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Presentacion

El volumen que el lector tiene en sus manos esta dedicado integramente a la tra-
duccién de literatura —entre diferentes lenguas y desde distintos puntos de vista—.
Los dieciséis articulos que lo constituyen abarcan todo tipo de problemas tedricos
y practicos, desde la traduccion de recursos estilisticos hasta la de formas de trata-
miento o género gramatical, desde la traduccion directa o indirecta hasta la adap-
tacion o la paratraduccion, desde la traduccidn de poesia hasta la de ensayo, pasan-
do por la novela, el teatro, el cuento y la tradicion oral.

Hay articulos dedicados a la traduccion del espaiol (y del francés) al judeoes-
panol, del espaiiol al italiano, del espanol al polaco, del ruso al espaiiol, del chino
clasico al espafiol, del sanscrito al inglés y de ahi al portugués, y de paratraduc-
cién dentro de la literatura gallega. Hay articulos alrededor de la traduccion de
Cervantes, Kantor o Cortazar o de la traduccion de la poesia de Su Shi o del Natya
Shastra. Pero también relativos a las ideas de Octavio Paz, a la traduccién entre
culturas marginales o a la figura del traductor literario.

En busca de cierta légica interna y de mayor claridad para el lector, hemos divi-
dido el volumen en dos secciones: en la primera hemos incluido las reflexiones tra-
ductoldgicas y conceptuales sobre la traduccion literaria de y a las lenguas ibéricas,
mientras que en la segunda hemos reunido los analisis contrastivos.

De tal manera, la primera seccidn esta conformada por articulos sobre la idea
de Octavio Paz de la traduccion como recreacion (Maria Luisa Pérez Bernardo
“Teoria y practica de la traduccién en «Traduccion: literatura y literalidad» de
Octavio Paz”); sobre la traduccion como dialogo intercultural (Barbara Jaroszuk:
“La traduccion literaria como herramienta para el dialogo intercultural. El caso
de dos culturas marginales”); sobre la recepcion de la literatura espaiola en Polo-
nia a través de los programas de ayuda a la traduccion ofrecidos por el Ministe-
rio de Cultura de Espana (Luis Pablo Nuiiez: “Observaciones sobre las ayudas
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a la traduccion a la lengua polaca de la literatura espafiola contemporanea”); sobre
el estatus del traductor en el ambito académico (Wojciech Charchalis: “«La tra-
duccién es su asunto privado, nosotros aqui hacemos ciencia». ;Para qué sirve un
traductor en la universidad?”); sobre la traduccion indirecta de un texto en sans-
crito dedicado a las artes escénicas primero al inglés y de ahi al portugués (Janine
Pimentel: “Natya Shastra: um projeto de tradugdo”), y sobre los problemas que
implica la transcripcion de textos aljamiados (Marta Kacprzak: “Los desafios en
la lectura e interpretacion de textos judeoespafioles”).

Por su parte, la segunda seccion la constituyen estudios sobre la adaptacion
del Quijote al judeoespaiiol publicada en Constantinopla en el siglo XIX (Paloma
Diaz-Mas y Maria Sanchez-Pérez: “La traduccion entre dos variedades lingiiisti-
cas: el caso del espaiiol y el judeoespanol en el Quijote sefardi de David Fresco”);
sobre la traduccion entre el espafiol y el judeoespanol en Israel entre 1979 y 2016
(Cristobal José Alvarez Lopez: “Flores de otras guertas: las traducciones del espafiol
al judeoespaiiol en la revista Aki Yerushalaim”); sobre la traduccion de formas de
tratamiento en la literatura en judeoespafol a partir de didlogos teatrales y narra-
tiva (Elisabeth Fernandez Martin: “La traduccién de las formas de tratamiento
en la literatura en judeoespanol (ss. XIX-XX)”); sobre los cuentos de Leopoldo
Alas “Clarin” en italiano (Isabella Proia: “Traducir la obra de Clarin: observacio-
nes acerca de El sefior y lo demds son cuentos”); sobre las dificultades de traducir
a Cortazar al italiano (Mara Imbrogno: “Traducir Libro de Manuel: una propuesta
para jugar con Cortazar y sus palabras”); sobre la traduccion directa indirecta de
Kantor al espanol (Julia Nawrot: “Tadeusz Kantor en espanol. Estudio compara-
tivo entre las versiones de los ensayos dedicados al Teatro Cero”); sobre los pro-
cesos historico-sociales que influyen en la traducciéon de la poesia de vanguardia
del ruso al espanol (Alexandra Cheveleva Dergacheva: “La poesia de las vanguar-
dias rusas en espanol: cuando el contexto social demanda la traduccion”); sobre el
problema del género gramatical en la traduccion de Garcia Lorca al polaco (Anna
Jamka: “El problema del género gramatical en la traduccion: un estudio compa-
rativo de dos traducciones del Romance de la luna, luna de Federico Garcia Lorca
(1928) al polaco”); sobre la compensacion razonada en la traduccion del chino cla-
sico al espafiol (Qiaochu Wang: “La traduccion poética del chino clasico al espaiol.
Compensaciones lingiiisticas, simbolicas y literarias en el poema «Rememorando
tiempos remotos en el Acantilado Rojo» (Niannu jiao-Chibi huaigu & -7k +)
de Su Shi”, y —cerrando el volumen- sobre la paratraducciéon como herramienta
en la reconstruccion del origen preindoeuropeo de las mouras gallegas (Alba
Rodriguez-Saavedra: “A moura: a deusa traducida”).
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Desde luego, todo lo anterior no es mas que una pequefia muestra de la enorme
actividad traductora y de reflexion traductologica que se lleva a cabo en el area de
las lenguas ibéricas. Pero una pequefia muestra muy variada y sumamente intere-
sante en la que, esperamos, vale la pena detenerse.

Gerardo Beltrdan-Cejudo
Aleksandra Jackiewicz
Katarzyna Popek-Bernat
Edyta Waluch de la Torre
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Teoria y practica de la traduccion
en “Traduccion: literatura y literalidad” de Octavio Paz

Resumen: En este articulo se analiza la importancia de la traduccion en la obra del
escritor mexicano, Octavio Paz, asi como también la relevancia que tiene la teoria de
esta ciencia en sus muchos ensayos. Para Paz, esta actividad no es solamente un reto
intelectual, sino que también sirve para ampliar sus conocimientos literarios y cultu-
rales, y dialogar con escritores de diversos paises. En concreto, se estudia aqui el arti-
culo “Traduccion: literatura y literalidad” en el que el escritor afirma que la traduccion
literaria es siempre una recreacion, un juego en el que la invencién se une con la fide-
lidad. Segtin el Premio Nobel, la traduccion es un acto creativo, es decir, un proceso
de transformacion del texto original. Ademas, Paz cuestiona la nocién de que las tra-
ducciones son inferiores a los textos fuentes, sino que al contrario, afirma que son in-
cluso versiones mejores. El escritor llega a la conclusion de que se necesitaria que el
traductor fuera a la vez un poeta capaz de recrear el texto original en la propia lengua,
optando por las formas métricas mas adecuadas para lograr un acercamiento mas cer-
tero al texto fuente.

Palabras clave: traduccion, poesia, traducibilidad, recreacion, intertextualidad

>«

Title: Theory and Practice of Translation in Octavio Paz’s “Translation: Literature
and Letters”

Abstract: This essay analyzes the importance of translation in the work of the Mexican
writer, Octavio Paz, as well as the relevance of the theory of translation in his many
essays. For Paz, translation was not only an intellectual challenge, but it also served
to broaden his literary and cultural knowledge, as well as his familiarity with authors
from different countries. Specifically, in the essay “Translation: Literature and Letters”,
Octavio Paz affirms that literary translation is always a recreation, a game in which
invention unites with fidelity. For the Mexican Nobel Prize, translation is a creative
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act, this is to say, a process of transformation of the original text. Furthermore, Paz
questions the notion that translations are inferior to source texts, but on the contrary,
he affirms that they are even better versions. He concludes that it would be necessary
for the translator to be a poet capable of recreating the original text, and opting for
suitable metric forms to achieve the closest proximity to the original manuscript.

Keywords: translation, poetry, translatability, re-creation, intertextuality

Introduccion

Pocos escritores han alcanzado la intensidad poética o la profundidad de pensa-
miento que distinguen a Octavio Paz (1914-1998). Desde finales de los afos cua-
renta, el autor fue una de las figuras literarias contemporaneas mas importantes de
Latinoamérica. La recepcion del Gran Premio Internacional de Poesia (1963), el
Premio Cervantes (1981) y el Premio Nobel (1990) suponen un reconocimiento
y a su vez un modelo para las generaciones posteriores. Paz fue un destacado en-
sayista, historiador cultural, poeta, filésofo y uno de los traductores mas excepcio-
nales del continente americano’.

El papel que tiene en la literatura latinoamericana no se reduce al ambito de
la creacion poética personal. Desde sus nucleos culturales y revistas (Vuelta, Taller,
etc.) reune a las promociones mas jévenes, mostrandose siempre en la vanguar-
dia de la experimentacion. Por otro lado, sus ensayos resultan piezas insustitui-
bles a la hora de analizar el fendmeno cultural americano. Trinidad Barrera (2008)
ha senalado que desde el Laberinto de la soledad (1950), pasando por Puertas al
campo (1966), Claude Levi Strauss o el nuevo festin de Esopo (1967), hasta Con-
junciones y disyunciones (1969) e Inmediaciones (1979), la reflexion sobre la litera-
tura y la traduccion son fundamentales para entender su lirica y la importancia de
la tradicion en su propia obra. El poeta mexicano penetra en el arte con agudeza,
prefiere la heterodoxia —la ruptura- y analiza con lucidez comportamientos esté-
ticos, politicos y sociales. Dificilmente pueden separarse sus ensayos de su labor
creadora en el ambito poético. Ambas tareas responden, tanto vital como litera-
riamente, a una original actitud ante el mundo, en la que diversas influencias se
integran en una sintesis aglutinadora.

1 Segln Pedraza Jiménez: “Su incansable y multiple actividad tiene su centro en la creacion poéti-
ca pero abarca otros aspectos como la labor de critica y ensayistica sobre temas literarios, artis-
ticos, historicos, sociales y politicos. Tanto en la poesia como en el ensayo intent6 Paz conciliar
la cultura universal occidental y oriental con la de su pais” (2011: 89).
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La traduccién ocupa un lugar central en la obra de Octavio Paz, en todas las
fases de su carrera, durante su juventud en México y durante sus viajes a Estados
Unidos, Francia, la India y Japén. A través de la traduccién, pudo tener acceso
a nuevas tendencias y corrientes, asi como a la literatura occidental y oriental. En
su obra abundan las citas, muchas de ellas son textos de autores y obras que leyé en
traduccion y que incorpord en su poesia. El Premio Nobel mexicano mantuvo un
permanente interés por la lectura y discusion de textos traducidos, y por la prac-
tica de la traduccion hasta sus tltimos dias. La teoria y la critica son partes esen-
ciales de la reflexion de Octavio Paz sobre la literatura y la poesia, y a ella dedico
muchos ensayos y comentarios a lo largo de su carrera. Las observaciones mas
importantes sobre el tema se encuentran en diversas entrevistas y también en sus
libros de ensayos.

La presente contribucion atiende no solo a la labor de traduccién de Octavio
Paz, sino también a la importancia que tuvo esta ciencia en sus comentarios cri-
ticos. En concreto, se analizara el ensayo “Traduccion: literatura y literalidad”,
donde Paz afirma que la traduccion es el vehiculo mas adecuado para el respeto
de lo ajeno, algo que solo podria lograrse a través del conocimiento mutuo. Para
el ilustre poeta, la iinica forma de permanecer fiel al texto original es mediante
una desviacion creadora. También se estudiard como el ensayo es una reflexion
sobre el acto de traducir y el poder de las palabras en si mismas, en donde el autor
constantemente subraya que se encuentra leyendo una traduccién de un original
inexistente.

Octavio Paz y la labor de traduccion

Octavio Paz ademas de poeta, se dedicd con gran entusiasmo a la labor de traduc-
cion. No ceso de investigar sobre el lenguaje y la poesia, e incluso accedi6 a la re-
creacion personal a través de la traduccion procedente de distintas literaturas:
“A partir de otros poemas en otras lenguas quise hacer recreaciones literarias en
la mia”, dice en Versiones y diversiones (Paz 1974: 17). El escritor reconocié que
descubri6 la poesia occidental gracias a su lectura de traducciones como La tierra
baldia de Eliot realizada por Enrique Munguia en la revista Contempordneos de
1931, o el Matrimonio del cielo y el infierno de William Blake en traduccion de
Xavier Villaurrutia®.

2 Segtn Wilson (1990: 35), Paz descubri6 a Eliot a través de las traducciones: “Hay una prime-
ra etapa descubrimiento de la modernidad a través de Eliot en traduccion. En su revista Taller,

15



16 Maria Luisa Pérez Bernardo

A lo largo de su carrera, tradujo tanto poesia inglesa como norteamericana:
T.S. Eliot, Ezra Pound, Williams Carlos Williams, E.E. Cummins, Hart Crane,
Elizabeth Bishop, Lysander Kemp y Charles Tomlinson, como francesa: Rim-
baud, Mallarmé, Apollinaire, Reverdy, oriental: Li Po, Chuang-Tzu, Matsuo Basho
y Kalidasa’®, y sueca: Martinson, Ekelov y Lindegren. Durante mas de cuarenta
afios publico sus versiones, imitaciones, homenajes, recreaciones y transformacio-
nes a partir de textos de poetas de diferentes nacionalidades. Paz traducia direc-
tamente del inglés, francés, portugués y catalan, y para las otras lenguas solia
trabajar con un fil6logo o a partir de traducciones existentes. Su objetivo, segiin
Francisco Lafarga (2013: 335), “no fue alcanzar la exactitud filoldgica o histérica,
sino encontrar equivalencias analdgicas en una actualizacion creadora”.

La atraccion que Octavio Paz sintié por el mundo oriental fue muy temprana
y seguramente tuvieron que ver en ella sus lecturas juveniles de poemas de Juan
José Tablada, uno de los escritores mexicanos que incorporé elementos renovado-
res tras su contacto con Oriente. Santi (1997) ha sefialado que durante 1951 y 1952
el poeta vivié durante breves periodos en Nueva Delhi y Tokio como funcionario
en las embajadas mexicanas de la India y el Japon. Aunque este primer encuen-
tro con Oriente no tendra el impacto del segundo y mas decisivo de la préoxima
década, si bastara para acercarlo a una zona de la cultura y las artes que con los
afios dara importantes frutos en la labor de traduccion. En 1955, un amigo japo-
nés, Eikichi Hayashiya, propuso al escritor emprender la traduccién de Oku no
Hosomichi, aunque el poeta mexicano desconocia por completo la lengua japonesa.
A partir de 1956, inspirado por las lecturas de Arthur Waley y Donald Keene, dio
a conocer sus versiones de textos clasicos de literatura japonesa y puso en practica
su primer estudio de estas tradiciones en “Tres momentos de la literatura japonesa”
con multiples versiones. En el caso de las obras de poesia china utilizé traducciones
interlineares, transcripciones fonéticas y las versiones de Paul Demieville y Vin-
cent McHugh. Botton Baja (2011) ha sefialado que cuando Paz tradujo prosa, no se
preocup6 demasiado por las dificultades de la lengua y de que su texto fuera com-
pletamente fiel al original. De esta manera, se enfrent6 a la traduccién de la poe-

en 1940, Paz arma un suplemento de poemas de Eliot en traducciones de Leon Felipe, Rodolfo
Usigli y Bernardo Ortiz de Montellano”

3 Ricardo de la Fuente Ballesteros comenta sobre la influencia japonesa y la traducciéon de
Octavio Paz: “En 1952, Paz viaja a Jap6n por primera vez y en 1955 traduce Eikichi Hayashiya
las Sendas de Oku (1957) de Bashd. Ademas, en sus ensayos, aparte de las menciones a la litera-
tura nipona, dedica un trabajo a este tema, titulado: «Tres momentos de la literatura japonesa»
publicado en Las peras del olmo”.
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sia china de forma totalmente espontanea, e inspirandose en traducciones hechas
en inglés y francés; sin embargo, muy pronto sus lecturas le hicieron adoptar una
metodologia que intentaba reproducir ciertos rasgos sintacticos o de versificacion
del poema original.

Como previamente hemos observado, la traduccion fue una actividad lite-
raria constante en Paz y, por otro lado, la participacion del poeta-traductor en
diversos proyectos constituyé una red de colaboraciones literarias fructiferas.
A este respecto, Garcia-Avila y Solis-Carrillo (2014) sefialan que el Nobel ayudé
a Alfonso Reyes en la traduccion al francés de ciertos poemas de escritores mexi-
canos, de donde resultaria la Antologia de poesia mexicana que estaba a cargo de
la UNESCO. Durante su estancia en Harvard en 1971, Paz entabld amistad con
la escritora norteamericana Elizabeth Bishop y tradujo al espafol varios poemas:
“The Monument”, “A Summer’s Dream” y “Visits to St. Elizabeths”. A cambio,
Bishop vertio6 los poemas de Paz al inglés, pero eso si, el Nobel hizo muchas reco-
mendaciones y cambios, ya que como ha sefialado Mariana Machova (2017: 81):
“For the first time she worked in close collaboration with the author, and an author
whose English was very good. Sometimes Paz offered literal English translations,
and he was also capable of noticing mistakes and suggesting changes”.

Ademas, dedicé varios ensayos, conferencias y comentarios al problema de
la traduccion poética. Su libro Versiones y diversiones retine los poemas traduci-
dos por el escritor mexicano a lo largo de su vida, y en él se recogen los textos ori-
ginales junto a las traducciones, asi como las anotaciones sobre una buena parte de
los poemas o poetas sobre los que trabajo. No obstante, cuando reunio los poemas
traducidos de distintas lenguas y tradiciones en el primer volumen de Versiones
y diversiones (1974), omiti6 el famoso ensayo “Traduccion: literatura y literalidad”
de El signo y el garabato, y prefirié sustituirlo por un breve comentario: “no es un
libro sistematico ni se propone mostrar o ensefiar nada. Es el resultado de la pasion
y la casualidad” (Honing 1989: 30).

Efectivamente, el impulso de traducir responde en ¢l a un accidente y, sobre
todo, a un anhelo, a un afan por compartirlo*. Es de esta manera que el escritor
concebia la traduccién como una version vinculada a sus intereses, gustos litera-
rios y amistades, es decir, como una actividad paralela a la escritura de su propia
obra, a la cual otorgaba un papel relevante. Fabienne Bradu (2004) ha observado

4 Pazafirma: “Traduzco cuando me gusta algin poema, o cuando es necesario hacerlo. Una de las
razones principales que me inducen a traducir es el apremio moral, el impulso didactico” (Ho-
ning 1980: 130).
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que muchos de los poemas de Versiones y diversiones corresponden a una admi-
racién poética, unos, a un reto para el arte del traductor, y otros son un intento
por difundir el conocimiento de escritores desconocidos en lengua espanola. Lo
mas curioso es que nos muestra que la practica de la traduccion se complementa
con las relecturas del pasado literario en el propio idioma, con las recuperaciones
o actualizaciones de otros textos, en definitiva, con los trabajos conducentes a defi-
nir una tradicién.

Ademas de Versiones y diversiones, otra obra que se encuentra entre la tra-
duccién y la creacion es Renga. En esta produccion experimental cuatro poetas
occidentales (Paz, Roubaud, Sanguineti, Tomlinson) escribieron en sus lenguas
maternas (espanol, francés, italiano e inglés) un poema colectivo en el cual cada
uno no solo traducia los textos de los otros, sino que los utilizaba en el mismo
proceso de la escritura. A partir del modelo japonés de renga (poema encadenado
y combinatorio hecho por varios), cada poeta escribié una estrofa de una obra que
contenia a todas, al mismo tiempo que las transformaba en partes de una nueva
totalidad®. Lo que se produjo segtin Francisco Lafarga (2013: 337), “es una com-
posicion a cuatro voces en cuatro lenguas que se acercan y se alejan en una com-
pleja red de alusiones, citas, traducciones, desviaciones, homenajes, interferencias,
preguntas, satiras y parodias”. Para Paz, la renga fue un intento de trasplantar en
Occidente una forma oriental de creacidon poética, en consonancia con el postu-
lado de que la traduccién es simplemente una reproduccion de otros sistemas lite-
rarios; representa, en su conjunto, un fondo y reserva de materiales dignos de
conservarse®.

Efectivamente, el universo de las interrelaciones y correspondencias que con-
forman el pensamiento del Premio Nobel, es decir, el proceso de traduccion cons-
tituye una manera de incardinarse en la tradicién y construirla. De este modo,
la traduccion representa en su conjunto, un fondo y reserva de materiales, unas

5  Segtn Donald Keene (2018: 31), la renga consiste en el encadenamiento de tankas por obra de
varios poetas que componen una estrofa cada uno. Los grandes maestros de haiku fueron tam-
bién maestros de renga. En la evolucion de los poemas, hubo dos tendencias, una mas culta,
sujeta a multiples y complejas reglas, y otra popular, denominada renga-haikai, no sujeta a nor-
mas, en la que cada poeta actuaba con libertad creadora, utilizando las palabras de uso cotidiano,
aportando pensamientos sugerentes, haciendo comentarios humoristicos.

6  Octavio Paz afirma sobre la renga: “Fue una ceremonia y fue un juego. Un juego porque nuestra
actividad, por una parte, era gratuita y, por otra, estaba sometida a reglas; un rito porque nues-
tro acto repetia algo muy antiguo: intentabamos reactualizar la practica japonesa de una poesia
comunal. La idea, tras todo esto, era la siguiente: nosotros no éramos sino los instrumentos de
otro creador: el lenguaje mismo” (Honing 1985: 138).
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vias de pensamiento, un arsenal de técnicas expresivas y recursos estilisticos con
los que se puede ampliar la tradicion de un pais. La comunicacion literaria, el
acceso amplio a las obras, la interpretacion de los textos, son dificiles de imagi-
nar en un mundo en el que no existiera la traduccion literaria o en el que esta no
tuviera la frecuencia y la importancia que tiene.

“Traduccion: literatura y literalidad”

En 1971, Octavio Paz publico en la editorial barcelonesa Tusquets Traduccion: li-
teratura y literalidad, el libro en el cual figuran su célebre ensayo tedrico del mis-
mo titulo y sus versiones y comentarios de los poemas de John Donne, Stéphane
Mallarmé, Apollinaire y E.E. Cummings. Ruiz Casanova (2000: 520) ha observado
que este acercamiento tedrico de Paz a la traduccion se encuentra en pleno auge
de las modernas teorias lingiiisticas: “se realiza de forma frontal, contemplando en
su texto tanto las cuestiones relativas a la traduccién como acto de comunicacidn,
como las dificultades de la traduccion poética o la metafora”

Desde el inicio del ensayo, el escritor mexicano se opone a los argumentos del
determinismo lingtiistico o del relativismo nominalista, y afirma que mas que una
carcel, el lenguaje es una ventana abierta al mundo que permite vislumbrar analo-
gias y correspondencias con otras lenguas y culturas. Octavio Paz, de acuerdo con
las teorias de Steiner (1995), plantea la traduccién dentro del marco de los dos pun-
tos de vista, radicalmente opuestos: el primero es la tesis universalista, que preco-
niza que la mente humana se comunica salvando las barreras lingtiisticas. Segiin
esta teoria, la estructura subyacente de la lengua es universal y comun a todos los
hombres, siendo las diferencias entre las lenguas humanas solamente universales.
Si la traduccion es posible, lo es por la facultad de los idiomas de identificar y ver
como funcionan en todas las lenguas sus formas latentes, superando las dispari-
dades que ocurren a este nivel y sacando a la luz sus principios ontolégicos funda-
mentales, que son comunes y compartidos.

La segunda es la tesis monodista, totalmente contraria, que considera la traduc-
ci6én imposible, admitiéndola unicamente cuando dos lenguas tienen parentesco, ya
que en este caso pueden crear conjuntos convencionales de analogias aproximadas.
Esta teoria estima que, al igual que el 1éxico, el corpus sintactico de las diferentes
lenguas estd formado por rasgos particulares casi infinitos que engendran y refle-
jan a un tiempo las multiples concepciones de las diferentes razas y culturas.

En este sentido, Paz (1971: 7) considera la traduccion dentro de la teoria univer-
salista. Esta actividad es un modo de experimentar con la sustancia colectiva de
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la creacion poética, para la cual las lenguas no representan barreras infranquea-
bles. De esta forma, la traduccion sirve como puente entre la obra original y sus
nuevos lectores; permite la transmision de aquello que el texto contiene. Ademas,
el escritor mexicano defiende la importancia de la traduccion arguyendo que es
algo contradictorio y a la vez complementario, es asi la herramienta para romper
las divisiones entre las diferentes naciones y, mas concretamente, para poder crear
puentes de didlogo con los “otros”. Cuando la informacion cruza las fronteras a tra-
vés de la traduccion, los efectos pueden ser muy variados: la cultura local puede
hacer uso de esta informacion para re-identificarse consigo misma, para delimi-
tarse frente a otros pueblos o para lograr una mayor concienciacion de las diferen-
cias. De acuerdo con el pensamiento del escritor (1971: 9), la traduccién tiene un
papel fundamental, es decir, ejerce la doble funciéon de vehiculo transmisor de una
cultura y de intérprete de los demas sistemas constituyentes de la misma:

La razdn de la paradoja es la siguiente: por una parte la traduccion suprime las
diferencias entre una lengua y otra, la revela mas plenamente: gracias a la tra-
duccidn nos enteramos de que nuestros vecinos hablan y piensan de un modo
distinto al nuestro.

También el escritor mexicano afirma que el ser humano se entrega a un acto de
interpretacion cuando recibe un mensaje hablado. El tiempo, la distancia, la varie-
dad de las referencias o los puntos de vista vuelven este acto mas o menos difi-
cil. Paz senala que toda poesia se expresa en un lenguaje inico, que es en esencia
una traduccion; una interpretacion del mundo circundante no verbal y, al mismo
tiempo, de otro texto original y distinto, escrito en una lengua determinada de
una época u otra de la creacion literaria universal. En palabras del propio escri-
tor (1971: 9):

Cada texto es unico y, simultaneamente, es la traduccion de otro texto. Ningtn
texto es enteramente original porque el lenguaje mismo, en su esencia, es ya una
traduccion: primero, del mundo verbal y, después, porque cada signo y cada fra-
se es la traduccién de otro signo y de otra frase. Pero este razonamiento puede
invertirse sin perder validez: todos los textos son originales porque cada traduc-
cion es distinta.

Al igual que otros tedricos, Paz afirma que la traduccion literaria es muy com-
pleja y, ain mas, cuando se trata de poesia. Este género literario, en la que los ele-
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mentos de construccion y la gramatica de la propia lengua entran en el campo
significativo, es la creaciéon mas dificilmente traducible de una lengua a otra. El
problema radica no solo en captar el sentido del autor, sino en conservar el estilo
poético propio de la lengua original. La traduccion de poesia consiste en calibrar
el peso connotativo y referencial de una palabra en el original y tratar de encontrar
otra en el texto meta. Si la poesia es producto de los artificios estilisticos utilizados
por el escritor en su manejo de la lengua ;como pueden trasladarse a un idioma
extranjero dichas destrezas? Siguiendo estas premisas es muy dificil una traslaciéon
lingtiistica literal que ofrezca garantias de “verdadera fidelidad” al texto poético.

A la vez, Paz se opone completamente a la nocién de traduccion literal, ya
que para €l, no es ni siquiera traduccion, e incluso la denomina despectivamente
como “servil”, afirmando (1971: 17): “no digo que la traduccién literal sea impo-
sible, sino que no es una traduccién. Es un dispositivo, generalmente compuesto
por una hilera de palabras... algo mds cerca del diccionario que de la traduccién”.
De acuerdo con este planteamiento, el traductor-literal traiciona el valor literario
del texto de partida y no parece tener la menor conciencia de las particularidades
propias de los idiomas.

Segun el escritor mexicano, el traductor deberia ser un poeta capaz de recrear el
texto original en la propia lengua, optando por las formas métricas y los procedi-
mientos estilisticos mas idoneos para lograr una andloga funcion poética. Este ha
de tener una formacion muy amplia y debera de ser un hombre de letras que res-
pete siempre la lengua que traduce y procure la correccion lingiiistica. Ademas, ha
de ser capaz de admirar y estar dispuesto a someterse al verso original y a traducir
de cerca, tratando de buscar siempre la equivalencia’. Paz cree que solamente los
poetas deberian de traducir, pero a la vez, considera que pocas veces estos logran
su cometido:

No lo son porque casi siempre usan el poema ajeno como un punto de partida
para escribir el poema. El buen traductor se mueve en una direccién contraria:
su punto de llegada es un poema analogo, ya que no idéntico, al poema original.
No se aparta del poema sino para seguirlo mas de cerca.

7 Eltraductor debe de buscar la equivalencia y no la identidad, lo que, segiin Nida y Taber (1982),
es otra manera de decir que hay que reproducir el mensaje en vez de conservar la forma de las
expresiones para asi perseverar el contenido del mensaje. Nida y Taber (1982) reservan el tér-
mino equivalencia para la “estrecha semejanza del sentido, en contraposicion a la semejanza de
forma’”.
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Para él, una buena traduccion literaria es siempre una recreacion, un juego en
el que la invencion se alia a la fidelidad. De esta manera, la traduccion es un acto
creador; en este proceso hay una transformacion tanto del objeto (el texto) como
del sujeto (el traductor). El resultado es una “transmutacion”, es decir, algo nuevo
concebido a partir de algo conocido®. En la creacion estética el autor fija unas pala-
bras partiendo de la materia prima de un lenguaje en movimiento (tiene multi-
ples posibilidades para escoger y lo hace atendiendo a unas exigencias internas de
expresion); por el contrario, el traductor elige sus palabras partiendo de un len-
guaje fijo, en el que cada término es, en principio, insustituible porque tiene un
significado y un sentido preciso.

También comenta que una de las claves para entender la labor de traduccién
es la semejanza a la labor del lector y del critico: “Hasta aqui, la actividad del tra-
ductor es parecida a la del lector y a la del critico: cada lectura es una traduccion
dentro del mismo idioma y la critica es una version libre del poema o, mas exac-
tamente, una trasposicion” (Paz 1971: 16). Octavio Paz afirma que el traductor
de poesia requiere dos momentos: el primero se parece a la actividad del lector
y la segunda a la del critico porque debe elaborar una respuesta y una opinién con
respecto al poema origen, aunque el traductor no se ve obligado a elaborar un texto
propio. En este caso, el intérprete pretende satisfacer las convenciones formales
de la poesia en todo lo referente a las figuras retdricas, al metro vy, si fuera necesa-
rio, a la rima. A su vez, se esfuerza por estar a la altura estética del texto fuente, en
cuanto a la sutilidad en el uso léxico, asi como la capacidad de sugerencia.

En relacion con el concepto de traducibilidad, Paz se opone al aforismo italiano
de traduttore, traditore, y afirma que esa idea le repugna (1971: 11): “no sélo por-
que se opone a la imagen que yo me he hecho de la universalidad de la poesia, sino
porque se funda en una concepcién errénea de lo que es la traduccién”. En este
caso, comenta que la imposibilidad de la traduccion no afecta a conjuntos enteros,
sino a partes y elementos del discurso. Una buena traduccién busca la equivalen-
cia, la igualdad del contenido de los textos, y, en cuanto a estilo, trata de repro-
ducir el original. Si el profesional alcanza estas dos metas, su traduccion no sera
completamente equivalente o perfecta, pero sera una adecuada y habra alcanzado
el grado mas alto de excelencia.

8  En Elsigno y el garabato Paz afirma: “Para nosotros la traduccion es transmutacion, metéfora:
una forma de cambio y de ruptura, por tanto, una manera de asegurar la continuidad de nues-
tro pasado y transformarlo en didlogo con otras civilizaciones, continuidad y didlogo ilusorios:
traduccion, transmutacion, solipsismo” (1975: 135-136).
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De hecho, al escritor mexicano le desagrada que se condene la traduccion
de poesia, no solo porque las mejores traducciones han salido de la pluma de
grandes poetas, sino también porque censurarla seria negar su universalidad.
Muy al contrario, el Nobel defiende que los significados connotativos se pue-
den perseverar si el poeta-traductor logra reproducir la situacion verbal y el
contexto poético. También reconoce que la traduccion poética, aunque resulta
una tarea compleja y ardua, si que es factible. Para el autor este proceso es un
reto, de ahi que el traductor tenga que modificar y perfeccionar muchas veces
sus borradores.

Ahora bien, aunque afirma que las zonas de intraducibilidad estan disemina-
das en el texto, y hacen de la traducciéon un proceso muy complejo, a la vez, reco-
noce que este desafio puede ser posible. De esta manera, el efecto de traducibilidad
es viable, porque aunque al traducir poesia no se pueden emplear los mismos ele-
mentos formales del original (metro, rima y ritmo), al menos se pueden encontrar
equivalentes. Ademas, hay factores que pueden ayudar a que el ejercicio de la tra-
duccién sea mas sencillo o complejo, por ejemplo, las semejanzas o discrepancias
entre las lenguas, el momento histérico del texto origen y el traducido, las pecu-
liaridades estilisticas de cada escritor, o la lejania entre las civilizaciones a las que
pertenecen el autor y el traductor. En este caso, la traducciéon no hace sino actua-
lizar el texto traducido, hacerlo vélido para el presente de su lectura/realizacion,
aun teniendo en cuenta que todo acercamiento al pasado nunca sera total. De aqui
que en la entrevista que tuvo con Edwin Honing (1989: 29), Octavio Paz afirmé
que la poesia es un arte y, como tal, al traducir este género:

El texto se pierde, pero sus efectos pueden reproducirse por medio de otros sig-
nos, con diferentes medios, pero desempenando un papel similar, podemos obte-
ner resultados similares. Estoy diciendo similares, no auténticos. La traduccién
es un arte de analogia, el arte de encontrar la correspondencia.

En su opinién, no hay una traduccién tnica o perfecta, sino mas bien “borra-
dores”, un concepto intertextual de la literatura que comparte con Jorge Luis Bor-
ges. Para el escritor mexicano, la traduccién no es mas que una pluralidad de
textos: “En realidad no hay un solo texto. Siempre hay un Urtext: el “original”
nunca escrito y nunca hablado, siempre virtual, que siempre aparece en muchas
versiones, todas las cuales dicen lo mismo y dicen distintas cosas” (Honing 1989:
31). En este caso, una traduccién nunca estd verdaderamente terminada; siem-
pre hay que pulirla y retocarla, para asi lograr un texto que se deje percibir como
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natural. Su posicion desestabiliza el concepto del “texto definitivo” y lanza un reto
a la nocién de unidad y perfeccion’.

Conclusiones

En la ingente labor intelectual desarrollada por Octavio Paz desde su juventud,
la traduccién ocupa un lugar relevante. En sus memorias dejé constancia de la im-
portancia que tuvo esta actividad en algunas de las etapas de su vida, especialmen-
te durante sus estancias en Estados Unidos, Francia, Inglaterra, la India y Japon.
Durante mas de cuarenta afios tradujo la obra de numerosos poetas que hizo suya
a través de creaciones libres y personales. De hecho, para el escritor mexicano,
la traduccién no fue tanto un medio de vida, como una forma de divulgacién de
algunas obras y poetas que personalmente le interesaban.

Segtin el Premio Nobel, la traduccion se erige en elemento fundamental para
entender la existencia de una tradicion histdrica y de todas las variables. El escri-
tor sefiala que la traduccion de poesia, lejos de ser minoritaria o prescindible, es
de crucial trascendencia: puede transformar nuestra civilizacion y volverla otra
vez humana. Ademas, ofrece la posibilidad de fusion entre lo propio y lo ajeno; es
una de las herramientas que utilizamos para completar la vision del mundo y para
mantener viva el ansia de la totalidad perdida. Para Paz, el papel que la traduccion
juega en la literatura es fundamental para extender el conocimiento e intercambio
entre las tradiciones literarias de idiomas y nacionalidades diferentes.

En suma, en “Traduccion: literatura y literalidad” abundan consideraciones
generales sobre las cualidades que debe tener todo buen traductor, las exigencias
de una correcta interpretacion, y la distincion entre el quehacer de creacion y tra-
duccion. De esta manera, a través de la observacion del ejercicio ajeno y siendo
bien consciente de su propia experiencia practica, logré construir una auténtica
reflexion sobre la traduccion literaria y, en concreto, de la poética.

9  Segun Lopez Garcia (1996: 21): “Para las lenguas europeas, la traduccion sigue siendo una tarea
inacabada e inacabable, cada generacion, cada nuevo grado de evolucion de las lenguas pide una
renovacion de las traducciones: la renovacion viene siempre de la mano de algo insatisfactorio
que se cree que puede aplacarse mediante una obra que si deja resueltos algunos problemas, deja
otros sin resolver, o da a luz otros que quiza antes no existian”.
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La traduccion literaria como herramienta para el dialogo
intercultural. El caso de dos culturas marginales

Resumen: En el presente articulo comentamos el caracter paraddjico de la traduccion
literaria percibida como una de las herramientas para el didlogo intercultural. Cada
traduccion de este tipo se realiza dentro de un marco de posibilidades vinculadas a va-
rios factores, desde las aficiones y las capacidades del traductor, pasando por las con-
diciones del actual mercado editorial, hasta la situacion politica local e internacional.
Ademas, frente a la creciente conciencia de la intrinseca intraducibilidad de los tex-
tos, relacionada con la estructura del lenguaje como tal, parece fortalecerse la tenden-
cia a considerar la traduccién no tanto como una transferencia de significados, sino
mas bien como un tipo de creacion original. Esta constelacion de factores, que siem-
pre funcionan de manera caética y arbitraria, constituye, sin embargo, una de las ba-
ses mas importantes del didlogo intercultural. Concentrandonos en el didlogo cultural
polaco-argentino, tomando en cuenta la marginalidad de las dos culturas en cuestion
y ubicandonos en el mapa de las discusiones traductoldgicas recientes, trataremos, pri-
mero, de mostrar qué consecuencias tienen estos factores para las relaciones cultura-
les entre Polonia y Argentina y, segundo, de proponer un proyecto cuyo objetivo seria
mejorar la eficacia de las transferencias culturales entre ambos paises.

Palabras clave: traduccion literaria, culturas marginales, dialogo intercultural, litera-
tura polaca, literatura argentina

Title: Literary Translation as a Tool for Intercultural Dialogue. The Case of Two Mar-
ginal Cultures

Abstract: In this paper we discuss the paradoxical nature of the literary translation
seen as one of the tools for international dialogue. Every literary translation depends
on a variety of factors, starting with the interests and capacities of the translator and
ending with the conditions of the editorial market and with the local and international



28 Barbara Jaroszuk

political situation. Also, in view of the increasing consciousness of the intrinsic un-
translatability of every text, resulting from the very essence of language, we can ob-
serve a strong tendency to perceive the translation more as an original creation than
an effort to transfer meanings. This constellation of factors, which seem to function
chaotically and arbitrarily, is, however, one of the most important foundations of every
international dialogue. Concentrating on the cultural dialogue between Poland and
Argentina and taking in consideration the marginality of these two cultures, we will
demonstrate the consequences of the factors above for the cultural relations between
the two countries and we will try to imagine how to improve the effectiveness of the
cultural transfers between them.

Keywords: literary translation, marginal cultures, intercultural dialogue, Polish litera-
ture, Argentinian literature

A primera vista podria parecer que el didlogo cultural entre Polonia y Argenti-
na es relativamente animado, especialmente si lo comparamos con las relaciones
que existen entre la cultura polaca y, digamos, la boliviana o la paraguaya. Obvia-
mente, esta impresion se debe a la presencia, en el espacio cultural tanto polaco
como argentino, de dos figuras muy potentes: Jorge Luis Borges y Witold Gom-
browicz. La importancia de la figura de “Witoldo” —al que Juan José Saer llama-
ba “uno de los nuestros” (Saer 1994: 158)- para la cultura argentina, la analiza
con detalle Kobylecka-Piwonska (2017) en su libro titulado Spojrzenia z zewngtrz.
Witold Gombrowicz w literaturze argentynskiej (1970-2017) [Miradas desde fuera.
Witold Gombrowicz en la literatura argentina (1970-2017)], ilustrandolo con una
antologia de traducciones de textos argentinos relacionados con Gombrowicz, lo
que enriquece considerablemente el didlogo polaco-argentino o argentino-polaco
y también nuestra (auto)consciencia de dicho dialogo. Sobre la presencia de Bor-
ges en la literatura polaca todavia no tenemos, desgraciadamente, un estudio tan
completo.

En este articulo, sin embargo, vamos a dejar de lado a los dos escritores, para
ocuparnos del papel —como vamos a ver, bastante paradojico- que en el dialogo
intercultural, en este caso polaco-argentino, desempena la traduccion literaria.
Hay que subrayar que se trata de la traduccion precisamente literaria, ya que en
los dltimos tiempos el concepto de traduccion se aplica, como querian los herme-
neutas, a casi todas las actividades humanas vinculadas al proceso de entender e
interpretar las cosas. El fenomeno de la traduccion literaria, que también atrae ulti-
mamente mucha atencion, incluso en el ambito académico, se puede analizar den-



La traduccion literaria como herramienta para el didlogo intercultural...

tro de tres —por lo menos— campos de estudio: podemos observar a) la relacion que
tiene el texto traducido con el original —lo que se hace a menudo-; b) la implemen-
tacion del texto traducido dentro de la cultura del idioma al que fue traducido -lo
que se hace todavia menos de lo que podriamos esperar—; o ¢) las relaciones del
texto traducido con otras traducciones del mismo idioma -y también de otros idio-
mas-. Para intentar entender el funcionamiento del texto traducido como herra-
mienta del didlogo intercultural hay que tomar en cuenta, segun parece, todas las
perspectivas que acaban de enumerarse.

En general, en el tipo de estudio que nos interesa acd, la metodologia resulta
ser bastante compleja. Yo voy a tomar aqui la doble perspectiva de quien, simulta-
neamente, traduce textos literarios y estudia las traducciones -no necesariamente
las suyas— desde el punto de vista tedrico, o sea, de quien participa en el didlogo
intercultural en diferentes niveles. Asi, tomando mi practica traductora como un
punto de referencia constante, voy a moverme entre tres campos de estudio cuyos
discursos parecen a veces estar en conflicto: la ciencia de la literatura, la traduc-
tologia y la comparatistica. Las tres, si miramos sus respectivos objetos de estu-
dio y sus métodos, en muchos casos se ven forzadas a rivalizar, intentando, cada
una, imponer su primacia sobre las otras, por lo que, por ejemplo, tanto la ciencia
de la literatura como la traductologia, tienden a tratar a la comparatistica como su
herramienta, mientras que los estudios comparativos luchan por independizarse del
literaturocentrismo, etc. Parece, sin embargo, que algun tipo de colaboracion entre
los tres campos es inevitable, aunque sus condiciones generales todavia no estdn
formuladas y las fronteras metodoldgicas, como vamos a ver, siguen diluyéndose.

Dado el didlogo intercultural que implican los estudios sobre la traduccion lite-
raria, es bastante obvio que la historia de la literatura, asi como la teoria y la cri-
tica literaria, les sirven de herramientas trascendentales. No se puede comentar
el papel que en dicho dialogo desempena la version polaca de, digamos, Rayuela,
sin conocer su posicion en el proceso literario argentino, los mecanismos internos
que rigen el funcionamiento semantico del texto o la reaccion de los lectores frente
a ellos. En cuanto a lo tltimo, como puntos de referencia de crucial importancia
aparecen las teorias de la recepcion de Jauss (2013) o Iser (1989), el neopragma-
tismo de Fish (1980) con su concepto de comunidades interpretativas, pero tam-
bién la escuela polaca de la teoria de la comunicacion literaria (veamos, de paso,
iqué didlogo intercultural se establece ya aca!).

No menos obvia es la necesidad de recurrir a herramientas traductoldgi-
cas. Como se sabe, la traductologia a lo largo de las ultimas décadas se ha visto
modificada por varios giros: pragmatico, literario y cultural, descritos de manera
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instructiva por Bukowski y Heydel (2009) en la introduccién a su antologia titu-
lada Wspélczesne teorie przektadu [Teorias contemporaneas de la traduccion].
Desde los anos 70 del siglo pasado, cuando Holmes (2007) introduce el término
Translation Studies, la traductologia, sin olvidar los logros tedricos de los semioti-
cos y los estructuralistas, se hace mas interdisciplinaria; los estudios sobre el feno-
meno de la traduccion van independizandose de la lingiiistica, concentrandose,
entre otras cosas, en lo literario, y la prescriptividad lingiiistica cede paso a los
estudios descriptivos de traduccion, representados, entre otros, por Toury (1995).
A base de los estudios descriptivos se desarrollan dinamicamente la teoria, la cri-
tica, la didactica y la historia de la traduccion, y con ello la visién de la traduccion
como transferencia de datos, con el lenguaje entendido como herramienta, parece
retroceder ante la expansion del concepto de traduccion como proceso herme-
néutico de interpretacion y re-creacion del original, i.e., con el lenguaje entendido
como logos creativo.

En este contexto, es especialmente interesante que la segunda linea del pensa-
miento traductoldgico, que tiene fuertes antecedentes en la obra de Schleierma-
cher (1994) o Benjamin (1971), y se ve desarrollada, de diferentes maneras, en los
escritos de Ricoeur (2005), Steiner (1981) o de los manipulistas, desde el punto de
vista de dialogos interculturales, aunque sumamente fructifera, puede resultar,
como veremos después, también problematica y necesita complementarse con los
estudios traductologicos realizados bajo el signo de la lingiiistica. Para el anali-
sis de las transferencias interculturales, también realizadas a través de lo literario,
pueden ser igualmente importantes la lingiiistica cognitiva, los estudios contras-
tivos, los logros de la escuela traductoldgica de Leipzig —con su interés puesto en
los valores comunicativos del texto traducido y en la fidelidad frente al significado
del original- o las observaciones de los funcionalistas alemanes. Estos tltimos se
concentran en la idea del skopos, analizando el proceso de crear, a base de la oferta
informativa presente en un campo lingiiistico y cultural, una oferta informativa
funcional en otro campo lingiiistico y cultural. Desde el punto de vista del dia-
logo intercultural resulta pertinente tener en cuenta lo que Nord (1991), una de las
funcionalistas, denomina como la lealtad frente al texto y la cultura originales.
Este postulado ético se entiende bien, si recordamos que —como quieren Bassnett
y Lefevere (1998) describiendo el giro cultural en Translation Studies— la traduc-
cién, en nuestro caso literaria, es responsable de la creacion de la imagen del Otro
en la comunicacién cultural. En la época del desarrollo de los estudios poscolo-
niales o decoloniales y de estudios que acusan recibo de la emergencia del interés
por grupos sociales minorizados o que articulan trabajo académico desde ellos
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mismos, no hay que olvidar que el acto de traducir también tiene consecuencias
politicas.

Si el giro cultural en la traductologia significa que uno de los objetivos medu-
lares de la traduccion es presentar al/la destinatario/a otras culturas, ya estamos
cerca del tercer campo al que hicimos referencia al principio: los estudios compa-
rativos. Es una disciplina que, segun escribe Hejmej, “nunca ha logrado —pese a los
esfuerzos de varias generaciones de comparatistas a lo largo de los ultimos dos-
cientos aflos— ni un conjunto sélido de herramientas ni la indispensable estabili-
dad metodoldgica” (2010: 60, traduccion propia). Tomando en cuenta este estatus
némada, como quiere Moser (1996), de los estudios comparados, y dividiéndolos
en tres categorias (estudios comparados tradicionales, interdisciplinares y cultu-
rales), Hejmej subraya lo que para nosotros aqui, interesados en el dialogo inter-
cultural, también merece ser destacado: la mirada comparatistica funciona fuera
del sistema de ciencias y disciplinas, es una mirada que se basa, en cada caso sepa-
rado, en una experiencia individual del comparatista, permitiendo captar detalles
que de otra manera pueden pasar desapercibidos.

Los tres campos de estudio, entre los cuales intentamos ubicarnos, nos pro-
veen de muchas herramientas indispensables para entender el papel de la traduc-
cion literaria en el didlogo intercultural. Si a todo esto afladimos la relativamente
nueva sociologia de la traduccion, que tiene sus raices en el pensamiento de Bour-
dieu (2006) y Luhmann (1991), obtenemos una amplia base metodolégica. Y toda
esta maquinaria deberia activarse para responder a una pregunta que puede pare-
cer bastante simple, aunque es increiblemente complicada: ;cémo los polacos leen/
ven/entienden a los argentinos (y viceversa, aunque aqui, por razones practicas,
vamos a concentrarnos en la perspectiva polaca). Obviamente, no es algo que se
pueda lograr dentro del marco de un solo articulo y por eso en lo que sigue vamos
a limitarnos a indicar algunos puntos de interés, relacionados también con lo que
ya se ha hecho hasta ahora. Sin embargo, parece que todavia hay mucho que hacer
para que el didlogo polaco-argentino (y el analisis de dicho dialogo) pueda ir mas
lejos de lo que, por ejemplo, podemos leer en un libro de Klejnocki y Sosnowski,
quienes, a la hora de comentar una de las generaciones literarias polacas, sostie-
nen que lo que une la obra de Manuela Gretkowska con la de Julio Cortazar es
“[...] la construccion fragmentaria, los juegos con el tiempo y el halo de «magia»”
(1996: 136, traduccion propia). Como vemos, es una constatacion de lo mds gene-
ral, en la que ademas suenan ecos de la conviccion de que todo lo que viene de
América Latina se caracteriza por poseer un “halo de magia”. Dentro del estu-
dio del dialogo polaco-argentino podriamos, por ejemplo, preguntarnos si en las
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traducciones polacas de la literatura argentina hay algo que pueda justificar dicha
conviccion, ya que la verdad es que en la Argentina el famoso realismo magico casi
no tuvo representantes.

Ahora bien, si miramos la traduccion literaria como uno de los elementos clave
del didlogo intercultural, el didlogo, claro, empieza con la lectura del texto original
por el traductor que, segun queria Herder, tiene que ser “el mejor interpretador”
(apud Bukowski y Heydel 2009: 28) del texto original. Sin embargo, obviamente,
el traductor no funciona en circunstancias neutras, siendo su actividad condicio-
nada por el mercado que a veces resulta mas y a veces menos favorable, por lo que,
para dar un ejemplo, en algunas épocas, en vez de ofrecer al lector polaco una obra
maestra de Ricardo Piglia, le ofrecemos, como la comunidad de personas respon-
sables del didlogo intercultural, que incluye también a los editores, los libros de
autoayuda de Jorge Bucay. En el trabajo del traductor pueden influir también poli-
tica e ideologias, lo que se ve claramente si miramos, por ejemplo, las decisiones
editoriales tomadas en la Polonia de los afios 50, donde los argentinos, aunque no
fuesen peronistas, no pudieron competir con Pablo Neruda o Jorge Amado. Tam-
bién en el capitalismo tardio el interés por unos u otros proyectos para el futuro
o por uno u otro modelo de reinterpretar la historia puede resultar decisivo, aun-
que en la mayoria de los casos se trata simplemente de modas que permiten, por
ejemplo, que se publiquen en Polonia las traducciones de Santa Evita y El cantor de
tango de Tomas Eloy Martinez (1997 y 2007 respectivamente), que tocan dos temas
tradicionalmente vinculados en nuestro pais a la Argentina, y no otros textos del
mismo escritor, digamos, La novela de Perén, que para el didlogo polaco-argen-
tino podrian resultar mucho mads fructiferos. Por supuesto, estos factores extrali-
terarios, que Lefevere (1992) agrupa dentro de dos categorias, es decir, la ideologia
y el mecenado, ganan un peso especial si se trata del intercambio cultural entre
dos culturas marginales.

Porque tanto la cultura polaca como la argentina son, efectivamente, margina-
les, aunque Gaszynska-Magiera, en su articulo dedicado a la recepcion de la narra-
tiva iberoamericana en Polonia formula la tesis —bastante controvertida- segtin
la cual las culturas polaca e hispanoamericana no pueden dialogar como iguales,
ya que la primera tiene mucho menos capital literario (2009: 93). Saer constata que
tanto Gombrowicz como Borges, los representantes mas emblematicos de sus dos
culturas, enfrentan en su obra el mismo problema: “como resolver las contradiccio-
nes principales de una cultura que, reconociendo su tradicion en la del Occidente,
sabe que no pertenece enteramente a ella por hallarse, tanto en el espacio como
en el tiempo, en la periferia de sus corrientes principales” (Saer 1994: 156). Flisek
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(2009), analizando el concepto de marginalidad en las dos culturas, indica que sus
raices se encuentran en el pensamiento de Hegel que en Lecciones sobre la filoso-
fia de la historia universal relega tanto el Nuevo Mundo como la Europa del Este
a la periferia del mundo occidental. Sin embargo, Borges y Gombrowicz, cada uno
a su manera —el primero en su famoso texto titulado El escritor argentino y la tradi-
cion, el segundo, por ejemplo, en Transatldntico o Testamento-, saben encontrar en
la marginalidad de sus respectivas culturas un potencial positivo, tratandola como
un punto de partida para la revision de la cultura occidental.

Con todo, lo que para los dos genios fue una magnifica oportunidad intelec-
tual, para el didlogo intercultural, digamos, cotidiano, en cambio, constituye una
complicacién mas. O una serie do complicaciones. Porque una cultura marginal,
por ser marginal, atrae generalmente menos atencién que el centro. Por eso, si en
las relaciones culturales entre dos culturas centrales o una central y otra margi-
nal podemos observar a) continuidad; b) reciprocidad (por lo menos hasta cierto
grado), en el caso del didlogo entre dos culturas marginales reinan a) contingen-
cia; b) unilateralidad. En el campo de las traducciones lo vemos perfectamente:
Franaszek en su biografia del poeta polaco Zbigniew Herbert, comentando las
relaciones entre la poesia polaca y la anglosajona, afirma que la poesia polaca de
posguerra se escribia bajo la influencia de Eliot o Auden -traducidos, obviamente,
al polaco-, para que después la direccion de las influencias se invierta y los norte-
americanos buscasen inspiracion en Herbert o Czestaw Milosz -traducidos, por
supuesto, al inglés— (Franaszek 2018: 241-242). Mientras tanto, indicar un ejemplo
de este tipo de intercambio entre los poetas (o autores de prosa) polacos y argen-
tinos no seria nada facil. Y si miramos la definicién de la palabra “didlogo”, que
se entiende como conversacion entre dos o mas personas que exponen sus ideas
y comentarios de forma alternativa, en las condiciones que acaban de comentarse
el problema que tenemos se ve claro.

Observando el mercado de las traducciones, el dialogo, si se lo puede llamar
asi, entre dos culturas marginales es mas pobre también por la falta de traduccio-
nes multiples de una obra concreta. Shakespeare, Flaubert, Joyce, Proust, Carroll
o Conrad se traducen al polaco una y otra vez, lo que es cuestion de base para el
dialogo intercultural, ya que tanto en la cultura original como en la polaca cam-
bian a lo largo del tiempo las condiciones epistemoldgicas, lingiiisticas y politi-
cas. Como escribe Jarniewicz, un poeta y traductor polaco, “si se trata de entender
qué es la traduccion literaria y qué papel puede desempenar un traductor, no
hay nada mas fructifero que la lectura comparativa de diferentes traducciones de
un texto” (2018: 90, traduccién propia). En el caso de la literatura argentina en
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traducciones polacas, si algo ya esta traducido, queda traducido en la misma ver-
sion, con la excepcion de algunas formas cortas, tales como los cuentos de Borges
o Cortazar. También, aunque de otra manera, empobrece al didlogo intercultu-
ral polaco-argentino la falta de traducciones de literatura popular, incluso de baja
calidad; los editores, si quieren divertir al lector polaco sin arriesgar nada, prefie-
ren publicar textos populares provenientes de culturas centrales (dejando de lado
modas pasajeras tipo novelas policiacas noruegas), porque la diversion en estos
casos no se complica con ningunos elementos “exdticos” que exigirian un esfuerzo
interpretativo adicional. Y sin embargo, este tipo de literatura desempena en dia-
logos culturales un papel de peso: permite conocerse mutuamente, digamos, a dia-
rio. Perece significativo que, si ya se traduce al polaco un policial argentino, como
la novela de Federico Axat titulada La #ltima salida (2016), la accidén necesaria-
mente se desarrolla en los Estados Unidos, y si se traduce un libro de romance
situado en la Argentina, como las sagas de Santa Montefiore o Sofia Caspari, las
autoras resultan ser representantes de culturas centrales (la britanica y la ale-
mana, en estos casos) y su manera de representar la region de la Plata, por ser
sumamente topica, termina siendo mas danina que provechosa para el dialogo
que nos interesa.

Otra consecuencia del estatus marginal de la cultura argentina es que, y esto no
solo en Polonia, muy a menudo se la trata no como un fenémeno aparte, sino como
un elemento de la literatura latinoamericana en general, lo que diluye su especifici-
dad y casi imposibilita un didlogo serio. Claro, la falta de conciencia de las diferen-
cias entre los paises latinoamericanos se manifiesta también en el caso de los otros
paises, por lo que podemos encontrar en el mercado polaco publicaciones titula-
das, por ejemplo, Basnie latynoamerykarskie [Fabulas latinoamericanas], donde
se presentan tradiciones orales de 20 paises, traducidas, ademds, del inglés. Uno
de los textos clasicos polacos dedicados a la literatura del otro lado del Atlantico,
Ojcowie i ojcobdjcy. Szkice o literaturze Ameryki hiszpatiskiej [Padres y parricidas.
Ensayos sobre la literatura de la América Hispana] de Kiithn, también lo mete todo
en el mismo saco. Incluso publicaciones académicas, como los trabajos ya men-
cionados de Gaszynska-Magiera, en la mayoria de los casos se ocupan del con-
texto ampliamente latinoamericano. Las estadisticas preparadas por la Biblioteca
Nacional polaca especifican solamente cuantos textos literarios se traducen cada
afio del espanol y es bastante dificil completar datos sobre la literatura argentina
y solo argentina que funciona en el ambito polaco.

Tratemos, sin embargo, ver qué textos literarios argentinos, en estas condiciones
de doble marginalidad comentadas antes, fueron traducidos al polaco y cuando.
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La presencia de los escritores argentinos (percibidos como generalmente latinoa-
mericanos, segun la tendencia que ya hemos senalado) se hace visible en Polo-
nia tan solo en los tiempos del llamado boom, que llega a nuestro pais tarde, con
la traduccion en 1968 de Rayuela de Julio Cortazar, publicada por la editorial var-
soviense Czytelnik. El emblema de la intensificacién de los contactos literarios
polaco-latinoamericanos es la legendaria serie “Proza Iberomaerykanska” [Narra-
tiva Iberoamericanal, publicada por la editorial Literackie, a su vez en Cracovia,
desde 1971 hasta 1989, o sea el afio de la transformacion politica. Aunque diver-
samente valorada, a menudo criticada por su eclecticismo y poca consideracion
a las expectativas del lector polaco, desigual en cuanto a la calidad de las traduc-
ciones (realizadas, recordemos, tras la cortina de hierro y sin la ayuda inaprecia-
ble del Internet), la serie result6 influyente en grado sumo. Czaplinski y Sliwinski,
comentando la literatura polaca de los afios 1976-1998, escriben que “se puede
tener la impresion de que la conciencia literaria de dos generaciones de los lecto-
res polacos fue entonces formada por dos series editoriales” (1999: 52, traduccién
propia), entre los cuales enumeran precisamente dicha “Narrativa Iberoameri-
cana”. Parece curioso que, segun constata Gaszynska-Magiera, es dificil precisar
el nimero de tomos publicados dentro de la serie, ya que la editorial misma no dis-
pone de datos al respecto (2010: 202). Se sabe que salieron mas o menos 130 titu-
los, entre los cuales hay, por lo menos, 26 titulos argentinos, lo que constituye casi
la cuarta parte del todo.

Si tenemos en cuenta que la historia de traducciones de la literatura argen-
tina al polaco se puede percibir como la historia de la literatura argentina para los
polacos, que no tienen acceso a la version original, mas completa, el lector ideal
de la serie “Narrativa Iberoamericana” tendria una vision bastante particular del
proceso literario argentino. ;Qué consecuencias para el didlogo polaco-argentino
podria tener el hecho de que en la serie de la editorial Literackie salieron los libros
que salieron? Hacemos referencia a: Las ratas. Sombras suele vestir (1977') de José
Bianco; Plan de evasion (74) y El suefio de los héroes (78) de Adolfo Bioy Casa-
res; Cronicas de Bustos Domecq (85) de Bioy Casares y Borges; El informel de Bro-
die (75) y El libro de arena (80) de Borges; Rayuela (74, 85) —en muchos casos en
la serie se publicaban reediciones— Cuentos reunidos (75), Ultimo round (79), pero
yano La vuelta al dia en ochenta mundos, Libro de Manuel (80), Alguien que anda
por ahi (81), Un tal Lucas (82), Tango de vuelta (83) y Deshoras (89) de Cortazar;
Zama (76) de Antonio di Benedetto; Dios no nos quiere contentos (84) de Griselda

1 Sedan las fechas de la publicacion de la version polaca.

35



36 Barbara Jaroszuk

Gambaro; Para comerte mejor (73) de Eduardo Gudifio Kieffer; Don Segundo
Sombra (77) de Ricardo Giiiraldes; Todo verdor perecerd (75) de Eduardo Mallea;
Bogquitas pintadas (75) de Manuel Puig; El apartado (87) de Rodolfo Rabanal;
El tuinel (76), Sobre héroes y tumbas (77) y Abaddon el exterminador (78) de Ernesto
Sabato. También se publicaron en la serie dos antologias de cuentos: 15 cuentos
iberoamericanos (76), con textos de Cortazar, Borges y Quiroga; y Cada verano.
Nuevos cuentos argentinos (88), con una seleccion de autores que mereceria un estu-
dio aparte. Por otro lado, también mereceria un estudio detallado la constelacion
de autores argentinos presentes en la serie. En cuanto a su papel en el dialogo inter-
cultural, uno de los trabajos mds interesantes es el estudio de Ziarkowska (2009)
que analiza comentarios de los traductores a los textos publicados en “Narrativa
Iberoamericana”, pero, otra vez, lo hace sin profundizar el tema de las diferencias
entre diversos paises latinoamericanos.

Ahora bien, si dejamos de lado la serie de la editorial Literackie y también
la popularidad creciente, incluso después del boom, de Borges y Cortazar, la ola del
boom trajo a Polonia las traducciones de Roberto Arlt (Los siete locos, 78), Héctor
Bianciotti (Ritual, 78), Silvina Bullrich (Mafnana digo basta, 78), Dalmiro Sdenz
(cuentos elegidos, 1972), Osvaldo Soriano (Triste, solitario y final, 76; No habrd mds
penas ni olvido, 80) o Marta Traba (Las ceremonias del verano, 70), publicadas, esta
vez, por las editoriales varsovienses Czytelnik y PIW que ademas, en 1984, publicé
El beso de la mujer araiia de Manuel Puig. Es interesante ver como tratan de expli-
car la popularidad de la literatura latinoamericana (nunca la argentina, claro) en
la Polonia de aquel entonces los que participaron en los hechos: Carlos Marrodan
Casas, uno de los creadores del fenomeno y el traductor mas aplaudido del espaiiol
al polaco, dice en conversacion con Zofia Zaleska que los lectores polacos leian los
textos provenientes del otro lado del océano en clave politica, interpretando a tra-
vés de ellos la situacion en Polonia (2015: 18), interesados aparentemente no tanto
en abrirse a lo ajeno, sino mas bien en utilizarlo para entender lo propio. A lo mejor
también por eso este periodo de animados contactos interculturales no parece
haber profundizado el didlogo, digamos, polaco-argentino, aunque tuvo una con-
secuencia visible: como nota Gaszynska-Magiera, los diccionarios polacos antes del
afio 1978 no incluyen la palabra “latinoamericano” (2009: 92); la situacién cambia
después, gracias, sin duda, al boom literario.

Antes, si recurrimos a las averiguaciones de Milewska, Rymwid-Mickiewicz
y Sktodowska (1994), la presencia de lo latinoamericano en general y de lo argen-
tino en particular en Polonia fue escasa. En el periodo de entreguerras, los van-
guardistas publicaron en la revista Nowa Sztuka [Arte Nuevo] algunas traducciones
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de los poemas de Borges, en los primeros afios de la Republica Popular de Polonia
no hubo espacio para este tipo de experimentos interculturales y tan solo en los
anos 60. la situacion empieza a cambiar: Zofia Chadzynska, otra traductora-
leyenda, en 1960 escoge para la revista Itd. [Etc.] varios cuentos de Borges; en 1963
sale en PIW EI tiinel de Sabato (lo que también parece interesante si nos damos
cuenta de que fue la primera novela argentina accesible a los polacos). Se publi-
can textos criticos sueltos y algunas revistas de tematica geografica diversifican
su contenido, afadiendo a los reportajes también textos literarios: Kontynenty
[Continentes], por ejemplo, en julio de 1964 publican fragmentos de Martin Fierro,
la epopeya nacional de los argentinos, en la traduccion de Jozefa Radzyminska,
para recurrir después también a la narrativa moderna, o sea, Cortazar y Borges,
preparando ya en terreno para el boom.

Después de la transformacion politica en Polonia, cuando la fiebre del boom
baja, las iniciativas editoriales relacionadas con lo latinoamericano se hacen de
nuevo mas escasas, aunque, dado que el mundo ha cambiado, ya nunca tan esca-
sas como antes. La literatura argentina, sin embargo, se ve representada en el mer-
cado polaco pobremente. Si miramos la ya inexistente serie “Salsa” de la editorial
MUZA -que con las tapas de los libros publicados hacia referencia directa a la serie
“Narrativa Iberoamericana” se constata que entre los alrededor de 60 titulos,
en su mayoria espaioles, y dejando de lado las reediciones del eterno Cortézar,
solo tenemos dos (!) textos argentinos: La insensata geometria del amor (2008)
de Susana Guzner (que, sin embargo, vive en Espafa) y El espia del tiempo (2006)
de Marcelo Figueras (otro libro suyo, Kamchatka [2005], 1o public6 MUZA fuera de
la serie). La editorial muchaniesiada.com, también ya inexistente, intent6 rellenar
el hueco en el mercado y, antes de fracasar, entre sus siete titulos publicé dos libros
argentinos de consideracion: Jardines de Kensington (2007) de Rodrigo Fresan
y Auschwitz (2009) de Gustavo Nielsen. La nueva serie de la editorial Universitas,
“Las Américas”, entre los seis tomos publicados hasta ahora, cuenta también con
dos argentinos: La pesquisa (2016) de Saer y Crénicas de Bustos Domecq. Seis pro-
blemas para don Isidro Parodi (2016) de Borges y Bioy Casares (en el caso de Seis
problemas se trata de la primera edicion polaca).

Ni siquiera Literatura na Swiecie [Literatura en el mundo], la revista conocida
por presentar a los lectores polacos tendencias y autores que de otra manera per-
manecerian ausentes en el mercado, en el caso argentino no ayuda mucho: en el
namero 9/10 del afio 2004 se publicaron un cuento de Martin Rejtman, un frag-
mento de Jardines de Kensington de Fresan y una conversacion con el altimo, y eso
es todo. Por otra parte, de nuevo, se trata mas bien de un volumen latinoamericano
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en general que de uno especificamente argentino. Y aunque de vez en cuando apa-
recen incluso traducciones de clasicos argentinos —por ejemplo, en 1996 Maciej
Zientara prepard en CESLA una seleccion de fragmentos del famoso ensayo deci-
mononico titulado Facundo. Civilizacién o barbarie de Domingo Faustino Sar-
miento, y Agata Joanna Kornacka sigue traduciendo para la Biblioteca Ibérica del
Instituto de Estudios Ibéricos e Iberoamericanos los poemas de José Herndndez
(El gaucho Martin Fierro, 2015; La vuelta de Martin Fierro, 2017) o de Rafael Olbli-
gado (Santos Vega, 2018)- en general la historia de la literatura argentina para los
polacos -la escrita a través de traducciones— se escribe de manera cadtica y acci-
dental. Hay autores argentinos cuya obra se publica, por razones inexplicables,
casi en su totalidad (veamos el caso de Pablo de Santis que escribe sobre muchas
cosas pero no sobre la Argentina) y otros, obviamente mas numerosos, que tienen
en Polonia el estatus de proyectos suspendidos. Tomemos por ejemplo la obra de
uno de los escritores argentinos mas importantes, Ricardo Piglia: después de haber
publicado dos de sus novelas, la legendaria Respiracion artificial (2009) y Plata que-
mada (2010), la editorial no se decidio a publicar la tercera, Blanco nocturno, que,
ya traducida, sigue esperando su oportunidad. Lo mismo, aunque se trata de otra
editorial, pasé con las novelas de Eduardo Sacheri que tiene en polaco dos nove-
las, La pregunta de sus ojos (2012) y Papeles en el viento (2015); la tercera, La noche
de la Usina, por decisiones editoriales ni siquiera se terminé de traducir. De vez
en cuando salen titulos sueltos, de Federico Andahazi, Elsa Drucaroff, Mariana
Enriquez, Pedro Mairal, Guillermo Martinez o Andrés Neuman, algunos entu-
siastas preparan incluso tomos de poesia, de Roberto Juarroz u Olga Orozco, pero
en la mayoria de los casos todo termina con resefias editoriales.

Si tomamos en cuenta lo anteriormente dicho y anadimos a ello el hecho de
que las editoriales no intentan casi nunca subrayar la argentinidad de lo publicado
ni explican de ninguna forma el contexto, por lo que no se crea entre los lectores
la conciencia del didlogo intercultural especifico, no extranan las reacciones que
se pueden observar en el portal Lubimy czytac [Nos gusta leer]: las opiniones que
se expresan alli —siendo una fuente inagotable para los posibles estudios dentro del
campo de la sociologia de la traduccion o de la teoria de la recepcion-, confirman
la falta, entre los lectores polacos, de cualquier visiéon de la Argentina como una
entidad aparte con la que se pueda dialogar. En este contexto, seria interesante ver
si la situacion es analoga en la Argentina, donde la figura del polaco parece bas-
tante fuerte y donde, por ejemplo, surgen iniciativas como la de la editorial Dobra
Robota (asi en la version original; significa “buen laburo”) que publica traduccio-
nes al argentino, con todas sus diferencias frente al espafiol de otras regiones his-
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panohablantes, de textos de Bruno Schulz o Witkacy. Pero, por supuesto, es un
tema aparte que no podemos profundizar aca.

A estas alturas podemos, sin embargo, constatar que en el caso de culturas
marginales, ya por razones vinculadas solamente al mercado editorial, crece el
riesgo de que dos culturas de este tipo permanezcan mutuamente herméticas.
Como un tipo de simbolo podriamos tratar en este contexto el mapa de Buenos
Aires que aparece al principio del segundo tomo de la reciente biografia de Gom-
browicz, escrita por Suchanow (2017) y, por otra parte, de gran valor. Si una conoce
Buenos Aires, mirando el mapa se siente un poco sorprendida, incluso fisicamente
mareada, porque el mapa, aunque detallado, estd mal orientado: lo que deberia
ubicarse en el este estd ubicado en el norte, lo que, podria decirse, viene a resumir
la vision que tenemos de la Argentina en Polonia.

Pero, obviamente, si miramos la traduccidn literaria como herramienta en el
didlogo intercultural, las cuestiones del mercado son solo la punta del iceberg. Los
verdaderos problemas empiezan cuando, digamos, del nivel macro descendemos
al nivel micro, lo que vamos a hacer ahora. El que inicia el didlogo intercultural
es el traductor; podriamos decir que su dialogo personal con el texto original se
convierte después, cuando la traduccion se publica, en la base de un didlogo que
involucra mas sujetos, a saber, lectores, criticos, etc. En este sentido la responsabi-
lidad del traductor es enorme. El que traduce, como senala Jarniewicz en su libro
ya citado, desempena simultaneamente muchos otros papeles, entre ellos el del cri-
tico, el del creador del canon, el de embajador, el de historiador de la literatura, el
de agente literario, el de educador e incluso el de autor de un texto nuevo, a lo que
vamos a volver dentro de un momento (2018: 22). Sin embargo, cada traductor es
un ser humano, por lo que siempre tiene tanto sus motivos como sus idiosincra-
sias. Marrodan Casas menciona, por ejemplo, que algunos de los textos que tra-
dujo los traducia originalmente para la diversion de sus amigos (Zaleska 2015: 14)
y Swoboda, en su libro critico titulado Repeticién y diferencia (2014), analiza el tra-
bajo de varios traductores de diversos idiomas, demostrando sus habitos lingiiis-
ticos e interpretativos que, obviamente, influyen en el didlogo que nos interesa.
Berman, tedrico francés relacionado con el llamado giro ético en la traductologia,
en su trabajo titulado “La traduccién como experiencia de lo/del extranjero” (2005)
indica incluso que muchas de las idiosincrasias que siempre, en menor o mayor
grado, deforman el original, se realizan inconscientemente y podrian prestarse
al analisis sicoanalitico. Otras deformaciones del comunicado original aparecen
como efecto del proceso que Levy en su texto titulado “La traducciéon como pro-
ceso de decisiones” (1967) denomina como minimax: cada traductor, por razones
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puramente pragmaticas, al tomar decisiones acerca de la traduccion de una u otra
palabra o uno u otro fragmento, busca la soluciéon mas adecuada que, sin embargo,
no le complica la tarea mas de lo necesario, por lo que en la mayoria de los casos,
después de haber buscado y experimentado mas, podria encontrarse una solu-
cién mejor.

No obstante, incluso si imaginamos a un traductor superconsciente de sus
motivos e idiosincrasias y dispuesto a experimentar con cada fragmento del texto
durante horas, los problemas con la traduccidn literaria como herramienta en el
dialogo intercultural no desaparecen, al contrario, parecen todavia multiplicarse,
por razones vinculados directamente a la naturaleza del lenguaje como tal. Ya el
estructuralista, pionero de la traductologia moderna, Jakobson (1959), nota que en
la traduccién interlingiiistica, la propiamente dicha, como la llama, (pero también
en la traduccién intralingiiistica y en la traduccion intersemidtica) se trata de equi-
valencias en la diferencia, ya que las asimetrias entre diferentes codigos no permi-
ten equivalencias plenas. Jakobson constata también que en algunos casos (como
en el caso de la poesia) la unica posibilidad es la transposicion creativa. La teo-
ria de las equivalencias la desarrolla Nida (1964), quien, tomando como punto de
partida las traducciones de la Biblia, introduce el concepto de equivalencias dina-
micas, que no se realizan en el nivel formal sino en el nivel de las estructuras pro-
fundas del significado del texto. La pregunta ;qué es lo que cambia y qué es lo
que no cambia en la traduccion frente al original?, ha sido fundamental para los
semioticos (podemos mencionar aca la teoria influyente de Popovic¢ (1980) sobre
los cambios de expresion en la traduccion [shifts of expression]), y hasta hoy en dia
constituye una de las preguntas centrales de la traductologia, también en los tra-
bajos de quienes, después del giro cultural, se ocupan de la traduccion partiendo
de posiciones que ya no tienen nada que ver con la perspectiva lingtiistica y estruc-
turalista de Jakobson o Nida.

A base del pensamiento del tltimo surge también la pregunta jcudntos signi-
ficados tiene el original? Nida, obviamente, como buen estructuralista, crefa en
que existia un Gnico mensaje presente en el texto que la traduccion debia cap-
tar. Nosotros ahora, como lectores de los hermeneutas que subrayaban la polise-
mia de cada signo o de los deconstruccionistas con sus cadenas de significacién
(concepto de Derrida, 1985), ya nos damos cuenta de que la traduccion, mas bien,
demuestra la inestabilidad de los significados del original. Esto, desde el punto de
vista del dialogo intercultural conlleva dos peligros paralelos: por un lado, en estas
condiciones es dificil captar o elegir el significado “principal” (entre comillas) que
vamos a transmitir como traductores y sujetos del didlogo. Al mismo tiempo, cada
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intento de hacerlo resulta en un acto de cerrar otras posibilidades interpretati-
vas, lo que, a su vez, esquematiza el didlogo, segun lo sefialan, por ejemplo, Toury
(1995) o Blum-Kulka (1986), indicando las tendencias de aumentar la coherencia
significativa de la traduccion frente al original.

Podemos afirmar que la consecuencia principal de la reflexion traductologica
realizada desde diversas perspectivas a lo largo de las ultimas décadas —especial-
mente si hablamos, como lo estamos haciendo ahora, de traducciones literarias—,
es la conciencia creciente de la fundamental intraducibilidad de los textos, pre-
sente, sin embargo, como lo hemos mencionado, ya en el pensamiento de Jakobson.
La consciencia se refleja, por ejemplo, en el famoso dictum del poeta y traduc-
tor polaco Stanislaw Baranczak, quien titula Ocalone w tumaczeniu [Lo resca-
tado en la traduccién] a uno de sus libros dedicados al andlisis traductoldgico.
Por otra parte, como nota el poeta britanico Peter Levi, citado por el ya mencio-
nado Jarniewicz, mucho se pierde en la traduccion, pero se pierde todavia mas si
no intentamos traducir (2018: 9). En estas condiciones, uno de los remedios para
la intraducibilidad es considerar la traduccién no tanto como un tipo de trans-
ferencia, sino como un tipo de creacién original, lo que se hace cada vez mas
a menudo. No obstante, si tratamos la traduccién como un acto de parafrasear,
mas o menos libremente, el original (la parafrasis, se entiende aca, claro, en sentido
metaforico), surge otra pregunta, fundamental desde el punto de vista del didlogo
intercultural que nos interesa: ;de qué manera una parafrasis, incluso entendida
metaféricamente, puede servir como herramienta en dicho dialogo?

Hay aqui, segtin parece, un problema subyacente grave. Podemos (y tenemos
que) preguntarnos por qué estamos traduciendo, y con la conviccién de que la acti-
vidad tiene sentido, aunque sabemos que, como dice Jarniewicz, la traduccion,
sobre todo literaria, no es posible porque en la literatura el como se dice es lo que
se dice, entonces si decimos cosas de otra manera decimos otras cosas. Algunos
traductores contestaran, como lo hace precisamente Jarniewicz, que el misterio de
la traduccion literaria es la capacidad de separarse del original —no para ignorarlo,
sino para multiplicarlo. Sin embargo, esta multiplicacion, aunque a nivel indivi-
dual resulta semanticamente fructifera, en el didlogo que nos interesa —introduce
falseamientos. En otras palabras, este tipo de didlogo entre dos textos no tiene que,
o tal vez ni siquiera puede, constituir una buena base para el didlogo intercultu-
ral. De ahi el ya mencionado cardcter paraddjico de la traduccién literaria como
herramienta en el dialogo: en este tipo de traduccion la transgresion parece nece-
saria, pero si la traduccion literaria fuese mas subordinada a las exigencias del ori-
ginal, lo que no es posible por todas las razones enumeradas antes, seria, tal vez,
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una herramienta mas eficaz y fidedigna. Podemos tratar la diferencia inmanente
entre el original y la traduccién como una ventaja semdntica, pero tenemos que
preguntarnos qué consecuencias tiene esta diferencia para el dialogo intercultu-
ral (en este sentido es interesante mirar la cuestion de los errores que se cometen
en las traducciones: desde el punto de vista de juegos semanticos cada error puede
resultar fructifero, pero para el didlogo que nos interesa es siempre peligroso).

La cuestion de la diferencia se relaciona, por supuesto, con la cuestion de la otre-
dad, también problematica en el contexto que nos interesa en este articulo. Sabe-
mos que cada cultura se establece también gracias al contacto con la otredad y que
la traduccion como tal funciona como herramienta que hace el contacto posible.
Sabemos, igualmente, que las traducciones literarias inician literaturas naciona-
les, que es a través de ellas que se forjan idiomas. Pero siempre surge la misma pre-
gunta: ;el acto de traducir sirve para consolidar lo propio o para abrirse al exterior,
alo ajeno? ;Sirve para colonizar al otro o para permitir influenciarse por éI? En este
contexto, aparece en nuestras reflexiones la figura del lector de las traducciones que
ya desde los tiempos de Nida o Popovi¢ funciona como un factor importante en el
proceso de la traduccién. El lector que recurre a un texto proveniente de una cul-
tura marginal, digamos, el lector polaco que lee una novela argentina espera “otre-
dad”, incluso algo exdtico: espera los famosos camellos de Borges. Sin embargo,
si la otredad es demasiada puede provocar rechazo y también preguntas acerca
de la calidad de la traduccion en cuestion, ya que, como notan Even-Zohar (1999)
y Toury (1995), incluso la evaluacién de la adecuacion de una traduccién depende
de las normas de la cultura del idioma al que se traduce (ya que ambos tedricos
hacen hincapié en el funcionamiento de la traduccién dentro de esta cultura).

Frente a la otredad del texto que estamos traduciendo, tenemos pues dos posi-
bilidades, senaladas ya por Schleiermacher, aunque este, obviamente, se referia
a la figura del autor empirico con toda naturalidad que para nosotros, lectores
de los formalistas rusos, teéricos de la recepcion o de Eco, ya es inaccesible. Dice
entonces Schleiermacher, en su texto del afo 1813, que el traductor o “deja al escri-
tor lo mds tranquilo posible y hace que el lector vaya a su encuentro” o “deja lo
mas tranquilo posible al lector y hace que vaya a su encuentro el escritor” (1994:
231). Si la traduccién, como queria Ricoeur (2005), es siempre un choque interpre-
tativo inscrito en la dialéctica de lo ajeno y de lo propio, podemos, por un lado,
optar por lo que postula el ya mencionado Berman en su texto titulado signifi-
cativamente “La traducciéon como experiencia de lo/del extranjero”, lo que Ven-
uti (1998) denomina como una exotizacion (foreignization) y lo que resulta tan
importante para las tedricos poscoloniales y feministas, por ejemplo para Spivak
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(1992): una traduccion intervencionista, que subraya la otredad del original. Por
otro lado, al contrario, podemos realizar traducciones que domestican la otredad,
ofreciendo al/la lector/a, como queria ya Levy, la ilusién de que tiene contacto con
el original. Esta postura, segiin parece, tampoco es ajena a Jarniewicz cuando el
traductor polaco escribe que “la vitalidad de una traduccién depende de la buena
relacion entre ella y el idioma en el que se crea” (2018: 41). Desde el punto de vista
del didlogo intercultural ambas posturas tienen sus ventajas y desventajas y debe-
rian tomarse en cuenta a la hora de reflexionar sobre el tema.

Teniendo en cuenta lo anteriormente dicho sobre los problemas que, desde el
punto de vista del didlogo intercultural, causan en el proceso de traduccion el tra-
ductor, el lenguaje y el lector, miremos ahora algunos ejemplos. Si, como queria el
hermeneuta Paepcke (1986), el texto no es la suma de sus elementos, sino una red
de complicadas relaciones entre ellos, en cada fragmento que estamos traduciendo
hay multiples focos de falta de entendimiento, cuyo origen es tanto la intraducibi-
lidad lingtiistica como la intraducibilidad cultural. Esto se relaciona, pues, con lo
que el idioma polaco, con su estructura gramatica, puede o no puede retomar del
original espafol argentino, con lo que en sus connotaciones ahade o quita.

Para empezar, un ejemplo bastante divertido, aunque no muy actual ni tam-
poco estrictamente traductoldgico: Pindel, en su libro Za horyzont [Mas alla del
horizonte], dedicado a los destinos de los polacos en América Latina, cita al viajero
Mieczystaw Fularski que en el afio 1929, describiendo el puerto portefio de noche,
menciona, encantado, a los famosos cuchilleros, refiriéndose a ellos con la palabra
polaca apasz (2018: 168). Apasz, efectivamente, significa “bandido” y “cuchillero”
pero llegd al polaco del francés, donde, a su vez, naci6 en referencia a los indios
norteamericanos, los apaches (en francés: apache). No podemos analizar con deta-
lle todas las connotaciones que tienen tanto la palabra espanola “cuchillero” (que,
por otra parte, el traductor de Borges, Andrzej Sobol-Jurczykowski, traduce uti-
lizando una palabra mucho mas neutra: nozownik) como la palabra polaca apasz
con su etimologia que, semanticamente, provoca una confusion intercultural. Sea
como fuere, podemos intuir que para el didlogo polaco-argentino la eleccion de
una palabra de este tipo podria tener consecuencias interesantes.

Otro ejemplo, mucho mds serio: en muchisimos textos argentinos, tanto cla-
sicos como contemporaneos, aparece la palabra “desierto” que describe uno de
los paisajes constitutivos para la identidad argentina: la pampa. En la tradicién
argentina el uso de esta palabra esta estrechamente vinculado al pensamiento
progresista y la estética del romanticismo, ademads tiene como trasfondo la dico-
tomia civilizacién-barbarie (una dicotomia clave para la cultura argentina, por
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otra parte también dificil de traducir al polaco, ya que sus dos elementos, cywili-
zacja 'y barbarzy#istwo en nuestro sistema cultural tienen otras connotaciones). Se
trata entonces, hablando del “desierto”, de un territorio salvaje y despoblado (en
teoria, ya que los fundadores decimonénicos de la Argentina no toman en cuenta
la existencia de los indios) que debia/debe ser civilizado. Mientras tanto, en polaco
la palabra equivalente, pustynia, como referente principal tiene un bioma donde
las precipitaciones y la vegetacion son escasas, especialmente del tipo arenoso, por
ejemplo, el desierto del Sahara. No cabe duda de que el uso de la palabra pustynia
activa en el lector polaco asociaciones que desde el punto de vista del didlogo pola-
co-argentino no son utiles, mas bien lo perjudican, por lo que el traductor, si no
quiere limitarse siempre a la palabra exotica: “pampa”, deberia buscar otras posi-
bilidades dentro del sistema lingiiistico polaco.

O miremos, para dar otro ejemplo, la narrativa del ya mencionado Piglia. Basta
mirar la primera frase de su novela mas conocida, Respiracion artificial, que, muy
escueta, reza: “;Hay una historia?”. En la traduccion al polaco tanto el uso del verbo
“haber” en su funcion impersonal, frecuente en espanol, como la presencia del arti-
culo indeterminado “una” provocan varios problemas, ya que abren la frase a mul-
tiples posibilidades interpretativas. “Hay” se traduce normalmente como jest, los
articulos no existen, ademas las preguntas en polaco se hacen a menudo anadiendo
al principio la particula czy. Podriamos, entonces, traducir la frase como: Jest his-
toria?; Czy jest historia?; Czy jest jedna historia?; Czy jest jakas historia? Cada
una de las elecciones limita el significado de la frase original, enigmatica gracias
a la estructura gramatical del espafol, completamente diferente de la estructura
gramatical del polaco. Por mi parte, cuando elegi una versiéon un poco mas larga:
Czy jest tu jakas historia?, lo hice, primero, porque me parecia que los elementos
adicionales, implicitos en el original, paraddjicamente abrian la frase polaca en
vez de limitarla a una interpretacion y, segundo, para que la frase traducida sonara
bien, aunque, claro, ambos puntos podrian discutirse (si se discutiesen en Polonia
elecciones de este tipo).

Otro problema lo encontramos, por ejemplo, mas tarde, cuando los protago-
nistas de Respiracion artificial hojean los papeles de un profesor desaparecido (se
trata de la altima dictadura militar en la Argentina) y en un hoja, aparte de unos
nimeros encolumnados abajo, “solo se distingue con claridad la palabra semina-
rio y después otra, casi ilegible, que puede ser proyecto o proceso o quizas précer”
(Piglia 2001: 152). Los numeros, se supone, se refieren a las victimas de la dicta-
dura, y en este contexto las tres palabras subrayadas suenan nefastas: proyecto
puede vincularse a los proyectos politicos en lucha, proceso —a la denominacion
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oficial de la dictadura sangrienta que se autodenominaba como Proceso de Reor-
ganizacion Nacional y précer —a los héroes de la historia argentina, también a los
desaparecidos. El problema es que la palabras polacas projekt, proces y bohater no
tienen, por supuesto, estas connotaciones argentinas, sin mencionar que la tltima
no empieza con pro-, por lo que tuve que sustituirla con otra palabra, prowodyr,
o sea, “instigador”, “agitador”, que, segun mi intencién, compensaba la falta del
contenido politico y rebelde en la version polaca.

Este tipo de elecciones, siendo la base del didlogo intercultural, son, aunque
no lo parezca, sumamente importantes, ya que los posibles errores cometidos
por el traductor o simplemente los leves movimientos semanticos que se reali-
zan entre el original y la version traducida determinan la imagen que, digamos,
los polacos tienen pensando en los argentinos. En este sentido, mirando desde el
otro lado, parece especialmente interesante como se traducen al espanol argen-
tino Bruno Schulz o Witkacy, con sus lenguajes tan especificos, o, por ejemplo,
la novela Variaciones postales [Wariacje pocztowe] de Kazimierz Brandys, que se
publico en Polonia en 1972 y en la Argentina en 2017 y que, siendo “una serie de
cartas escritas por los integrantes masculinos de la familia Zabierski en un periodo
de tiempo que va desde 1770 hasta 1970” (Bertazza 2017), es un desfile de estilos
epistolograficos polacos desde el barroquismo sarmata hacia la sequedad de las
cartas finales. Parece significativo que las novelas de Piglia, con todo el peso que
detentan en la literatura argentina, no se resefiaron en Polonia casi del todo, mien-
tras que Variaciones postales, un libro poco conocido incluso en Polonia, despertd
en la Argentina un interés que posibilit6 la publicacion en La Nacién, uno de los
diarios argentinos mas influyentes, de una reseia bastante profundizada. Y asi
estamos llegando a la parte postulativa de este texto.

No obstante, antes de pasar a ella, hay que, autotemdticamente, subrayar un
aspecto de lo dicho hasta ahora. Desde el principio, se hacen aqui referencias
a muchos textos accesibles solo en polaco. También, se analizan —jen castellano!-
las traducciones al polaco, lo que en si puede parecer una tarea bastante problema-
tica. Entonces, ;por qué hacerlo? Porque parece que precisamente de esta manera
se propulsa el didlogo intercultural que nos interesa. Si, hablando en espafol, nos
limitamos a los textos accesibles en este idioma, se pierde la oportunidad de intro-
ducir en el ambito hispanohablante la perspectiva polaca. Y es precisamente esta
perspectiva —la propia para cada uno de nosotros- lo que constituye la base de cada
posible dialogo intercultural.

Dejandolo dicho, ahora ya podemos pasar a las conclusiones. Para que la tra-
duccidn literaria, siendo en si misma tan problematica e incluso paraddjica como
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herramienta, pueda influir positivamente en el didlogo intercultural polaco-argen-
tino, necesitamos realizar un gran trabajo en varios niveles, empezando, claro, con
intentos de influir en las politicas editoriales, para que incluyan mas textos tra-
ducidos del espanol argentino. También deberia analizarse con detalle el corpus
argentino accesible en polaco (y, obviamente, viceversa), con el acento puesto en
el analisis de traducciones concretas y las elecciones lingiiisticas que se observan
dentro de ellas. Deberian buscarse las posibles influencias argentinas en la litera-
tura polaca (y las polacas en la argentina). Tendriamos que preguntarnos, igual-
mente, siguiendo las pautas indicadas otra vez por Even-Zohar, si las influencias
mutuas que se ejercen a través de las traducciones tienen caracter innovador o con-
servador. Y, en el nivel meta, por ejemplo, si los andlisis que se hacen estudian
la influencia de la cultura argentina en la polaca o al revés.

Como hemos dicho al principio, si hablamos del didlogo polaco-argentino,
existen ya en Polonia trabajos valiosos, de diversa indole, como el tomo La presen-
cia de la literatura latinoamericana en Polonia de Milewska, Rymwid-Mickiewicz
y Sktodowska, los libros mencionados de Kobylecka-Piwonska o los articulos de
Gaszynska-Magiera y Ziarkowska. Tenemos un estudio de lo mas interesante de
Prachnio (2016) dedicado a la recepcién polaca de la obra de Cortazar, o libros
popularizadores de Pindel. Parece, sin embargo, que el trabajo comun, para ser
mas fructifero, deberia sistematizarse y orientarse traductolégicamente, tal vez
dentro de unos proyectos cientificos que reunan especialistas de diferentes centros.
Como uno de los puntos de partida podria tomarse la idea de Bassnett (Bassnett
y Lefevere 1998) que postula un giro traductologico en los estudios culturales.

Un esfuerzo asi permitiria, tal vez, profundizar el didlogo polaco-argentino,
salir del circulo vicioso trazado alrededor de algunos simbolos como el futbol, el
tango o los gauchos. Permitiria también superar la dominacion de las dos figuras
centrales, Gombrowicz y Borges, con los que, dentro del didlogo polaco-argentino,
hasta ahora todo empieza y todo termina. Quizas, gracias a tal esfuerzo, pueda
cambiar la imagen que los polacos tienen de Buenos Aires, que, segtin lo vemos,
por ejemplo, en una cancion del grupo legendario polaco Manaam, titulada preci-
samente Buenos Aires, funciona como un territorio casi fabuloso, adecuado sola-
mente para realizar fantasias escapistas. Parece, pues, una tarea significativa, ya
que, como escribia Goethe a Carlyle el 1 de enero de 1828: “son precisamente las
relaciones entre el original y sus traducciones que expresan la postura que una
nacion tiene frente a otra y [por eso] deberian estudiarse y evaluarse antes que
todo, con el provecho para la Weltliteratur” (apud Bilczewski 2010: 50, traduc-
cion propia).
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Resumen: Los estudios de recepcion de la literatura espafola en lenguas extranjeras
son numerosos, pero aun insuficientes, ante el gran nimero de lenguas y el amplio
periodo cronoldgico que es posible analizar. En esta contribucion analizamos la re-
cepcion de la literatura espafola contemporanea en Polonia a través de los progra-
mas de ayuda a la traduccién ofrecidos por el Ministerio de Cultura de Espaia. Estos
programas, convocados anualmente, permiten conocer en buena medida cudles son
los autores espafioles mads solicitados por las editoriales extranjeras, lo que ahonda en
nuestro conocimiento comercial de las tendencias editoriales y en el establecimiento
de un posible canon de la literatura espafiola contemporanea. Nuestro estudio consi-
dera el periodo mas reciente, el comprendido entre los afios 2006-2016, y trata de res-
ponder a preguntas como cudles son esos autores y titulos mas traducidos, qué géneros
predominan y qué editoriales polacas tienen mayor interés en la publicacién de la li-
teratura espainola contempordanea.
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offered by the Spanish government. These grants allow us to know which are the most
in-demand Spanish authors by foreign publishers, and how the publishing trends are
changing the canon of contemporary Spanish literature. Our study considers the pe-
riod between 2006-2016 and tries to answer questions such as which are the most
translated Spanish authors and titles, which genres predominate and which Polish
publishers have the greatest interest in the publication of contemporary Spanish
literature.

Keywords: literary translation, Spanish governmental translation grants, contempo-
rary Spanish literature, reception of Spanish literature into Polish, publishing houses,
Polish translation, MUZA

1. Introduccion. Objetivos de este estudio

El papel de la industria editorial a través de la publicacion de libros es, junto con
los medios de comunicaciéon audiovisuales, uno de los soportes fundamentales
para el conocimiento de una lengua y de sus valores culturales en nuestros dias,
y la traduccién contribuye a la difusion de esa lengua fuera de unas determinadas
fronteras de manera determinante.

Este es el motivo por el que numerosas instituciones culturales promueven
ayudas a la traduccion en nuestros dias, y por la que practicamente todas las len-
guas importantes cuentan con programas de apoyo estatal para la traduccion de
obras en otras lenguas. Esto es asi no solo para las llamadas lenguas mayoritarias,
sino también para otras: por ejemplo, la lengua alemana promueve ayudas a la tra-
duccién para la publicacién de autores alemanes en otra lengua a través del Ins-
tituto Goethe de Munich; la Fundacion Neerlandesa de Letras promueve ayudas
para la lengua neerlandesa; la lengua japonesa cuenta con el “Japanese Literature
Publishing Project” (JLPP); la lengua turca, con el programa TEDA para traduc-
ciones de obras turcas a otras lenguas; la lengua rumana, con el Programa de Sub-
venciones para la Traduccion y Edicion del Instituto Cultural Rumano (Institutul
Cultural Roman); la lengua polaca, con el “Poland Translation Program” del Ins-
tituto del Libro Polaco (Instytut Ksiazki), etc., y, mezclando los limites de lengua
con estado, en México y Argentina también cuentan con un “Programa de Apoyo
a la Traduccion de Obras Mexicanas” (ProTrad) o con el Programa PROSUR para
la traduccién de obras de autores argentinos en lenguas extranjeras...

En este trabajo ofreceremos un acercamiento a la difusion y recepcion de la lite-
ratura espafola en Polonia a través de estas ayudas a la traduccién, una rama que,
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a pesar de su importancia para el mundo editorial, ha sido poco tratada en el
ambito traductoldgico'.

Siguiendo la metodologia ya empleada en Pablo Nufiez 2017 y 2018, donde tra-
tamos el papel de las ayudas a la traduccién entre 2006 y 2011, analizamos ahora
la recepcion de la literatura espafiola en Polonia a través de los programas anua-
les de ayuda a la traduccioén ofrecidos por el Ministerio de Cultura/Educacion de
Espana’.

Nuestro estudio considera un periodo de diez afios, el comprendido entre los
afnos 2006 y 2016, suficiente para ver tendencias y para comparar con lo sucedido
en otras lenguas en estudios realizados y en otros préximos que pensamos realizar.
Con este estudio trataremos de responder a preguntas como cuales son los autores
y titulos mas demandados por las editoriales extranjeras, qué géneros predomi-
nan y, especialmente, cuales son las editoriales polacas que tienen mayor interés en
la publicacion de los autores mas recientes de la literatura escrita en espafol.

2, Los programas de ayuda a la traduccion: caracteristicas

+Qué son los programas de ayuda a la traduccién? Las ayudas a la traduccién son
subvenciones concedidas por organismos publicos estatales, autonémicos o regio-
nales o por fundaciones privadas para costear los gastos que debera pagar una
editorial al traducir una obra de una lengua a otra.

1 Cuando presentamos la comunicacion “Las ayudas a la traduccion y su contribucion al panorama
literario” (no publicada) en el IX Congreso Internacional Traduccion, Texto e Interferencias. La tra-
duccién en las dos orillas: Espafia e Hispanoamérica (Trujillo-Caceres, 20-22 de junio de 2012),
apenas habia un par de referencias breves sobre las ayudas a la traduccion como antecedentes de
nuestro estudio. Hoy el panorama no es muy distinto, aunque se han publicado algunos articulos
recientes sobre las politicas gallegas para el fomento de las ayudas a la traduccion que lo han en-
riquecido. Véanse, asi, las obras de Luna Alonso/Montero Kiipper (2006), Montero Kiipper (2013)
y Galanes Santos (2016) y, para un dmbito mayor, las reflexiones de Fouces (2011). Estudios con-
cretos sobre traductores de espaiiol a polaco pueden verse en Dabrowska (2017) y Jamka (2018).
Por nuestra parte, hemos tratado de paliar parcialmente esta carencia con estudios publicados
durante los ultimos afios referidos a la traduccion de la literatura espafiola y de las obras cientifi-
co-técnicas desde un punto de vista bibliografico (cf. Pablo Nuilez 2011, 2017 y 2018a y b).

2 Enelarticulo de 2017 trazamos la historia de las ayudas a la traducciéon promovidas en Espana
y analizamos de manera estadistica las lenguas y editoriales que habian recibido mas ayudas en-
tre 2006 y 2011. De manera concreta estudiamos también a qué lenguas habian sido traducidas
las obras de Roberto Bolano y Antonio Gamoneda mediante estas ayudas. En el texto de 2018b
(atin no publicado) estudiamos las ayudas para la traduccion de obras espafolas al francés. En
el de 2018a abordamos un planteamiento inverso y estudiamos las obras turcas traducidas al es-
panol mediante el programa de ayudas TEDA.
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Estas ayudas han de ser solicitadas por editoriales que hayan firmado un con-
trato con el traductor cuyo coste es el que se solicita subvencionar. Una vez valorada
la solicitud, la ayuda concedida puede cubrir el porcentaje total (100 %) o parcial
(30-70 %) del coste, segun el organismo convocante (para mas detalles, cf. Pablo
Nuiez 2018a).

En Espafia estas ayudas cubren normalmente el coste total de la traduccion.
Existen varias modalidades, pero aqui estudiaremos las llamadas, desde 2012,
“Subvenciones, en régimen de concurrencia competitiva, para el fomento de la tra-
duccién a lenguas extranjeras”. Existen desde 1984 y se convocan anualmente
por el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte (hoy, Ministerio de Educacion
y Formacion Profesional, segtin su reciente denominacion), a través de la Direc-
cién General de Politica e Industrias Culturales y del Libro y la Direccién General
del Libro, Archivos y Bibliotecas (hoy Direccién General del Libro y Fomento de
la Lectura y Subdireccion General de Promocién del Libro, la Lectura y las Letras
espanolas).

La solicitud de una de estas ayudas permite a la editorial pagar integra o par-
cialmente el importe de la traduccion acordada con un determinado traductor
o traductora. El Ministerio establece unos requisitos relativos a las lenguas de des-
tino prioritarias y, de acuerdo con el presupuesto existente cada afo, selecciona
las propuestas hechas por las editoriales de acuerdo con unos criterios que valoran
la relevancia del autor y del titulo propuesto, la trayectoria de la editorial y su capa-
cidad de distribucion de la obra y el curriculo del traductor. Se concede un plazo
de dos afnos para la realizacion del proyecto editorial —traduccién, maquetacion,
publicacién-, aunque la editorial puede solicitar una prérroga por un afio mas’.

Pueden verse sobre estos criterios y sus procedimientos concretos una descrip-
cién mas detallada en Pablo Nufez 2017 y 2018a, pero, a modo de muestra, inserto
a continuacion algunos ejemplos de la documentacion real que debe emplearse
para solicitar una de estas ayudas:

3 La convocatoria del afio 2018 se abrid en abril y se resolvid el 11 de diciembre de 2018. La de
2019 se convocd el 29 de julio de 2019 y se resolvio el 16 de diciembre de 2019.
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Imagenes 1y 2. Tripticos informativos, en diferentes lenguas, para la difusion de las

convocatorias de ayudas a la traduccion del Ministerio espaiiol. Fuente: web del Ministerio

AYUDAS A LATRADUCCION

A LENGUAS EXTRANJERAS

SUBSIDIES FOR
TRANSLATION INTO
FOREIGN LANGUAGES

{En qué consiste la ayuda a la traduccién?
Si usted tiene intencion de publicar un libro escrito
en lengua espafiola (o en alguna lengua oficial del

Estado espafiol) en su pais, puede solicitar una ayuda
econdmica al Ministerio de Educacién, Cultura y
Deporte para cubrir el coste de la traduccion.

iQuién puede solicitar la ayuda?

La empresa editorial que contrata la traduccién y
publica el libro. No se admiten contratos con empresas
de traduccion.

P min keraci P Reber kot
o e s e o i 73

Sern i P e v o Seeves|

Imagenes 3 y 4. Tablas de puntuacion otorgadas para la resolucion de las ayudas de
acuerdo con el valor estratégico de las lenguas meta y la zona geografica de difusion de las
traducciones (en el Cuadro 2 deberia aparecer también el chino). Fuente: Ministerio de
Educacion y Formacion Profesional (Espaiia), Subvenciones para el fomento de la traduc-
cion en lenguas extranjeras, convocatoria 2017

CUADRO DE VALOR ESTRATEGICO DE LENGUAS DE TRADUCCION Y ZONAS GEOGRAFICAS

| PAISES Y ZONAS GEOGRAFICAS
PUNTOS

20 15 10 5
China X
India X
Paises de la Unién Europea X
Resto de paises de Europa X
Asia X
Oriente Medio X

| LENGUAS
PUNTOS

N
o

15 10 5
Inglés
jArabe
Ruso
Portugués
Japonés
Aleman
Francés
Coreano
Turco
Italiano
Polaco
Neerlandés X

Rumano X

Hebreo X

Resto de lenguas X

X X X X X X X X X X X
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Imagen 5. Partes del formulario sobre el proyecto de traduccion que debe rellenar la edi-
torial (aqui, del afio 2015). Fuente: web del Ministerio

ANEXO Il

Datos del proyecto de traduccion

N° de Expediente I / 201 5
1.-DATOS SOBRE LA OBRA A TRADUCIR

Titulo de la obra en espafiol
o lengua cooficial
Autor
Tipo de obra O Obra completa O Antologia® (PEDREhES®

- peia U 9 palabras

* Adjuntar relacion y detalle.
Materia (Marque con una cruz lo que corresponda)
O Narrativa O Poesia O Ensayo
O Teatro O Cientifico-Técnico O  Comic
O Infantil y juvenil O Otro:
Datos de la edicion sobre la que se realizara la traduccion
Sello editorial Afio

1l.-DATOS SOBRE EL TRADUCTOR

Nombre y apellidos

Domicilio

Teléfono (con prefijo) Email

Cualificacion profesional e
historial como traductor.

Otros traductores
(en su caso)

Datos sobre el revisor de la traduccion

Nombre y apellidos

Cualificacion profesional

Imagen 6. Documentacion especifica que se debe aportar. Fuente: web del Ministerio

Documentacion especifica

Ne Documento Observaciones

Solo editoriales que no lo tienen publicado en

A1 o
5 | Catdlogo editorial su pagina web y no lo indican en el anexo I

Todos los solicitantes.

Espaiioles: original o copia compulsada.
Extranjeros: si no se firma directamente una
version del contrato en espanol, debe traducirse
a espaiol. Se puede enviar el original o una
copia compulsada.

Contrato de traduccion
firmado por la editorial y el
6 | traductor en el que conste
el importe total a pagar por
la traduccion

Todos los solicitantes.

7 | Curriculum del traductor .
En espariol
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2.1. Aspectos econdmicos de las ayudas a la traduccién

La traduccion de obras literarias espafiolas debe enmarcarse dentro del panorama
de produccion editorial espafol, que es uno de los méas importantes del mundo
tras el mercado del libro anglosajon (Estados Unidos y Reino Unido) y aleman®, al
existir grandes grupos editoriales que no solo tienen sede en Espaia, sino también
una fuerte presencia en Hispanoamérica.

Las traducciones subvencionadas no son mas que una parte pequena del con-
junto total de traducciones publicadas cada afo en un pais (cf. CULTURABase),
pero estudiarlas puede ser de interés para los estudios literarios de recepcion por-
que permiten conocer de manera representativa cuales son los autores mas deman-
dados por las editoriales extranjeras, con lo que supone para el establecimiento de
un canon de la literatura espaiola contemporanea.

No obstante, la coyuntura econémica condiciona los importes presupuestarios
asignados a estas ayudas, por lo que no todas las solicitudes pueden ser atendidas.
Asi, si en 1997 el dinero aportado para estas ayudas era de 59 millones de pesetas
(lo que seria algo mas de 350 000 €), tras la llegada del euro vemos que la cantidad
fue creciendo anualmente de manera continua hasta el afio 2010, en que, tras lle-
gar a su tope, 900 000 €, sufrié un brusco recorte debido a la crisis y fue reducién-
dose cada vez mas, hasta una cierta recuperacion economica en la convocatoria de
2016, en que se concedieron ayudas por valor de 260 000 € a 77 titulos®:

Cuadro 1. Presupuesto anual para las ayudas a la traduccion del Ministerio espaiiol.

Fuente: elaboracion propia

2006 - 562 000 € (repartidos entre los 154 titulos subvencionados)

2007 - 765 000 € (repartidos entre los 198 titulos subvencionados)

2008 - 751 360 € (repartidos entre los 162 titulos subvencionados)

2009 - 800 000 € (repartidos entre los 213 titulos subvencionados)

2010 - 900 000 € (repartidos entre los 238 titulos subvencionados)

2011 - 858 000 € (repartidos entre los 224 titulos subvencionados)

2012 - 300 000 € (repartidos entre los 65 titulos subvencionados)

2013 - 200 000 € (concedidos 193 675 € entre 35 titulos subvencionados)
2014 — 200 000 € (concedidos 188 000 € entre 59 titulos subvencionados)

4 Sobre los grupos editoriales, cf. Pablo Ntfiez 2011.
5  Sefialemos que en los anos 2017 y 2018 los importes concedidos para las ayudas han sido de
208 000 y 246 800 € respectivamente.
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2015 - 250 000 € (repartidos entre los 70 titulos subvencionados)
2016 - 260 000 € (repartidos entre los 77 titulos subvencionados)

2.2. La lengua polaca en el contexto de obras traducidas y subvencionadas

Si comparamos con otros mercados editoriales, el polaco no tiene la pujanza de
lenguas como el inglés o francés ni la proyeccion de otras como la alemana, avala-
da por una potente industria, pero es relevante, al menos en el ambito europeo.

A través de diferentes fuentes podemos medir su importancia a nivel interna-
cional. Si tomamos, aun con cierta cautela, las cifras disponibles en la base de datos
sobre traducciones de la UNESCO (Index Translationum), encontramos que la len-
gua polaca es la novena lengua con mas registros de traducciones recensadas desde
el afo 1979 hasta el aio 2017 (el espaiol es la tercera)®:

Cuadro 2. Referencias contenidas en la totalidad de la base de datos del Index Transla-
tionum segun la lengua de traduccion. Fuente: Index Translationum

Lengua de traduccion
1 Aleman 301935
2 Francés 240045
3 Espariol 228559
4 Inglés 164509
5 Japonés 130649
6 Neerlandés 111270
7 Ruso 100806
8 Portugués 78904
9 Polaco 76706
10 Sueco 71209

6  La cautela se debe a que los datos oscilan en funcién de los que hayan sido proporcionados por
el pais. Por ejemplo, Alemania ha proporcionado los datos del aio 2017, pero el Index no ha car-
gado aun los de 2010 y siguientes. Los mds recientes proporcionados al Index por Polonia son
del 2011, pero hasta ahora solo se han incluido hasta el 2008: los afios posteriores estan ain en
proceso de volcado. Igual ocurre con Espana: ha proporcionado los del 2012, pero los tltimos
incluidos son los de 2008.
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De acuerdo con las lenguas de llegada, las traducciones al polaco proceden
mayoritariamente del inglés, seguidas del aleman, francés y ruso. El espaiol se
sittia en sexto lugar, tras el italiano (Cuadro 3):

Cuadro 3. Lenguas traducidas hacia el polaco. Referencias contenidas en la totalidad de
la base de datos del Index Translationum (1979-2017)

Lengua de origen
1 Inglés 45218
2 Aleman 10137
3 Francés 6441
4 Ruso 3378
5 Italiano 3205
6 Espariol 1490
7 Sueco 981
8 Checo 808

Desde la perspectiva contraria, sin embargo, segtin la panoramica de la edi-
cién en Espaiia, las traducciones de obras procedentes de lengua polaca no son
significativas y quedan fuera de la tabla de principales lenguas extranjeras tradu-
cidas al espanol:

Cuadro4. Porcentaje de lenguas sobre libros traducidos en Espaiia (2013-2017). Fuente:
Panordmica 2017. Apartado I1.3. Libros traducidos, p. 26

Porcentaje de lenguas sobre los libros traducldos

Lenguas 2013 2014 2015 2016 2017
Inglés 53,7 50,1 51,7 50,7 51,1
Castellano 14,6 14,7 13,3 14,3 11,9
Italiano 5,5 5,0 4,9 6,1 11,0
Francés 9,1 10,0 10,9 10,8 9,5
Alemin 5,6 4,7 5,3 4,1 3,7
Japonés 31 5,2 4,6 38 3,6
Cataldn 23 23 3,0 3,0 2,6
Portugués 1,0 1,2 0,9 1,1 1,0
Ruso 0,8 0,5 0,7 0,9 0,7
Sueco 0,3 0,6 0,4 0,6 0,6
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Desde el punto de vista de las ayudas a la traduccion, si consideramos la posi-
cion de la lengua polaca entre las ayudas recibidas por el ministerio espafiol en el
periodo 2006-2011 (que fue el que analizamos en Pablo Nuiez 2017), vemos que
fue la novena en recibir mas subvenciones (para traducir un total de 32 titulos
espanoles):

Cuadro 5. Lenguas mas subvencionadas por las ayudas Ministerio de Cultura parala tra-
duccion a lenguas extranjeras. Desglose por lenguas (2006-2011) y nimero de titulos
Fuente: Pablo Nuiiez 2017, reelaborado a partir de datos de la Direccion General del Libro,

Archivos y Bibliotecas
TOTAL
Lengua | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 ‘;:’;f)gzl
2006-2011
Italiano 13 18 20 35 33 39 158
Arabe 12 26 18 22 30 8 116
Francés 14 13 13 20 20 18 98
Portugués 10 14 20 11 17 21 93
Inglés 16 15 11 16 9 17 84
Aleman 11 11 7 11 11 10 61
Chino 7 27 4 7 8 5 58
Neerlandés 7 7 8 6 11 7 46
Polaco 4 2 4 7 9 6 32

3. Andlisis de las ayudas concedidas para la traduccion de obras
espanolas al polaco

Los datos del Index son, como hemos visto, insuficientes para responder con certe-
za plena a la pregunta de cudntas obras espafolas y de qué autores se han traduci-
dos al polaco en el periodo 2006-2016, aunque puedan ser orientativos: 374 obras
para esos once afnos entre los que figuran autores como Borges, Cortazar, Garcia
Mairquez, Bolafo, Juan Eslava Galan, Ortega, Santa Teresa, Pérez Reverte...

Otra posibilidad para obtener esos datos cuantitativos actualizados seria contar
con el acceso a la base de datos del organismo polaco paralelo al de gestion del ISBN
espafol, pero este, Krajowe Biuro ISBN/ISMN ubicado en la Biblioteca Nacional de
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Varsovia, si los tiene, tampoco los ofrece de manera publica’. Por ello, un estudio que
considere los catalogos de las principales editoriales hispanistas seria necesario (aqui
los consideraremos parcialmente). En tanto, este estudio de las ayudas a la traduc-
cién puede proporcionar un primer acercamiento, sobre el que poder hacer poste-
riormente, si se desea, estudios concretos de obras y de la calidad de su traduccion.

Para realizar nuestro estudio hemos creado, siguiendo las resoluciones publi-
cas aparecidas en el Boletin Oficial del Estado espariol (BOE), una base de datos
en Access a la que hemos volcado la informacién de todas las ayudas concedi-
das a editoriales en ese periodo de once afos. Mediante la manipulacion de esta
tabla hemos determinado los autores y titulos mas demandados por las editoriales
polacas, asi como quiénes fueron los traductores y los importes concedidos.

En total, entre 2006-2016 el Ministerio asigno 158 758 € a las 44 ayudas a la tra-
duccién de obras espafolas a la lengua polaca, lo que supone un 2,73 % del total del
presupuesto (la suma del importe total concedido por el Ministerio en las once con-
vocatorias para todas las lenguas fue de casi seis millones de euros: 5 818 035 €). De
forma comparativa diremos que para la lengua francesa se asignd, de acuerdo con
nuestro estudio de 2018b, un 8,5 % del presupuesto para un total de 114 ayudas.

3.1. Editoriales solicitantes de las ayudas

Ao a afo, las editoriales polacas que han recibido ayudas han sido las siguientes
(indicamos entre paréntesis la ciudad donde la editorial tiene la sede y fuera el
numero de ayudas recibidas):

Cuadro 6. Editoriales polacas a las que se ha concedido ayudas de traduccién, por convo-

catoria. Fuente: elaboracion propia

Ao de solicitud Editoriales polacas solicitantes
2006 Sagittarius (Wadowice), 1
2007 Sagittarius (Wadowice), 2

Muchaniesiada.com (Cracovia), 1
2008 MUZA (Varsovia), 1
Sagittarius (Wadowice), 2

7  Existe una pagina electronica dirigida a editores polacos para la solicitud de nimeros ISBN. De
él hemos manejado su base de datos de editores: https://e-isbn.pl/IsbnWeb/ También se ha ma-
nejado el catdlogo Worldcat del consorcio OCLC.
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Aiio de solicitud Editoriales polacas solicitantes

MUZA (Varsovia), 1

Oficyna Literacka Noir sur Blanc (Varsovia), 2
2009 Sonia Draga (Katowice), 1

Oficyna Foksal (Varsovia), 1

Sagittarius (Wadowice), 2

Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak (Cracovia), 1

Swiat Ksigzki (Varsovia), 1

Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii Przy Polskiej
Akademii Nauk (Varsovia), 1

Sagittarius (Wadowice), 2

WAM (Cracovia), 1

2010

Nicolaus Copernicus University (Torun), 1
Weltbild Polska (Varsovia)

2011 Dobra Literatura (Stupsk)

Sagittarius (Wadowice), 2

WAM (Cracovia)

2012 MUZA (Varsovia), 1
2013 Dom Wydawniczy “REBIS” (Poznan), 1
2014 Sonia Draga (Katowice), 1
Wydawnictwo Karmelitéw Bosych (Cracovia), 1
2015 Sonia Draga (Katowice), 2
Wydawnictwo Naukowe UMK (Torun), 1
2016 Sonia Draga (Katowice), 5

La primera observacion acerca de las editoriales es que un nimero de ellas
acuden reiteradamente a las ayudas a la traduccion para publicar nuevos titulos,
posiblemente como parte de su programa editorial. Es el caso claro de la editorial
Sagittarius, que obtuvo ayudas de manera continuada desde 2006 a 2011 (pero,
a partir de ese afo, como vimos, se produjo un recorte econdmico tan drastico que
dejaron de solicitarlas o de conseguirlas).

Sagittarius parece publicar especialmente traducciones al polaco de auto-
res clasicos espafoles o portugueses libres de derechos de edicion —Cervantes,
Castelo Branco-, aunque también de autores recientes, como el irlandés John F.
Deane (habria que estudiar si la editorial acude también a convocatorias de ayudas
a la traduccion para esas otras lenguas, ademas de la espanola). Cartas marruecas
de José Cadalso, por ejemplo, recibi6é en 2007 una ayuda de 3000 euros para su tra-
duccioén al polaco, que fue publicada en 2010 (Listy marokatiskie); y la novela ejem-
plar de Cervantes La tia fingida, que recibi6 en 2006 una ayuda a la traduccion de



Observaciones sobre las ayudas a la traduccién a la lengua polaca de la literatura...

3500 euros, fue publicada en 2009 con el titulo de Fatszywa ciotka (en un volumen
que también incluia El casamiento engafioso y El vizcaino fingido).

Otra editorial que solicita en varias ocasiones las ayudas es Sonia Draga de
Katowice, que ya en 2009 obtuvo 2200 € por la traduccion de Tu rostro mafiana
(1. Fiebre y lanza) de Javier Marias y obtuvo mas en 2014, 2015 y 2016 para otros
titulos del mismo autor (Negra espalda del tiempo; Asi empieza lo malo) y de otros,
como Almudena Grandes, Elena Poniatowska, Jorge Volpi y la policiaca Un millon
de gotas de Victor del Arbol. En 2015 pidi6 traducir la novela Diablo Guardidn
del mexicano Xavier Velasco (premio Alfaguara de novela 2003), publicada como
Diabet stréz (978-83-7999-545-5). Para la convocatoria 2018 la editorial hizo cinco
solicitudes, de las cuales solo le fue concedida una ayuda de 3850 € para la tra-
duccidn de la obra de Javier Marias Berta Isla (publicada en 2017 en espaiiol). Esto
muestra el interés de la editorial por continuar la biblioteca del autor espafiol ver-
tido al polaco (del que ha publicado ya varios titulos: Czarne plecy czasu [Negra
espalda del tiempo, 1998]; Jutro, w czas bitwy, o mnie mysl [Mafiana en la bata-
lla piensa en mi, 1994]; Pisane zycia [Vidas escritas, 2000]; Serce tak biate [Corazén
tan blanco 1992]; Tak si¢ zte zaczyna [Asi empieza lo malo, 2014]; Twoja twarz
jutro. Tom 1-3 [Tu rostro marfiana, trilogia formada por las obras Fiebre y lanza,
2002; Baile y suefio, 2004; Veneno y sombra y adiés, 2007]: Twoja twarz jutro.
Gorgczka i wlocznia; Twoja twarz jutro. Taniec i sen; Twoja twarz jutro. Trucizna,
cien i pozegnanie; Zakochania [Los enamoramientos, 2011]. Sin embargo, salvo
ese titulo nuevo de Javier Marias®, se han desestimado las restantes solicitudes de
autores como Almudena Grandes, Elia Barceld y el mencionado Victor del Arbol
(para su obra La vispera de casi todo, Premio Nadal 2016, publicada en Espafia por
Ediciones Destino, sello de Planeta).

No obstante, la editorial cuenta con un catalogo nutrido de literatura hispa-
nica, con autores como los citados Javier Marias y Almudena Grandes (Pocatunki
sktadane na chlebie...), Poniatowska (Jedyna w swoim rodzaju; Kochany Diego,
catuje cig Quiela 'y Leonora), Jorge Volpi (Kronika przekretu), Matilde Asensi, Juan
Eslava Galan, Emma Garcia, Fernando Aramburu, Daniel Sdnchez Arévalo, Rosa
Ribas (El gran frio = Wielki chtéd) o Javier Sierra (Mistrz z Prado; Niesmiertelna
piramida). Su coleccion de narrativa (Proza) recoge unos quinientos titulos, sobre

8  Berta Isla, en traduccion de Tomasz Pindel —el mismo traductor de otras obras suyas al polaco-,
fue publicada en Sonia Draga el 3 de octubre de 2018, segun el catdlogo de la editorial, esto es,
antes de hacerse efectiva la concesion definitiva de la ayuda del Ministerio. Cf. https://www.so-
niadraga.pl/szukaj/javier%20marias.html [20.10.2018].
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todo traducciones de autores ingleses, pero también franceses, italianos... Su
apuesta tiende claramente al best-seller (con obras como Cincuenta sombras de
Gray de E. L. James, El Cédigo Da Vinci u Origen de Dan Brown y otras de John le
Carré, Yasmina Khadra, etc.).

Imagen 7. Obras de Javier Marias publicadas en polaco por Sonia Draga.
Fuente: catalogo de la editorial en linea

Javier Marias

Javier Marfas - jeden z naj

Javier Marias

<

Destacan asimismo otras editoriales no comerciales o vinculadas al ambito
académico, como la editorial de la Universidad Copérnico en Torun, que reci-
bi6 una ayuda en 2011 para traducir la obra de Alfredo Marcos: Ciencia y accién.
Una filosofia prdctica de la ciencia, la editorial religiosa Wydawnictwo Karme-
litow Bosych y Ksiegarnia Akademicka, aunque en este ultimo caso las obras
publicadas son literarias (Javier Tomeo: Patibulo interior, y Alvaro Cunqueiro,
La otra gente).

Las ayudas son solicitadas generalmente por editoriales medianas o pequefas,
pero otras editoriales literarias polacas importantes también aparecen como recep-
toras de ayudas: es el caso, asi, de MUZA, con ayudas recibidas en 2008, 2009,
2010 y 2012 para traducir las novelas de Susana Fortes (Esperando a Robert Capa),
Enrique Vila-Matas (Exploradores del abismo) y Roberto Bolafio (Los detectives
salvajes y 2666).
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MUZA?® es una editorial mas comercial, por lo que se guia en ocasiones por
la seleccion de obras espafiolas premiadas, quiza como garantia de mayores ven-
tas. Esto sucede en los casos de la obra de Susana Fortes, que ya fue finalista del
Premio Planeta de Novela en 2003 y con su obra Esperando a Robert Capa gané el
Premio Fernando Lara de Novela 2009, y del mismo modo con las obras del mexi-
cano Xavier Velasco, cuya obra Diablo guardidn, Premio Alfaguara de novela 2003,
fue solicitada en 2015 por Sonia Draga, o con El viajero del siglo de Andrés Neu-
man, Premio Alfaguara 2009, para la que fue solicitada otra ayuda a la traduccién
por la editorial Dobra Literatura. Las solicitudes de traduccién que realiza respon-
den también a éxitos ocasionales, cuando no a estrategias editoriales vinculadas
al best-seller, como es el caso de Carlos Ruiz Zafén, también traducido (o del ita-
liano Federico Moccia): esto no hace sino corroborar que las ayudas a la traduccion
siguen en buena medida la tendencia de los impulsos del mercado. No obstante, en
MUZA se han publicado también numerosos titulos de Gabriel Garcia Marquez
y algunas de Isabel Allende (Japoriski kochanek, 2016 = El amante japonés, 2015;
W samym srodku zimy, 2018 = Mds alld del invierno, 2017).

Imagen 8. Algunas de las obras de Garcia Marquez publicadas en polaco por MUZA.
Fuente: pagina electronica de la editorial
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E OPOWIADANIA
Opowiadania Generat w labiryncie Rzecz o mych Dwanascie O mitosci i innych
smutnych dziwkach opowiadan demonach
ebook) tutaczych

Gabriel Garcia Marquez Gabriel Garcia Marquez Gabriel Garcia Marguez Gabriel Garcia Marquez Gabriel Garcia Marquez

Dwanascie O mitosci i innych Sto lat samotnosci Sto lat samotnosci Kronika
opowiadan demonach (ebdok) (ebook) zapowiedzianej
tutaczych (ebook) Smierci

Gabriel Garcia Marquez Gabriel Garcia Marquez Gabriel Garcia Marquez Gabriel Garcia Marquez Gabriel Garcia Marquez

9  Cf MUZA, https://muza.com.pl/ [20.10.2018].
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3.2. Autores y titulos solicitados

En nuestro estudio sobre las ayudas concedidas entre 2006 y 2011 a multiples len-
guas (Pablo Nufez 2017) ya sefialamos que autores como Roberto Bolafo, Enrique
Vila-Matas, Almudena Grandes, Vargas Llosa, Arturo Pérez-Reverte o Eduardo
Mendoza figuraban con frecuencia entre las solicitudes de las editoriales extranje-
ras; sin duda, los autores prestigiosos en Espafia resultan de interés también para
los foraneos. Las ayudas a la traduccion al polaco corroboran que varios de estos
autores son también demandados, como ocurre con Bolafo, Vargas Llosa, Vila-
Matas o Almudena Grandes, pero del analisis de ayudas al polaco destaca especial-
mente Javier Marias, como se puede ver en el siguiente cuadro:

Cuadro 7. Seleccion de autores y obras a las que se ha concedido ayudas de traduccion

Fuente: elaboracion propia

AYUDA EDITO-
AUTOR TITULO CONCE- | TRADUCTOR/A | ANO | RIAL SOLI-
DIDA CITANTE

Almudena | Los besos en el 2350 € | Katarzyna Okrasko | 2016 | Sonia Draga
Grandes pan
Javier Tu rostro

, marana. 1. 2200 € | Ewa Zaleska 2009 | Sonia Draga
Marias .

Fiebre y lanza

]av1e’r Neg A esp alda 2450 € | Tomasz Pindel 2014 | Sonia Draga
Marfas del tiempo
Javier Ast empieza lo 3675€ | Tomasz Pindel 2016 | Sonia Draga
Marias malo
Roberto Los detectives Tomasz Pindel,
Bolano salvajes 6000 € Filip Lobodzinski 2009 | MUZA
Roberto | )6 10123 € | Katarzyna Okrasko | 2012 | MUZA
Bolafio

. Spoleczny
Mario
Vargas Elpezen el 4500 € | Danuta Rycerz 2010 Instytut .

agua Wydawniczy
Llosa
Znak

Los autores latinoamericanos también estan muy presentes: junto a Vargas
Llosa, vemos solicitudes para traducir Leonora de Elena Poniatowska, Memorial
del engafio de Jorge Volpi, A veinte afios luz de la argentina Elsa Osorio o Diablo
Guardidn de Xavier Velasco (1964-).
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Otras ayudas solicitadas se refieren a autores clasicos: en distintos afios fue
subvencionada la traduccion de alguna de las obras de Cadalso, Bécquer, Galdos,
Blasco Ibafez, Valera, Galdds y Valle-Inclan por la editorial Sagittarius (Galdos
y Valera fueron también solicitados para su traduccién al francés). La traduccion
del Quijote de Cervantes (parte I y II) fue solicitada por la editorial Rebis y sub-
vencionada con 20 000 €, el importe mayor de los dados en cualquiera de los afios
por el Ministerio para traducciones al polaco. La traduccion del Cdntico espiritual
(Cantico B) de San Juan de la Cruz fue solicitada en 2014 por la editorial religiosa
de Cracovia Wydawnictwo Karmelitow Bosych, probablemente como comple-
mento de las varias obras sobre el santo ya disponibles en su editorial®.

Imégenes 9y 10. Doctrina sanjuanista a la luz de la espiritualidad contempordnea
por Wydawnictwo Karmelitow Bosych. Abajo, set de obras de San Juan de la Cruz

@ WK B karmelitéw -
KOSZYK (pust,
bosych

A  Swigc JANODKRZYZA  SW.JAN OD KRZYZA DZISIAJ

SW. JAN OD KRZYZA DZISIAJ 3141 74
Doktryna sanjuanistyczna w swietle ) “
wspotczesnej duchowosci m 3490z
Jerzy Wiestaw Gogola OCD

Swigty Jan od Krzyza wcigz uczy - nie tylko drog
Ducha prowadzgcych na szczyty Gory Karmel, ale
takze faczenia "wiary i kultury, doswiadczenia i 1
nauki’, wiernosci fasce chrztu swietego, przylgniecia

do Kosciota, gichokiej odnowy wewnetrznej,

wspolnotowej i kulturowej. Wielki hiszpariski Mistyk
moze peini¢ role duchowego przewodnika, Swiadka E DODAJ DO KOSZYKA

czy nawet przyjaciela na naszej drodze do swigtosci

JERZY W. GOGOLA 0CD.

llosé:

B3 wysiij do znajomego

S Drukyj

10  Pueden encontrarse varias obras sobre San Juan de la Cruz (Jan od Krzyza) en esta edito-
rial, como por ejemplo, un ensayo sobre la doctrina sanjuanista (Doktryna sanjuanistyczna
w $wietle wspolczesnej duchowosci) escrito por Jerzy Wiestaw Gogola OCD (2018, https://wkb-
krakow.pl/jan-od-krzyza/928-swiety-jan-od-krzyza-dzisiaj.html), o un set de obras en bol-
sillo (Komplet dziet Sw. Jana od Krzyza) que incluye Subida al monte Carmelo, Noche oscu-
ra del alma, Cdntico espiritual y Llama de amor viva (edicién de 2010, https://wkb-krakow.
pl/jan-od-krzyza/554-komplet-dziel-sw-jana-od-krzyza-format-kieszonkowy.html?search_
query=jAN+OD+KRZYZA&results=63 [20.10.2018]).
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No faltan tampoco best-sellers, como las obras de Javier Moro, El sari rojo
(2008), solicitada en 2010 por la editorial Swiat Ksigzki de Varsovia, o El tiempo
entre costuras (2010) de Maria Duefias, cuya traduccion fue solicitada en 2011 por
la editorial Weltbild Polska.

En cuanto a los géneros, hay que destacar que, aunque las ayudas van dirigidas
“a la traduccién y edicion en lenguas extranjeras de obras literarias o cientificas
escritas y publicadas en espanol”, las editoriales polacas centran mayoritariamente
su atencidn en obras narrativas. De las 44 ayudas, ninguna solicitud se refiere
a obras teatrales y solo una a poesia (EI manuscrito de piedra, de Luis Garcia Jam-
brina, para cuya traduccion al polaco se concedieron 1800 € a la editorial WAM
de Cracovia en 2011). Encontramos tres subvenciones para ensayo: para la obra de
Xavier Zubiri, Inteligencia sentiente. Inteligencia y realidad, solicitada en 2010 por
Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii Przy Polskiej Akademii Nauk; la ya
mencionada de Alfredo Marcos, Ciencia y accién, para la editorial de la universi-
dad Nicolaus Copernicus, y para la obra Mente del universo, de Mariano Artigas,
profesor de Filosofia de la Naturaleza en Universidad de Navarra, solicitada en
2015 por Wydawnictwo Naukowe UMK. Esto difiere de lo que concedido en otras
lenguas para el mismo periodo estudiado, donde no solo el ensayo es solicitado,
sino que tiene un porcentaje considerable (como en el caso de las ayudas a edito-
riales francesas), o donde la poesia esta ampliamente representada (como ocurre
con las ayudas solicitadas para su traduccién al italiano).

Relacionado con las tendencias editoriales que sefialabamos antes —best-sellers,
éxitos ocasionales— se encuentran también varios titulos de novela negra e histo-
rica, solicitadas por Sonia Draga, MUZA o la Oficyna Literacka Noir sur Blanc:
son los casos de las obras de Alicia Giménez Barlett, Un barco cargado de arroz;
Susana Fortes, Quattrocento; Claudia Pifieiro, Betibu; Jeronimo Tristante, El mis-
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terio de la casa Aranda; la mencionada Esperando a Robert Capa de Susana Fortes
o la novela de Victor del Arbol Un millén de gotas, cuyo argumento se podria resu-
mir de esta manera: investigacion del suicidio de la hermana del protagonista, que
se descubre ser sospechosa de haber torturado y asesinado a un mafioso ruso...

En cuanto a los traductores, son unos pocos, normalmente ligados a una edito-
rial especifica, los que se encargan de realizar las traducciones de obras del espa-
fol, aunque en ocasiones la misma persona puede trabajar para varias. Esto podria
mostrar en cierto grado el funcionamiento del mercado editorial de la traduc-
cion literaria del espafol en Polonia, pero habria que considerar el conjunto de
traducciones publicadas con y sin ayudas para afirmarlo. Entre los mas frecuen-
tes encontramos a Barbara Stawomirska, que tradujo para la editorial Sagittarius
obras espanolas del siglo XIX: Blasco Ibanez, Pedro Antonio de Alarcon, Juan
Valera, Galdds y Valle-Inclan (seis ayudas recibidas para los afos 2008, 2009, 2010
y 2011), y Tomasz Pindel, que ha trabajado para Sonia Draga, pero también para
otras editoriales como MUZA y Muchaniesiada.com, traduciendo obras de Javier
Marias, Bolafio y otros autores de género poliaco (cinco ayudas recibidas por sus
traducciones en los afios 2008, 2009, 2014, 2015 y 2016).

De manera excepcional encontramos como traductores un grupo de “estudiantes
de Filologia de la Universidad de Czestochowa” como receptores de una ayuda a la tra-
duccion: es el caso de la obra de Alvaro Cunqueiro La otra gente (ayuda de 2000 € en
2006 para la editorial académica de Cracovia Ksiegarnia Akademicka Spoétka').

4, Conclusiones

Con este estudio esperamos haber mostrado el interés de las ayudas estatales
a la traduccion para la difusion exterior de la literatura escrita en espanol. En efec-
to, la politica cultural contribuye al conocimiento de la literatura mas alla de las
fronteras nacionales.

Hemos explicado también qué son estas ayudas y cudles son los procedimien-
tos con que se solicitan. Hemos considerado también los aspectos economicos.
Tras ello, nos hemos centrado en el andlisis de las editoriales, autores, titulos
y géneros que se han solicitado traducir al polaco. Mas alla de titulos especifi-
cos, vemos que ciertas editoriales polacas solicitan regularmente las ayudas del
Ministerio espafiol para establecer lineas editoriales, como ocurre con la edicién
de las obras de Javier Marias por parte de MUZA o con autores clasicos por parte

11 Cf la pagina electrénica de la editorial, http://akademicka.pl/ [20.10.2018].
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de Sagittarius. Finalmente, hemos reflexionado sobre la escasa presencia de obras
filosoficas y ensayisticas, lo que quiza se corresponda con el menor mercado que
tienen estos géneros en Polonia: la literatura espafiola que se difunde alli es aque-
lla mas reciente y claramente narrativa.

Lo expuesto aqui puede ser util para mostrar cual es la proyeccion de la lite-
ratura espafola fuera de nuestras fronteras. Somos conscientes, no obstante, de
que no deja de ser un acercamiento parcial que debera ser completado: para verifi-
car la recepcion de la literatura de una lengua en otra deberian considerarse estos
datos junto con los de ediciéon anual de cada pais y los catalogos de las editoriales,
pues muchas otras traducciones se publican sin ningun tipo de subvencion. Espe-
ramos ir completando este panorama poco a poco, con nuevos estudios.
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“La traduccion es su asunto privado. Nosotros aqui hacemos
ciencia”. ;Para qué sirve un traductor en la universidad?

Resumen: La presente contribucion ofrece reflexiones acerca del papel de los traduc-
tores en la universidad. El autor ha tenido un no poco estimable recorrido como tra-
ductor y académico, de modo que ofrece un punto de vista, fruto de sus experiencias
que, con todo su componente individual, remite asimismo a una experiencia colectiva;
inspirado en el modelo hermenéutico de Georges Steiner, tiene en cuenta un nivel sub-
jetivo, inherente también al trabajo del traductor-académico. Comprende, pues, la si-
tuacion de la figura del traductor e investigador de literatura en la universidad y en el
mercado editorial polaco, asi como sus interrelaciones.

Palabras clave: traduccion, ensefianza superior, estudios literarios, teoria y practica
de traduccion

Title: “Translation is Your Private Matter. We Make Science Here”. For What is Needed
a Translator at the University?

Abstract: The paper presents reflections about the role of a translator in the univer-
sity. This text is the result of personal experience of a translator and university profes-
sor. The reflection according to the hermeneutic model of Georges Steiner, therefore
based on the subjective of the translator-academic, analyses the situation of the trans-
lator and researcher of literature in the university and in the Polish publishing mar-
ket, as well as their interrelationships.

Keywords: translation, higher education, literary studies, theory and practice of trans-
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La presente contribucién de ninguna manera pretende sostener una supuesta neu-
tralidad al momento de escribir un trabajo académico. No aspira, pues, a sostener
la existencia de un aséptico punto cero a la usanza de una forma de cientificismo
en la que ya pocos creen, sobre el cual se ubicaria el sujeto de reflexion frente a su
objeto. Con todo, aunque un trabajo cientifico mantendria una relaciéon isomorfi-
ca frente a la realidad descrita, dicha realidad no es nunca dada y el trabajo reflexi-
vo de la escritura y la investigaciéon implica siempre, por minimo que sea, algiin
grado de interpretacion, reelaboraciéon o mediacion; con sus particularidades, no
ocurre una cosa distinta al llevar a cabo el trabajo de traduccién sobre un texto
cultural, cualquier que este sea'. Como es sabido -y esto lo apunto sin pecar de
prolijo—, la dimension subjetiva del pensamiento, por muy riguroso que se estime,
no es una barrera para la reflexion; por el contrario, sirve de acicate en y para el
trabajo cientifico, ya desde el momento en que se ejecuta un recorte sobre uno
o mas fenémenos. En tal orden de cosas, y desde una posicion hermenéutica inspi-
rada en George Steiner (1975), estas paginas contienen un conjunto de reflexiones
que buscan sacar partido a mi propia experiencia en relacién con la situacién del
traductor de literatura, sin perder de vista que también cumplo funciones como
investigador en el area de literatura en una universidad polaca. Es, también, un
intento de exponer cudl deberia ser la funcidn del traductor en la academia con-
temporanea.

Traductor-investigador en una universidad polaca:

un caso de esquizofrenia

Ser traductor de literatura y hacer parte del claustro docente universitario en Polo-
nia —por lo menos en el area de filologia, cuestion por cierto de lo mas frecuente-
lleva consigo una especie de fuerte carga esquizofrénica. Por un lado, los colegas
reciben con entusiasmo cada nueva publicacion, especialmente cuando se trata de
la literatura del canon o de la asi llamada literatura alta. Por otro lado, demuestran
un auténtico desdén ante el trabajo del traductor, considerandolo un trabajo menor
de poca importancia. Esta situacion es aiin mas sorprendente cuando se repara en

1 Aunque segtn la teoria hermenéutica de traduccion de Steiner (1975), cualquier reflexion so-
bre la traduccion es subjetiva y cualquier reflexion subjetiva acerca de la traduccion constitu-
ye una aproximacion tedrica del proceso de la traduccion, por lo que mis reflexiones por muy
subjetivas que sean pueden encontrar su lugar en el campo académico de teoria de traduccion.
En Polonia escribié sobre este asunto por ejemplo Jarniewicz (2012).
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el hecho de que estos colegas con mucha frecuencia dan clases de teoria o practica
de traduccidn, y al mismo tiempo ponen en duda el sentido, ethos o valor de ese
mismo trabajo que merece su atencion. Creo que esto constituye parte de un pro-
blema mas amplio, por lo menos en Polonia, concretamente se trata de poner en
duda el sentido de los estudios filoldgicos o, en mds amplios términos, de los estu-
dios dentro del area de humanidades. Un punto de vista simplon, comtn en nues-
tro pais, asume que un estudiante de letras es una persona intelectualmente defi-
ciente que, incapaz de aprender cualquier ciencia de prestigio, se ve empujado a las
ramas humanisticas; idea que parece ser también asumida no solo por quienes son
actualmente estudiantes, sino también, en buena medida, por el cuerpo docente de
las facultades de letras. Pareceria que los universitarios de letras tienen vergiienza
de su trabajo y de su formacion. Seguramente esta lamentable situacion tiene que
ver también con el menosprecio a nivel social general que afecta a los cientificos
y universitarios, intelectuales, académicos y profesores, que deja a la investigacion
y practica cientifica de casi todos los campos a la intemperie de las exigencias del
mercado y a sus trabajadores en condiciones muchas veces precarias; de hecho,
dentro de ello, en otras partes del mundo el precariado que compuesto por la ju-
ventud universitaria y la planta de quienes trabajan en la universidad, incluyendo
desde puestos de servicio hasta el precariado intelectual o, en otros términos, el
precariado formado por personas con educacion formal de alto nivel, hace tiempo
que es tema de preocupacion cientifica? y motor de organizacion social’.

Ser de letras es una macula

Un ejemplo perfecto de este complejo de inferioridad y convencimiento de que
ser de letras es una deficiencia, lo demostré la decana de una facultad de filologia
que organizo practicas de servicio publico de interpretacion —public interpretation
service— consistente en prestar apoyo al cuerpo de policia; como es de suponer,
presento la experiencia como todo un éxito. Pues bien, unos estudiantes sin pre-
paracion iban a trabajar gratis haciendo trabajo de traductores. La sefiora decana

2 Nada mas que a modo de ejemplo, remito a Rodriguez-Serrano y Gil-Soldevilla (2018), Diaz
Santiago (2016), Nofre (2015), Bayer (1973).

3 Por supuesto que sobre este tema el trabajo cientifico o la reflexion seria se entremezcla con
la organizacion social. No obstante, a modo de ejemplo de la accion social organizada sirva
La Plataforma de Profesorado Precario de la Universidad de La Laguna (Espana) que, segin se
lee en su pagina digital, es una “red de plataformas nacionales de defensa de los derechos labo-
rales del sector de la enseflanza superior”. Cf. https://pppull.blogspot.com/2017/ [15.05.2019].
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no considero el hecho de que hay que saber interpretar y que esta sabiduria hay
que adquirirla, que la interpretacion para la policia es un trabajo serio que exige
una preparacion no solo lingiiistica, sino también técnica y psicologica, adecua-
das. Tampoco tuvo en cuenta que quitaba puestos de trabajo a graduados de su
propia facultad, los mismos que podrian y deberian ocupar los cargos de intér-
pretes profesionales, es decir, en condiciones dignas -y con goce de sueldo, claro
esta-. Ademas, se anuncid una visita de funcionarios de policia a la universidad
con el fin de instruir a los estudiantes en el cdbmo afrontar las tareas de intérpre-
te, digamos, policial. Para comprender mejor la situacion, hay que decir que no
existe en Polonia nada parecido a algo asi como intérprete policial, por tanto me
parece loable que la policia vea la necesidad de crear un cargo asi. No obstante, es
una pena que la policia no vea sentido en pagar a sus funcionarios, teniendo asi
posibilidad de contratar a traductores profesionales, con todo y la condicién ética
de ofrecer trabajo en condiciones dignas. En cualquier caso, resulta casi palpable
el desprecio por la profesion del traductor. Asimismo, es por lo menos una pena
que quienes ocupan cargos directivos en una facultad no hagan esfuerzo algu-
no por comprender el sentido del valor de la formacién de los traductores y del
trabajo traductoldgico en sus mas variados alcances: constituye, pues, un signo
alarmante.

Actitud oficial de la universidad al trabajo del traductor-investigador

En lo que concierne a la actitud oficial conforme a la traduccion literaria en la uni-
versidad, lamentablemente la mayor parte del tiempo se puede oir la frase citada
en el titulo de esta contribucion: “La traduccidon es su asunto privado. Nosotros
aqui hacemos ciencia”. Hasta hace poco, de acuerdo con la reforma de educacién
superior, la preparacion de traducciones y ediciones criticas no fue considerada
una actividad cientifica. La situacién actual se comentara mas adelante. He tenido
oportunidad de preparar traducciones de obras clasicas, de premios Nobel, de es-
cribir introducciones o epilogos y siempre oia que esto no era ninguna actividad
cientifica, por lo tanto no se la tomaba en consideracién al momento de la evalua-
cién de mi actividad como investigador, ergo esto venia a ser una actividad priva-
da que realizaba en mi tiempo libre; realidad todavia mas grave en estos tiempos
nuestros donde somos evaluados bajo el criterio numérico de la productividad.
Agrego sin exageracion alguna un caso que me afect6: al momento de ser evalua-
do mi trabajo en el area académica de neofilologia, mi actividad de traduccién
literaria —incluyendo la de escribir diccionarios- fue clasificada por los resefiado-
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res como “dispersante” y en general fue presentada como un aspecto negativo de
la persona evaluada.

El traductor y sus funciones

En los debates sobre el sentido de los estudios neofiloldgicos siempre repito a quie-
nes polemizan conmigo y que exigen de los neofilélogos una creacion “verdadera-
mente cientifica’, que nuestro papel como profesores no es formar grandes fil6lo-
gos como quien haria una figura destinada a convertirse en un solemne busto de
bronce, por el contrario, nuestra tarea es orientar a personas abiertas y criticas, que
entren y sostengan una relacion de profunda amistad con las personas y espacios
de los diferentes y variados territorios culturales en que viven las lenguas que en-
seflamos. No somos capaces de formar en 3 o 5 afos a alguien que se convierta en
tan corto tiempo en un erudito, conocedor de la tradiciéon humanistica desde sus
inicios hasta nuestros dias; ni siquiera se puede aspirar a que los estudiantes con-
cluyan su carrera con un deslumbrante C2 en la lengua de nuestra drea en la que se
especializé —no hablamos de la lengua inglesa, objeto de aprendizaje muchas veces
desde la escuela primaria o antes*—. En nuestro caso, no sin pesares los estudiantes
podran alcanzar con aceptable propiedad el manejo de una nueva lengua, esto
acompanado de cierto aprendizaje —con todo y su potencial abierto al futuro- en
relacién con conocimientos y habilidades asociadas a esas lenguas. Todos y cada
uno de estos significativos aspectos han de ir acompanados de articulacion de pen-
samiento, espiritu critico y un componente de responsabilidad indisociable de su
vida en todos los planos.

También la actividad cientifica de los investigadores, en mi opinién, no se debe
centrar unica y exclusivamente en las culturas de los paises que estudiamos, y es
cierto que es incluso mas ajustado hablar de espacios culturales que de paises —pién-
sese en las fronteras politicas porosas o en su dimension transcultural, por ejemplo,
en el caso de los hablantes nativos de espaiiol o sus hijos que viven desde hace afios
en Estados Unidos-. El trabajo de quien se ocupa de la traduccién no se limita y no
debe limitarse a trasvasar de una lengua a otra; ha de asumir una dimension epis-
témica comprensiva del mundo como base ética y politica, y es este anclaje el que da
valor especifico a su actividad, tomando distancia, por cierto, del trabajo académico
encerrado en si mismo, en los muros universitarios, o de espaldas a la sociedad.

4 Dicho sea de paso, no quiero hablar aqui de los graduados de las escuelas secundarias, ni de su
incapacidad para elaborar reflexion compleja.
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El traductor de literatura como amigo de la lengua de trabajo

Vuelvo a manifestarlo: quien traduce entable una profunda relacién de amistad
con las lenguas y culturas que motivan su interés. Ya he remarcado que el trabajo
del traductor no se restringe inicamente a la transcripcion del texto de una lengua
a otra. Sumo a este punto algo que figura poco en las paginas de publicaciones es-
pecializadas en traduccion, a saber, con mucha frecuencia el traductor es también
un agente literario informal®. Me parece que todos quienes traducen literatura
estaran de acuerdo en que el trabajo de convencer a las casas editoriales de publi-
car libros concretos es una parte substancial de nuestro trabajo. Frecuentemente,
los traductores ejercen el trabajo de resefiadores al interior de las editoriales, esto
es, leen los libros y deciden o ayudan a decidir cudl libro merece ser publicado.
Hay también, aunque seguramente menos numerosos, traductores que se dedican
a la critica literaria en prensa, periddicos y revistas.

Stanistaw Baranczak. Poeta, investigador y traductor

Para subrayar el papel del traductor como agente cultural, pongamonos a reflexio-
nar sobre la influencia en la cultura polaca de Stanistaw Baranczak®. ;Cual de
todos sus trabajos fue de mas relevancia: la de universitario, poeta o traductor?
Para los que no estan familiarizados con la cultura polaca, doy la respuesta, en
forma de brevisima nota: decididamente el de traductor, ante todo por espolvorear
a Shakespeare, haciendo que sus obras fuesen mas atractivas y leidas, y esto con el
debido respeto a los otros campos en los que se involucro.

El traductor-investigador y el desarrollo de la disciplina de los estudios
literarios

Y aqui llegamos al punto clave. Ya que el traductor es un agente cultural y las uni-
versidades también lo son, ;para qué separarlos?

Rechazo el lugar comun que habla de “la mano invisible del mercado” y el
supuesto hecho de que en el mercado editorial aparecen solo aquellos libros que el
publico quiere leer. Esto simplemente no es verdad o, en el mejor de los casos, no es

5  Escribieron sobre este asunto, por ejemplo, Pindel (2010) y Jarniewicz (2012).
6  En espanol publicado en 2014 por la editora Trea de Gijon, en traducciéon de Antonio Beiiitez
Burraco y Anna Sobieska.
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toda la verdad. Evidentemente, el gusto de las lectoras y los lectores en cierto modo
influye en el mercado, sin embargo, podemos crear este gusto a través de la publi-
cacion de obras concretas. También la creacion del canon no se realiza a través del
numero de tiradas ni obedece de forma automatica indices de venta. Son los edito-
res, con apoyo en los resefiadores de las editoriales, agencias literarias y traducto-
res, junto con la critica literaria —académica o no-, quienes crean modas y generan
el interés del publico.

Por todo eso creo que el traductor de literatura que al mismo tiempo oficia de
académico es una adquisicion valiosa para cualquier universidad. Es su quehacer
el que conecta el mundo de la universidad con el mundo editorial, siendo capaz de
influir en los gustos del publico y participando, pues, en la produccion, circulacion
y recepcion de libros y de la configuracion del canon literario. Ademds, gracias al
trabajo de traductores e investigadores que realizan ambas tareas -la de traduccion
e investigacion- se inyecta dinamismo al fortalecimiento y desarrollo de la disci-
plina de la teoria de la literatura, en este caso en el campo de los estudios literarios
en su ambito de la lengua y las culturas hispanicas. Los traductores realizan un tra-
bajo creativo constante que produce nuevos resultados, ya sea la traduccién misma
o la investigacion, promocion, critica y seleccion de textos, ademas de la docencia.

El traductor como profesor

Dadas todas las caracteristicas de las traductoras y los traductores y de su tan va-
riado ejercicio profesional, resulta aconsejable que las clases de traduccion sean
impartidas por un traductor, de la misma manera que las clases de medicina por
un médico y las clases para elaborar estructuras con hierro por un ingeniero que
sepa levantar tales estructuras. Esta claro que hablo de la practica de la traduccion
y no de la teoria, aunque estaria bien que el tedrico también conociera el objeto de
su interés también en sus dimensiones de ejercicio.

De hecho, existen paises en los cuales tales principios estan vigentes. Por ejem-
plo, para acceder a la red de EMT (European Master in Translation), un reputado
curso de traduccion se tiene que cumplir una serie de exigencias; una de ellas es
la obligacién de comprobar que la traduccion es ensefiada por traductores activos
en el mercado de trabajo’. ;Por qué entonces el caso de la traduccion literaria ten-
dria que ser diferente?

7 https://ec.europa.eu/info/resources-partners/european-masters-translation-emt_en [10.02.2019].
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Literaturas hispanicas en Polonia. El caso especifico
del traductor-investigador

La falta de presencia de la literatura originalmente generada en lengua espafiola en
Polonia era evidente y dolorosa; el caso de la literatura portuguesa ni la menciono,
porque antes de 1945 su presencia en nuestro pais practicamente no existe. Uni-
camente, el interés de los escritores polacos del contexto romantico por Goethe
o Schiller hizo que llegaran a nuestro pais las migajas del Siglo de Oro. Surgieron
por tanto intentos de traduccion, ante todo, de Calderdn, dos traducciones del
Quijote y dos d’Os Lusiadas. Sin embargo, con eso acaba la presencia de las litera-
turas ibéricas en Polonia antes del siglo XX. En el periodo de entreguerras hubo
intentos de publicar traducciones de literatura espafiola, pero no muy numerosos,
sobre todo por falta de traductores de esa lengua y por no haber estudios ibéricos
sistematicos en Polonia. Edward Boy¢, un traductor eminente y uno de los pocos
de aquel periodo, se quejaba del penoso trabajo de popularizacion de la literatura
espafola que debia ejecutar contra todo el mundo®.

Solo la creacion de la primera catedra de estudios ibéricos en Varsovia, en 1973
—en 1978 surgi6 también su seccién portuguesa—, hizo que surgiera un grupo mas
numeroso de publico lector interesado en esta literatura y, por consiguiente, de
investigadores, criticos y traductores. A partir de aquel momento comienza el
desarrollo del mercado editorial en el campo ibérico. Fueron justamente los inves-
tigadores de la catedra de Iberistica de Varsovia los que participaron en la crea-
cién del boom latinoamericano en Polonia’. Con posterioridad, la Universidad de
Varsovia formé parte de un trabajo compartido con otras universidades —sobre
todo la Universidad Jagueldnica de Cracovia y, mads tarde, a partir de la mitad de
la década de los afios 90 también la UAM de Poznan y la Universidad de Wroctaw-
que trajo consigo la creacién de un mercado para las literaturas en lenguas espa-
fola y portuguesa. Detengamonos en observar cudntos de los traductores activos
actualmente provienen de las Areas de traduccion de las aulas universitarias pola-
cas: sinceramente la mayoria.

La falta de traductores-investigadores redundaba en graves omisiones en el
canon literario polaco; hacian falta obras fundamentales de la cultura europea.

8  Escribe sobre este asunto Piotr Sawicki, eminente filologo polaco, en la monografia dedicada
a Vicente Blasco Ibanez (1978).

9  Sobre la presencia y recepcion de las literaturas ibéricas en Polonia véase: Milewska, Rymwid-
Mickiewicz, Sktodowska (1992), Kalewska (2010), Charchalis (2012), Milewska (1991).
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Cabe enumerar un espectro amplio de publicaciones que no hace mucho han
pasado a formar parte de la conciencia del publico polaco: el teatro del Siglo de
Oro, la literatura medieval —con el Cantar de Mio Cidy el Libro de buen amor en el
primer plano-, libros de caballeria o el Lazarillo de Tormes, asi como la tardia pre-
sencia de los mas modernos, agrupados(as) en, por ejemplo, la poesia del 98 y 27,
sin dejar de nombrar a Fernando Pessoa o Clarice Lispector, entre muchos otros.
Vale la pena afnadir que una traduccion adecuada del Quijote, quizas realizada por
un traductor-investigador a la altura, hubiera podido ahorrarnos la imagen del
Quijote que todavia tenemos en Polonia: la de una narracién triste, envuelta en
un velo patriotero encerrado en lo nacional; por el contrario, nos hubiera ofrecido
por lo menos una parte de la maravilla del relato cervantino, sin olvidar su humor,
la complejidad que le es propia y su fondo profunda y generosamente humano.

Universidad, traductor y ediciones criticas de los clasicos

Seria apropiado que los textos arriba mencionados apareciesen ahora en las edi-
ciones criticas profesionales y no fueran publicadas por las casas editoriales de ni-
cho, como sintomas de la locura quijotesca de los traductores y editores. La prueba
de esto sean no solo el Quijote'’, sino Araucana en la traduccién de Czestaw Ratka,
traducida y publicada con su propio dinero, El arte nuevo de Lope de Vega por
Urszula Aszyk!!, Martin Fierro por Agata Kornacka'?, fragmentos de Amadis por
Romualda Jarocka-Nowak, Andrzej Nowak o fragmentos de Tirant lo Blanc de
Rozalya Sasor’.

Es un papel —-no olvidemos, de agente cultural- de la universidad, preparar
este tipo de ediciones. Como antiguamente hacian las Areas de filologfa clasica
y de PAN (Academia Polaca de Ciencias) preparando traducciones y ediciones
de la literatura antigua porque unicamente los investigadores de estas institu-
ciones tenian bibliotecas y sabiduria suficientes para poder penetrar a través del

10  La nueva traduccion aparecié en la editora Rebis de Poznan. Si bien se trata de una editorial
bastante grande y tiene casi 30 anos, no cuenta con tradicién en la publicacién de obras clasi-
cas de literatura.

11 Publicada por la editora Stowo/obraz terytoria, que desde hace afos atraviesa un periodo de
crisis, lo que hace que su impacto en el mercado sea minimo.

12 Publicado por Biblioteka Iberyjska del Instituto de Estudios Ibéricos e Iberoamericanos de
la Universidad de Varsovia.

13 Publicado por Ksiegarnia Akademicka de Cracovia, una casa editorial de poco impacto en el
mercado.
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vocabulario e ideas arcaicos e impenetrables para el resto de la sociedad. La tra-
duccién del Quijote o de Araucana exigen unos estudios profundos que un tra-
ductor no investigador no es capaz de realizar por falta o de tiempo o de dinero,
o mas probablemente de los dos. Es la universidad que debe ser responsable por
permitir este tipo de estudios para que se pueda leer el texto correctamente en el
proceso de la traduccion.

Alguien dirfa que la edicion critica puede redactarse por un investigador
y la traduccién por un traductor de fuera de la universidad. Evidentemente, esto
también es posible; sin embargo, no podemos olvidar que es el traductor un lector
mas atento y critico y el conocimiento filolégico y cultural profundo puede per-
mitir una mejor traduccion de las complejidades del texto. Lo dicho prueba que
la fundicion del traductor e investigador en una persona es benigna para ambas
de estas profesiones.

Lo dicho se refiere no solo a la traduccién de la ficcién, tanto del canon anti-
guo como moderno, tanto en las ediciones criticas y no criticas. Seria bien que el
ensayo filosofico fuese traducido por un traductor-filésofo, tratados cientificos por
especialistas en al area.

Sin embargo, es importante que estos especialistas universitarios sean traducto-
res activos -y no unos investigadores que “conocen” la lengua-. El conocimiento de
las dos lenguas no es suficiente para traducir bien. Es algo de sobra sabido por cual-
quier traductor, aunque para los que no son traductores este punto de vista puede
parecer una fantasia excéntrica. La capacidad de traducir solo puede ser aprendida
a través de la practica y no es una actividad facil. El conocimiento de la lengua no
es suficiente para hacer de una persona un traductor. Recomiendo a aquellos que
no son traductores activos que traduzcan unas cuantas frases y las sometan a una
lectura critica —seguramente llegaran a la conclusion de que el esfuerzo no vale
la pena y echaran este trabajo a la basura-.

No todo esta perdido

Se aprecian cambios positivos. A lo mejor estas son las primeras golondrinas que
anuncian una revitalizacién del valor social a ojos de todos y todas. Mencionemos
la introduccion de una reforma que, en lo fundamental, trajo consigo que “la tra-
duccién de las fuentes” pueda ser considerada actividad cientifica. No obstante,
la frase citada esta formulada de tal manera —de forma tan pobre- que no se sabe
qué exactamente son las dichosas “fuentes”. Por lo tanto, no sabemos si se trata de
textos literarios, culturales o de tratados cientificos. Sea lo que fuere la frase acaba
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con una nota que aclara que por fuente no ha de entenderse “una novela”. Apa-
rentemente, en la opinion de la sefiora exministra, ni la traduccién ni la edicion
critica de, por ejemplo, el Quijote o el Amadis son actividades cientificas; despierta
la curiosidad saber si segtin la misma sefiora esas ediciones tienen alguna influen-
cia en la cultura.

Por otra parte, en una reforma mas reciente aparece la posibilidad de conseguir
ayudas/subvenciones de traduccion y edicion critica de textos literarios; a lo mejor
es esta la segunda golondrina que anuncien tiempo mejores, en los que los decanos
de las facultades de letras y los catedraticos de departamentos de literatura dejen
de avergonzarse de la actividad translaticia y de sus investigadores, para comen-
zar, por fin, a reparar en el valor agregado —y tal vez en la esencia y trascendencia-
de las actividades de las instituciones que dirigen.

¢Sera la traduccion literaria una actividad de creacién o no?

;Cudl es, a fin de cuentas, la diferencia entre el trabajo profesional de un escritor,
de un actor, de un musico, un pintor o de cualquier otra actividad artistica en com-
paracion al trabajo del traductor literario? Alguien podria decir que el escritor, el
compositor, el pintor ejercen profesiones que exigen ante todo creatividad y el tra-
ductor no. Pero el compositor, el actor, tal como el traductor, trabajan en el campo
de la recreacion, lo que exige pericia —o arte- en su actividad. Tanto el compositor
musical como el pintor y el traductor pueden llegar a convertirse en verdaderos
maestros en su campo. Estos son mis postulados: la emancipacion definitiva de
nuestra profesion como una disciplina del arte y recuperar el valor del traductor
en la vida social y, dentro de ella, en la actividad universitaria.
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Natya Shastra: um projeto de traducao

Resumo: Natya Shastra é um texto muito antigo, originalmente escrito em sanscrito,
sobre o teatro, o trabalho do ator, a produgao de espetdculo e a dramaturgia classica da
India. Teve algumas traducdes para o inglés na segunda metade do século XX e uma
para o espanhol, em 2013. Por se tratar de um livro importante para a drea das ar-
tes performaticas, docentes e discentes da Faculdade de Danca e da Faculdade de Le-
tras da Universidade Federal do Rio de Janeiro criaram uma parceria para trazer essa
obra para o Brasil. O projeto que apresentamos aqui tem dois grandes objetivos: a tra-
dugio propriamente dita e a formagao de tradutores. A concretizagdo desses objetivos
implica reflexdes tedricas e metodoldgicas importantes que discutimos neste artigo.
Por exemplo, a edi¢do da obra que servira de base para a nossa tradugéo é a tradugao
do sanscrito para o inglés realizada por Adya Rangacharya em 1984. Trata-se, por-
tanto, de uma traduc¢do indireta (Dollerup 2000, Washbourne 2013, Rosa et al. 2017).
Ja do ponto de vista pedagdgico, o método de trabalho seguiu a abordagem chamada
“aprendizagem por projetos” que tem sido aplicada ao ensino da tradugédo por varios
autores (Kiraly 2005, Galan-Maias 2013).

Palavras-chave: Natya Shastra, tradugdo indireta, artes performdticas, cultura hindu,
didatica da tradu¢ao

Title: Natya Shastra: A Translation Project

Abstract: Natyasastra is an ancient text, originally written in Sanskrit, about the-
atre, performance and classic drama in India. It was translated into English in the
second half of the 20" century and into Spanish in 2013. Because professors and
students at the School of Dance of the Federal University of Rio de Janeiro need to
study Natyasastra they have asked professors and students of the Language Depart-
ment to translate it into Brazilian Portuguese. When the project began, the transla-
tion professor and coordinator soon realized that this was not only about producing
a translation but also about teaching future translators. Therefore, this paper addresses
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the theoretical and methodological issues raised so far in the translation/pedagogical
project. For example, the English edition, on which the Brazilian translation is based,
corresponds to an English translation from Sanskrit published by Adya Rangacharya
in 1984, which means that the Brazilian students are producing an indirect transla-
tion (a concept discussed in Dollerup 2000, Washbourne 2013, Rosa et al. 2017). From
the pedagogical viewpoint, the project’s workflow is based on the approach called
“project-based learning” which has been successfully applied to the translation class-
room (Kiraly 2005, Galan-Maias 2013).

Keywords: Natya Shastra, indirect translation, drama and performance, Hindu cul-
ture, translation pedagogy

Introducao

A obra intitulada Natya Shastra é considerada um dos textos mais antigos sobre
o teatro, o trabalho do ator, a produgédo de espetaculo e a dramaturgia classica da
India. Nio hé certeza absoluta, mas pensa-se que quem escreveu este texto foi um
sabio chamado Bharata a pedido do deus Brahma. Como um dos sentidos da pa-
lavra Bharat (em sanscrito) é “India” e Bharata é o narrador de Natya Shastra, isto
significa que esta obra ¢ também considerada um texto mitolégico sobre as origens
desse pais. Originalmente escrita em sanscrito, a obra Natya Shastra tem 36 capi-
tulos compostos de 6.000 sutras ou versos. Teve algumas tradu¢des para o inglés
na segunda metade do século XX e uma tradugdo para o espanhol, em 2013, por
Ivan Gonzalez Cruz.

O projeto que apresentamos aqui tem como principal objetivo traduzir esta
obra para o portugués do Brasil. O publico-alvo da tradugao ¢ composto por estu-
dantes e professores de artes performaticas e por todos aqueles que tém interesse
em estudar e pesquisar sobre artes performaticas e cultura hindu. A tradugao,
como produto final, servird como base para pesquisas tedrico-praticas no 4&mbito
de um projeto intitulado “Arqueologia da Danga - India Antiga” coordenado pelo
Professor Doutor Roberto Eizemberg e desenvolvido atualmente no Departamento
de Artes Corporais do curso de Danga da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFR]). Servira, igualmente, como base para pesquisas teérico-praticas no ambito
de um outro projeto intitulado “Filogenia das Dancas Classicas Indianas” desen-
volvido no Museu Nacional da mesma universidade.

O projeto de tradugdo comecou em 2017 com uma proposta de parceria entre
a Faculdade de Letras e o Departamento de Artes Corporais da UFR]. Atualmente,
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este projeto €, a0 mesmo tempo, um projeto de tradu¢ao, um projeto de didatica
da tradugéo e um projeto de pesquisa coordenado pela autora deste artigo. Em pri-
meiro lugar, é um projeto de tradu¢do, uma vez que visa criar um produto final
que é a tradugao do inglés para o portugués do Brasil de uma obra ancestral desig-
nada Natya Shastra. Em segundo lugar, é um projeto de didatica de tradugao, pois
um grupo de alunos do curso de Letras: Portugués-Inglés da Faculdade de Letras
da UFR]J aprende sobre a pratica de tradu¢ao do inglés para o portugués, de uma
forma geral, e sobre a tradugdo desta obra especifica sob orientagdo de uma profes-
sora pesquisadora. E também um projeto de pesquisa, pois a atividade de tradugio
esta atrelada a decisdes tedricas e metodoldgicas que a professora pesquisadora
vem tomando desde o inicio do projeto (argumentos a favor e contra as tradugoes
indiretas, especificidades da tradugédo de textos sagrados, tradugdo domesticadora
vs tradugdo estrangeirizadora, etc).

Por exemplo, a tradugdo para o portugués tem como base a tradugao do sans-
crito para o inglés realizada por Adya Rangacharya em 1984. Trata-se, portanto,
de uma tradugdo indireta, uma vez que a equipe de execugdo do projeto nao con-
hece o sanscrito e s6 é capaz de fazer a tradugdo para o portugués por via de uma
tradugdo para o inglés, lingua obrigatdria do curso de Letras: Portugués-Inglés da
Faculdade de Letras da UFR]. Apesar de existir ainda um preconceito em relagao
a tradugdes indiretas, Dollerup (2000), Ringmar (2007), Washbourne (2013) e
outros pesquisadores tém mostrado que este tipo de traducao é um fendmeno
cultural incontornavel, existente em variados sistemas literarios e culturais e em
diversas épocas. Esses pesquisadores até chamam a atengdo para novas formas de
tradugao indireta que tém surgido recentemente com a globalizagao e avangos nos
sistemas de tradugao automatica. Por conseguinte, este fendmeno nao é algo espe-
cifico de tempos passados; pelo contrario, estd a ganhar novos contornos que pre-
cisam ser estudados.

Para além de ser uma traducao indireta, a tradugdo de Natya Shastra levanta
outros desafios. E um texto muito antigo produzido por uma cultura muito dis-
tante da cultura da lingua de chegada. A obra Natya Shastra é um texto antigo que
possivelmente foi escrito antes da era de Cristo. A visdo do mundo que encontra-
mos nesta obra é bem diferente da visdo do mundo da contemporaneidade, e isso
se deve ndo s6 a uma distancia temporal muito grande mas também a diferencas
culturais bastante significativas, ou seja a India antiga é certamente muito dife-
rente do Brasil contemporaneo. Outro desafio ¢ a auséncia de certeza em relagdo
a autoria do texto original, pois no se sabe nada sobre o suposto autor da obra,
o sabio Bharata. Ha quem considere que esta obra foi escrita por varias pessoas
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ao longo dos tempos (Rangacharya 1966), ou seja ¢ uma obra com tradigdo oral
que mescla diversos estilos. Essas diferencas criam uma anisomorfia, uma falta de
correspondéncia de conceitos e respetivas formas linguisticas, que o/as traduto-
res precisao resolver constantemente. Assim, os tradutores sdo chamados a inter-
vir, a preencher as lacunas, a trazer conhecimentos antigos de uma outra cultura
para a cultura de chegada.

O presente artigo encontra-se organizado da seguinte forma. Na se¢do 2, “His-
toria das tradugdes” descrevemos sucintamente a historia das tradugoes do Natya
Shastra. E nesta segio que apresentaremos argumentos para justificar a escolha da
tradugdo publicada por Rangacharya em 1984, em detrimento de outras tradugdes.
De seguida, na secdo 3, “Tradug¢des indiretas”, discutimos o conceito de tradugéo
indireta e o que pesquisas recentes tém revelado sobre este tipo de traducdo. Na
se¢ao 4, “Outros conceitos”, trazemos diversos conceitos tedricos e metodoldgicos
que tém se mostrado relevantes durante a pratica da tradugao ao longo de mais de
um ano de projeto. A secdo 5, “Aprendizagem por projetos”, caracteriza a aborda-
gem pedagogica que a professora orientadora tem adotado, apresenta a equipe de
execugdo do projeto, a metodologia de trabalho, os financiamentos que a pesquisa
tem recebido, e a divulgagdo dos resultados. Por fim, a secdo 6, “Consideragdes
finais”, faz um balango sobre o andamento do projeto e traz reflexdes tedrico-pra-
ticas que precisarao ser abordadas num futuro préximo.

Historia das tradugoes

A literatura hindu pode ser dividida em literatura smrti (aquilo que é lembrado) e
literatura sruti (aquilo que é revelado). Ferreira (2006: 24) explica que “a literatura
sruti é, em geral, compartilhada por todas as linhas do Hinduismo, como um cor-
po de conhecimento recebido por Deus, sem autoria humana” e que é composta
pelos veda (livros sagrados do hinduismo). Natya Shastra é um dos cinco veda.
Para Rangacharya (1984: xvii),

The Natyasastra is probably one of the earliest and certainly one of the best trea-
tises on Indian dramaturgy. [...] The eminence of Natyasastra is not that it was
the first book on the subject but that it was the first comprehensive treatise on
Dance, Drama and Music.

Como mencionamos na se¢ao precedente, a obra Natya Shastra ndo recebeu
ainda nenhuma tradugao para o portugués, ao contrario da obra Bhagavad-Gita,
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uma das outras obras antigas importantes da literatura hindu, que tem cerca de
23 tradugdes para o portugués do Brasil (Ferreira 2006: 23). Foi exatamente por
esse motivo que o projeto que apresentamos aqui surgiu. Originalmente escrita em
sanscrito, Natya Shastra foi traduzida para o inglés poucas vezes e, em 2013, foi
publicada uma tradugao para o espanhol por Ivan Gonzélez Cruz.

Em 2017, na altura em que o projeto teve inicio, ficou claro que a primeira etapa
deveria consistir em uma pesquisa sobre as tradugdes para o inglés deste tratado
sobre dramaturgia e artes performativas, uma vez que seria preciso decidir com
que versao da obra irfamos trabalhar. Assim, essa primeira pesquisa historica reve-
lou que, em 1865, Fitzedward Hall, um fil6logo orientalista americano, publicara
os capitulos 18, 19, 20 e 34 da obra, baseando a sua edi¢do em dois manuscritos
(Belvalkar 1915: 38). Com isso, sabe-se que Fitzedward Hall resgatou um interesse
perdido pela obra, mas a nossa pesquisa nao conseguiu confirmar se essa edigdo
seria em inglés ou apenas em sénscrito. Ja os franceses Grosset e Regnaud, espe-
cialistas em sanscrito, publicaram vérios capitulos da obra juntamente com suas
traducoes entre 1880 e 1898.

E apenas bem mais tarde, em 1951, que surge a primeira tradugdo completa
para o inglés. O tradutor, Manomohan Ghosh, explica que comegara o trabalho
de tradugdo em 1944 e que a demora na publicagdo da tradu¢ao deveu-se ao fato
do texto ser antigo e ter precisado consultar varias edi¢des em sanscrito. No pre-
facio que assina, Ghosh (1951: vii) revela o seguinte:

I considered it a duty to make strenuous efforts and proceeded patiently with the
work and finished at last translating the major portion of the Natyasastra. I am
now genuinely happy to place it before the scholarly public, not because it could
be done in an ideal fashion, but because it could be finished at all. In handling
a difficult old text like this it is natural that one has to offer conclusions and in-
terpretations, here and there, which due to the absence of better materials can-
not be placed on surer rounds. But whatever tentative assertions I have made,
have been made after the most careful consideration with the expectation that
they may prove helpful to others working in this field, and it may be hoped that
their number has not been too many, and in a few cases where I myself had any
doubt about the interpretation offered, the same has been expressly mentioned
in the footnote.

Apesar da humildade manifesta nas palavras do tradutor, que assume, todavia,
um papel ativo na interpretagdo da obra, ha quem sublinhe a importancia deste
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trabalho feito por Ghosh, especialmente num contexto em que ha poucas fontes
seguras sobre edigdes completas do texto fonte. E o caso de Lidova (1994: 121) em
sua obra Drama and Ritual of Early Hinduism, que conta que a tradugao de Ghosh
permaneceu unica durante trés décadas.

Foi, entdo, trés décadas mais tarde, em 1984, que surgiu uma segunda tradu¢ao
completa da obra. O tradutor, Adya Rangacharya, baseado em parte nessa tra-
dugao de Gosh e sobretudo numa edi¢do em sanscrito, publicou uma tradugao com
muitas notas. Cinco anos mais tarde, em 1989, uma equipe coordenada por Para-
mesvar Ayer publicou outra tradugdo, que tem sido criticada pela falta de comen-
tarios e notas explicativas. Lidova (122) explica que: “The very fact that the century
of Natyasastra studies resulted only in three finished translations shows the diffi-
culties of which face the students of this treatise”. Mais recentemente, em 1998, foi
publicada mais uma tradugcéo feita por Narayanan P. Unni.

A tradugdo com a qual decidimos trabalhar é a tradugdo de 1984 de Adia Ran-
gacharya. Tal como Narayanan P. Unni, Adya Rangacharya foi ator e professor
de sanscrito e de cultura hindu antiga. Escreveu varias obras sobre teatro, entre
as quais estd a obra Introduction to Bharata’s Natya Shastra, publicada em 1966,
que demonstra uma pesquisa aprofundada sobre o Natya Shastra. Entre outros
assuntos, o autor chama a atengdo para a falta de pesquisa sobre o Natya Shastra,
explicando que, depois da independéncia da India, em 1947, nio houve nenhum
interesse académico pela obra. Na sua tradugdo publicada em 1984, Rangacharya
assina um prefacio e uma introdugéo intitulada “About the Natyasastra”, nas quais
explica em que edi¢des se baseou para preparar a tradugdo e comenta algumas
decisdes que tomou enquanto tradutor, como por exemplo a alteragdo dos versos
para prosa (Rangacharya 1984: xv):

This is a translation of thirty-six chapters of Bharata’s Natyasastra — Sanskrit
treatise ascribed to Bharata. At the same time, this is not a translation of each
and every verse. The reason for this is that the texts are rambling repetitive, con-
tradictory and even of doubtful meaning. Word to word translation of each and
very verse would not convey any idea of the importance of this first and the most
ancient Indian work on dramaturgy. I have consulted the text published by Dr.
Ghosh and the various reading and tried to give the correct meaning. At the
same time, in certain contexts (particularly about the movements of hands, feel
etc.), I have translated almost each and very verse, so that the reader may find
how scrupulous, deep and detailed the book is. There is one thing to be remem-
bered in connection with such books in Sanskrit. No writers are as interested
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in details, divisions, sub-divisions and even sub-sub-divisions, as our Sanskrit
writers on technical subjects are. I have added notes to each chapter in which
I have discussed and/or explained complicated ideas or irrelevant passages, etc.
If, in some cases, I have given a free translation, it is only with the intention of

saving the reader from getting confused.

Neste prefacio, o tradutor e professor sublinha, ainda, a importancia da obra
estar acessivel a todas as castas da sociedade hindu, o papel que pesquisadores
europeus desempenharam na descoberta e edi¢des do tratado e enumera linhas
de pesquisa que estao por explorar. Para além disso, o tradutor confessa as difi-
culdades que sentiu na preparacgdo da tradu¢ao e admite ter consultado uma tra-
dugdo publicada antes da sua, a traducao feita por Ghosh. O uso de uma tradugéo
publicada anteriormente como fonte de pesquisa para a produ¢ao de uma nova
tradugdo corresponde aquilo que Dollerup (2000) chama de support translation.
A secdo seguinte procura definir esse e outros conceitos ligados a pratica de tra-
dugdo indireta, e faz um panorama sucinto do estado atual da pesquisa sobre a tra-
dugdo indireta como objeto de estudo.

Traducgobes indiretas

O tipo de tradugao que pretendemos preparar durante o projeto que apresentamos
aqui é uma tradugéo indireta, pois ndo traduzimos a partir do texto fonte, escrito
em sanscrito, mas sim a partir de uma das varias tradu¢des que foram feitas para
o inglés. De forma muito simplista, uma tradugao indireta pode ser definida como
uma tradu¢do de uma traducéo ja existente (Gambier 1994). Nas dltimas déca-
das, com a consolidagao da disciplina dos Estudos de Traducdo e do programa
de pesquisa conhecido como Estudos Descritivos da Tradugao (Toury 1995), as
tradugdes indiretas comegaram a ser estudadas de forma sistematica por pesqui-
sadores e estudiosos. Prova disso é a sintese de conhecimentos sobre o conceito de
“traducéo indireta” apresentada recentemente por Alexandra Assis Rosa, Hanna
Pieta e Rita Bueno Maia num artigo intitulado “Theoretical, methodological and
terminological issues regarding indirect translation: An overview” publicado em
2017 na revista Translation Studies.

Um dos assuntos extremamente bem descritos neste artigo e que outros auto-
res também vinham comentando (Dollerup 2000, Ringmar 2007) é a questdo da
terminologia utilizada para designar o conceito de tradugdo indireta e concei-
tos conexos, em inglés e em outras linguas. Concordamos com as autoras de que
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o termo que parece ter vingado nos textos produzidos pelos estudiosos sobre
o assunto é o termo indirect translation, que em portugués é facilmente traduzido
como “tradu¢do indireta”. Também concordamos que os termos propostos por
Dollerup (2000), relay translation, e por St. André (2009), relay, sio mais apropria-
dos para descrever o processo do que o produto final. Como mencionado na se¢do
anterior deste trabalho, o tradutor Adya Rangacharya faz uso de uma support
translation, conceito introduzido por Dollerup (2000) e que em portugués nio tem
ainda um equivalente terminoldgico estavel. Sem querer repetir a sintese muito
bem feita em Rosa et al. (2017), cuja leitura recomendamos vivamente, gostaria-
mos de apresentar alguns argumentos a favor do uso da tradu¢ao indireta num
projeto como aquele que apresentamos aqui e comentar alguns pontos que consi-
deramos relevantes no atual estado da arte.

Apesar dos desenvolvimentos recentes em relagdo as tradugoes indiretas como
objeto de estudo, parece existir ainda um certo preconceito em relagdo ao uso
de tradugoes indiretas. Esses preconceitos sio denunciados em quase toda a lite-
ratura que trata do tema das tradugdes indiretas, mas é Toury (1995: 129) quem
tece o melhor retrato da situagdo: “second-hand translation is not some kind of
a disease to be shunned”. Esses preconceitos devem-se, essencialmente, a dois moti-
vos. Por um lado, relacionam-se com desvios considerados “inevitaveis” (Dollerup
2000: 23), a processos de suavizagao e outros processos de reescrita ligados a nor-
mas da cultura de chegada. Por outro lado, esses preconceitos sao baseados na
visdo benjaminiana de que uma tradugdo nunca podera ter o mesmo valor do que
um texto fonte, visao esta compativel com a que a Unesco emitiu em 1976, quando
afirmou que “as a general rule, a translation should be made from the original
work” no documento publicado com o titulo “Recommendation on the Legal Pro-
tection of Translators and Translations and the Practical Means to improve the
Status of Translators”.

Apesar desses preconceitos, Toury (1995), por exemplo, comprova que as tra-
dugdes indiretas desempenharam um papel cultural muito importante no desen-
volvimento da literatura hebraica, que estas nem sempre apareceriam identificadas
como tradugdes e que, por isso, as fronteiras entre texto fonte e tradugao eram
ténues na literatura hebraica. Isso justificaria, em grande medida, a tolerdncia em
relagdo a tradugdes indiretas que ele observou no seu estudo sobre o sistema lite-
rario e o sistema tradutorio hebraicos. Mais recentemente, alguns pesquisadores
(Ringmar 2012, Pigta 2014) tém relacionado o fenomeno da globalizagao com uma
renovagdo das praticas da tradugdo indireta. Por exemplo, Ringmar (2012: 143)
afirma que a tradugao indireta ndo esta ultrapassada, bem pelo contrario:
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Admittedly, due to “globalization”, peripheral languages once linked by relay
- say Japanese and Finnish - are increasingly being connected directly. On the
other hand, globalization will also produce phenomena like, for instance, a sud-
den world-wide interest in Icelandic crime fiction, without necessarily providing
translators from Icelandic to match this demand. Furthermore, the increasing
dominance of English in most, if not all, target cultures tends to marginalize
translations (and translators) from other SLs, adding to the appeal of English
ITs (not least from a publisher’s practical point of view). Moving from influence
to dependency (Toury 1995: 140), the general literary taste may consequently be
anglicized to the extent that English mediating will not only be tolerated, but ac-
tually preferred.

E Washbourne (2013: 611-612) quem oferece a lista mais detalhada dos moti-
vos que tém levado vérios tradutores a realizar traducdes indiretas. Sublinhamos
os primeiros trés motivos dessa lista, de acordo com os quais uma traducao indi-
reta pode ser necessaria quando: 1) existe uma falta de tradutores que trabalham
com um determinado par de linguas; 2) ha falta de acesso ao texto original; 3) ha
uma distancia consideravel entre a lingua do texto original e a lingua de chegada.
Esses trés motivos coincidem perfeitamente com os motivos pelos quais, neste pro-
jeto, fazemos uma tradu¢ao indireta da obra Natya Shastra a partir da tradugao
de Adya Rangacharya.

Em relagdo a lingua da tradugdo que serve de base para a tradu¢do indireta,
Toury (1995), Ringmar (2007) e St. André (2009) caracterizam a lingua inter-
medidria como sendo frequentemente uma lingua de poder, o que é particular-
mente claro nos estudos pos-coloniais. St. André (2009: 232) explica que “[t]he
difficulty of translating from more distant languages, such as Chinese, Arabic
or Sanskrit, makes the problems involved in translating from French or German
appear trivial. This then allows a ‘we Europeans’ versus ‘you Others’ dichotomy
[...]”. Outros pesquisadores tém mostrado que a lingua intermediaria pode variar
de uma época para outra. Por exemplo, Reis (2010) mostrou que durante muito
tempo as obras classicas de autores russos, como Tolstdi e Dostoiévski, chegavam
ao Brasil por via de tradugdes indiretas com base em tradugdes francesas e que
mais tarde as traducdes indiretas comecaram a ser feitas com base em traducoes
em lingua inglesa. Apenas recentemente se vive uma tendéncia de traduzir dire-
tamente obras de autores russos. Pieta (2012) chegou a resultados comparaveis em
um estudo baseado num corpus de tradugdes para o portugués de obras polacas
publicadas em Portugal nos tltimos 150 anos. Para além de conseguir mostrar que
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a lingua intermedidria das obras polacas era, durante muito tempo, a lingua fran-
cesa e, mais tarde, a lingua inglesa, Pigta também identificou uma tendéncia mais
recente para tradugoes diretas.

No artigo de Rosa et al. (2017), que mencionamos no inicio desta segdo, as auto-
ras listam areas de pesquisa que precisam ser desenvolvidas. Uma dessas areas
seria o estudo de tradug¢des indiretas de textos que nao sao literarios. Na medida
em que se trata de uma obra sobre drama, teatro e danga, consideramos o Natya
Shastra um texto ndo literario e, por isso, 0 nosso projeto ¢ um estudo de caso que
podera trazer contribui¢des para a drea identificada por Rosa et al. Todavia, a tra-
dugdo de uma obra mitolégica como o Natya Shastra envolve outros conceitos
importantes para além do conceito de tradugao indireta. Na se¢do a seguir apre-
sentamos outros conceitos mais genéricos que tém sido tteis para a reflexdo sobre
o nosso trabalho de tradugéo.

Outros conceitos relevantes

E fato assente que os primérdios dos Estudos de Tradugéo estio associados es-
sencialmente a reflexdes sobre textos antigos e textos religiosos (Long 2013), pois
uma grande tradi¢do que existiu ao longo dos tempos em varios cantos do mundo
foi, precisamente, a tradugdo de textos sagrados ou religiosos. Por exemplo, foi
com base na traducao da Biblia que as primeiras teorias modernas sobre tradugdo
comegaram a se desenvolver no século passado. Um dos pais da traduc¢ao, Eugene
Nida, traduziu a Biblia do hebraico para o inglés, e formulou conceitos centrais
para os Estudos de Tradu¢ido como o conceito de equivaléncia formal e o conceito
de equivaléncia dinamica (Nida 1964). Resumidamente, na “equivaléncia formal”
hd um respeito maior a forma do texto, que é traduzido quase palavra por palavra.
Entéo, se o texto esta em verso, devera ser traduzido em verso; pelo contrario, se
o texto fonte estd em prosa, deverd ficar em prosa também. Ja a “equivaléncia dina-
mica” afasta-se da forma do texto fonte e propde uma correspondéncia de efeitos.
Ela busca um efeito comunicativo e uma maior aproximag¢do com a cultura de
chegada. Um exemplo classico é a proposta que Nida faz de traduzir “o cordeiro de
Deus” por “foca de Deus” para um publico de esquimds, pois era esse animal que
os esquimos conheciam bem e ndo o outro. Nida foi um defensor deste método,
0 que gerou muita controvérsia, uma vez que a Biblia era, tradicionalmente, tra-
duzida de modo mais formal.

No nosso projeto de tradugao, temos utilizado uma abordagem que se aproxima
mais com a equivaléncia dindmica do que com a equivaléncia formal. A tradugéo
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que serve de base para a nossa tradu¢ao nao seguiu, nas palavras do tradutor Adya
Rangacharya, a forma versificada que as edigdes do texto fonte seguiam e noés deci-
dimos também seguir essa tendéncia de procurar correspondéncia de efeitos e nao
uma correspondéncia formal. Por exemplo, hd momentos repetitivos e paréntesis
no texto de Adya Rangacharya que nos decidimos excluir por considerarmos que
ndo funcionariam bem junto do publico-alvo.

Para além dos conceitos de “equivaléncia formal” e “equivaléncia dinamica”
que Nida propds em 1964, outras teorias mais modernas nos Estudos de Tradugao
também tém sido uteis para o nosso projeto. Os conceitos de Venuti (1995) sobre
tradugao domesticadora (domesticating translation, tradugdo que procura ser lida
como se fosse um original) e traducao estrangeirizadora (foreignizing transla-
tion, tradugdo que mostra os elementos estrangeiros e estranhos da cultura fonte),
bem como os conceitos de traducao explicita (overt translation, tradugdo que nao
esconde que é tradugdo) e traducdo velada (covert translation, tradugdo que cria
a ilusao no leitor de ler um original) de Juliane House (2010), entre outros, tém
uteis na tomada de decisdes ao longo do processo de tradugao. De um modo geral,
temos seguido uma abordagem que se aproxima mais com o conceito de tradugdo
estrangeirizadora e de tradugao explicita, pois temos mantido os termos em sins-
crito, as notas de traducédo e outros elementos que nao escondem que o texto que
estamos produzindo é uma tradugdo. Acreditamos que um publico académico e
especialista das artes performaticas e da danga se interessara por esses elemen-
tos em sanscrito, notas de tradugdo, entre outros, e que terao plena consciéncia de
que o texto que lerdao é uma tradugao. Um publico-alvo com esse perfil tera, certa-
mente, interesse em contatar diretamente com o Outro, com a diferenga, com os
elementos estrangeiros presentes em Natya Shastra.

Nessa decisdao também esta implicita uma abordagem funcionalista na esteira
de Nord (1991) e Vermeer (2008). O proprio conceito de “projeto de tradugao”
¢ um constructo tedrico importante introduzido pelos estudiosos da traducao
que seguem uma abordagem funcionalista. Por exemplo, Nord (1991) sublinha
a importancia de se seguir as instrugdes dadas (translation instructions) pela pes-
soa que pede o trabalho de tradugéo (translation commissioner). De acordo com
Vermeer (2008), os conceitos de projeto de tradugdo (translation commission)
e de fungdo de tradugio (skopos) estao intimamente ligados, na medida em que
o skopos da tradugao procura servir as demandas daquele que requisitou a tra-
dugdo. Assim, no nosso projeto, a pessoa que pede o trabalho de tradugao (trans-
lation commissioner) é a Faculdade de Danga representada pelo professor Doutor
Roberto Eizemberg e pela aluna, orientanda desse professor, Thaisa Martins.
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O skopos é a criagdo de um texto que servirda para o grupo de pesquisa orien-
tado pelo professor Doutor Roberto Eizemberg criar sequéncias coreograficas de
danca indiana.

Todavia, como ja mencionado, este projeto ¢, a0 mesmo tempo, um projeto
com uma vertente pratica de tradugdo, uma vertente de didatica da tradugéo e
uma vertente de pesquisa. Isso significa que, para além da tradu¢ao como produto
final, que segue um propdsito especifico e a demanda de um cliente, este projeto
¢, para a coordenadora e aqui autora, um projeto sobre teorias da traducao e dida-
tica de tradugdo. Como ja discorremos sobre as principais teorias da tradugao que
tém sido mais uteis desde o inicio do projeto, resta apresentar a vertente da dida-
tica de traducdo.

Aprendizagem por projetos

O projeto “Natya Shastra: tradu¢ao de textos antigos” tem como objetivos gerais:
1) contribuir para os Estudos da Tradu¢ao na sua vertente tedrica, mais especifi-
camente na area das teorias sobre a tradu¢ao de textos antigos; 2) contribuir para
os estudos da tradugdo na sua vertente aplicada, mais especificamente através da
pratica de tradugdo indireta; 3) unir a atividade pratica de tradugdo a atividade
tedrica de reflexdo sobre essa atividade pratica; 4) responder a demanda por pro-
jetos de pesquisa na area da tradugdo por parte do corpo discente da Faculdade de
Letras da UFRJ; 5) fomentar uma parceria entre a Faculdade de Letras, o Depar-
tamento de Artes Corporais e 0 Museu Nacional da Universidade Federal do Rio
de Janeiro; 6) formar alunos da graduagao em Letras: portugués-inglés na area dos
estudos de traducao; 7) viabilizar pesquisas tedrico-praticas sobre artes performa-
ticas orientais. Ja os objetivos especificos do projeto sdo os seguintes: 1) traduzir do
inglés para o portugués um texto hindu sobre dramaturgia e artes performaticas;
2) caracterizar as especificidades de um projeto de tradugdo indireta (sanscrito-
inglés-portugués); 3) caracterizar as especificidades de um projeto de tradugao de
textos antigos (cultura hindu na era antes de Cristo); 4) preparar um glossario dos
termos em sanscrito e outros que ocorrem na obra.

A equipa do projeto é constituida por uma professora-orientadora, sete alu-
nos da graduagdo em Letras: portugués-inglés e uma aluna da graduagdo em
Danga. O grupo encontra-se quinzenalmente desde abril de 2017 num enquadra-
mento extracurricular, ou seja fora do contexto de sala de aula tradicional e fora
do numero obrigatério de créditos que os alunos devem cumprir para completa-
rem o bacharelado ou a licenciatura. Os sete elementos do grupo foram inicial-
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mente selecionados pela professora, que divulgou o projeto de tradugao nas redes
sociais da universidade. Mais tarde, quando o projeto ficou conhecido, outros
alunos pediram para integrar o grupo e a professora acedeu ao pedido. Todos os
alunos foram inscritos pela professora em disciplinas de inicia¢do cientifica que
funcionam como disciplinas opcionais e recebem uma nota final que vai de 0 a 10.
E importante mencionar que todos os alunos da graduacdo em Letras: portugués-
inglés frequentam, no dltimo ano do seu programa de estudos, uma disciplina
de tradugdo, na qual a professora, que ¢ a professora-orientadora do projeto (aqui
autora), ensina os procedimentos e as estratégias de traducédo aplicaveis no par de
linguas portugués-inglés (Barbosa 1990, Aubert 1998). Essa disciplina é obriga-
toria, mas nem todos os alunos da equipa de execugdo do projeto sdo alunos do
ultimo ano.

Nos primeiros encontros do grupo, em 2017, foram discutidas a tematica do
livro e a historia de suas tradugdes. Nessa altura, a equipa estabeleceu um cro-
nograma com a distribuicao da traducgao dos 36 capitulos da obra pelos elemen-
tos da equipa. A dinamica das reunibes incide principalmente na discussdo das
dificuldades sentidas pelo grupo e na revisao da tradugdo que cada elemento fez.
Num laboratdrio com computadores, a equipa do projeto coteja a tradugdo, guar-
dada por cada membro numa pasta compartilhada do Google Drive, com o texto
fonte, e utiliza todos os recursos online disponiveis com a orientac¢ao da professo-
ra-coordenadora. Essencialmente, as reunides quinzenais servem para refletir, em
conjunto, sobre as varias decisdes que precisam ser tomadas em func¢io dos impas-
ses de tradugdo. A aluna da licenciatura em Danga € a inica aluna que nao recebe
capitulos para traduzir, mas desempenha a func¢ao de especialista e consultora na
ocasido das reunides. E ela que frequentemente esclarece, por exemplo, dividas em
relagdo as posturas dos bailarinos que sao detalhadamente descritos na obra, bem
como em relagdo a outras questoes ligadas a diferencas culturais.

Para além disso, a professora-coordenadora seleciona textos tedricos que res-
pondem as necessidades identificadas durante as reunides e fomenta um ambiente
de estudo de teorias sobre tradugdo. Por exemplo, as teorias discutidas aqui neste
artigo foram trazidas para as reunides e apresentadas aos alunos para que eles con-
hecam as razoes das escolhas que fazemos em conjunto. Todavia, hd um compo-
nente tedrico que nao ¢é trazido explicitamente para a discussdo com os alunos:
o modelo tedrico de didatica de tradugdo utilizado pela professora- coordenadora.
Trata-se do modelo de “aprendizagem por projetos”, que tem sido aplicado a dida-
tica da tradugdo com sucesso (Kiraly 2005, Galan-Manas 2013, Garcia Gonzalez
e Veiga Diaz 2015).
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Muito resumidamente, a aplicacdo dessa abordagem pedagdgica pressupde uma
dinamica em que os alunos aprendem a traduzir no contexto de um projeto real
que é orientado ou liderado por um professor. E fundamental, aqui, que o profes-
sor comente as decisdes tomadas pela equipa, traga a relagdo entre a teoria e a pra-
tica, e avalie o desempenho de cada membro da equipa com base na evolugdo da
pratica da tradugdo. O que esse modelo tem de verdadeiramente especial é que
ele assenta em visdo de ensino que procura buscar uma relagao pratica e imediata
entre o aprender e o fazer. No caso do projeto pedagdgico aqui descrito, essa visao
de ensino é colocada em pratica pela oportunidade que os alunos tém de fazer uma
tradugdo auténtica e real.

Desde que se iniciou em abril de 2017, os alunos e a professora ja apresentaram
o projeto, bem como as principais reflexdes tedrico-praticas desenvolvidas ao longo
dos encontros, em diversos congressos:

- 394 Jornada de Iniciagao Cientifica, Tecnoldgica, Artistica e Cultural, Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro, outubro de 2017 - “Natya Shastra: o inicio
de um projeto de tradugao” (Erick Silva, Felipe Vannucci, Luiza Longa, Vini-
cius Amado);

— I Semindrio de Arqueologia da Dan¢a, Museu Nacional, Rio de Janeiro, outu-
bro de 2017 - “Natya Shastra: o inicio de um projeto de tradugdo” (Leticia
Garcia, Christian Ignacio e Tiago Lobo);

- II Semindrio de Arqueologia da Danga, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, maio de 2017 - “Histéria das tradugdes de Natya Shastra” (Janine
Pimentel);

— II Jornada de tradugdo do Estrada (Bloomsday + Pedras da tradugdo), Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro, junho de 2018 - “Natya Shastra: um projeto
de traducio e de formacio de tradutores” (Janine Pimentel);

- 40¢ Jornada de Iniciagdo Cientifica, Tecnoldgica, Artistica e Cultural, Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro, outubro de 2018 — “Traduancar — O dancar
de uma tradugao” (Thaisa Martins e Christian Ignacio);

— 404 Jornada de Iniciagio Cientifica, Tecnoldgica, Artistica e Cultural, Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro, outubro de 2018 - “Questdes linguisticas
no processo de traducdo de Natya Shastra” (Luiza Longa, Vinicius Amado
e Erick Silva);

— 404 Jornada de Iniciagdo Cientifica, Tecnoldgica, Artistica e Cultural, Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro, outubro de 2018 - “Dificuldades culturais
no processo de traducao de Natya Shastra” (Leticia Garcia e Pérola Farias).
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Em 2018 a professora obteve duas bolsas de iniciagdo cientifica para o prosse-
guimento do projeto, bolsas essas que foram atribuidas a dois alunos escolhidos.
Até ao momento da escrita deste artigo, a equipa de execu¢ao do projeto ja tra-
duziu cerca de vinte capitulos e fez a revisdo de seis deles. Para além disso, os tra-
balhos de conclusédo de curso (também conhecidos como TCC) de dois elementos
da equipa consistiram em traducdes comentadas de capitulos da obra.

Consideracoées finais

O projeto de tradugdo para o portugués do Brasil da obra Natya Shastra surgiu
a partir de um convite de parceria que a Faculdade de Danca quis estabelecer com
a Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Os estudantes da
area da danca precisam de bibliografia traduzida para levar a bom porto pesquisas
sobre praticas performativas antigas e uma das obras que lhes interessa é a obra
hindu, originalmente escrita em sanscrito, Natya Shastra. Espera-se que ao longo
da execugdo do projeto seja possivel cumprir os objetivos listados previamente e
que, no final da execugédo do projeto, a tradugao propriamente dita seja publicada
por uma editora académica ou da area da obra em questdo juntamente com um
prefacio redigido pelos tradutores e professora coordenadora.

Até a0 momento foi necessario refletir sobre o conceito de traduc¢ao indireta, as
caracteristicas da pratica de tradugdo de textos antigos, a preferéncia por uma tra-
dugdo domesticadora ou por uma tradugéo estrangeirizadora e a preferéncia por
uma tradugio explicita ou por uma tradug¢ao velada. Todos estes conceitos foram
trazidos para os Estudos de Traducdo por varios teéricos e tém sido observados
na pratica. Por acreditarmos que teoria e pratica sao indissociaveis e que o desen-
volvimento deste projeto de tradugdo avanga com qualidade, consideramos que
o modelo de aprendizagem por projetos se adequa bem a este tipo de atividade
extracurricular feita por este grupo de alunos interessados em tradugdo. Num
futuro préximo, gostariamos de pensar em mais formas de implementar este tipo
de atividades na formagao de alunos de Tradugao e Letras, e apresentar resultados
especificos sobre os diversos impasses da tradu¢ao da obra Natya Shastra.
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Los desafios en la lectura e interpretacion de textos
judeoespanoles

Resumen: Leer un texto aljamiado, es decir, un texto judeoespaiol transcrito con ca-
racteres hebreos constituye un reto. Es como armar un rompecabezas, puesto que
la lectura consiste en descifrar las letras y anticipar los significados y la pronunciacion
de las palabras gracias a su estructura gramatical y su contexto de uso. Los problemas
relacionados con el proceso de descifrado de las palabras sobre todo influyen en la pro-
nunciacion y la transcripcion. El objetivo de este articulo consiste en presentar y co-
mentar algunos problemas y dudas que surgen a la hora de leer y transcribir los textos
judeoespanoles. Para ilustrar la cuestion hemos elegido fragmentos de dos ediciones de
El asolado en la isla, asi como del texto Los dos vyajes de Guliver: onde los lilipusyanos
i onde los djigantes. El asolado en la izla es una de las adaptaciones sefardies de la his-
toria de Robinson Crusoe de Daniel Defoe. Las dos versiones que vamos a comentar se
publicaron en aljamia hebraica en Beraha hameshuleshet o las tres luzes (hebr. La triple
bendicién o las tres luces); la primera version salio a la luz en Saldnica en 1880 o 1881,
mientras que la segunda version, se imprimié en Constantinopla en 1899 o 1900. El
otro texto es una adaptacion de una de las mas célebres novelas de J. Swift, titulada
Gulliver’s Travels. La version sefardi elaborada por Ben Ghiat fue publicada en Esmirna
en 1897 en el periddico El Meseret en la version aljamiada original.

Palabras clave: novela sefardi, judeoespanol (ladino), transcripcion, Gulliver, Robison
Crusoe

Title: The Challenges in Reading and Interpreting of Judeo-Spanish Texts

Abstract: Reading a text printed in aljamia, that means written in Hebrew alphabet,
can be considered as a challenge. It is like putting together a puzzle because reading
consists of deciphering the letters and anticipating the meanings and pronunciation
of the words due to its grammatical structure and its context of use. The problems
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related to the decryption process of the words above all influence the pronunciation
and transcription. The aim of this article is to present and comment on some prob-
lems and doubts that arise when reading and transcribing the Judeo-Spanish texts. To
illustrate the issue, we have chosen fragments from two editions of The isolated on the
island (El asolado en la izla) and Two travels of Gulliver: among Lilliputians and Gi-
ants (Los dos vyajes de Guliver: onde los lilipusyanos i onde los djigantes). The isolated
on the island is one of the Sephardic adaptations of the history of Robinson Crusoe by
Daniel Defoe. The two versions we are going to comment on were published in hebrew
aljamia in Beraha hameshuleshet o las tres luzes (hebr. The triple blessing or the three
lights); the first version came to light in Thessaloniki in 1880 or 1881, while the second
one was printed in Constantinople in 1899 or 1900. The other text is an adaptation of
Gulliver’s Travels, one of the most celebrated novels by J. Swift. The Sephardic version
elaborated by Ben Ghiat was published in Izmir in 1897 in the newspaper EI Meseret
in the original version in aljamia.

Keywords: Sephardi novel, Judeo-Spanish (Ladino), transcription, Gulliver, Robinson
Crusoe

Introduccion

Leer un texto aljamiado, es decir, “un texto judeoespanol transcrito con caracteres
hebreos” (DLE, s.v. aljamiado), constituye un reto. Es como armar un rompecabe-
zas, puesto que la lectura consiste en descifrar las letras y anticipar los significados
y la pronunciacion de las palabras gracias a su estructura gramatical y su contexto
de uso. Los problemas relacionados con el proceso de descifrado de las palabras
sobre todo influyen en la pronunciacién y la transcripcion. A veces la interpre-
tacion de las vocales puede depender del origen de lector, esto es, de la variante
que hable.

Cabe agregar que la ausencia de puntuacion puede afectar hasta cierto punto
también al entendimiento del texto, sin embargo, se trata de una cuestion secun-
daria, ya que el significado suele quedar claro gracias al contexto. Otra dificul-
tad la suponen los préstamos y las diferencias sintécticas con respecto a la lengua
estandar del texto original, que pueden influir en la comprension a la hora de tra-
ducirlo o adaptarlo. Tampoco resulta facil realizar una transcripciéon de un texto
aljamiado al alfabeto latino, puesto que existen varios sistemas de ortografia.

El objetivo de este articulo consiste en presentar y comentar algunos proble-
mas y dudas que surgen a la hora de leer y transcribir los textos judeoespanoles.
Para ilustrar la cuestion hemos elegido fragmentos de dos ediciones de El asolado
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en la isla, asi como del texto Los dos vyajes de Guliver: onde los lilipusyanos i onde
los djigantes.

El asolado en la izla es una de las adaptaciones sefardies de la historia de Robin-
son Crusoe de Daniel Defoe. Las dos versiones que vamos a comentar acto seguido
se publicaron en Beraha hameshuleshet o las tres luzes (hebr. La triple bendicion
o las tres luces) en aljamia hebraica; la primera version, editada por Refael Yishak
Benveniste —rabino, traductor y escritor de Salénica-, sali6 a la luz en 1880 o 1881,
mientras que la segunda version, editada por Elyahu Levi ben Nahmias, se impri-
mi6 en Constantinopla en 1899 o 1900 (Smid 2017: 264). Conviene destacar que
en Beraha hameshuleshet las obras se exponen una debajo de otra en cada pagina,
sirva de ejemplo la version de Salénica (1881), en la que El asolado en la izla apa-
rece junto con Sefer haberit, El rijo de la vida 'y Baal teshuva'.

El otro texto, del famoso escritor, traductor y periodista sefardi de Esmirna Alexan-
der Ben Ghiat, es una adaptacion de una de las mas célebres novelas de J. Swift, titu-
lada Gulliver’s Travels. La version sefardi elaborada por Ben Ghiat fue publicada en
Esmirna en 1897 en el periddico EI Meseret en la version aljamiada original.

A continuacion se presentaran la transliteracion y la transcripcion interlineal,
y se ofrecera un analisis literario y traductoldgico de los textos mencionados.

Los sistemas graficos del judeoespanol

Tradicionalmente los textos sefardies se escribian con los caracteres del alfabeto
hebreo y de derecha a izquierda. Este fendémeno se denominaba aljamia hebraica
(Garcia Moreno: 2010a, 11).

Uno de los rasgos mas notorios de las lenguas semiticas, y entre ellas del hebreo,
es el empleo de un alfabeto consonantico y de un sistema diacritico compuesto de
puntos y guiones escritos debajo, encima o dentro de los grafemas consonanticos
para representar ortograficamente las vocales. Este sistema diacritico se conoce
como nikud o vocalizacion masorética. Hay que hacer notar que algunos grafe-
mas consonanticos como alef (X), he (), vav (1), yod (), llamados tradicionalmente
matres lectionis, lo que significa de manera literal madres de la lectura, sirven de
signos auxiliares sefialando la presencia de una vocal larga o una vocal al final
de palabra. Los judios sefardies adaptaron este sistema para escribir textos en

1 En general, El rijo de la vida y Baal teshuva son obras de contenido moral, mientras que Sefer
haberit, considerada “un auténtico best-seller de la literatura rabinica popular del siglo XIX, tra-
ta tanto de ciencias como de mistica, ética o moral (Smid 2017: 261). Cuando termina la nove-
la Baal teshuva el editor expone en su lugar El asolado en la izla.
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Sefer haberit (Salonica, 1881), pagina 40
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judeoespanol. Sin embargo, en vez del alfabeto hebreo eligieron la letra Rashi, cuyo
origen deviene de la escritura manuscrita semicursiva sefardita del siglo XV.

Aun asi, desde sus inicios en la Edad Media y hasta sus tltimas manifestaciones
a principios del siglo XXI, la grafia aljamiada fue evolucionando paulatinamente.
Se trata de una serie de cambios cuyo objetivo era crear un sistema de signos que
reflejara fielmente la fonética del judeoespanol. Un ejemplo de tales cambios es
la letra guimel con tilde (%) que se utilizaba tanto para representar el sonido afri-
cado de /dj/: djudio, djente, como para el fricativo de /j/: mujer, hijo. Sin embargo,
en el proceso de la evolucién de la lengua, debido a los numerosos préstamos, sobre
todo del turco, se concibio el grafema zain también con tilde (1) para representar
el sonido fricativo postalveolar sordo de /j/ (Hassan 2008: 124); por otro lado vale
la pena mencionar que las palabras hebreas se escriben con las normas ortografi-
cas propias del hebreo.

Para ilustrar la técnica usada para leer y transcribir un texto aljamiado usa-
remos fragmentos de Los dos vyajes de Guliver, mostrando la transliteracion
y la transcripcion interlineal. Analizaremos mas adelante esos mismos frag-
mentos como ejemplo de interpretacion alternativa a la propuesta por Borovaya
(s.f.). La transcripcion que presentamos proviene de Borovaya (s.f.), mientras que
la transliteracion es nuestra. Cabe resaltar que la letra alef, que es una letra muda o,
lo que es lo mismo, no tiene sonido propio, se translitera mediante el signo * con-
forme a las reglas del sistema ISO 259.

Es digno de ser tomado en cuenta que el texto aljamiado se lee de acuerdo con
la direccién de lectura del hebreo, es decir, de derecha a izquierda.

=ph vinb 1 phbre Bradh 7 obsov pa7 odh
[’'nsi dvngi dispv’is di ’Igvn’s sim’n’s di *vndv ’is=]
Ansi dunke despues de algunas semanas de ondo es -

B B0 ,015d B wobranh 0b 113D 11n3H
[tvdyv, ’by’ndv p’rbinidv ’h ’imbiz’rmi svs lingv’h, svs rizvs,]
tudio, avyando parvenido a embezarme sus lingua, sus rijos,

b kp pow owhp w1 pbh w p P b
[’h ’intindir ki ni ’yvs ni yv nvs kiri’'mvs ningvn m’l[,]* 1 ]
a entender ke ni eyos ni yo nos keriamos ningun mal, i

2 Borovaya (n.d. b) interpreta este signo de puntuaciéon como un punto, al que volveremos mas
adelante.



108 Marta Kacprzak

opph 33 20D e TP B P o1hp b mhphie
[svit’dv di_lh k’dinh, ki yv nv kizi rvmpir p’rh bir ’sth]
soltado de la kadena, ke yo no kiji romper para ver asta

365 1h weeh s p36p Bh oweh b bh b oIf b
[*vndi ’ibh ’ir ’il ’i¢o ’sth ’il k’bv, yv ’intri ’a p’bvr]
onde iva ir el echo asta el kavo, yo entri a favor

AITEIP 10 237 h oep 1 b ph
[’in *vzvs dil prinsipi ’i dibini sv kvnsizirv]
en ojos del prinsipe i devini su konsejero.

A principios del siglo XX, debido al “proceso de desefardizacion” del judeoes-
panol, el sistema aljamiado de escritura fue abandonado en favor de la grafia
latina (Garcia Moreno: 2010a, 18). Por otro lado, tal y como expone Koén-Sarano
(1999/2002: VIII), el hecho de que judeoespaiiol pasara a escribirse con letras lati-
nas se vincula con las reformas llevadas a cabo por Atatiirk. Con arreglo a lo dis-
puesto en uno de sus decretos, la grafia drabe fue reemplazada por el alfabeto
latino modificado, lo que influyé también en el judeoespafiol (cf. Alvarez Lépez
2013: 10; Smid 2002: 117; Bunis 1975: 2).

Volviendo a la transcripcion de un texto aljamiado al alfabeto latino, hay que
decir que existen varios sistemas de ortografia por lo que los editores se ven obli-
gados a enfrentar numerosos problemas a la hora de trasladar los escritos a un sis-
tema hispanorromance. Tal y como lo recoge Plans (2000: 416): “Estas dificultades
y vacilaciones se repiten constantemente, como puede observarse, en la practica
totalidad de editores de textos literarios de las épocas mas diversas’.

Hoy en dia, los sistemas de transcripcion mas difundidos en el ambito de los
estudios sefardies son el de la revista Sefarad del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas (CSIC)’ y el de la revista sefardi Aki Yerushalayim*. El primero
nos presenta los textos de tal modo que “resultan familiares al lector habituado
a la imagen optica de la tradicion grafica espafiola” sin dejar de reflejar los rasgos
relevantes de la fonética sefardi (Hassdn 1978: 148). En cambio el sistema de Aki

3 Elsistema fue elaborado por el profesor I. M. Hassan (1978) y estd expuesto en su articulo
“Transcripcion normalizada de textos judeoespanoles”. Estudios Sefardies. 1: 147-150.

4 Larevista Aki Yerushalayim fue fundada en 1979 en Israel con el objetivo de difundir la cultura
sefardi. Gran parte de los articulos de los tltimos niimeros esta asequible en linea: http://www.
akiyerushalayim.com/ [23.11.2018].
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Yerushalayim, aunque también se basa en el espaiol, esta mucho mas simplificado
(Alvarez Lopez 2013: 10) y, sobre todo, es mas facil. Asimismo parece mas nove-
doso gracias a un mayor influjo del inglés en las soluciones graficas que ofrece, sir-
van de ejemplo tales grafemas como <k> para el fonema /k/, <sh> para el sonido
/8/ 0 <ny> para el /n/. Segtin dice Moshe Shaul (2004):

La grafia adoptada por la revista Aki Yerushalayim nasio del menester konsen-
tido por los redaktores de esta revista, de meter fin al estado de anarshia i kon-
fuzion ke reyna en este kampo desde mas de 70 anyos, i poder bazarse sovre un
alfabeto bastante fasil i razonable para ke pueda ser uzado i entendido por los
kolaboradores i los lektores de la revista.

Veamos algunos ejemplos para apreciar las diferencias entre los dos sistemas:

Cuadro 1. Diferencias entre los sistemas de transcripcion

Transcripcion segin

. hijo judio gente ajaro hacinura ano
el sistema de Sefarad ) Ju 8 Py lacinu

Transcripcion segin
el sistema de Aki ijo djudio djente | pasharo | hazinura anyo

Yerushalayim

Aunque el debate acerca de estas grafias sigue vivo, sobre todo en ambitos aca-
démicos, el sistema de Aki Yerushalayim goza de mucho prestigio en Israel o Esta-
dos Unidos y ha sido también adoptado por los hablantes del judeoespariol en el
foro de internet Ladinokomunitd.

Estudio de caso: El asolado en la izla

Todavia no hemos conseguido averiguar en qué version de las aventuras de Robin-
son Crusoe de Daniel Defoe se basaron los autores de El asolado en la izla. Sin em-
bargo, algunos de los topénimos, tales como Brazilyen o Las izlas de kanaryen, nos
indican que tal vez les sirviera de base una version asquenazi en yidis o en hebreo.
Ademas, lo quellamala atencion del lector son las reflexiones de Robinson acerca de
las vicisitudes de su vida y las extensas oraciones a Dios. Es mas, las oraciones y los
mondlogos del naufragio parecen sermones, por lo que estas versiones de Robinson
Crusoe se inscriben en el marco de las obras moralizantes, como las ya menciona-
das al referirnos a Beraha hameshuleshet, que forman parte de Sefer haberit.

109
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Aunque los editores pusieron una nota al final de las ediciones: “Continuare-
mos”, lamentablemente en ambas falta el desenlace de la historia: la trama termina
en el segundo afio de la estancia de Robinson en la isla, cuando éste celebra la Pas-
cua. Vale la pena anadir que las diferencias entre las dos versiones resultan suti-
les y conciernen sobre todo al vocabulario y la ortografia. Las distintas variantes
graficas de una misma palabra que se pueden observar a la hora de cotejar las dos
transcripciones reflejan las diferencias en la pronunciacion y las interferencias con
las lenguas circundantes segtin la zona geogréfica y la variante que hable el autor.
Por ejemplo, en la version de Salénica leemos aviajar o chirka, mientras que en el
texto de Constantinopla aparecen respectivamente viajar y serka.

A continuacion, se expondran algunos fragmentos de El asolado en la Izla, pre-
sentando la transliteracion y la transcripcion interlineal, y se comentaran los pro-
blemas y las inconveniencias que surgen a la hora de leer. Tanto la transcripcion®
como la transliteracion son nuestras.

wybaph BbS viw voh 7
[di ’itte mvdv b’$ ’sigy’indv]
de este modo vash asigiendo

En esta frase observamos que probablemente el autor o el impresor utilizo
la letra tav en vez de la sdmej porque esta le faltaba de modo que decidid susti-
tuirla por la fav que se parece a la sdmej.

3 oD b o [0 vmhEbab ph b 5 b v
&vmp , 8 (3362) vipezhn ombh b B o
[’i Th svlvmbrh di 1h pinyh pv’i p’rh ’ilyvs m’mp’rv p’rb ’il dil svl]
i la solombra de la penya fue para eyos mamparo para el del sol

Aunque no se parecen tanto como la tav y la sdmej, en este fragmento el impre-
sor reemplazo la letra he con la bet posiblemente por las mimas razones que en el
caso anterior.

¥ b LD 37 Py 0) whipT W
o5ub b ;0'b 7D w7 ypvNph P "D [ h mpeph

[’itvdv Iv qi ’qvntisyv ’i lvqi tyni qi ’qvntisir disv pvdir ’is]
i todo lo ke akontesyo i todo lo_Kke tyene ke akonteser de_Su poder es

5  Segun el sistema de la revista Aki Yerushalayim.
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En esta oracion el autor escribid el pronombre de complemento directo lo junto
con la conjuncién que, a pesar de que al principio de esta misma frase lo habia
escrito separado.

Es necesario resaltar que en los textos sefardies a menudo se pueden observar
distintas variantes graficas de una misma palabra, por ejemplo estrea aparece al
lado de las formas estreya o estrelya. Este fendmeno se debe a la polivalencia de
la letra yod que a veces refleja una consonante, mientras que otras se refieren a una
semivocal, de ahi las vacilaciones a la hora de la transcripcion (Hassan 2008: 125).
Acto seguido se mostrara la ambigiiedad de la letra yod a la hora de representar
las vocales /e/ y /i/°.
=m0 30 hooieh 13 ooshasoh 2b on v mpw
H et v 9ba B h 0o 37 v

[mh 1h ’ispir'nsh v ‘qvmp’nyh °1 *vmbri dil di’h qi n’si 1 Iv gi’h tvdv tympv]

Ma la esperansa lo akompanya al ombre del dia ke nase i lo gia todo tyempo

Si bien en este caso por el contexto queda claro que se trata de la forma de
la tercera persona singular del presente, nace, y no de la primera persona singular
del indefinido, naci, hay casos mas complicados, tales como deshi, es decir, la pri-
mera persona singular del indefinido del verbo dejar, y dishe, la primera persona
singular del indefinido del verbo decir.

wabp 12b ©obowbp p [F7/0b b
[’1 1h diSi qi g’'min’th ’sv q’'minv]
i la deshi ke kaminara a_su kamino

1 'p; wp BT D hogaE B A
[lyo li rispvndi i li di§i qvmv nvn!]
Yo le respondi i le dishe komo non!

Como podemos observar, en el segundo ejemplo no cabe la menor duda de que
se trata del verbo decir y no dejar, en cambio en la frase: i la deshi ke kaminara a_
su kamino, aparentemente podrian ser los dos, o sea, la opcion dishe ke kaminara
a_su kamino parece correcta, pero si nos fijamos en la preposicion femenina de
complemento directo la, resulta evidente que se trata de la deshi y no la dishe.

6 Lo mismo ocurre en el caso de la letra vav que también desempenia el papel de mater lectionis,
es decir, aparte de ser la consonante v, cuando lleva un puntito en la parte superior es la vocal o
(jolam malé) pero silo lleva a la izquierda es la vocal u (shurug).
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Es por esto por lo que a la hora de leer o transcribir un texto aljamiado, hay que
tener en cuenta muchos factores y prestar atencion a los detalles. Frente a la impre-
cision vocalica de la vav y la yod o las lecturas ambiguas de algunos grafemas, se
hace necesario analizar bien la oracion y buscar la solucion, entre otros, en la sin-
taxis.

Estudio de caso: Los dos vyajes de Guliver: onde los lilipusyanos i onde los
djigantes

El otro texto que vamos a comentar son Los dos viajes de Guliver cuya traslacion no
se basd en el original sino en una version francesa (Borovaya 2001: 154). Se supone
que Ben Ghiat en vez de traducir directamente la novela sobre los viajes de Gulliver
la adaptd, omitiendo fragmentos que no coincidian con su visiéon del mundo y ade-
mas simplificé el lenguaje para que la adaptacion cumpliera con el objetivo de ser
una publicacién educativa y comprensible tanto para los nifilos como para la gente
sin educacion, en particular las mujeres (Borovaya 2001: 152-153).

En lo tocante a la lectura del primer capitulo de la version judeoesparola de Los
dos vyajes de Guliver, lo que llama la atencion son las glosas de las palabras utiliza-
das. Por poner un ejemplo, podemos observar el verbo renunsyary a su lado, entre
paréntesis, desvachear (o desvachar en la transcripcion de Borovaya’, s.f.), que
parece ser su sinonimo (Borovaya 2001: 164). No obstante, el hecho de que apa-
rezca una glosa demuestra que probablemente el segundo era el verbo mas difun-
dido entre los usuarios de la lengua hablada en aquella zona geogrifica.

En las siguientes paginas de Los dos vyajes de Guliver podemos apreciar otros
fenémenos parecidos: en el texto aparece la palabra kuklas y entre paréntesis lee-
mos bunyekas. No cabe la menor duda de que bunyekas era el lema mas difundido
entre los hablantes del judeoespaiiol del Oriente por lo que cuando Ben Ghiat uti-
liz6 la palabra de origen griego kuklas le sirvi6 de glosa la palabra bunyekas que, de
hecho, combina dos sustantivos: el turco bebek y el espafol murieca (Borovaya s.f;
2001: 165) La palabra kukla aparece nuevamente en la segunda parte del texto y el
autor vuelve a glosarla como bunyeka (Borovaya s.f.), hecho que nos confirma que
en aquel entonces el uso de esa palabra era relativamente escaso. De todos modos,

7 En este escrito se citan Los dos vyajes de Guliver segun la version de Borovaya (s.f.). La transcrip-
cién se identifica en el texto como de Ben Ghiat 1911/12a. Se hace referencia al texto aljamiado
solo cuando el texto transcrito no ilustra los fendmenos discutidos (Ben Ghiat 1911/12b). Los
fragmentos citados se dejan sin traduccion.
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en el texto hay mas glosas, algunos de cuyos ejemplos vamos a comentar acto
seguido. Asi, en la segunda parte, titulada Onde los djigantes, cuando Ben Ghiat
utiliza la palabra balena, que posiblemente en aquella época era un término nuevo
0 poco conocido, entre paréntesis la define como el mas grande peshkado. (Boro-
vaya s.f; 2001: 165) Por otro lado, cuando en el tercer capitulo describe una prenda
de vestir hecha de terciopelo simultanea dos sinénimos, katife i veludo (Borovaya
s.f), siendo el primero es de origen turco (Nehama 1977: 276), mientras que el otro
estd tomado del espaiiol.

Como hemos podido observar, transcribir un texto aljamiado no es una tarea
facil debido a la imprecision del alfabeto hebreo y la posibilidad de lecturas ambi-
guas (Hassan 2008:125), de ahi que queramos proponer algunas soluciones alterna-
tivas a las adoptadas por Borovaya en su transcripcion. Asi, si bien la investigadora
emplea la forma desvachar, estimamos que probablemente la palabra deberia leerse
como desvachear debido a la letra yod que en el texto original aparece después de
la letra guimel 7X>'"2X"20"7 (cf. Nehama 1977: 132). Asimismo, la palabra subito fue
transcrita por Borovaya como suvito con labiodental fricativa /v/, a pesar de que
en el texto original aparece subito con la oclusiva /b/. Hay que decir que esta forma
convive con supito o ensupito (Pascual Recuero 1977: 131) y stipeto o enstipeto
(Nehama 1977: 526) en las que también se aprecian consonantes oclusivas.

Podemos también mencionar que los ultimos parrafos, probablemente debido
a la falta de espacio, fueron escritos con letras mas pequenas lo que dificulta la lec-
tura del texto y el descifrado de las palabras (véase la Figura 3). En esta ultima
parte nos enfrentamos a una palabra MIRVIX que Borovaya (s.f.) transcribe como
intozador a pesar de no haber conseguido identificarla. Sin embargo, podria tra-
tarse de la palabra intizador, reconocida por los hablantes de judeoespanol y defi-
nida como ‘muy frio’.

Por otra parte, a la hora de leer un texto reescrito nos enfrentamos con pro-
blemas que aparentemente se deben a una redaccion o lectura incorrecta desde el
punto de vista gramatical o léxico. En el texto transcrito por Borovaya la autora
en dos casos sefala que segtin su interpretacion en el texto faltan algunos frag-
mentos. El primer caso es: “Para no ser ovligado de echarme largo i oirlo avlar,
yo lo tomi en la planta de mi mano, i a su manera de avlar, kiji entender ke el me
tomava basho su guardia i me iva yevar a su palasyo”. De este fragmento en la nota
final comenta: “One or more words are missing here. Probably, it was a [pesar de]
manera de avlar” (Borovaya s.f.). El segundo caso pertenece al parrafo con el que
hemos ilustrado la técnica de lectura: “Ansi dunke despues de algunas semanas de
ondo estudio, avyando parvenido a embezarme sus lingua, sus rijos, a entender
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ke ni eyos ni yo nos keriamos ningun mal. I soltado de_la kadena, ke yo no me
kiji romper para ver asta onde iva ir el echo asta el kavo, yo entri a favor en ojos
del prinsipe i devini su konsejero” del cual comenta: “A finite verb form is missing
before a” (Borovaya s.f.).

Figura3. Los dos vyajes de Guliver (Jerusalén, 1911/12b), pagina 20
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Ahora bien, un analisis mas detallado del escrito demuestra que en ninguno de
los dos casos se trata de lagunas en el texto. Segtin Borovaya, el parrafo mencio-
nado consta de dos oraciones, de las cuales la primera parece carecer de una forma
verbal personal. No obstante, al examinar el texto en su grafia original observamos
que entre la palabra mal y la conjuncién i no aparece un punto, sino una coma.
Por lo tanto, se trata de una sola oraciéon compuesta, con la principal constituida
por dos clausulas coordinadas. A la clausula principal: “yo entri a favor en ojos
del prinsipe i devini su konsejero” le estan subordinadas dos clausulas unidas por
la conjuncién i: la primera es gerundial: “avyando parvenido a embezarme sus lin-
gua, sus rijos, a entender ke ni eyos ni yo nos keriamos ningun mal” mientras que
la segunda es participial: “soltado de_la kadena, ke yo no me kiji romper para ver
asta onde iva ir el echo asta el kavo” (Linde-Usiekniewicz y Kacprzak 2016: 45).

Al mismo tiempo observamos que a lo largo de toda su narrativa, Ben Ghiat
usa las clausulas gerundivas (de gerundio perfecto) para marcar el orden tempo-
ral de los acontecimientos. En el texto objeto de estudio aparecen 20 instancias de
avyendo seguido de participio y 9 instancias de avyando en la misma construc-
cion®. Sin embargo, esta discrepancia parece un error cometido a la hora de trans-
cribirlo, puesto que segtin las normas de lectura deberia ser avyendo en todos los
casos (Linde-Usiekniewicz y Kacprzak 2016: 45).

De todos modos, con este tipo de construccion, que normalmente no aparece
en los textos judeoespanoles, Ben Ghiat parece estar reproduciendo la sintaxis y el
estilo de la historia de Gulliver que le habia servido como fuente. En la versién
original inglesa esta construccién aparece 38 veces en los viajes a Liliputh y Brob-
dingnag (Swift, VdG; Linde-Usiekniewicz y Kacprzak 2016: 46).

Sin embargo, como afirma Borovaya (s.f.; 2001: 154), la fuente de la version de
Ben Ghiat era una traduccion francesa, o inclusive varias’. Esta opinién se basa,
entre otras cosas, en el hecho de que las otras traducciones de Ben Ghiat sean del
francés, pero al examinar el texto de Ben Ghiat, la hipdtesis de Borovaya se ve con-
firmada por el numero considerable de galicismos observados en el texto. Como
ejemplo a nivel sintactico sirva el uso de la construccién en + gerundio, que es un
calco del gérondif francés, y que aparece 11 veces a lo largo del texto.

Otros galicismos tienen caracter lexical, como en el caso de parvenir con el sen-
tido de ‘llegar’; (Borovaya s.f.) o revenir en si (Borovaya s.f.) (cf. revenir a soi).

8  Las dos grafias corresponden a la misma forma en el texto aljamiado original: 172"aX (Ben Ghiat
1911/1912b).

9  Podria(n) ser cual(es) quier(a) de las retraducciones y reediciones que aparecieron a lo largo de
todo el siglo XIX (Linde-Usiekniewicz y Kacprzak 2016: 47).
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Es este caracter afrancesado del estilo de Ben Ghiat lo que nos lleva a proponer
una lectura diferente del primer fragmento. Parece que podria tratarse también
de un calco de la expresion francesa a sa fagon de parler ‘por su manera de hablar’.
Conforme a esta interpretacion Gulliver entendié que el principe queria llevarlo
al palacio por su manera de hablar y no a pesar de su manera de hablar (se supone
que no inteligible). Esta interpretacion se adectia mds a lo que leemos en el texto
francés, donde en muchos casos Gulliver comprende una parte del significado de
los enunciados (Linde-Usiekniewicz y Kacprzak 2016: 46).

Conclusiones

Como un texto escrito en el alfabeto hebreo carece de vocales, su lectura se con-
vierte en un juego con las letras, ya que el lector debe suponer cuales faltan segiin
el contexto. Ahora bien, en la mayoria de los textos aljamiados se trata del descifra-
do adecuado de las palabras, algo que no afecta tanto a su comprension, sino que
mas bien influye en su pronunciacién o la transcripcion puesto que el significado
suele quedar claro gracias al contexto.

Vale la pena mencionar que la ausencia de vocales o la posibilidad de lecturas
ambiguas pueden llevar a malentendidos, es decir, algunas palabras pueden ser
reconocidas de manera errénea. Es mas, a veces la interpretacion de las vocales
puede depender del origen de lector y de la variante que hable.

Para finalizar, los préstamos y las diferencias sintdcticas suponen otra dificul-
tad, ya que a la hora de traducir o adaptar un texto la sintaxis del original puede
influir en su compresion, como hemos ilustrado comentando el caso de Los dos
vyajes de Guliver de Ben Ghiat.
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Hasta ahora se habia pensado que no existia ninguna versiéon del Quijote en ju-
deoespanol. Conocemos testimonios de sefardies occidentalizados de Turquia
y los Balcanes de principios del siglo XX, que afirmaban haberlo leido en traduc-
ciones al francés o en su version original espafiola; pero no se conocia ninguna
version en lengua sefardi’.

Sin embargo, hace un par de afios, mientras examinabamos periédicos sefardies
en judeoespaiiol aljamiado publicados en el imperio otomano, en busca de materia-
les literarios (novelas, cuentos, refranes, poemas, etc.)’, encontramos una version
judeoespanola de algunos capitulos de la primera parte del Quijote, que se corres-
ponden con la novela El curioso impertinente (capitulos 33-35) y con la conocida
como “Historia de Cardenio” (capitulos 23-36). Desde entonces hemos trabajado
en la edicién y estudio de esta version del Quijote al judeoespaiiol y el resultado ha
sido un libro en el que se editan los textos con notas y comentario®.

En este articulo trataremos de algunos aspectos que no hemos desarrollado con
detalle en ese libro, y que afectan a las estrategias utilizadas para realizar la adap-
tacion del texto cervantino al judeoespaiol.

1. Datos de la edicion

Recordemos, en primer lugar, algunos datos de la edicion.
El texto apareci6 por entregas en El Amigo de la Famiya, un peridédico en
judeoespanol aljamiado que se publicé en Constantinopla entre 1881 y 1886*.

1 Asilo indican el testimonio de Ben-Rubi (1952) o los de dos corresponsales del senador Angel
Pulido, Moisés Fresco (Pulido 1904: 163-164) y Micca Alcalay (Pulido 1905: 324-325). Solo en
2009 la revista Aki Yerushalayim publicd, de manera un tanto experimental, un fragmento del
Quijote adaptado al judeoespafiol: véase al respecto el articulo de Alvarez Lopez en el presente
libro. Este trabajo se enmarca dentro del Proyecto de Investigacion “La Edad Media y los Siglos
de Oro hispéanicos en la prensa sefardi (SefardiPress)” (Ref: FS/6-2018) financiado por la Fun-
dacién Memoria de D. Samuel Sol6rzano Barruso (Universidad de Salamanca).

2 Elinterés de la prensa sefardi como fuente de materiales literarios fue seiialado ya por Barquin
Lépez (2000); en esa linea, hemos trabajado especialmente sobre materiales de la cultura popu-
lar (cuentos, refranes, chistes, adivinanzas) publicados en periddicos aljamiados de Turquia y los
Balcanes (Sanchez-Pérez 2010a, 2010b, 2013a, 2013b, 2016a y 2018).

3 Sanchez-Pérez (2019). Una primera noticia del hallazgo se dio en Sanchez-Pérez (2016b).

Estd en el catdlogo publicaciones periddicas sefardies en Gaon (1965: num. 31). Sobre el perio-
dismo sefardi en general y su importancia social y cultural pueden verse en: Romero (1992: 177-
219), Borovaya (2012) y Martinez Galvez (2012). En los dltimos afios han proliferado estudios
sobre periddicos o periodistas sefardies, sobre la lengua de los periddicos o sobre aspectos con-
cretos de los contenidos noticiosos, literarios o publicitarios. Véanse, por ejemplo, los articulos
recogidos en los libros de Sanchez y Bornes-Varol (2013) y Bali (2016).



La traduccion entre dos variedades lingUisticas: el caso del espafiol y el judeoespariol... 123

Su director y principal promotor era David Fresco (1853-1933), un activo inte-
lectual y periodista sefardi que promovio y dirigi6 varios periodicos, entre ellos
El Tiempo, una de las publicaciones periddicas sefardies mas longevas (se publico
desde 1871 hasta 1930); El Amigo de la Famiya era, en la practica, un suplemento
de El Tiempo, dirigido, como su propio titulo indica, a un publico familiar®. Ade-
mas de dirigir esos periédicos y colaborar en otros, Fresco publicé la traduccion de
varias obras (sobre todo, novelas) del hebreo, del francés y del inglés al judeoespa-
fol. Este y otros detalles nos hacen pensar que probablemente fue el mismo David
Fresco el autor de la adaptacion de esos pasajes del Quijote al judeoespariol.

El Amigo de la Famiya era una revista semanal, cada uno de cuyos nimeros
tenia 8 paginas. El texto del Quijote se publicé en su primer afio, 1881. En primer
lugar, aparecio la adaptacion de EI curioso impertinente, bajo el titulo de “El ku-
ryozo marido dezmeoyado™, en ocho entregas, desde el nimero 5 hasta el 12 del
primer ano (12 de mayo — 30 de junio de 1881), sin mas indicacién de fuente que
(en una nota al pie de pagina) “Rezumido de un romanso espanyol muy alavado”
(El Amigo de la Famiya, 5: 39a), pero nada mas se dice de ese romanso o ‘novela’
tan alabada y célebre.

Segun el propio editor, fue la buena acogida de los lectores lo que le impulsé
a publicar la adaptacion de otros pasajes de la misma obra, y por ello se anim6
a resumir los capitulos 23 al 36, donde se cuenta la penitencia de don Quijote en
Sierra Morena y la historia de Cardenio. Esta nueva parte se publico, bajo el titulo
de “Kardenyo”, en 11 entregas, en los nimeros 17 al 28 del periddico (3 de agosto —
27 de octubre de 1881), y va precedida de un “Prdlogo”, donde el adaptador explica
qué eran los libros de caballerias y menciona por primera vez a Cervantes y el Qui-
jote: “Entonses fue ke el famozo autor espanyol, Servantes, kit6 a luz un romanso
burlesko kon el titulo de Don Kishote de la Mancha”. También explica que no pre-
tende trasladar al judeoespaiol la obra completa, ya que su extension lo hace invia-
ble: “Nozotros no nos propozamos de tresladar aki este importante romanso: no es
tala nuestra misyon porke la ovra es bien larga mientras ke nuestro lugar es muy
estrecho” (El Amigo de la Famiya, 17: 129b).

Afos después, en 1931, el mismo David Fresco reedit6 su adaptacion en el perio-
dico de Estambul La Boz de Oriente, esta vez en caracteres latinos e incluyendo

5  Un perfil biografico de David Fresco, con bibliografia de estudios sobre él, puede verse en la sec-
cién “Quién es quién en la literatura en ladino” de Sefardiweb: http://sefardiweb.com/node/251
[30.03.2020].

6  El Tiempo es el naimero 111 del catdlogo de la prensa sefardi de Gaon (1965).

7  En estay las siguientes citas, para la transcripcion del texto aljamiado utilizamos el sistema de
la revista Aki Yerushalayim.
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algunas modificaciones lingiiisticas y de contenido. La comparacion entre la pri-
mera version aljamiada y la segunda en caracteres latinos plantea interesantes
cuestiones literarias y lingiiisticas, que por falta de espacio no podemos abordar
aqui. Nos limitaremos, por tanto, a analizar algunos aspectos de la primera ver-
sion, la aljamiada de 1881.

2. Caracteristicas de la adaptacion
2.1. Tresladar: ;traducir o adaptar?

David Fresco no se limita a transliterar a letras hebreas el texto original de Cervan-
tes, sino que aborda una auténtica adaptacion del espanol cervantino de principios
del siglo XVII al judeoespafiol de los sefardies de Turquia de finales del XIX.

Aunque, como hemos visto, para referirse a su adaptacion Fresco utiliza el
término tresladar (‘traducir’), quizas desde nuestra perspectiva actual resulte
demasiado atrevido hablar de traduccion, ya que el espafiol del siglo XVII y el
judeoespaiiol son dos variedades lingiiisticas de un mismo origen y bastante proxi-
mas entre si®.

Mas bien la actitud del adaptador sefardi podria compararse con la de quienes,
hoy en dia, preparan una adaptacion al espafiol contemporaneo de obras de la lite-
ratura clasica espafiola (por ejemplo, del mismo Quijote)’.

De lo que se trata es de acercar un texto de otra época a la lengua de los lectores
contemporaneos, en este caso de los sefardies de 1881, que ademas hablaban una
variedad lingtiistica distinta del espafiol peninsular, con lo cual las variaciones entre
la lengua del original y la de los lectores no solo eran diacrénicas, sino diatdpicas.

2.2. La fuente utilizada

Lo primero que cabe preguntarse es si Fresco se baso para su adaptacion en la ver-
sién original castellana o en una traduccion a otra lengua (por ejemplo, al francés,

8  De hecho, algunos sefardies de principios del siglo XX que dicen haber leido el Quijote en su
version original, identifican algunos rasgos del espanol del siglo XVII como mas proximos a su
propia variedad lingiiistica que el espaiiol peninsular contemporaneo. Véase, por ejemplo, el tes-
timonio de Micca Alcalay mencionado en nota 1.

9  Como en el “Quijote popular y escolar” preparado por el novelista y académico Arturo Pérez
Reverte y publicado por la Real Academia Espariola: http://www.rae.es/obras-academicas/obras-
literarias-e-historicas/el-quijote-popular-y-escolar [30.03.2020].
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puesto que sabemos que algunos sefardies leyeron el Quijote, o partes de él, preci-
samente en francés).

Algunos rasgos de su adaptacion parecen mostrar que lo que manejé como
texto base fue una edicidn en espanol, que en muchas ocasiones sigui6 literal-
mente, manteniendo no solo el orden de las frases, sino también la literalidad de
palabras y expresiones, incluidas algunas que no resultan demasiado habituales
en judeoespafiol. Veamos algunos ejemplos del inicio de El curioso impertinente,
en los que hemos marcado en cursiva las expresiones en las que Fresco sigue
literalmente el original cervantino y a las que dificilmente hubiera podido lle-
gar partiendo de una traduccion a otra lengua, como puede verse en el siguiente
cuadro:

Cuadro 1. Ejemplo de expresiones literales cervantinas conservadas en la adaptacion

judeoespaiiola

Texto del Quijote Adaptacion al judeoespaiol
Andaba Anselmo perdido de amores de una | Iva Anselmo perdido en amores de una
doncella principal y hermosa de la misma donzeya noble i ermoza i de la misma
ciudad, hija de tan buenos padres y tan sivdad, ija de tan buen padre i madre i tan
buena ella por si que se determiné buena eya por si ke se determiné
aunque la buena y verdadera amistad no en la buena i verdadera amistad no puede
puede ni debe de ser sospechosa en nada ni deve aver sospechos
con todo esto es tan delicada la honra del kon todo esto la onor de los kazados es tan
casado, que parece que se puede ofender delikada ke se puede pekar mismo de los
aun de los mesmos hermanos ermanos
me fatiga y aprieta un deseo tan estrafio me apreta y me fatiga un dezeo tan kuryozo
y tan fuera del uso comun de otros i dezmodrado

Ansi que la que es buena por temor o por También la mujer ke es onesta i virtudoza

falta de lugar, yo no la quiero tener en de espanto o por mankansa de okazyon

aquella estima en que tendré a la solicitada | no la kero tener en la misma estima ke

y perseguida que salié con la corona del akea mujer ke, aunke fue muy sombayida

vencimiento i persegiida, salyo kon la korona del
vensimiento.

Sin embargo, como puede verse también en los ejemplos anteriores, la adapta-
cién incluye numerosas modificaciones con respecto al texto original.

A continuacion, repasaremos brevemente los tipos de cambios que el adaptador
sefardi opera sobre el texto cervantino: supresiones, adiciones, cambios de orden
y sustituciones.
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2.3. Supresiones

El tipo de adaptacion, el medio en que se publico y el publico destinatario pro-
pician las supresiones tendentes a abreviar el texto original y simplificar tanto su
argumento como su lengua.

David Fresco era lo que en hebreo (y en judeoespaiiol) se llama un maskil (es
decir, un ‘ilustrado’) sefardi, un intelectual con formacién occidental y conoci-
miento de varios idiomas.

Los maskilim que, como Fresco, fundaron y dirigieron periédicos en judeoes-
pafiol aljamiado, no lo hicieron para dirigirse a otros ilustrados, sino para difun-
dir informacion, opinion y cultura a toda la sociedad sefardi, y muy especialmente
a los que solo hablaban y leian judeoespaiol, es decir, los hombres de las clases
populares y las mujeres. En muchos casos se trata de publicaciones dirigidas a toda
la familia, como indica expresamente el titulo de nuestro periddico. Para esos lec-
tores populares, los maskilim tradujeron y adaptaron obras clasicas de la literatura
universal, publicdndolas en libros y folletos de bajo precio o como folletones en los
periddicos; es en esta actividad divulgativa en la que se encuadra la adaptacion del
Quijote que aqui comentamos.

Dado el publico popular al que se dirigian, esas traducciones y adaptaciones
responden en gran medida a las pautas de la novela popular, en la que, entre otras
cosas, prima el argumento sobre el estilo; las peripecias de los personajes reci-
ben mas atencion que su retrato psicoldgico, y la atencién se centra en la accién,
prescindiendo de descripciones, reflexiones morales o disquisiciones filosoficas
(Barquin 1997: 106-116).

A esos criterios responde también la adaptacién del Quijote publicada en
El Amigo de la Famiya. Aunque la version judeoespaiola es muy cuidada y precisa,
y muestra un buen entendimiento del original por parte del adaptador, también se
suprimen o abrevian pasajes descriptivos o reflexivos o se eliminan episodios y tra-
mas secundarias, para dar prioridad al argumento principal.

2.3.1. Supresién de pasajes narrativos y descriptivos

Asi, en la adaptacion de la novela de EI curioso impertinente, se eliminan la mayor
parte de las largas reflexiones morales de Lotario sobre la amistad, la condicion de
las mujeres y la inconveniencia de tentar a Camila.

Donde son mas drasticas las supresiones es en la historia de Cardenio, que en el
Quijote ocupan nada menos que 11 capitulos (sin contar los tres de la novela inserta
de El curioso impertinente) y que en el periédico aljamiado se resumen en menos
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de 40 paginas. Aqui lo que encontramos es, mas que una adaptacion literal, un
resumen que solo en parte sigue el texto cervantino. La version judeoespafiola va
siguiendo hasta un punto el original cervantino, pero al llegar a determinados
pasajes el adaptador abrevia drasticamente, suprimiendo reflexiones, descripcio-
nes y episodios enteros.

Un ejemplo lo encontramos en el capitulo 25 del Quijote, en el que don Quijote
reprende a Sancho por burlarse de Dulcinea del Toboso, cuando éste se da cuenta
de que en realidad se trata de Aldonza Lorenzo. Toda esta parte ha desaparecido
en la version judeoespaiola; mas adelante veremos como, con una adicion, se solu-
ciona el salto de un episodio a otro para salvar ese hueco.

2.3.2. Eliminacidén de textos poéticos insertos

Otras supresiones o adaptaciones afectan a los poemas insertos que, ademas de ser
dificiles de versionar en otra variedad lingiiistica (sobre todo, si se pretenden man-
tener sus caracteristicas formales de metro y rima), resultaban en gran parte ajenos
a la mentalidad de los judios del imperio otomano a finales del siglo XIX.

Asi, Fresco intenta trasladar trabajosamente el ovillejo “;Quién menoscaba mis
bienes?” dicho por Cardenio, que parece entender muy bien y en el que procura
mantener la estructura de pie quebrado, aunque no consigue recrear el ritmo ni
las rimas, como puede verse en el Cuadro 2.

Cuadro 2.

Adaptacion al judeoespaiiol del ovillejo cantado por Cardenio

Texto del Quijote

Adaptacion al judeoespainol

;Quién menoscaba mis bienes?
Desdenes.

;Y quién aumenta mis duelos?
Los celos.

+Y quién prueba mi paciencia?
Ausencia

De ese modo, en mi dolencia
ningin remedio se alcanza,
pues me matan la esperanza
desdenes, celos y ausencia.

;Quién me causa este dolor?
Amor.

;Y quién mi gloria repugna?
Fortuna.

;Kén me yevo la buena ventura ke yo gozava?
El dezdenyo.

;Kén aze pujar mi mal?

El selo.

sDe ké no estd puediendo mas tener pasensya?
Por no tener mds esperansa,

ansi para mi dolor no es posivle de topar algin
remedyo

;Kén me kavzo este mal?

El amor.

;Kén aleshé a_mi el repozo?
El destino.
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Texto del Quijote

Adaptacidn al judeoespaiiol

;Y quién consiente en mi duelo?
El cielo.

De ese modo, yo recelo

morir deste mal estrafo,

pues se aumentan en mi dafno
amor, fortuna y el cielo.

sQuién mejorard mi suerte?

La muerte.

Y el bien de amor, 3quién le alcanza?
Mudanza.

Y sus males, ;quién los cura?
Locura.

De ese modo, no es cordura

querer curar la pasion,

cuando los remedios son

muerte, mudanza y locura.

;I kén permete mis sufriensas?
El sielo.
Dunke yo devo morir de un mal estranyo.

;Kén puede amijorear mi estado?

La muerte.

;Kén puede alkansar la felisidad (buena
ventura) en amor?

Ken no es fiel en su onor.

;I estos males kén los melezina?

La lokura.

Kere dezir ke no kale melezinar su mal kuando
los remedyos so[n] la muerte, la infieldad

ila lokura.

Se suprimen otros poemas que reflejan la filosofia del siglo XVII sobre el amor
o la amistad, como, en la historia de Cardenio, los sonetos “O le falta al amor cono-

cimiento” y “Santa amistad, que con ligeras alas™ y, en El curioso impertinente, las

cuartetas “Es de vidrio la mujer” y los sonetos amorosos “En el silencio de la noche,

cuando” y “Yo sé que muero, y si no soy creido” (en su lugar se resume “I Lotaryo

mostr6 unas ermozas koplas ke avia
podemos ver en el Cuadro 3).

Cuadro 3.

echo sovre la ingratitud de Kloris”, como

Ejemplo de supresion de un poema, sustituido por una explicacion

Texto del Quijote

Adaptacion al judeoespaiiol

Yo sé que muero, y si no soy creido,
es mads cierto el morir, como es mas cierto

antes que de adorarte arrepentido.
Podré yo verme en la region de olvido,
de vida y gloria y de favor desierto,

y alli verse podra en mi pecho abierto
como tu hermoso rostro esta esculpido.
Que esta reliquia guardo para el duro
trance que me amenaza mi porfia,

que en tu mismo rigor se fortalece.

iAy de aquel que navega, el cielo escuro,
por mar no usado y peligrosa via,
adonde norte o puerto no se ofrece!

verme a tus pies, joh bella ingratal, muerto,

I Lotaryo mostrd unas ermozas koplas
ke avia echo sovre la ingratitud de
Kloris
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Se elimina también la cita de una octava del poema Las ldgrimas de san Pedro,
del poeta napolitano Luigi Tansillo (que se tradujo al castellano en 1587), que Lota-
rio aduce para intentar disuadir a Anselmo de sus locas pretensiones, y que por su
tematica religiosa cristiana (trata sobre el sentimiento de vergiienza de San Pedro
por haber negado tres veces a Cristo), seguramente hubiera resultado incompren-
sible para los lectores sefardies (Cuadro 4).

Cuadro 4. Ejemplo de supresion total de un poema

Texto del Quijote Adaptacién al judeoespaiiol

Crece el dolor y crece la vergiienza

en Pedro, cuando el dia se ha mostrado,

y aunque alli no ve a nadie, se avergiienza

de si mesmo, por ver que habia pecado:

que a un magnanimo pecho a haber vergiienza
no solo ha de moverle el ser mirado,

que de si se avergiienza cuando yerra,

si bien otro no vee que cielo y tierra.

[suprimido]

2.3.3. Supresion de figuras retdricas

Otro tipo de supresiones afecta al uso de las figuras retdricas. En general, se tiende
a simplificar el lenguaje, tanto para ponerlo al alcance de un publico popular como
porque asi lo requiere el medio periodistico en que se publicaron los textos, cuyo
lenguaje es poco proclive al uso de figuras, como puede verse en los ejemplos del
Cuadro 5.

Cuadro 5. Ejemplos de supresion de figuras retdricas

Texto del Quijote

Adaptacion al judeoespaiol

que, por excelencia y antonomasia de todos
los que los conocian “los dos amigos” eran
llamados

ke todos los ke los konosian los yamavan
los dos amigos

comenzd Lotario a descuidarse con cuidado
de las idas en casa de Anselmo

Lotaryo empesé a menguar sus idas
i venidas en kaza de su amigo

y no puedo enterarme de esta verdad si no
es probandola de manera que la prueba
manifieste los quilates de su bondad, como el
fuego muestra los del oro

i no puedo asegurarme de esto si no ago
la prova, siendo ke segtin mi idea, kerido
amigo, una mujer no se puede yamar
onorada i virtudoza todo tiempo ke no ay
alguno ke la sombaye
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2.3.4. Supresiones menores

Ademas de estas supresiones mayores, que responden a un intento de simplificar el
lenguaje, resumir el argumento y eliminar elementos que pudieran resultar ajenos
o extrafios a los lectores, encontramos algunas supresiones que podriamos llamar
menores. Los ejemplos son numerosisimos, pero veamos dos del inicio de El cu-
rioso impertinente (Cuadro 6).

Cuadro 6. Ejemplos de supresiones menores

Texto del Quijote Adaptacion al judeoespaiiol

En Florencia, ciudad rica y famosa de En Florensya, sivdad rika i famoza de
Italia, en la provincia que llaman Toscana Italya [omite la precision geogrdfica, poco

significativa para los lectores sefardies]

Bien es verdad que el Anselmo era algo Es verdad ke a Anselmo le plazian los
mas inclinado a los pasatiempos amorosos | pasatiempos amorozos mds ke a Lotaryo

que el Lotario [omite el articulo ante nombre propio,

que en castellano es una construccion
italianizante|

2.4. Adiciones

Pero en la adaptacion judeoespafola no solo se suprimen, sino que también se
anaden elementos con respecto al original cervantino.

Como muestra, sehalaremos dos tipos de adiciones: la insercion de parrafos de
transicion y la inclusion de glosas léxicas.

2.4.1. Parrafos de transicion

Por una parte, se afiaden parrafos de transicion, que vienen a sustituir largos pasa-
jes suprimidos, enlazando uno de los pasajes que se han respetado con el siguiente.
Asi, por ejemplo, en la historia de Cardenio, el adaptador sefardi abrevia radical-
mente el texto para centrarse en la historia de los amores de Cardenio y Luscinda;
como ya hemos sefnalado, elimina los pasajes en los que don Quijote escribe la car-
ta a Dulcinea, se revela que ésta no es una dama de alta alcurnia, Sancho hace una
rustica descripcion de su belleza y se establece una discusion entre don Quijote
y Sancho. Y para enlazar un pasaje con el siguiente, se introducen unas frases de
transicion que no estdn en el texto cervantino (Cuadro 7).
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Cuadro 7. Ejemplo de adicion de un parrafo de transicion

Texto del Quijote

Adaptacion al judeoespaiiol

-Ya te tengo dicho antes de agora muchas
veces, Sancho -dijo don Quijote-, que
eres muy grande hablador y que, aunque
de ingenio boto, muchas veces despuntas
de agudo; mas para que veas cudn necio
eres ti y cudn discreto soy yo, quiero que
me oyas un breve cuento. Has de saber
que una viuda hermosa, moza, libre y rica,
y sobre todo desenfadada [...].

Y, asi, bastame a mi pensar y creer que

la buena de Aldonza Lorenzo es hermosa
y honesta, y en lo del linaje, importa poco,
que no han de ir a hacer la informacién
dél para darle algin hébito, y yo me hago
cuenta que es la mads alta princesa del
mundo. Porque has de saber, Sancho, si
no lo sabes, que dos cosas solas incitan

a amar, mas que otras, que son la mucha
hermosura y la buena fama, y estas dos
cosas se hallan consumadamente en
Dulcinea, porque en ser hermosa, ninguna
le iguala, y en la buena fama, pocas le
llegan [...].

-Digo que en todo tiene vuestra merced
razén -respondié Sancho- y que yo soy
un asno. Mas no sé yo para qué nombro
asno en mi boca, pues no se ha de mentar
la soga en casa del ahorcado. Pero venga
la carta, y a Dios, que me mudo.

-3;No te tengo dicho munchas vezes
-respondy6 Don Kishote- ke td eres un
inyorante, una bestya i no deves mesklarte
en lo_ke digo i ago yo? Tii deves solo
ovedeser a mis komandos; si elyos son
djustos o no, no eres tii ke los vas a kritikar.

Sancho, entendiendo ke en verdad su amo
estava loko, no kijo mds alargar.

2.4.2. Glosas léxicas

Otro tipo de afiadido es la inclusion de glosas léxicas para explicar palabras que,
por lo visto, no debian de resultar familiares o facilmente inteligibles para un lector
sefardi.

Se trata de un procedimiento frecuente en los textos judeoespafioles de fina-
les del siglo XIX y principios del XX'; con frecuencia la palabra que se introduce

10 Véanse: Garcia Moreno (2010, 2013), Hernandez Socas, Sinner y Tabares Plasencia (2014), Pe-
sic (2011), Schmid (2006) y Subasi (2016).
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como glosa es un préstamo de otra lengua (del turco, del hebreo, del francés, del
italiano) de uso comun en judeoespaiol. En nuestro texto encontramos también
glosas, como las que vemos a continuacién (Cuadro 8).

Cuadro 8. Ejemplos de adicion de glosas explicativas

Texto del Quijote Adaptacion al judeoespaiiol
tanto cuidado habia de tener qué amigos devia tener muncho kudyado sovre
llevaba a su casa como en mirar con qué los amigos ke yevava a kaza i sovre las
amigas su mujer conversaba amigas kon las kualas eya frekuentava

(yorusheava).

y de esta manera iba afiadiendo eslabon adjuntando ansi un nuevo aniyo (halka)
a eslabon a la cadena con que se enlazaba después un otro a_la kadena kon la kuala él
y trababa su deshonra. atava i apretava su dezonor

acordo de entrar a saber si pasaba adelante | se determind a entrar a su kamareta por

su indisposicion saver si estava siempre indispuesto (kiefsiz)
hallaron en un arroyo caida, muerta toparon al bodre de un kuriente el kadavre
y medio comida de perros y picada de de una mula ke yevava ainda la siya (eger,
grajos, una mula ensillada y enfrenada. semer) i la brida (yular)

2.5. Cambios de orden

El adaptador sefardi procura ser fiel al orden del texto original, pero en ocasiones
se ve obligado a reformular la frase para acomodarla a la sintaxis mds comtn en
judeoespanol, lo cual implica un cambio de orden de sus elementos.

Un tipo de cambio de orden frecuente en nuestro texto es la supresion del hipér-
baton en la mayoria de las ocasiones en que aparece en el original.

Aunque Cervantes no usa en exceso esa figura retorica, tan frecuente en el len-
guaje literario del Barroco, si que recurre a ella algunas veces. Sin embargo, el
judeoespanol tolera bastante mal el hipérbaton, y mas en el lenguaje periodistico.
Veamos algunos ejemplos en que el adaptador cambia el orden de la frase, evitando
el hipérbaton cervantino (Cuadro 9).
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Cuadro 9. Ejemplos de cambios de orden, eliminando el hipérbaton

Texto del Quijote Adaptacion al judeoespaiiol

de todos los que los conocian “los dos
amigos” eran llamados

ke todos los ke los konosian los yamavan
los dos amigos

todo lo cual era bastante causa a que
los dos con reciproca amistad se
correspondiesen

ke esto bastava para ke se tuvieran muncha
amistad de parte a parte.

respondioé Lotario con tanta prudencia,
discrecion y aviso, que Anselmo quedd
satisfecho de la buena intencién de su

Lotaryo respondyd kon tanto meoyo
i espirito, ke Anselmo kedo kontente de
la buena entisyén de su amigo

amigo

2.6. Sustituciones

Sin embargo, lo mas significativo desde el punto de vista lingiiistico son las sustitu-
ciones que opera el adaptador sefardi sobre el texto de Cervantes para acomodarlo
a una lengua cercana a sus lectores.

Esas sustituciones afectan tanto al plano fonético como al morfosintactico y al
léxico-semantico.

2.6.1. Fonética

La fonética es la del judeoespanol, y por tanto utiliza fonemas que ya habian des-
aparecido del castellano en época de Cervantes, como la s sonora, la prepalatal
fricativa sorda o la prepalatal fricativa sonora. Se usa también la prepalatal africada
sonora, que en castellano medieval era un aléfono de la fricativa, pero que en ju-
deoespanol llego a tener valor fonoldgico por influencia del turco. Las grafias que
representan esos sonidos en el texto aljamiado son las siguientes (Cuadro 10):

Cuadro 10. Sistema ortografico aljamiado y su correspondencia fonética
Grafia aljamiada Fonema que representa Nuestra transcripcion
T /z/ z
™ I3/ j
by /dz / dj
w 13/ sh
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Encontramos en la adaptacion también otros arcaismos fonéticos, como el
mantenimiento de la v consonantica etimologica en sivdad; la forma ultracorrecta
bivda, que también existia en espafol medieval; o el uso de formas vocalicas del
espanol medieval diferentes de las del espaiiol peninsular contemporaneo (velun-
tad, perkurar).

Ademas aparecen otros fendmenos fonéticos caracteristicos del judeoespanol,
como algunas metatesis: kudyado y deskudyadamente en vez de cuidado y des-
cuidadamente; modreduras por mordeduras; tadre por tarde; kadavre por cadd-
ver (aunque en este ultimo caso quizas haya influido también el francés cadavre);
etc. Encontramos también la palatalizacion de s ante la oclusiva velar (bushkar);
la ausencia de diptongacion en palabras como akodro (por acuerdo); o la reduccion
del diptongo en preva (por prueba). Y también el uso de formas verbales diptonga-
das que comentamos en el apartado siguiente.

2.6.2. Adaptacion a la morfosintaxis del judeoespanol

Como era de esperar, el adaptador modifica el texto castellano para adaptarlo
a la morfologia de los pronombres, del verbo, de los sustantivos y de los adjetivos
en judeoespafiol. Veamos en el Cuadro 11 algunos ejemplos (sin animo de exhaus-
tividad) en unos cuantos pasajes de la historia de Cardenio:

Cuadro 11. Ejemplos de usos morfosintacticos del judeoespaiiol utilizados en la adapta-

cion
Texto del Quijote Adaptacion al judeoespaiiol

Rogdmosle que nos dijese quién era, mas Le rogimos de dezirmos kén era, ma no

nunca lo pudimos acabar con él. Pedimosle | puedimos nunka alkansar esto de €. Le

también que cuando hubiese menester el demandimos también kuando va tener

sustento, sin el cual no podia pasar, nos menester de komer de dezirmos 6nde

dijese donde le hallariamos, porque con puedremos toparlo porke tendriamos

mucho amor y cuidado se lo llevariamos kudyado de traerle simpre kon muncho
plazer

Apostaré que estd mirando la mula de Yo eskometo ke vos estdsh mirando

alquiler que estd muerta en esa hondonada | la mula ke esta espandida muerta en esta
vaye

Pregunténos que cudl parte desta sierra era | Nos demando kual es el lugar de

la mads dspera y escondida la montanya el mds eskondido i el mds
salvaje
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Texto del Quijote Adaptacion al judeoespaiiol
Venimos a mi ciudad, recibiéle mi padre Arivimos a_la sivdad de mi nasimiento,
como quien era, vi yo luego a Luscinda, mi padre lo resivyo komo devia, vide bien
tornaron a vivir (aunque no habian estado | presto a Lusinda i mis dezeos, ke no se
muertos ni amortiguados) mis deseos avian nunka ni amatados ni yelados, se
ensendieron kon mas fortaleza

En estos ejemplos podemos ver como en los pronombres se usa el tratamiento
de vos para el tratamiento de respeto de la segunda persona del singular (ke vos
estdash mirando en vez de que [Vuesamerced] estd mirando); o la forma analdgica
mos para el pronombre personal de primera persona del plural cuando aparece
enclitico (dezirmos; pero usa la forma nos en el proclitico: nos demando).

En general, se evitan los pronombres encliticos de tercera persona (le rogimos
en vez de rogdamosle; lo resivio en vez de recibidle).

Para el pronombre interrogativo utiliza ken (en vez de quién).

Se da también el uso del posesivo plural para varios poseedores y una sola cosa
poseida (sus eskopo; sus komida, sus kuryozidad).

En el verbo, encontramos en estos pasajes citados:

- la terminacién de la primera persona del plural del pretérito de los verbos en
-ar y en -er se hace en -imos, por analogia con los verbos de la tercera conju-
gacion (rogimos, demandimos, arivimos [de arivar ‘llegar’])

— el uso de forma vide para la primera persona del pretérito de ver.

— el uso de formas diptongadas de verbos como poder (puedimos); en otros
pasajes encontramos también puedremos; o piedro, piedre, piedra (del verbo
pedrer ‘perder’)

- en general, se tiende a evitar el uso del subjuntivo (de dezirmos en lugar de
que nos dijese; kuando va tener menester de comer, en vez de cuando hubiese
menester el sustento)

- se evita también el uso del condicional, reformulando la oraciéon con un
futuro de indicativo (puedremos toparlo en vez de le hallariamos)

— a veces se construyen las formas compuestas del pretérito con el verbo tener
en lugar de haber, un tipo de construccién que en judeoespanol probable-
mente se debe a la influencia del portugués (asi, adapta no habia concertado
reloj que asi lo anduviese como ke no tiene avido ora ke kaminare ans).

Entre las conjunciones, encontramos el uso de ma como conjuncién adversa-

tiva (‘pero’).
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Algunas locuciones del espanol del siglo XVII que estan en desuso en el espa-
fol actual parecen haber sido perfectamente entendidas por el adaptador sefardi, ya
que las traslada certeramente al judeoespanol; por ejemplo, desde luego (en el sen-
tido de ‘inmediatamente, enseguida’), que se traslada como sin retadro; o a buena
fe, trasladado como sin avlarvos mentiras.

En las construcciones de comparativo, encontramos el comparativo de supe-
rioridad con repeticion del articulo (el mds eskondido i el mds salvaje en vez de
la mas dspera y escondida).

2.6.3. Léxico

Aunque la base del judeoespanol es el castellano medieval de los judios (donde
existian ya algunos préstamos del hebreo y del arameo) a lo largo del tiempo se
fueron incorporando a la lengua de los sefardies del Mediterraneo oriental nu-
merosos préstamos de otras lenguas: se incorporaron mas préstamos del hebreo
y entraron préstamos léxicos del turco, de las lenguas balcanicas y de lenguas ro-
manicas como el portugués y el italiano y, mas modernamente, del francés.

El adaptador del Quijote sefardi procura mantener en lo posible el léxico del
original, incluso a costa de tener que incluir de vez en cuando glosas explicativas,
como ya hemos visto. Sin embargo, en muchas ocasiones utiliza préstamos léxi-
cos, cuando la palabra castellana no era de uso en judeoespaiol. Veamos algunos
ejemplos en el Cuadro 12:

Cuadro 12. Ejemplos de préstamos léxicos

Texto del Quijote

Adaptacion al judeoespaiol

una maletilla que no lejos de este lugar
hallamos

una chanta ke topimos serka de aki

habiendo bien pensado entre los dos [el
cura y el barbero] el modo que tendrian
para conseguir lo que deseaban

Después el papds i el barbero pensaron
en ké manera eyos puedian alkansar a sus
eskopo

aunque se vio viuda, no quiso salir del
monesterio, ni menos hacer profesion

de monja, hasta que no de alli a muchos
dias le vinieron nuevas que Lotario habia
muerto en una batalla

Aunke era bivda, eya no kijo salir del
monastir; ma no kijo también azerse
kalogria asta ke poko tiempo después fue
informada ke Lotaryo avia sido matado en
una bataya
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Texto del Quijote

Adaptacion al judeoespaiiol

la ventera visti6 al cura de modo que no
habia mas que ver. Pusole una saya de
paio, llena de fajas de terciopelo negro de
un palmo de ancho, todas acuchilladas,

y unos corpifios de terciopelo verde
guarnecidos con unos ribetes de raso blanco

apunto tomaron vestidos de mujer de

la lokanda, la kuala visty6 al papds kon

una fusta de panyo kuvierta de bandas de
veludo preto, kon un korsaje de veludo vedre
guarnido de una lavradura de satén blanka

en acabando de decirme esto se le llenaron
los ojos de lagrimas y un nudo se le
atraveso en la garganta, que no le dejaba
hablar palabra de otras muchas que me
parecié que procuraba decirme

la ora ke estava eskapando de dezir estas
pokas palavras, paresyo ke tenia un nyudo
en el gardn i no pudo kitar mas de la boka
las palavras ke me keria dezir ainda

Los ejemplos muestran el uso de italianismos (lokanda, eskopo), galicismos
(korsaje), lusismos (preto, veludo, ainda), turquismos (chanta), helenismos (papds,
monastir, kalogria), balcanismos (fusta ‘falda’), hebraismos (garén), etc. Una com-
binacién de préstamos léxicos de distintas lenguas muy comun en textos judeoes-

paifioles.

2.6.4. Sustituciones con léxico hispanico

Mas interesante aun es la sustitucion de léxico hispanico por otros elementos léxi-

cos también hispanicos.

En la mayoria de los casos, la sustitucion se opera por una cuestion de uso,
ya que la palabra o expresion que aparece en el original castellano no se usa en
judeoespanol, o en judeoespanol tiene otro sentido. Esto afecta tanto a sustantivos

como a adjetivos, verbos o locuciones adverbiales (Cuadro 13):

Cuadro 13.

Ejemplos de sustitucion de léxico hispanico

Texto del Quijote

Adaptacion al judeoespaiiol

y de esta manera andaban tan a una sus
voluntades que no habia concertado reloj
que asi lo anduviese

i de esta manera sus veluntades kaminavan
tan de akordo ke no tiene avido ora ke
kaminare ansi

-Decidme, buen hombre -dijo don
Quijote- ;sabéis vos quién es el duefio de
estas prendas?

—-Dezidme, buen ombre —disho de nuevo
don Kishote-, ;savésh por afito kén es el
patrén de estas kozas?

El canto se acabd con un profundo suspiro

Este kante fue eskapado kon un sospiro
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Vemos en estos ejemplos el uso de los sustantivos ora en lugar de reloj y patrén
en lugar de duefio, mientras que prendas se ve sustituido por el mas genérico kozas.
En cuanto a los verbos, kaminar sustituye a andary eskapar a acabar; la expresion
tan a una se adapta como tan de akordo.

Otro ejemplo (Cuadro 14) son las distintas formulaciones a las que el adapta-
dor sefardi recurre para traducir la palabra castellana soltero, que tampoco existe
en judeoespanol:

Cuadro 14. Recursos para sustituir una palabra espafola desusada en judeoespaiiol

Texto del Quijote Adaptacion al judeoespaiiol
Eran solteros, mozos de una misma edad Eran mansevos sin kazar de una misma
y de unas mismas costumbres edad i de mismas manyas
que no se han de visitar ni continuar las ke no se deven vijitar ni ir indo a_las kazas
casas de los amigos casados de la misma de los amigos kazados de la misma manera
manera que cuando eran solteros ke kuando eran muchachos

O cémo reformula la frase, recurriendo a una perifrasis, para evitar la palabra
sayo, que en judeoespanol existe, pero se refiere a una prenda de vestir especifica,
distinta de la que se denomina en castellano con la misma palabra'":

Cuadro 15. Sustitucion de una palabra hispanica con distinto significado en espaiiol y en

judeoespaiol
Texto del Quijote Adaptacion al judeoespaiiol
Viola en sayo, tal que todas las bellezas Ella vido vestida deskudyadamente, ma
hasta entonces por ¢él vistas las puso en estava tan ermoza ke olvidé a-punto todas
olvido las ermozuras ke avia visto asta entonses

11 Segtn DLE (s.v. sayo), en espafiol es ‘Prenda de vestir holgada y sin botones que cubria el
cuerpo hasta la rodilla’; sin embargo, en judeoespanol Nehama define sayo como ‘sayon, cape’
y como “(Autrefois) ‘piéce en soie su vétement traditionnel des femmes séphardies mariées,
en forme de manteau a manches, couvrant le dos et les cotés seulement”. Hay, sobre todo, una
diferencia de uso indumentario: mientras el sayo era en época de Cervantes una vestidura in-
formal y poco elegante (adecuada, por ejemplo, para estar en casa), el sayo de las mujeres se-
fardies era un vestido tradicional hecho de tejido caro y lujoso (seda), que las mujeres casadas
se ponian para salir. De haber mantenido la misma palabra, el adaptador hubiera traicionado

el sentido de la frase original.
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En este y otros casos, la eleccion léxica podria encuadrarse en el fenémeno de
la ecotipificacién. Este término suele utilizarse sobre todo en los estudios sobre
literatura tradicional de transmision oral, para indicar que el texto se ha acomo-
dado a la mentalidad, los realia o el entorno de los transmisores o destinatarios de
un lugar y una cultura determinadas. Otro ejemplo de lo mismo seria el del Cua-
dro 16:

Cuadro 16. Ecotipificacion

Texto del Quijote Adaptacion al judeoespaiiol

y el que llevé la embajada fue Lotario, y el Lotaryo fue el kazamientero i el ke eskap¢ el
que concluyd el negocio, tan a gusto de su | echo tan en favor de su amigo
amigo

El texto sefardi traduce muy precisamente el término negocio por su equiva-
lente judeoespaiol echo (que tiene en judeoespaiiol los mismos sentidos que el cas-
tellano negocio), pero reformula la frase introduciendo la palabra kazamientero,
una institucion todavia vigente entre los sefardies del imperio otomano a finales
del siglo XIX, donde la mayoria de los matrimonios eran concertados por las fami-
lias y existia la figura del mediador o casamentero.

3. Conclusiones

En esta exposicion hemos pretendido mostrar solamente algunos ejemplos del
tratamiento que el adaptador sefardi dio al texto cervantino para acomodarlo al
judeoespanol. La lengua de la versidon sin duda mereceria un estudio detallado
y exhaustivo, pero creemos que las muestras ofrecidas son suficientes para llegar
a algunas conclusiones:

- No se trata de una mera transliteracion del texto cervantino en aljamia, sino
de una auténtica adaptacion.

— El texto que Fresco tomé como base debid de ser una edicion en castellano,
no una traduccion del Quijote a otra lengua.

— En general, el adaptador muestra un buen entendimiento del texto y las modi-
ficaciones que introduce se deben a la voluntad del adaptador o a la necesidad
de acomodar el texto al medio en que se publicd (un folletén en un period-
dico popular) y a las caracteristicas fonéticas, morfosintacticas y léxicas del
judeoespaiol, no a mal entendimiento del texto original.
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— El resultado es un texto cuidado y trabajado, que cumple con uno de los
requisitos de una buena traduccion: que el lector pueda tener la impresion de
que la obra ha sido compuesta originalmente en la lengua de destino.
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Flores de otras guertas: las traducciones del espaiol
al judeoespanol en la revista Aki Yerushalayim

Resumen: Este articulo se centra en analizar las traducciones del espafiol al judeoes-
panol en la revista Aki Yerushalayim. En esta publicacion sefardi —~que comenzé en
1979 y cesé en 2016- se pueden encontrar textos traducidos de diferentes lenguas,
pero pongo mi atencion solo en los textos traducidos del espafiol por dos razones: por
una parte, por ser complicado encontrar traducciones del espanol en la literatura se-
fardi —pues la mayoria se hacia del hebreo o del francés—; por otra, porque es intere-
sante describir como se traduce a partir de un sistema lingiiistico bastante proximo
al judeoespaiiol. Las traducciones difieren dependiendo de los textos traducidos. Por
ejemplo, resulta facil traducir literalmente citas breves, pero hay una gran influencia
del traductor en textos mas extensos. Ademas, considerando que Aki Yerushalayim
pretendia expandir la cultura sefardi en judeoespanol, es comin encontrar adapta-
ciones que acortaban los textos originales. Asi pues, para poder analizar traducciones
propiamente dichas y debido al interés por la literatura espafiola —poco comtn entre
los sefardies-, este articulo estd dedicado a describir como se traducen dos textos es-
pafioles para una seccion titulada Flores de otras guertas: un fragmento del Quijote,
de Miguel de Cervantes, y un poema de Juan Ramén Jiménez.

Palabras clave: traducciones, judeoespafiol, prensa sefardi, Aki Yerushalayim, litera-
tura hispanica

Title: Flores de otras guertas: Translations from Spanish to Judeo-Spanish in the Maga-
zine Aki Yerushalayim

Abstract: This paper is focused on analysing translations from Spanish to Judeo-
Spanish in the magazine Aki Yerushalayim. In this Sephardic publication —that began
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in 1979 and ended in 2016- it is possible to find texts translated from different lan-
guages, but I put my attention just in texts translated from Spanish for two reasons:
on the one hand, it is hard to find translations from Spanish in Judeo-Spanish liter-
ature —translations were usually made from Hebrew or French-; on the other hand,
it is very interesting to describe how to translate from a linguistic system that is re-
ally close to Judeo-Spanish. Translations are different depending on translated
texts. For instance, it is easy to translate little quotes literally, but there is a higher in-
fluence from translators in longer texts. So that, considering that Aki Yerushalayim
wanted to spread Sephardic culture in Judeo-Spanish, it is common to find adapta-
tions that shortened original texts. Therefore, since my aim was to analyse proper
translations and due to the interest in Spanish literature —not very common among
Sephardim-, this paper is devoted to describe how two Spanish texts were translated
in a section called Flores de otras guertas: a fragment from Don Quixote, by Miguel de
Cervantes, and a poem by Juan Ramoén Jiménez.

Keywords: translations, Judeo-Spanish, Sephardic press, Aki Yerushalayim, Hispanic
literature

1. Introduccion

La revista Aki Yerushalayim se comenzé a publicar en abril de 1979 y terminé su
edicion, con el nimero doble 99-100, en septiembre de 2016. En estos 37 afios de
publicacién ininterrumpida, la revista se convirtié en uno de los principales refe-
rentes del judeoespanol contemporaneo y abander? la revitalizacion de la lengua
sefardi, en claro proceso de declive desde comienzos del siglo xx'.

Segtin se declara desde la propia revista, dos eran los objetivos basicos de esta
publicacion periodica?:

1- Azer mijor konoser la kultura i el folklor de los Djudios Sefaradis (de orijin
Espanyola) ansi ke sus istoria i sus estado aktual.

2- Estimular i ayudar a renovar en la mizura del posible, la aktividad literaria
i folklorika en Djudeo-Espanyol (AY, 2:6 [1980], anteportada).

1 Sobre los diversos factores que contribuyeron al declive del judeoespanol, véase Schmid (2007:
17-26).

2 Lascitas de los fragmentos de la revista Aki Yerushalayim empleados en este articulo siguen el
siguiente formato: (AY, afio: numero [fecha de publicacion], pagina).
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Como se puede observar a partir de esta declaracion de intenciones?, la litera-
tura ocupaba un lugar destacado dentro de la revista. De hecho, en el nimero 5, de
abril de 1980, se inaugurd la seccion titulada Seleksiones de la Literatura Djudeo-
Espanyola, que se convirti6 en una ribrica regular de la revista —con ligeras modi-
ficaciones en el titulo— donde tenian cabida fragmentos de la literatura sefardi de
diversos géneros y de diferentes épocas y zonas geograficas*. Asi es como se pre-
senta esta nueva seccion al principio del nimero 5, en la Letra del Redaktor:

Atiramos tambien vuestra atension a la mueva rubrika “Seleksiones de la Litera-
tura Djudeo-Espanyola”, ke estamos avriendo en este numero de la revista. Esta
rubrika inkluira kada vez una seleksion de los mijores pasajes de las ovras litera-
rias eskritas en Ladino o en Djudeo-Espanyol. (AY, 2:5 [1980], 2)

Asimismo, ademads de la recopilacion y difusion de textos literarios previos,
la revista Aki Yerushalayim también se caracterizé por fomentar la produccion lite-
raria en judeoespanol contemporaneo (cf. Shaul 2007) y en sus paginas se pueden
encontrar textos literarios —por lo general, poesia— de reciente creacion.

2. Las traducciones del espaiol en Aki Yerushalayim

Segtin se desprende de la lectura de los objetivos generales de la revista, ademas
del interés por la literatura —que trataré mds por extenso en el siguiente epigrafe,
al analizar los textos de la seccion Flores de otras guertas—, el principal fin de Aki
Yerushalayim era difundir contenidos folcléricos y culturales sobre los sefardies.
Para lograrlo, ademas de la produccién de articulos originales, se recurria con fre-
cuencia —a veces citando la fuente de forma directa y otras veces de manera indi-
recta— a textos publicados previamente en espanol.

En las traducciones, si bien la lengua meta siempre es el judeoespaiol —ya
que uno de los objetivos de la revista era revitalizar el uso de la lengua sefardi-,
la lengua de origen era mads variopinta, de manera que hay articulos traduci-
dos del hebreo —“El artikolo fue akurtado i tradusido del Ebreo por la redaksion

3 Cito a partir de su primera aparicion, en el nimero 6, de julio de 1980, pero continué aparecien-
do en cada niimero —con leves variaciones— hasta el cese de la publicacion en 2016.

4  Téngase en cuenta que la mayor parte de la literatura en judeoespanol estd escrita en aljamia he-
braica, pero en la revista se ofrecia su transcripcion en caracteres latinos —siguiendo el sistema
grafico de Aki Yerushalayim-, a veces acompanado de su original en caracteres hebreos.
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de AKI YERUSHALAYIM” (AY, 4:15 [1982], 6)- o del inglés —“Trezladado del
inglez por Alegra Amado” (AY, 25:75 [2004], 71)-, por poner simplemente algu-
nos ejemplos.

También el espafiol es una lengua desde la que se traducen articulos que tratan
directamente la cultura sefardi o incluso, a veces, se toman pequefios pasajes que
se citan indicando la fuente pero no se especifica que se trata de una traduccion,
como en el siguiente ejemplo’:

Munchos son los filologos ke estudian los refranes djudeo-espanyoles ma
pokos son los ke los mamaron komo mi buen amigo Enrique Saporta y Beja
ke su ovra orijinal i sin pretensiones sientifikas mos permete de rekojer i bever
kada refran komo si salieron de la fuente klara djudeo-espanyola. (AY, 2:6
[1980], 11)

Esta cita esta tomada del prélogo que Haim Vidal Sephiha hace a un libro de
refranes recopilados por Enrique Saporta y Beja. En la revista, se presenta como
si hubiera estado escrita originalmente en judeoespaiiol, pero lo cierto es que si se
consulta el libro de Saporta y Beja se aprecia que el original estd en espafol y que,
al incluirla como cita en el articulo, se ha traducido al judeoespaiol o, mas bien,
se ha transliterado al sistema de grafias de Aki Yerushalayim, puesto que apenas
presenta mayores cambios respecto al original. De hecho, desde un punto de vista
lingiiistico, el cambio mas significativo es la sustitucion del posesivo relativo cuyo
—inexistente en judeoespanol- por la secuencia ke su®, como se puede comprobar
cotejando la version publicada en el libro de refranes: “[...] pero pocos los que los
mamaron como mi buen amigo Enrique Saporta, cuya obra original y sin preten-
siones cientificas [...]” (Saporta y Beja 1978: I1I).

Asimismo, ademas de pequenas citas de textos escritos en espafol, en la revista
también tuvieron cabida los articulos mas extensos escritos originalmente en espa-
nol y trezladados —traducidos- al judeoespanol. En estos casos, el tratamiento de
los textos es diferente, como es de esperar, al de las citas breves y supuestamente
literales. Me voy a detener en un par de ejemplos que ilustren estos casos.

En el numero 9, de abril de 1981, aparece un articulo titulado “Sobre
Romansas Djudeo-Espanyolas en Diskos Fonografikos Antiguos”, firmado por

5  Lacita es un poco mas extensa, pero traigo aqui solamente la primera oracion.
6  Sobre el quesuismo en las relativas posesivas de la revista Aki Yerushalayim, véase Alvarez L6-
pez (2017: 204-206).
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Armistead, Katz y Silverman. Después del titulo y antes de comenzar propia-
mente el articulo, el equipo de redaccion introduce un pequeno texto explica-
tivo acerca de como se habia recibido el original y la intervencién que se habia
efectuado: “El artikolo fue eskrito en Espanyol Kastilyano, i mozotros lo adap-
timos al Djudeo-Espanyol” (AY, 3:9 [1981], 13). En esta ocasion, no se explici-
tan los detalles de la publicacion que sirve como fuente y tampoco se hace
referencia directa a que ha habido una traduccién, sino una “adaptacion al
judeoespaiiol” en la que hay que sobreentender que se ha abreviado el articulo
y simplemente se han mantenido los contenidos mas relevantes para los edito-
res, puesto que los textos de la revista Aki Yerushalayim son, generalmente, breves
—este articulo, en concreto, solo tiene cuatro paginas—, de modo que la “adap-
taciéon” viene a ser un resumen en judeoespanol del texto inicialmente escrito
en espanol.

Mucho mads especifica es, por su parte, la nota que aparece en un articulo de
Elena Romero titulado “Un Tema del Teatro Djudeo-Espanyol: Abravanel”, publi-
cado en el numero doble 38-39, de julio-diciembre de 1988: “Trezladado i akur-
tado del artikolo de mizmo nombre publikado en Hispania Judaica, II. Barcelona,
Puvill Livros, 1982” (AY, 10:38-39 [1988], 13). En esta ocasidn -a diferencia de lo
que ocurria con el ejemplo anterior- se detallan los datos de publicacion del arti-
culo de Romero (1982) y se manifiesta que ha habido un proceso de traduccion
y también de reduccion, de modo que, como sucedia en el caso anterior, ha habido
una seleccion previa de los contenidos mas interesantes para la revista y son esas
partes las que han sido volcadas al judeoespaiiol, pensando siempre en los poten-
ciales lectores de la revista y en las dimensiones generales de los articulos, sin pre-
tensiones de ser una traduccion fiel del original.

Asi pues, la ténica general para los textos “trezladados del espanyol” en
la revista consiste en la primacia de los contenidos —o la parte mas destacada de
estos— frente a la forma, que no suele respetar la original, sino que se tiende a una
adaptacion abreviada del texto original.

3. Flores de otras guertas

En tanto que, como se ha visto en el apartado anterior, la tendencia en la revista
era la adaptacion de los textos espafoles al judeoespafiol, me voy a detener en el
analisis de un par de textos aparecidos en el la seccion Flores de otras guertas, en
el ndmero 86, de octubre de 2009, porque se trata de textos literarios donde no
solo el contenido es importante, sino que también la forma es fundamental y debe
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conservarse en la traduccion en la medida de lo posible. En la Letra del Redaktor de
este nimero se hace referencia a los textos incluidos en esta seccion:

Djuntandomos al esforso para trezladar al ladino algunas de las ovras klasikas
de la literatura espanyola, inkluimos en este numero una traduksion de un pasa-
je del Don Kishot, de Miguel de Cervantes, ansi ke de un poema de Juan Ramon
Jiménez, de los kualos vemos tambien kuanto tenemos en komun kon la lengua
i la literatura espanyolas. (AY; 30:86 [2009], 4)

Hay incluido, asimismo, en la seccién Flores de otras guertas de este mismo
nimero, un poema en judeoespaiol traducido del hebreo por Avner Perez, pero
no lo voy a tener en consideracion, puesto que me voy a limitar a analizar las tra-
ducciones de los dos textos de la literatura espafola’.

Asimismo, hay que destacar que, si bien en la historia de la literatura sefardi
hay textos adaptados o traducidos de diversas lenguas, los mas abundantes son “las
adaptaciones de obras hebreas y francesas” (Diaz-Mas 1986: 171), de ahi el especial
interés en analizar un par de textos de la literatura espanola, puesto que, en lineas
generales, los editores sefardies “cuando buscan en el mundo europeo qué traducir
ignoran del todo la literatura espafola, y ni uno solo de nuestros novelistas llega
a ser conocido por los sefardies de oriente” (Romero 1992: 238); aunque estas ulti-
mas palabras hay que matizarlas, ya que en los ultimos afos se han encontrado
algunos textos de la literatura espafola entre las paginas aljamiadas de la literatura
sefardi, como los poemas que estudia Garcia Moreno (2018) en La eskalera a la
anbezadura (Constantinopla, 1853 y 1888) o, incluso, los fragmentos del Quijote
que Sanchez-Pérez (2016) ha localizado en el peridédico El Amigo de la Famiya
(Constantinopla, 1881)%.

3.1. Traduccion de un fragmento del Quijote

La seccion Flores de otras guertas se inaugura con el siguiente fragmento del
Quijote:

7 De hecho, este poema en judeoespaiiol traducido del hebreo (AY, 30:86 [2009], 59) figura entre
el fragmento del Quijote y el poema de Juan Ramén Jiménez.

8  En este mismo volumen se recoge un trabajo de Diaz-Mas y Sdnchez-Pérez (2020) acerca de esta
adaptacion al judeoespariol de fragmentos del Quijote. Para un estudio mas detallado de estos
textos, véase la edicidon Sanchez-Pérez (2019).
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Un pasaje del
DON KISHOT DE LA MANCHA
(kapitolo VII)
Miguel de Cervantes
Traduksion del espanyol - Zelda Ovadia

Apenas ke la ama de kaza vido a Sancho Panza enserrarse kon su senyor, eya ya
se imajino ke el rezultado de este enkontro sera la desizion de salir a una tresera
aventura, i tomando su palto, kongosheada i penserioza, su fue a bushkar al ba-
chelier Sanson Carrasco, pensando ke el, por ser una persona ke save avlar bien
i por ser muevo amigo de su senyor, podra konvenserlo a dezvachearse de esta
idea tan alokada.

Eya topo al bachelier paseandose en el patio de su kaza, i sin asperar, empapa-
da en la sudor i sin reflo, se echo a sus piezes. Carrasco ke la vido en este terrible
estado le demando:

- Ke es esto, sinyora ama? Ke te esta akontesiendo? Pareses ke ya te se va
arrankar la alma.

- No es nada, sinyor Sanson, respondio eya, a la vista ke mi amo se arrezvalo,
por seguro ke se arrezvalo...

- I 'ande se arrezvalo, sinyora? demando Sanson. Es ke se rompio alguna parte
de su puerpo?

- No es el ke se arrezvalo, respondio eya, es su meoyo ke se arrezvalo por
la puerta de su lokura. Kero dizir, sinyor bachelier, ke el kere salir por tresera vez,
a bushkar por estos mundos lo ke el yama (a)venturas, i no puedo entender komo
les da este nombre. La primera vez lo trusheron atras atado sovre la espalda de
un azno i entero aharvado. La segunda vez torno en una araba (karro) de bueyes,
enserrado en una kasha kon reshas, konvensido ke estava manyetizado. Muestro
povereto amigo estava en un tan negro estado i tan triste, muy flako i palido, kon
sus ojos undidos en los foyos de su krano, ke mizmo la madre ke lo pario no lo
rekonoseria. Para traerlo en si gasti mas de 600 guevos, segun ya lo saven el Dio
ila djente i mis gayinas, ke no me desharian avlar mentiras.

- Te kreo, disho el bachelier, ke eyas son tan buenas, tan godras i tan bien kria-
das i edukadas, ke no dirian una koza por otra aun ke esten kansadas. Agora,
sinyora ama, es ke ay otro problema mas, endesparte del miedo ke tienes por lo
ke Don Kishot kere azer?

- No, sinyor, respondio eya.
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- Entonses, disho el bachelier, no estes a pensar i vate a tu kaza en paz i en ora
buena, aprontame algo de kaente para mi dezayuno i todo en kaminando resita
la orasion de Sta. Apollonia, si la saves. Yo vendre mas tadre i tu te maraviyaras
de mis echas.

- Dezmazalada de mi, respondio la ama, tu keres ke resite la orasion de Sta.
Apollonia? Esto seria bien si mi maestro tenia dolor de dientes, ma el mal ke tie-
ne esta en su meoyo.

- Yo ya se lo ke digo, sinyora ama, vate i no te metas a diskutir kon mi siendo
ke, komo lo saves, yo so un bachelier de Salamanca i no ay mas ke avlar demazia,
respondio Carrasco.

Kon esto la ama se fue i el bachelier se apresuro para salir i ir a bushkar al kura
afin de akonsejarse kon el de lo ke sera dicho kuando vendra la ora.

Tornaremos a Don Kishot i Sancho Panza ke estuvieron enserrados para tra-
tar de sus aventura kon muncha presizion i puntualidad.

Sancho adresandose a su amo le disho:

- Sinyor, yo ya tengo una mujer relusida (aklarada) ke me desha ir kon vos a to-
dos los lugares ke me kerera yevar.

- Redusida (entravada, averguensoza) keres dizir, Sancho, disho don Kishot,
i no relusida.

- Una o dos vezes, respondio Sancho, si me akodro bien, arogi a vues-
tra mersed de no korijar mis palavras, ke ya entiende lo ke kero dizir kon
eyas, i kuando no me entiende ke diga: “Al diavlo, Sancho, no te entiendo!”;
i si no me ekspliko klaramente, entonses podra korijarme, porke so komo un
fosil. ..

- No te entiendo, Sancho, disho de muevo don Kishot, no se ke keres dizir kon
so komo un fosil..

- Ser komo un fosil, respondio Sancho, kere dizir ke “so komo so”.

- Agora no te entiendo del todo, respondio don Kishot.

- Siendo ke no me puede entender, respondio Sancho, no se de ke manera ke
se lo diga... no se mas. El Dio ke este kon mi i ke me ayude.

- Si, ya entendi, respondio don Kishot, tu keres dizir ke sos tan dosil, blando
i ovedesiente, ke akseptaras todo lo ke te dire i te ensenyare.

- Yo esto seguro, disho Sancho, ke desdel prinsipio ya me entendio, ma el kijo
aturvarme para oyirme dizir mas bavajadas.

- Puede ser, respondio don Kishot, i agora, ke dize Teresa?

- Teresa dize, disho Sancho, ke aklare bien las kondisiones de lavoro kon vues-

tra mersed, i ke aga un kontrato por eskrito i no konfiarme solamente a palavras.
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I'yo digo, adjusto Sancho, ke ...el konsejo de la mujer es poko ma el ken no lo toma
es loko. (AY, 30:86 [2009], 57-58)

Este fragmento es el comienzo del capitulo VII —de la segunda parte, dato que
no se especifica en la revista—, traducido al judeoespanol por Zelda Ovadia, “vise
redaktora” de la revista. En este pasaje se aprecia que la traduccion ha tenido una
intervencion lingtiistica y, ademds, una intervencion en cuanto al estilo.

3.1.1. Intervencion lingliistica

En la mayor parte del fragmento reproducido se aprecia una traduccion literal,
donde “las construcciones gramaticales de la LO se transforman en sus equivalen-
tes mas cercanos en la LT” (Newmark 1992: 70).

Lo primero que se observa es la adaptacion texto al sistema grafico de Aki
Yerushalayimy, junto a los cambios meramente de grafias, como es el caso de susti-
tuir “con” por kon, también se producen cambios fonéticos que reflejan la pronun-
ciacion particular del judeoespanol en las palabras del fondo hispanico, algunos
de caracter general como el seseo —con distincion entre sorda /s/ y sonora /z/- o el
yeismo, mientras que otros afectan a la evolucion fénica de ciertos vocablos, como
la metatesis de vibrante que se da en tresera por “tercera” o la palatalizacion de bush-
kar en lugar de “buscar”, por poner algunos ejemplos’.

Asimismo, también se aprecia la traduccion de ciertas voces en lo que respecta
al sistema morfologico del judeoespaiiol, como es el mantenimiento del perfecto
fuerte vido en lugar del débil “vio”, el empleo de kon mi por “conmigo” —forma
inexistente en judeoespaiiol-, o el uso del pronombre personal de tercera persona
como féormula de tratamiento', segtn se aprecia en la traducciéon de “sino que
quiso turbarme” en ma el kijo aturvarme. También es un rasgo propio del judeoes-
pafiol el empleo de Dio en lugar de “Dios” —puesto que se consideraba errénea-
mente que /-s/ hacia referencia al plural de la Santisima Trinidad del cristianismo-,
precedido, ademas, del articulo definido'.

9  Acerca de los fendmenos fonéticos y fonologicos del judeoespanol, en general, y de la revista
Aki Yerushalayim, en particular, véase Alvarez Lépez (2017: 103-126).
10  Sobre la utilizacién de los pronombres personales él y ella como férmulas de tratamiento en
judeoespaiiol, véase Malinowki (1979: 37-41).
11 Esta caracteristica ya fue sefialada por Wagner (1930: 30): “El articulo y la supresién de la -s fi-
nal sirven para diferenciar el Dios de los judios del de los cristianos™.
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Apenas hay variacion sintactica —sin contar los cambios estilisticos que se veran
en el subapartado siguiente- y, en cuanto al léxico, lo mas destacado es el empleo
de glosas parentéticas, como se aprecia en “(a)venturas” —para precisar el signifi-
cado de la palabra en este contexto—, “una araba (karro) de bueyes” —araba es el
unico turquismo que contiene la traduccién- y los casos de “relusida (aklarada)”
y “Redusida (entravada, averguenzosa”, donde las glosas léxicas son necesarias
para explicar el juego de palabras que hace Cervantes en las confusiones léxicas
de Sancho Panza.

Asimismo, hay una serie de palabras que son desconocidas -o tienen otro
valor- entre los sefardies y han sido sustituidas en la traduccién por su equiva-
lente, como torno por “vino”, meoyo por “cascos”, manyetizado por “encantado”,
demando por “preguntd”, azno por “jumento”, kasha kon reshas'* por “jaula”, palto
por “manto” o entero aharvado por “molido a palos”.

3.1.2. Intervencion en cuanto al estilo

A pesar de lo que se ha expuesto en el subapartado anterior, este texto no puede
ser considerado una traduccidn literal, ya que junto a los cambios estrictamente
necesarios desde el punto de vista lingiiistico, se puede encontrar una larga serie
de modificaciones que denota una intervencién en cuanto al estilo, dando como
resultado una traduccion libre de buena parte de este fragmento.

Algunos cambios sintacticos denotan un intento de hipercaracterizar el
judeoespanol y distanciarlo lo maximo posible del espanol. Asi, por ejemplo, la tra-
duccién de “Cuando la vio Carrasco” podria haber sido perfectamente “Kuando
la vido Carrasco”; sin embargo, se prefiere una construccion sintactica diferente
y por ello se puede leer “Carrasco ke la vido”, que suena mas diferente. Esto no es
un hecho aislado, sino que hay un buen niimero de ejemplos en los que la traduc-
tora opta por introducir un cambio estilistico —de ahi la necesidad de hablar de
una traduccion libre- como se puede observar especialmente en los casos inclui-
dos en la siguiente tabla'’:

12 Notese que en este caso no se trata de una equivalencia, sino de una breve parafrasis proxima
a una definicién.

13 Todas las citas del texto original del Quijote las he tomado de la edicién del IV centenario pu-
blicada por la Real Academia Espanola y la Asociaciéon de Academias de la Lengua Espaio-
la (Cervantes 2004 [1605-1615]: 593-596).
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Cuadro 1.

Ejemplos de cambios en las construcciones sintacticas

Texto del Quijote

Texto en judeoespaiiol

Apenas vio el ama que Sancho Panza se
encerraba con su seflor

Apenas ke la ama de kaza vido a Sancho
Panza enserrarse kon su senyor

la resolucidn de su tercera salida

la desizion de salir a una tresera aventura

toda llena de congoja y pesadumbre

kongosheada i penserioza

se dejo caer ante sus pies, trasudando
y congojosa

empapada en la sudor i sin reflo, se echo
a sus piezes

con muestras tan doloridas y sobresaltadas

en este terrible estado

que quiere salir otra vez, que con esta serd
la tercera,

ke el kere salir por tresera vez

y venia tal el triste, que no le conociera
la madre que le pari6: flaco, amarillo,
los ojos hundidos en los tltimos
camaranchones del celebro

Muestro povereto amigo estava en un tan
negro estado i tan triste, muy flako i palido,
kon sus ojos undidos en los foyos de su
krano, ke mizmo la madre ke lo pario no lo
rekonoseria

sno hay otra cosa, ni ha sucedido otro
desmadn alguno sino el que se teme que
quiere hacer el sefior don Quijote?

es ke ay otro problema mas, endesparte del
miedo ke tienes por lo ke Don Kishot kere
azer?

téngame aderezado de almorzar alguna
cosa caliente

aprontame algo de kaente para mi
dezayuno

verd maravillas

tu te maraviyaras de mis echas

;La oracion de Santa Apolonia dice vuestra
merced que rece?

tu keres ke resite la orasion de Sta.
Apollonia?

“Sancho, o diablo, no te entiendo”

1

“Al diavlo, Sancho, no te entiendo

Menos te entiendo ahora

Agora no te entiendo del todo

por oirme decir otras doscientas
patochadas

para oyirme dizir mas bavajadas

que ate bien mi dedo con vuestra merced,
y que hablen cartas y callen barbas, porque
quien destaja no baraja, pues mas vale un
toma que dos te daré.

ke aklare bien las kondisiones de lavoro
kon vuestra mersed, i ke aga un kontrato
por eskrito i no konfiarme solamente

a palavras

Ademais de estos cambios en el orden de las construcciones sintacticas, también
es posible encontrar una serie de adiciones y supresiones. En cuanto a las omisio-
nes, menos numerosas, son las siguientes:
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Cuadro 2. Ejemplos de supresiones en el texto en judeoespaiiol

Texto del Quijote

Texto en judeoespaiiol

cuando dio en la cuenta de sus tratos

4]

seflor Sansén mio

sinyor Sanson

sefior bachiller de mi dnima

sinyor bachelier

verdadera relacion cuenta la historia

4]

Y estas son las adiciones que se pueden apreciar en la traduccion:

Cuadro 3. Ejemplos de adiciones en el texto en judeoespaiiol

Texto del Quijote

Texto en judeoespaiiol

)

respondio eya

sino por la puerta de su locura

es su meoyo ke se arrezvalo por la puerta
de su lokura

atravesado sobre un jumento

atado sovre la espalda de un azno

y venia tal el triste

Muestro povereto amigo estava en un tan
negro estado i tan triste

tan bien criadas

tan bien kriadas i edukadas

vayase enhorabuena a su casa

vate a tu kaza en paz i en ora buena

%)

Tornaremos a don Kishot i Sancho Panza

y Dios sea conmigo

El Dio ke este kon mi i ke me ayude

En resumen, con los ejemplos aportados en estas tres tablas se puede apreciar
una alta intervencion de la traductora que, por una parte, parece buscar un ele-
mento diferencial que caracterice el texto como judeoespaiol y lo aleje del original;
Y, por otra parte, hay cambios donde se percibe un afdn explicativo, para asegu-
rarse de que el publico lector de la traduccion puede entender perfectamente el
contenido del texto, de ahi el cambio de orden y la adicién de elementos con res-
pecto al texto escrito por Cervantes.

3.2. Traduccién de un poema de Juan Ramoén Jiménez

También en el niimero 86, de octubre de 2009, en la seccion Flores de otras guertas

se puede leer la traduccién de un poema de Juan Ramén Jiménez:

153
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I YO MEIRE, I SE KEDARAN LOS PASHAROS
Juan Ramon Jiménez
Traduksion del espanyol - Matilda Koen-Sarano

I yo me ire. I se kedaran los pasharos kantando;

I se kedara mi guerta, kon su arvol vedre

I kon su pozo blanko
Todas las tadres, el sielo sera azul i sereno;
I sonaran, komo esta tadre estan sonando
Las kampanas del kampanil.

Se muriran los ke me amaron

I el puevlo se renovara kada anyo;

I en akel kanton de mi guerta florida i enkalada;
Mi espirito errara, yeno de nostaljia

I'yo me ire; i estare solo, sin ogar, sin arvol

Vedre, sin pozo blanko,

Sin sielo azul i sereno

I se kedaran los pasharos kantando.

(AY, 30:86 [2009], 59)

En esta ocasion, la traduccion estd firmada por Matilda Koen-Sarano, asidua
colaboradora de la revista y miembro del “Konsejo de Redaksion”. De entrada,
lo primero que llama la atencion es el titulo del poema, que coincide con el pri-
mer verso', mientras que el titulo que le dio Juan Ramoén Jiménez a este poema
—incluido en Poemas agrestes (1910-1911), cuya referencia no se indica- fue “El
viaje definitivo”. Asimismo, también resulta curiosa la disposicion del texto, en
tanto que presenta una alineacion a la derecha —~como cabria esperar en poema en
hebreo, si bien en esa misma pagina hay un poema en judeoespanol traducido del
hebreo con alineacion izquierda- y con un sangrado en los versos 4, 5, 6 y 10 que
no tienen ningun tipo de justificacion aparente.

Al igual que sucedia con el texto anterior, la intervencién comienza con la adap-
tacion grafica del texto a las grafias de Aki Yerushalayim que, como ya comenté al

14  El primer verso del original, puesto que “cantando;” constituye, por si mismo, el segundo ver-
so en el poema de Juan Ramon Jiménez, mientras que aqui aparece en la misma linea del pri-
mer Verso.
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hablar del texto del Quijote, también manifiesta algunas particularidades fénicas
en la evolucion particular del judeoespanol, como la metatesis de vibrante en vedre
y tarde, el seseo en sielo o la conservacion del fonema prepalatal fricativo sordo /f/
en pasharos, por citar algunos ejemplos.

Dada la brevedad del texto, apenas hay variacion en las construcciones sintac-
ticas y, salvo contadas ocasiones, se podria incluso hablar de una traduccion pala-
bra por palabra. De hecho, el orden sintactico solamente se altera en arvol vedre,
que equivale al original “verde arbol”, donde el uso antepuesto del adjetivo no deja
de ser una artificialidad poética en espanol. Asimismo, también es un cambio en
la construccion el hecho de reemplazar el pronombre demostrativo por el articulo
en los ke por “aquellos que”, del mismo modo que, a la inversa, se cambia un arti-
culo por un demostrativo en akel kanton por “el rincén”.

En lo que respecta al Iéxico, se aprecia que simplemente se han sustituido algu-
nas voces, por ser ajenas al judeoespanol. Es el caso de guerta en lugar de “huerto”
—que aparece en dos ocasiones y, en la segunda, también conlleva el cambio de
género en los adjetivos florida i enkalada-, sereno por “placido” —que también se
repite en dos ocasiones—, sonaran'y sonando por “tocaran” y “tocando” —~donde hay
un reinterpretacion de la colocacion léxica “tocar las campanas™-, kampanil por
“campanario”, se renovara por “se hard nuevo”, kanton por “rincon” y yeno de nos-
taljia que viene a desarrollar el significado de nostdljico.

Finalmente, hay que destacar que, de manera casual, un buen nimero de las
palabras que el judeoespaiiol no comparte con el fondo hispanico -y que, por
tanto, ha precisado un cambio- se encuentra en posicion final de verso. Este hecho
afecta ala rima, ya que el poema de Juan Ramoén Jiménez presenta una asonancia
constante en la que todos los versos riman en “ao”™ pdjaros, cantando, drbol, blanco,
pldcido, tocando, campanario, amaron, afio, encalado, nostdljico, drbol, blanco, pld-
cidoy cantando. La sustitucion léxica de la traduccion deja un buen numero de ver-
sos sin rima: vedre', sereno, kampanil, enkalada', nostaljia y sereno.

4. Conclusiones

En este trabajo se han mostrado los procedimientos de traducciéon que aplico
la revista Aki Yerushalayim a la hora de traducir textos espafioles al judeoespaiiol.

15  En este caso, no por una sustitucion léxica sino por el cambio en el orden sintactico.
16  Lasustitucion léxica se da en “guerta” por “huerto”, lo que fuerza un cambio en el adjetivo para
mantener la concordancia.
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La primera distincion que he planteado ha sido la diferencia en el tratamiento de
textos no literarios frente a los que se toman de la literatura hispanica.

En el caso de los textos no literarios, las citas breves se respetan y se traducen
de forma literal, mientras que los articulos suelen experimentar un proceso de
reduccion que da como resultado una traduccion libre donde se seleccionan los
aspectos mas importantes del contenido, mientras que, desde el punto de vista
formal, los textos quedan muy reducidos para ajustarte a la extension prototipica
de la revista.

Respecto a los textos literarios, me he detenido mucho mads en el analisis del
fragmento del Quijote y del poema de Juan Ramoén Jiménez incluidos en la seccion
Flores de otras guertas, del nimero 86, de octubre de 2009. En estos dos casos, se
aprecia que en la prosa ha habido, ademas de la pertinente adaptacion lingiiistica,
una serie de retoques estilisticos, de modo que se han cambiado muchas cons-
trucciones sintacticas, se han anadido expresiones y se han suprimido otras. Todo
ello, en aras de marcar una mayor distancia con el texto original, pero también
para tratar de que el contenido llegue mejor a los posibles lectores de la revista.
Y en cuanto al poema de Juan Ramoén Jiménez, se observa que los cambios, dada
la brevedad, han sido minimos, pero si que han afectado a la forma, sobre todo por
la ruptura de la rima asonante que presentaba el poema original.

A modo de sintesis, hay que destacar que los miembros del “Konsejo de Redak-
sion” de la revista Aki Yerushalayim no son traductores, sino que actian como
tales siempre siguiendo los principios generales de la revista. Por una parte, los
redactores centran su interés en la produccion de textos escritos en judeoespaiiol
—de modo que es la lengua meta la que adquiere mayor protagonismo y no se le
presta especial atencion a la lengua de origen—; por otra parte, el objetivo funda-
mental de la revista era la difusion —en judeoespaiol- de todos los contenidos que,
de una forma o de otra, guardaran relacion con la cultura sefardi, de ahi que no
se les preste mucha atencion a las formas cuando se traducen textos, puesto que lo
importante es transmitir el contenido de una forma clara y concisa para que los
potenciales lectores pudieran entenderlos sin mayores dificultades.
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Resumen: El sistema de tratamientos del judeoespaiiol presenta una naturaleza sin-
gular que lo diferencia de cualquier otro paradigma empleado en el contexto hispa-
nico. En el presente trabajo, dedicado al periodo final del siglo XIX y comienzos del
XX, se realiza un rastreo de las formas de trato empleadas en la produccién literaria
sefardi de género adoptado (didlogos teatrales y narrativa) que procede de traduccio-
nes de obras extranjeras, principalmente francesas —pues estas eran las mds numero-
sas y las que han ejercido mayor influencia en la sociedad sefardi (Romero 1979, 1992;
Diaz-Mas 2009)-, con el objetivo de desentrafiar su funcionamiento y ver si coin-
cide con la informacién disponible sobre el sistema de trato del siglo XX (Malinowski
1983). Asimismo, se pretende comprobar si la lengua de los textos originales influye
en la eleccion de las formas traducidas al judeoespanol y si esta pudo contribuir, de al-
guna manera, a la adopcién de nuevas voces o a la transformacion del esquema pro-
nominal de trato del judeoespaiiol.

Palabras clave: judeoespaiol, estudios sefardies, didlogos teatrales, formas de trata-
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Title: The Translation of the Address Forms in the Judeo-Spanish Literature (19*-
20™ Centuries)

Abstract: The Judeo-Spanish address system has a singular nature that differentiates
it from any other paradigm used in the Hispanic world. In the current paper, dedi-

1  Este estudio se ha realizado en el marco del Proyecto de Investigacion Sefarad, siglo XXI (2017-
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cated to the end of the 19" century and the first of the 20", I have made a tracking of
the address forms used in the Sephardic literary production of adopted genre (drama
and novel) that comes from translations of foreign books, mainly French -because
these were the most numerous and influential on Sephardic society (Romero 1979,
1992; Diaz-Mas 2009)-, in order to detect its operation system and see if it matches
the information available on the address system of the twentieth century (Malinowski
1983). Also, it is intended to check whether the language of the original texts influ-
ences the choice of forms translated into Judeo-Spanish and if this could contribute,
in some way, to the adoption of new voices or to the transformation of the pronomi-
nal address scheme in Judeo-Spanish.

Keywords: Judeo-Spanish, Sephardic studies, theatrical dialogues, address forms,
literary translations

Introduccion

Desde mediados del siglo XIX, las comunidades sefardies orientales viven un pe-
riodo de occidentalizacion y apertura cultural a Europa. Muchas son las razones
histéricas, sociales, culturales y politicas de estos cambios, aunque, de entre ellas,
es necesario destacar: la desintegracion del Imperio otomano y la apariciéon de
nuevos estados, el surgimiento de movimientos nacionalistas —también en el am-
bito judio (sionismo)-, la creacion de las escuelas de la Alianza Israelita Universal
y los avances en las relaciones sociales (sobre todo en el caso de las mujeres), uni-
dos todos estos aspectos al auge de la burguesia y la emigracion europea al Nuevo
Mundo. Dicha modernizacion en la esfera sefardi tuvo, como era de esperar, su
reflejo en la produccidn literaria, que hasta aquel entonces se habia centrado fun-
damentalmente en obras de temdtica religiosa y patrimonial. Fue en ese momen-
to cuando comenzaron a cultivarse géneros desconocidos en judeoespaiol, como
la novela, el teatro y la poesia de autor.

Estas creaciones literarias de género adoptado (Hassan 1981), en especial
la narrativa breve y los géneros dialogales, alcanzaron un notable éxito entre los
sefardies orientales —a lo que contribuyo, sin duda, su gran difusion a través de
la prensa de la época-. Algunas de estas obras eran de creacion propia sefardi, pero
la mayoria procedia de traducciones o adaptaciones de fuentes extranjeras, prin-
cipalmente francesas, al menos durante la primera etapa (Romero 1979: 61-80),
por ser considerado el francés lengua de cultura entre los sefardies. No obstante,
también se hacian traducciones del aleman, inglés, yiddish, ruso y, por supuesto,
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el hebreo, por mencionar otras de las lenguas mas importantes®. La literatura en
espafol no era de las mas leidas ni conocidas entre los sefardies, pero, como ha
advertido Diaz-Mas (2009: 1063) para el teatro, “en el paso del siglo XIX al XX
algunos sefardies orientales, especialmente de las clases acomodadas de los paises
balcanicos (que fueron las mas tempranamente occidentalizadas), tuvieron algun
conocimiento del teatro espanol de la época”.

La traduccion y adaptacion de obras extranjeras al judeoespanol es una prac-
tica comun en la produccion escrita sefardi, aunque no siempre se menciona en
ellas la fuente de las versiones, lo que ha hecho pensar que muchas de las obras
eran originales cuando en realidad se trata de refundiciones de otros textos. Este
asunto entrafa serias dificultades para los investigadores, quienes, en muchos
casos, conscientes de que los textos provienen de una fuente primaria en otra len-
gua, no consiguen determinar su origen, sobre todo si se trata de obras extranje-
ras poco conocidas en el panorama universal actual.

Por otra parte, hay que dejar constancia también de que los sefardies no siem-
pre eran fieles a esas fuentes originales, sino que preferian adaptar libremente los
textos a sus necesidades (de publico, tiempo o espacio). Ademas, dado que buena
parte de las traducciones y adaptaciones se publicaron en la prensa, el trabajo de
escritura se realizaba con cierta premura o descuido, al menos en lo que se refiere
a los relatos breves procedentes de novelas. Como ha sefialado Barquin Lopez
(1997: 106-116), el recorte y la supresion de detalles resultaba evidente y daba lugar
a secuencias atropelladas de acontecimientos, asi como a perder coherencia en
la narracidn, hasta el punto de que el adaptador a veces se despistaba y

encontramos parrafos que presuponen un hecho o una explicaciéon anterior que
no se ha dado, se omiten determinados capitulos a menudo sin adaptar el resto
de la narracioén a la ausencia de los fragmentos, el nombre de la ciudad donde se
localiza la accién aparece por sorpresa en la tltima pagina, etc. (Barquin Lopez
1997: 111)

En cuanto a los temas abordados en los textos, no son exclusivos de la esfera
judia ni sefardi, sino que se localizan piezas de tematica universal (Romero 2008:

2 Paraun estudio detenido de la produccion teatral sefardi, véanse, entre otros, los trabajos de
Romero (1979, 1983), Diaz-Mas (2009) y Sanchez (2015). Por lo que respecta a la produccion
novelesca, consultense las contribuciones de Romero (1993a y 1993b), Barquin Lopez (1997)
y Valladares Ruiz (2007). Para un estudio de conjunto sobre la literatura sefardi, puede verse
Romero (1992).
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431-442), que en ocasiones eran adaptadas a los intereses y vivencias de los especta-
dores-lectores sefardies. De hecho, tanto la novela como el teatro resultaban géne-
ros adecuados para transmitir ciertos mensajes al publico sefardi, especialmente
si el adaptador tenia la intencion de realizar propaganda ideoldgica de algun tipo.
Esto hace que se trate de dos géneros muy proximos a la esfera social de la época
y proclives a representar fendmenos de interés histdrico-lingiiistico.

Asi pues, para el presente trabajo, se han seleccionado nueve textos procedentes
de traducciones de obras extranjeras: tres de narrativa (N) y seis de género dialo-
gico (D), pertenecientes a finales del siglo XIX y principios del XX, como se puede
ver en el Cuadro I°.

Cuadro 1. Corpus de obras

Aiio y localizacion Obra Lengua de origen
1873, Constantinopla, EI Tiempo | El médico jugueton (D) francés
1877, Viena, El Correo de Viena El rabi y el ministro (N) aleman

1892, Constantinopla, El Telégrafo | El fabricante de fieros (D) francés

1901-1902, Esmirna, El Meseret La maldicién del judio (N) | francés (e italiano)

1902-1903, Esmirna, El Meseret La cabeza cortada (N) francés
1901, Sofia La diplomasia feminina (D) | francés
1905, Plovdiv Las tres jenerasyones (D) aleman
1910, Saldnica, La Nacién Gueto (D) francés
1929, Constantinopla, El fuguetén | Yanglislic* (D) francés

El sistema de tratamientos del judeoespaiiol: breve aproximacion

El sistema de tratamientos del judeoespafol presenta una naturaleza peculiar
que lo diferencia de cualquier otro paradigma empleado en el contexto hispanico
(Fontanella de Weinberg 1999). Su evolucidn es, sin duda, fruto de los condicio-
nantes que han influido en la propia lengua sefardi (origen, geografia, historia,

3 Los datos completos de las ediciones manejadas se pueden encontrar en la bibliografia de este
trabajo.

4 Aunque El médico jugueton, El fabricante de fieros, Gueto y Yanglislic se incluyeron en el libro
Los géneros dialogales judeoesparioles (Sanchez 2015), ninguno de estos textos fue estudiado en
el capitulo que la autora dedica al analisis de los tratamientos (pp. 120-140) y, dado que se tra-
ta de traducciones de obras francesas que podian revelar gran interés para el presente estudio,
consideramos conveniente incorporarlos al trabajo.
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koineizacion y contacto lingtiistico), hechos externos e internos a la lengua que,
unidos a una escasa —o casi nula- presion estandarizadora, hacen posible la convi-
vencia y multiplicidad de formas lingiiisticas equivalentes. Asi, es posible explicar,
por ejemplo, las distintas maneras que tienen los sefardies de referirse a los abuelos
(abuelo, nona, papii, vavd...) o al padre (papd, ab, babd...) e, incluso, el hecho de
que se registre hasta época contemporanea el uso del antiguo vos respetuoso y que
este pueda aparecer junto al pronombre usted, de reciente incorporacion.

No obstante, a pesar de su singularidad, el unico trabajo sistematico de con-
junto sobre las formas de tratamiento del judeoespaiiol que se ha publicado hasta
el momento se lo debemos a Malinowski (1983)°. Se trata de un estudio sobre los
pronombres, elaborado a partir de los datos obtenidos en una serie de entrevis-
tas orales realizadas en el ultimo cuarto del siglo XX (1977) a sefardies emigrados
a Israel, asi como de la informacion extraida de la prensa de la época. Segtin esta
investigadora, el sistema de tratamientos del judeoespaiiol se puede esquematizar
de la siguiente manera:

Figural. Sistema de trato del judeoespaiiol (Malinowski 1983: 22)

sg. pl.
Familiar tu vozotros (voz, vozos)
Polite vos (v0zos, vozotros) vozotros (vos, vozos)
elleva eyos/eyas
sy mersed

Como se puede observar, existen paralelismos y diferencias con respecto al
esquema del espafiol peninsular. De entre los primeros, es comun el uso de las for-
mas de segunda persona t1i y vozotros —al margen de la realizacion de la sibilante
del pronombre plural- para el trato familiar; aunque en el caso del judeoespaiiol,
no parece registrarse una forma femenina de plural del tipo vozotras. También
puede sefialarse el empleo del vos cortés singular, pronombre que ha tenido larga
vigencia y presenta diferentes valores en la geografia americana del espaiiol (Fon-
tanella de Weinberg 1999).

Mas notables e interesantes son las diferencias entre ambos sistemas, debido
esencialmente al mantenimiento de ciertos arcaismos ausentes hoy del espafiol

5  No pueden obviarse tampoco los interesantes datos aportados en las introducciones de multiples
ediciones de textos en judeoespanol. Véase, al respecto, Schmid y Biirki (2000: 130, 171-173),
Diaz-Mas y Madrid Alvarez-Pifier (2014: 51-58) y Sdnchez (2015: 120-140); asi como es nece-
sario destacar, por su tematica especifica, el trabajo de Garcia Moreno (2003) sobre de la deixis
pronominal en El Me ‘am Lo ‘ez de Exodo.
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estandar, aunque presentes en la dialectologia del idioma. Asi ocurre, por ejem-
plo, con la formula su merced® o el empleo de la tercera persona él-ella como trata-
miento de cortesia’. En lo que concierne al uso del vos plural en judeoespaiiol, se ha
sefialado su pervivencia en el antiguo dominio asturleonés (Rodriguez-Castellano
1952: 121) y, de hecho, en el asturiano actual, la Academia de la Llingua Asturiana
reconoce en su Gramadtica (2001 [1999]) tanto las formas simples nds y vés como
las compuestas nosotros (f. nosotres) y vosotros (f. vosotres).

Por otra parte, el empleo del pronombre vosotros como singular de cortesia
resulta muy paraddjico —teniendo en cuenta el hecho de que se trata de una forma
inequivoca de plural-, dado que el pronombre plural sefardi por excelencia tam-
bién es vosotros, incluso para referirse a una entidad femenina. Podria afirmarse
entonces que el uso de vosotros como forma cortés de plural en judeoespanol se
trata de un rasgo dialectal; sin embargo, no es raro encontrar ejemplos de este pro-
nombre en contextos deferenciales en espaiol hasta época reciente, aunque siempre
presentan un valor marcadamente arcaizante y retérico® que se aleja de la nocién
representada en judeoespanol. En el caso sefardi, su empleo esta motivado por el
hecho de que ustedes no funciona como forma de tratamiento cortés.

No obstante, que usted(es) no esté presente en el paradigma contemporaneo,
no quiere decir que se desconozca o no haya existido en judeoespanol, al menos
en singular. Cabe preguntarse, pues, si hay registro del uso de este tratamiento
entre los sefardies. La respuesta es afirmativa, pero no se trata de una forma cas-
tiza, patrimonial, sino de un elemento importado del espaiol en época reciente’.

6  Este tratamiento se ha documentado hasta nuestros dias en algunas zonas del espaiol de Peru
(De Granda 2004), Republica Dominicana (Hummel 2010), Ecuador y Colombia (Plasencia
2010), noroeste de Argentina y en el area suroccidental de Bolivia (De Granda 2005).

7 Elfenémeno no es tampoco un hecho desconocido en la diacronia del espafiol (v. gr. Martinez
Gavilan 1989: 99-101; Hodcroft 1993) y, al menos hasta mediados del siglo XX, se localizaba atin
en ciertos enclaves de la Peninsula. A este respecto, pueden sefialarse algunos testimonios en el
oeste de la provincia de Salamanca, donde él y ella se combinaban con las formas verbales co-
rrespondientes a la segunda persona del plural: sandi vais é1?, ;qué coméis ella?, idevos ella (Llo-
rente Maldonado 1947: 164-166).

8  Sobre los usos de vosotros en espanol desde el siglo XVIII al XX, véase la reconstruccion realiza-
da en Fernandez Martin (2012 y 2013), donde se aborda conceptualmente el tema del plural en
su conjunto y se analiza su evolucion en Andalucia occidental. Para el espainol de América pue-
den verse las publicaciones de Moreno de Alba (2011) y, mas recientemente, Bertolotti (2018),
a partir de las hipotesis de Fernandez Martin (2013).

9  Benoliel (1977: 23); Alvar (1996: 376); Schmédel (2007: 192) y Garcia Moreno (2013: 12). Diaz-
Mas y Madrid Alvarez-Pifier (2014: 57-58) también documentan el uso de usted en La Kores-
pondensya (1906).
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Si bien es cierto que la gramaticalizacion de usted-ustedes no culmind hasta fina-
les del siglo XVII, la férmula original de la que provenian ambos pronombres, es
decir, vuestra(s) merced(es), era bien conocida antes de la expulsién. De hecho,
vuestra merced habia calado muy rapidamente en la sociedad hispéanica del siglo
XV, tal como explica Girén Alconchel (2004: 863) y como ha argumentado Tuten
(2008) a partir de criterios socioculturales. Por tanto, es necesario tener en cuenta
que el sistema de tratamientos de finales del XV estaba formado por la triada i,
vos y vuestra merced. Lo que habria que preguntarse en este caso es el porqué de
la desaparicion de esta ultima en judeoespaiiol o, tal vez, de su transformacion'.

Finalmente, también es necesario hacer una breve mencion al estudio de las for-
mas nominales que suelen acompanar a los pronombres y verbos en el sistema de
tratamiento. Malinowski (1983) no trat6 el tema en su estudio, por lo que la infor-
macion de que disponemos es mucho mas escasa y dispersa que la pronominal.
Conviene destacar al respecto el epigrafe que dedica Sanchez (2015: 131-140) al
analisis de los términos de parentesco, hipocoristicos, expresiones carifiosas, insul-
tos y titulos en su corpus de didlogos teatrales. De entre las formas mds llamati-
vas sobresalen el uso de fijo/a entre consortes y los apelativos carifiosos palomba,
alma, tresoro, nifieta de mi ojo, querido y regalado entre pretendientes. En cuanto
a los titulos, Sanchez percibe una biparticion entre los titulos orientales, usados
por y para los personajes tradicionales, y los modernos, procedentes de las len-
guas romanicas, los cuales son utilizados por y para los personajes mas europei-
zados, como ocurre con sifiorina, forma italianizante usada para referirse a una
mujer joven.

Analisis del corpus: los tratamientos en las traducciones de fines del siglo
XIX y principios del XX

Tradicionalmente, se han presentado los andlisis de las formas de tratamiento se-
gtn los ejes de poder-solidaridad (relaciones asimétricas o simétricas) y a partir de
una clasificacion de los pronombres empleados (i, vos, él-ella...). Aunque estos
analisis son muy descriptivos, dejan sin explicar, por un lado, qué ocurre cuando
un mismo vinculo se expresa con dos pronombres diferentes; y, por otro, cambios
de uso desde el eje asimétrico al de solidaridad (v. gr. vos>ti1), o viceversa, e inclu-

10 Un estudio de esta forma de tratamiento en textos sefardies tempranos fue presentado en el
XXII Congreso de la Asociacion alemana de Hispanistas (Berlin 2019) y se encuentra actual-
mente en vias de publicacion.
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so modificaciones en el patrén deferencial (v. gr. vos>¢él) donde no se produce un
avance hacia la simetria comunicativa. Para solventar estas cuestiones, ofrecemos
un analisis a partir de las relaciones sociales presentes en los textos, con el objeto
de resolver las posibles diferencias y visualizar de manera mas clara los posibles
cambios sociales presentes. Este andlisis incluye tanto formas pronominales como
elementos de naturaleza nominal, pues ambos constituyentes no deben entenderse
como realidades independientes de las formas de tratamiento!’.

Relaciones familiares y términos de parentesco

En el ambito familiar, el trato de padres e hijos se refleja mediante una pauta simé-
trica de tuteo, tanto por parte de los progenitores (1) como por la de sus descen-
dientes (2a y 2b), patrén que suele ir acompanado de alguna forma nominal que
indica el vinculo familiar existente (madre, hijo...). En este sentido, es necesario
advertir que, al igual que ocurri6 en la historia del espanol, las formas referencia-
les padre y madre pueden funcionar como vocativos junto a verbos de 2.2 persona
(padre/madre + tu) y no necesariamente de 3.* persona. También se localizan
ejemplos de los apelativos carifiosos coloquiales papd y mamad, incluso en las in-
tervenciones de hijos adultos (2a).
1) LA MADRE - (a el ijiko) Kayadiko... kayadiko! [...] Tu, Hayimilo, dale el
topeziko! No es tuyo, daselo! Daselo bre! (al mas chikitiko)... Na, tomatelo. ..
i kayadiko. (lo toma en brasos) O, mi alma! No yores, vista mia! (lo beza)
Agora va vinir el papa i dispoes vo kozer una komidika kalyente, kalyente...
[Tres, p. 91]*
2) a. ISRAEL - Si, tyenes razon, papa, muy byen dizes. [...]
EL PADRE - §i, ijo mio, ansi es. [Tres, pp. 96-97]
b. RAFAEL - Agora ya basta tanto hablar; ya es tadre y yo estd canso...
Pensa bueno, padre; es mejor espartirmos en buenas. [Gueto, p. 997]

Solo se atestigua en nuestros textos un ejemplo asimétrico de trato en 3.2 per-
sona para dirigirse al padre:

11 Seguimos la concepcion de forma de tratamiento expuesta por Braun (1988), que considera que
estas formulas no solo estan constituidas por un pronombre, sino también por verbos, elemen-
tos nominales e, incluso, posesivos: “In most languages forms of address concentrate on three
word classes: (1) pronoun, (2) verb, (3) noun, supplemented by words which are syntactically
dependent on them” (Braun 1988: 7).

12 Todos los ejemplos se citan de acuerdo con los criterios de edicion utilizados en su publicacion.
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3) — Oh, querido padre, ;por_qué mos deja ansi solas? ;No sabe que no tene-
mos a ninguno y que no tenemos con quén hablar ni a quén ver? ;Por_qué
no viene mas tempranico?

- Querida hija -respondi6 Rigoleto—, no tengo remedio [...] [Maldicion,
p- 337]

Este tratamiento respetuoso se emplea de manera estratégica para ganar la aten-
cion y el favor del padre'. No creemos que se deba a una peculiaridad de la traduc-
cién, puesto que, curiosamente, en este mismo texto hay otra intervencion de una
hija hacia su padre en segunda persona:

4) - iDesgracia! [Vergiienza! —decia ella-. Tu hija, tu pura y inocente criatura,

fue violada. Yo perdi en esta noche mi mocedad y mi honor. Tu hija per-
di6 la corona de su hermosura. {Onde iré agora guadrar mi vergiienza y mi
deshonor! jOh! {Mi padre!... {Qué vergiienza para no$otros!... [Maldicion,
p. 335

En ninguno de los textos del corpus hemos hallado un trato asimétrico con vos,
lo que parece indicar que, para principios del siglo XX, se habria avanzado hacia
la solidaridad comunicativa en el vinculo entre padres e hijos o, al menos, segiin
el uso que demuestran estas obras literarias. No obstante, Schmid y Biirki (2000:
130) y Sanchez (2015: 125) han senialado algunas muestras de vos en textos teatra-
les procedentes de traducciones de obras francesas —es llamativo que los ejemplos
que aportan sean en ambos casos de traducciones de Moliére—, lo que, en opinién
de Sanchez, indica que “se puede constatar cierta tendencia hacia el empleo de
este esquema” con vds “alli donde el original despliega un tratamiento casi gene-
ral de vous”™.

En el caso del tratamiento entre sobrinos a tios, tampoco hemos podido loca-
lizar ejemplos asimétricos. En la obra El médico juguetén (traduccion también de
un texto de Moliéere) la sobrina trata de vos a su tio (5), aunque en ninguna de las
intervenciones se deja ver qué tratamiento emplearia él para referirse a la sobrina.
Por otro lado, en 6a, el joven Yosef se sirve de tu para tratar a sus tios, quienes
hacen lo propio con ¢él; al igual que la tia Ester a su sobrino en el ejemplo de 6b.

5) ESTERINA.- jAh, mi tio, en buena hora vos topi! Vos quero dar una buena

novita. [Médico, p. 886]

13 Enlas cartas de La Korespondensya (1906, p. 27) también se recoge alguna misiva dirigida al
padre en tercera persona (Diaz-Mas y Madrid Alvarez-Pifier 2014: 57).
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6) a. -No /penses que estuvimos quedos hasta agora; todo lo_que pudimos
hi¢imos /sin aflojarmos ni descorajarmos.
/-Tio querido -le di¢e Yosef-, acldrame un poco esta secreta y /temero$a
question. HaZme saber quén fue este mal hombre que_pudo /acusar sin
dinguna culpa a mi venerable padre y hacerlo echar /con cadenas en
la prision. ;Coémo se_nombra este malino cruel, y /qué es lo_que ya hicites
en su favor? [Rabi, pp. 155-156]

b. Ester.— Tu padre tiene muncha razén de no responderte y yo también vo

hacer la mi$ma cosa. T# sos no un buen hijo; debias pasar por onde Abra-
ham y no pasates... [Gueto, p. 996]

sA qué se deben estas diferencias entre 5 y 62 Lo mas probable es pensar en
la fuente de la que proceden ambos textos. En cuanto a la cronologia (Figura 1),
no hay demasiada diferencia, pues son de fechas préximas. ;Se trata entonces de
su procedencia lingtiistica?, ;0 quiza se debe mas bien al hecho de que todos sean
textos de Moliere? Ahi puede estar la clave, pues Moliere escribe en el siglo XVII
Y, por tanto, el paradigma de tratamientos que reflejan sus obras siempre es mas
cortés que el de las basadas en textos del siglo XIX, como ocurre en las traduccio-
nes de 6. Tal y como advierte Maley (1974: 24), en Francia, “In the seventeenth cen-
tury the tutoiement became less used in literature and vous definitely triumphed
as the pronoun of politeness™.
Por otra parte, el esquema de igualdad e intimidad se halla en el trato entre her-
manos (7) y primos (8), sean estos adultos o nifios, incluso de diferente edad, como
ocurre entre los hermanos Hayimiko e Israel (9):
7) SACHEL.- Debias de pasar ti mi$ma la mafiana; na que pedrimos un estoc
de mercancias.
ESTER.- Te puedes quejar cuanto quieres, yo no puedo hacer nada. [Gueto,
p. 990]

8) KLOTILDA - Bon jur, mi djoya. Yo vengo levantandome del lecho, desde
muncho tyempo esperava un boen dia, yo vengo pasarlo oy ande ti. Non es
ermozo averte eskojido por partida de plazer?

14 Fay (1920, apud Maley 1974) examina el esquema de trato empleado en las obras de Moliére
y concluye que vous era usado reciprocamente por la clase alta y media para las relaciones en-
tre: marido y mujer, hijos y padres, abuelos y nietos, hermanos, primos y con la familia politi-
ca, esto es, entre cuiiados y con los suegros, yernos y nueras. No obstante, sefiala que también
se documentan algunos ejemplos de alternancia y tuteo de padres a hijos, explicables por ra-
zones contextuales en los casos donde el progenitor pretende reafirmar su autoridad o muestra
una actitud de autoritarismo.
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BLANSH - O, si, te lo rengrasyo syendo tenia grande primura de verte.
[Diplomasia, p. 24]

9) ISRAEL - (levanta la kavesa i kon plazer mira a Hayimiko) Tu, Hayimiko, me
keres byen a mi? (lo toma en brasos) |...]
HAYIMIKO - (lo abrasa) Muy muncho, Israel... Me vas a traer oy alguna
kozika ermoza? Di?
ISRAEL - Si, si (lo abrasa) Me vas a oyir, no?... I yo te vo embezar i vo espar-
tir kon ti la tristeza de mi alma. [Tres, p. 104]

Noétese que en todos estos casos son frecuentes la presencia de apelativos cari-
nosos (tio querido, mi alma, vista mia, querido padre...), acompanados general-
mente de posesivos que intensifican la carga afectiva (mi tio, mi djoya...), mediante
los que se manifiesta la veneracion respetuosa que existe entre los miembros de
la familia. Sin embargo, cuando se altera esta relacion de confianza, desaparecen
las formas nominales respetuosas. Y en los casos de enfrentamiento o confronta-
cion, se incorporan insultos, acompanados de la presencia enfatica de los pronom-
bres personales, segtin vemos en las interpelaciones entre Israel y sus padres (10):

10) a. ISRAEL - I es tu, padre, ke me avlas esto, tu ke devias entenderme, tu ke

kada dia beves el vazo de noestras sufryensas asta el fondo? Kere dizir ke
ivozos, i vozos, dezgrasyados dilindjis, no keresh entender voestra dezven-
tura! Vozos ke estash somportando tantas dolores i ke estash bivyendo en
la suzyedad i en el arebashamyento? [Tres, p. 99]

b. EL PADRE - Israel, Israel, tu... (dispoes de poko) Tu tyenes el koraje de
dizirlo. Asta este grado te eskarrates! (kon boz terrivle) Maldicho ijo! [...]
(kon grande ravya) Si, si, lo vo matar, a el, a todos vozos i a mi. Yo vos vo
matar porke sosh perros; porke no sosh boenos para nada... Tu, (lo harva)
tu... yo vos vo... vozos me keresh estruir! Todo el mazal kalye sovre mi!
A! Muy boeno... Arreventadvos de ambre, haraganim. [Tres, p. 101]

Relaciones de pareja

En las relaciones maritales, se han localizado ejemplos de trato simétrico, bien de
tu bien de vos, lo que es llamativo, pues este hecho no responde al tradicional sis-
tema de trato sefardi (cf. Bunis 1982: 52), donde la mujer debia dirigirse al marido
en publico de manera deferencial con é y este le devolvia un vos. En 11a, el trato
de la princesa a su marido es de i, al igual que el que dispensa Ester a su marido
Baruj, un librero, en 11b.
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11) a. —;Tendrés vos el coraje dé apresarme aqui? —grit6 ella y bucando de sonar
en una campanica. jAyudadme! {Escapadme! ;Core, ven mas presto, Rodo-
lofo! [...]

- No sé. Cale que sea que la bala no lo apané -respondi6 el principe-.
Cuando yo entraba de una en la camara, ¢l saltaba por la ventana y si
como yo te vide deSmayada, yo me ocupi mas muncho de ti que de él,
y es muy curio$o como se hace que yo no lo mati porque no veo 6nde esta
la bala del pistol. [Cabeza, pp. 262-263]

b. - Siempre me declaras tii, Baruj, mi marido, mis cosas y /mis palabras
para mal. —~Ansi le habl6 su mujer. Ella le /dijo:
- ;Qué te dije yo a_ti? ;Y qué palabras contras habli yo? [Rabi, p. 74]

Por otra parte, en los ejemplos de 12, vemos cdmo dos mujeres, ambas de con-
siderable posicion social, se sirven del vos para tratar a sus maridos. En 12a, este
uso es perfectamente explicable si tenemos en cuenta que se trata de un matrimo-
nio concertado y no por amor, asi que no existe ningtin tipo de intimidad entre los
coényuges ni estos han tenido trato alguno previamente. En el caso de 12b, el texto
es practicamente un calco del original francés de Emile Julliard, La diplomatie
féminine (1872), donde el inico pronombre utilizado en la obra es vous; teniendo
en cuenta la semejanza formal entre vous y vos, la traduccién pronominal es sen-
cillay esperable.

12) a. FILIPO.- (Con dulzor.) ;Por qué no decis todo loque pensds? ;Deseds que
vos deje sola? Yo me someteré a este sacrificio si ansi lo querés.
CLARA.- Y bien, si; me harias mucho placer. Las emociones de este dia
me hic¢ieron mucho mal; tengo menester de reposo. Mafana, otro dia,
cuando estaré en mi, mas reposada, vos explicaré todo.

FILIPO.- (Afectuosamente.) ;Qué me vas a deir mafinaa o mas tarde
que no pueda sentir hoy? De ahora y en_adelante ;nuestras vidas no
se aunaron para siempre? Vos debés ser con mi sincera y confiente y yo
pacencioso y lleno de abnegacion. Yo estd pronto a cumplir mi mision;
sestds'y (sic) vos en las mismas disposiciones? [Fieros, p. 909]

b. BLANSH - Ke ideas vos azesh vos?

ALBERT - Pardon, yo non me las ago, toda voestra persona me las impone.
Veremos, Blansh, eskapemos este djuego, nozotros nos enganyamos
todos los dos. Yo non vini del todo esta noche, i vos lo savesh muy
boeno. Vos non vos echatesh del todo i yo lo se muy boeno. [Diplomasia,

p. 18]
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En el caso del noviazgo y el cortejo, los amantes pueden tratarse de tii o vos,
segun el grado de mayor o menor intimidad que mantengan y si se encuentran en
publico o estan solos; por tanto, el uso pronominal no depende tanto de las tra-
ducciones ni esta motivado por ellas. Asi, en 13a, Rafael se dirige con vos a Ribc4d,
la chica que ha elegido su familia para que se convierta en su futura esposa, mien-
tras que prefiere el tuteo para hablar con su verdadera amada (13b).

13) a. RAFAEL.- Vos yerds, o so dulce como la sangre del cabrito dientro
la cuala Aharén entraba el dedo. Vuestro padre también se llama Aha-
ron. Vos sabés coSer, freir, codinar..., sos una brava caSera...

RIBCA .- ;Qué vos hiée yo para que me hablés ansi? [Gueto, p. 1000]

b. RAFAEL.- (Entrando.) Tti no te vas a yir sola.
ROSA .~ (Ronjdndose en sus brazos en un movimiento de grande alegria.)
iAh! Rafael, mi Rafael, ya sabia que me estaban engafiando y portando me
espantaba. T sos todo para mi: mi familla, mi Dio, mi vida; yo no tengo
que a_tiy te amo. Partamos, mi Rafael, partamos juntos. [Gueto, p. 1014]

Amigos y conocidos

En las relaciones de amistad, el trato habitual es de solidaridad comunicativa. En-
tre la nobleza, como ocurre con los condes y barones, se prefiere mantener un uso
cortés mediante la utilizacion del esquema vos + sefior o vos + el titulo correspon-
diente, como vemos en el ejemplo 14 (vos sefior barén). Cuando se trata de dos
amigos de clase baja (15), emplean el tuteo, tratamiento menos formal y apropiado
para esta clase social. En el caso de los vecinos o conocidos, se recurre al tuteo si
estos mantienen algun tipo de relacidn, ya sea comercial o de vecindad, como su-
cede con Aharén y Sachel (16).
14) E1 BARON.- (se acerca de Moliné.) Se. Moliné, ;parece que vas a dotar nues-
tro pais con un jornal?
MOLINE.- (Voltando la cara.) Oh, ya vos hablaron de esto, Se. barén... Si,
vo quitar una gaceta con el titulo “La Francia del Jura”. Pensi que era de mi
deber de consacrar una parte de mi fortuna a aclarar a mis conciudadinos.
[Fieros, p. 903]
15) - jOh! -grit6 Pascal en sonriendo-. Seas bienvenido. Mi amigo, ;qué mos
trujites?: ;rizds de seda?, stabaco del bueno?, ;almizcles? ;Cualo? {Habla!
Mira, las sefioras estan aqui prontas a recibir todo. A propdsito, ;sabes que
el afién de en las pasadas hizo muncho provecho? El me hizo grande placer
porque lo que queria hacer yo con ello me reusé a maravia.
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- Esté muy contente de oirte ansi hablar, ma yo no vine por esto, otro que
por comunicarte un hecho de grande importanza, de muy grande mismo.
[Cabeza, p. 268]

16) AHARON.- ;Rafael no estd en casa?
SACHEL.- El salio, naturalmente.
AHARON.- Tiene mucha razén, tu cada no es alegre; y después un man-
cebo no puede vivir encerado.
SACHEL.- ;Quieres decirme qué casa tenfamos mosotros cuando éramos
mancebos t11 y yo? <respondié Sachel>. Yo moraba en una miserable cdmara
con mis cinco chicos hermanos y hermanas, mi padre, mi madre y mi nona.
[Gueto, p. 991]

Conviene aludir también en este punto al trato que se destina a los descono-
cidos. Segun se puede ver en los fragmentos de 17, la forma elegida para abordar
estas situaciones es siempre vos, junto a una forma nominal cortés, como sifior
(o sifiora), que intensifica la carga respetuosa del mensaje. En el ejemplo siguiente
(18), dado el afrancesamiento del personaje de Edmondo, este prefiere referirse
ala joven Jeanette con el galicismo mademoiselle, en lugar de emplear el apelativo
tradicional de sefiorita. El afrancesamiento no viene aqui de la mano de la fuente
textual, sino del propio personaje franqueado.

17) a. UNA BOZ - ;Sifior Edmond Darouet es aqui?

EDMONDO - Yo so, mademoiselle; ;quere entrar?, escusadme antes de
todo de havervos recivido ansi, vos rogo de acordarme algunos segundos
por escapar mi tualeta.

JEANETTE - Ma seguramente, sifior. [...]

Tengo la esperanza que vas a estar muy contente de mi, tengo munchos
afos de pratica en mi oficio. [Yanglislic, pp. 331-332]

18) b. PIERRE - ;Sifior Edmond Darouet es aqui?

EDMONDO - Yo so, sifior, ;querés entrar y asentarvos, qué deseds?
PIERRE - Vine al sujeto de vuestro anuncio en la gaceta. [Yanglislic,
p. 334]

Relacién de servidumbre y de respeto y sumision

El vinculo mas claro de jerarquia social lo encontramos entre un sirviente y los
duenos de la casa. Los criados utilizan expresiones nominales respetuosas (sefior,
sefiorita...), que acompanan a las formas de segunda persona vos, como se ve en
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el ejemplo de 19; mientras que los sefiores se dirigen a ellos mediante un escueto
tuteo.
19) BRIGIT.- sQué cosa es, seriorita Susana? [...]

;Como dichosamente? Decidme, sefiorita, ;quén era aquel gentil mancebo
al cual dabas el brazo la hora que vos estabas indo a_la iglesia y se mostraba
tan gracio$o con vos?
SUSANA.— Es Se. Octav Bolié... el hermano de_la sefiorita Clara, mi
cufiada. [...]
Estate callada; no sabes lo que dices. [Fieros, pp. 900-901]

También hemos atestiguado un ejemplo donde la sirvienta se dirige en 3.2 per-
sona al duefio de la casa en la que ha sido acogida (20a). Se trata de la criada cris-
tiana Ro$a, que se sirve de la forma él para dirigirse al anciano Sachel. Quiza sea
por el papel que representa cada uno de estos personajes en la obra o por la edad
del mercader, lo cierto es que Rosa le rinde una consideracion distante especial,
materializada a través del uso de la 3.2 persona, pauta que difiere de la empleada
con la hermana de Sachel, Ester, a quien Ro$a trata de vos + madam (20b). Asi-
mismo, es curioso como el anciano utiliza el galicismo madmuasel para referirse
a la joven en una ocasion. El tono de burla y reproche indica que lo hace con el
objeto de sefalarla y considerarla una extranjera. Sachel parece servirse de una
voz extranjera para tratar a quien, por ser cristiana, quedaba fuera del ambito cul-
tural y social sefardi.

20) a. ROSA.- Yo no me alevanti; ;qué quiere que haga al magacen?
SACHEL.~ Tt ya sabes lo_que puedes hacer al magaéén. ;A mi me tomas
por bobo? [...]

ROSA .- No sé... me espantaba... No puedo haéer un movimiento sin
que me aferen..., no tengo coraje de de¢ir mas nada... Me espantaba no
lo despertaraaél. [...]

;Qué quiere que diga? Es diSgustante de ser acusada ansina. [Gueto,
pp. 988-989]

b. ROSA.— Ma no, madam, vo lo aseguro. ;Por cualo lloraria yo?

ESTER.- Esto es tu hecho. Agora puedes irte a echar. [Gueto, p. 996]

c. SACHEL.- Non son las razones que me mancan: ind’agora uno de nues-
tros coreligionarios vino a venderme un vestido; le dije a Rosa que los
mirara a la lampa, madmuasel top6 que no estaban mucho viejos cuando
ya me habia sentido decir que estaba comido y desfilachado. [Gueto,
p. 990]
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Por otro lado, a los miembros de la nobleza los sirvientes deben dispensarles
un tratamiento que indique mayor carga deferencial. No es suficiente con emplear
vos + sefior, sino que el tratamiento debe dar cuenta ademas del titulo nobiliario
que ostente cada uno de ellos. En el siguiente pasaje (21), Susana tiene que discul-
par el inapropiado saludo de su criada, quien, por descuido, ha tratado al marqués
(y reciente concuiado de Susana) con demasiada confianza.

21) BRIGIT.— Entrad, sefior, entrad; vengds en buena hora.

SUSANA. .~ Vos rogo de escuéar la familiaridad de Brigit, sefior marqués;
ella nos engrandecié a mi hermano y a mi y ella considera esta casa como
la suya.

OCTAV.- Su buena recibida me es precio$a si es la expresion del sentimiento
de sus amos. [Fieros, p. 901]

En lo que respecta al tratamiento que se les destina a figuras de cierta conside-
racion social dentro de la comunidad, como son los maestros, médicos y abogados
(esto es, la gente “cultivada”), suele preferirse el esquema de vos + sefior + el nom-
bre de persona o el titulo, como se ve en el caso de un abogado (22a) y un médico
(22b). Este ultimo ejemplo es muy interesante, pues se trata de un criado que se
hace pasar por facultativo, pero cuando es sorprendido en su engano, rapidamente
recibe un tuteo (“Espera verds, te vo hacer enforcar”, Médico, p. 895), trato mucho
mas acorde con su clase social.

22) a. SELOMO.- Esté muy embrollado, Se. Frederico; quero ir a ver mis

hacinos. (Al abocato.) Perdoname®, se[fior], de lo que no me puedo estar
con vos.
EL ABOCATO.- Se[for], después de lo que me dijo Se. Frederico por
vos de vuestro mérito y de vuestra cencia, tuve la mas grande pasion del
mundo para buscar a tener la honor de hacer vuestra conocencia y con
esta idea tomi la libertad de saludarvos; espero que no toparés negra esta
idea. [Médico, p. 889]

b. FREDERICO.- Yo so vuestro siervo, Se. médico. Vos mandi a buscar para
que mirés a_mi hija que estd ha¢ina y toda su esperanza esta en vos. [...]
;Qué estds haciendo, se[fior]?

SELOMO.- {Cémo, Se. Frederico! Vuestra hija es muy delicada y es con el
arte de_la mediqueria que se va melecinar. [Médico, p. 889]

15  Corregimos la acentuacion de la edicion (“perdéname”) para que concuerde con el pronombre.
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Por su parte, la forma de cortesia dirigida a las autoridades rabinicas sigue un
esquema similar: vos + el titulo tradicional de hajam (heb. oo ‘sabio, rabino’, es
decir, quien conoce los textos rabinicos), como se puede comprobar en el ejem-
plo 23.

23) RAFAEL.- jAh! Sos vos, sefior hajam; hay muncho tiempo que nos vos via.

[...]
Mi buen hajam, quisiera el Dio que yo pudiera seguir vuestros consejos; ma
es imposible agora y siempre... [Gueto, p. 1003]

Respecto de otras figuras de autoridad, cabe mencionar el siguiente pasaje
del Rabi (24), en el que Yosef se dirige al embajador francés en tercera persona
empleando un uso excesivo de titulos honorificos, entre los cuales también esta
usted. Tal incremento anormal en el nimero de formas nominales y pronomina-
les yuxtapuestas se realiza con la pretension de halagar e intentar lograr el favor
del embajador francés. Yosef recurre a todas las formas deferenciales que conoce
-0 le suenan- para conseguir la ayuda del embajador.

24) Sifior, su alteZa es un frangés, y por esto coflamo a su_merced. Usted es...
en mi dolor lo vo a_de(ir claro... por medio del Dio y con la ayuda suya se
declaré su alteZa por mi devdor; dunque, gran sifior, jpdgueme esta devda!
[Rabi, p. 124]

Llama la atencion tanto el uso de usted como el de su merced, formas que no
han aparecido en otras obras del corpus y que, al menos en el caso de la primera,
solo se documenta en textos vieneses de clara tendencia hispanizante'®. A pesar de
lo singular de este hecho, el dato mas curioso se revela si contrastamos este pasaje
con la version traducida del hebreo por Yi$ac ben Abraham Hakohén Peraid (Salo-
nica, 1891) e incluida en el Séfer Sipuré Pelaot. El parlamento respetuoso y las stpli-
cas de Yosef se realizan en este caso con vos, forma, probablemente, mas proxima
al uso sefardi real, lo que nos permite concluir que el uso de las formas de trata-
miento esta muy sujeto al tipo de traduccion realizada.

16  Videnota9.

17 En el libro Der Rabbi und Der Minister, Garcia Moreno (2013) edita y estudia solo dos versio-
nes distintas del texto: la traduccién vienesa de 1877 y la publicada en Belgrado en 1906. En
la introduccién apunta algunos datos sobre los pronombres presentes en los textos, pero no
comenta las diferencias existentes con la versién hebrea de la obra. El cotejo de los dos testi-
monios que trabaja en el libro no ofrece, sin embargo, un resultado llamativo en cuanto al uso
pronominal, ya que en el texto de Belgrado “todos los personajes se tratan de t1i en cualquier
circunstancia” (Garcia Moreno 2013: 36).
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- Mi se’, salva agora a mosotros segun sabés vds; escapa almas que estan en tanto
apreto; escapa a mi alma la que estd aparejada por beber el vaso de la adefla. {Oh,
se’l, estuve en Francia y me pla¢ié muncho de ver las buendades que hacen, que
siempre buscan de escapar la alma de el que se topa desesperado, que ansi vos
demando reja. Siendo que vds también so$ nacido en Francia, seguro que giiestra
natura es de agidear a que vos apiadés de mi'y de todo mi pueblo. [Romero (2009)
(ed.), Séfer Sipuré Pelaot, pp. 310-311]

Formas de tratamiento en plural

Por ultimo, queda aludir al tratamiento plural. Las formas de plural atestiguadas
en el corpus no reflejan todo el espectro de variacion expuesto por Malinowski en
su estudio (Figura 1). Las formas localizadas son vosotros (25a), vosos (vide 10)
y la construccion todos dos (25b), que en ciertos textos llega a ser mucho mas
frecuente que el pronombre de plural. También se documenta algun caso de fe-
menino plural especifico vozotras (25c), elemento que no habia sido registrado
por Malinowski, pero que parece funcionar desde fines del siglo XIX en los textos
literarios sefardies.

25) a. —jPerros! ;Tenés el corajo? Esto que vos /coste muy caro; y vos digo: todos
los que estds aqui me /debés. Si hasta hora de medio dia no me pagates,
vos /venderé toda la ropa que tenés en vuestras boticas [...] {Vosotros verés
quén es Méndel! [Rabi, p. 120]

b. -De este momento vos declaro a /todos dos por desposados [Rabf, p. 138]
c. BLANSH - [...] Keresh vozotras demostrarvos? [Diplomasia, p. 18]

Conclusiones

La traduccion de las formas de tratamiento constituye siempre un tema espinoso
en cualquier lengua, mas si cabe cuando se trabaja con textos en judeoespafiol. Al
tratarse de marcadores lingiiisticos de relaciones interpersonales de los hablantes,
los tratamientos estan supeditados a factores histdricos, socioculturales y pragma-
ticos que dependen intrinsecamente de la comunidad de habla de la que emanan.
Es por ello por lo que, en el caso de las traducciones, el resultado estd muy sujeto
a cdmo se realice la traduccion o, mejor dicho, la adaptacion del texto al judeoes-
panol. Esto es, la traduccion puede vacilar entre las formas que funcionan como
meros equivalentes lingiiisticos de la fuente original y aquellas versiones en las que
el tratamiento se intenta adaptar a la realidad de la sociedad sefardi.
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Como también se ha senialado a lo largo del trabajo, es necesario contemplar
la naturaleza histérica de muchas de estas fuentes, pues esta influye en la selec-
cién de los tratamientos que se realice en cada texto y, por ende, en las conclu-
siones que se puedan extraer de su presencia en judeoespaiiol. No hay que perder
de vista el hecho de que se trata de fuentes literarias y no de textos producidos
por hablantes reales de la época, por lo que hay que tratar con cautela los resul-
tados que se obtengan de su analisis y sopesar si, en ciertos casos, alguno de los
ejemplos encontrados viene motivado por la existencia de un codigo literario
o cddigo sociodramatico de los textos, como ya se ha sefialado en el caso del espanol
(Ly 1981).

No obstante, a pesar de todas estas cautelas, también se pueden obtener algunas
conclusiones validas para la historia de los tratamientos en judeoespanol:

I. En primer lugar, las pautas de tratamiento registradas siguen en lineas gene-
rales el esquema presentado por Malinowski para finales del siglo XX; asi,
pueden sefalarse tres niveles de trato social: t#i para la intimidad y con-
fianza, vos como forma de cortesia y respeto y otras formas en tercera per-
sona cuando se necesita marcar distancia y mayor carga deferencial. En el
caso del plural, no se ha localizado el uso de vos ténico para el plural (ni
tampoco vosotros con valor singular). La forma mas comun en todos los
casos es vosotros, que compite con la construccion todos dos, cuando se
quiere sefialar un plural dual, asi como con el mas moderno vosos. A este
esquema hay que incorporar también el femenino vosotras.

II. En segunda instancia, conviene seiialar que el uso de las formas nomina-
les, junto a las verbales correspondientes a vos, constituye un mecanismo
de cortesia mds dentro del sistema de tratamiento sefardi. De hecho, su
empleo permite resaltar la carga deferencial de la alocucién y se vuelve
estrictamente necesario en el caso de dirigirse a quien ostente un titulo
nobiliario.

II1. Por dltimo, aunque se necesitarian mas estudios en este sentido, se puede
apuntar también que debid de existir una clara diferencia en el sistema de
trato tradicional sefardi y el utilizado por aquellos sefardies que habian
recibido una formacién occidental moderna (generalmente jovenes), ya
sea francesa ya hispanica, como la que parecen presentar los sefardies de
la comunidad de Viena, dado el conocimiento y el empleo que hacen del
pronombre usted.

En suma, los datos que nos proporcionan las traducciones literarias en judeoes-

pafiol pueden ser valiosos si se toman con las reservas oportunas y pueden con-
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tribuir también a la reconstruccién del paradigma de trato del judeoespaiiol a lo
largo de su historia.
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Resumen: Partiendo de mi experiencia de traduccién al italiano de la colecciéon de
cuentos de Clarin El sefior y lo demds son cuentos (primera edicion 1893), pretendo
analizar los aspectos tematicos y estilisticos de los textos, centrandome sobre todo en
el uso de la lengua y destacando las dificultades que presentan para el traductor.
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Abstract: Starting from my experience as Italian translator of Clarin’s collection of
short stories El sefior y lo demds son cuentos (first edition 1893), in this work I analyze
the thematic and stylistic aspects of the texts, focusing mainly on the refined and neat
use of language and highlighting the difficulties they present for the translator.
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Introduccion

El Sesior y lo demds son cuentos incluye trece relatos, publicados por Leopoldo Alas
en revistas y periodicos entre 1886 y 1893. El orden en que aparecen en la coleccion
no se corresponde con el de publicacion: el texto que abre el volumen, “El Sefior”,
aparecio en 1892, asi como “jAdids, Cordera!” y “Protesto”, mientras que el mas
antiguo, “Cuento futuro’, aparecié en 1886'. Todos pertenecen a la tipologia del

1 Cf. Sobejano, “Introduccion’, en Alas “Clarin” (2011: 11).
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cuento, excepto “El Sefor”, que por su amplitud y estructura podria considerarse
una novela corta. La primera edicién de esta coleccion de cuentos fue revisada
por el mismo Clarin y publicada en Madrid por Manuel Fernandez y Lasanta en
1893. Las siguientes ediciones apareceran todas después de la muerte del autor: en
1919 (publicado por la editorial Calpe), en 1944 (publicado por Espasa-Calpe),
en 1983 (publicado por Emiliano Escolar), en 1987 al cuidado de Juan M. San
Miguel y, finalmente, en 1988 al cuidado de Gonzalo Sobejano®. Cabe sefalar que,
probablemente por razones de censura, la edicion de 1944 no incluia el cuento
que da el titulo a la coleccion, “El Sefior”, de ahi que el titulo escogido para el vo-
lumen fuera ;Adids, “Cordera” y otros cuentos; del mismo modo, en la ediciéon de
1983 publicada por Emiliano Escolar se coloco “El Sefior” en segundo lugar y se
optd también por el titulo ;Adids, “Cordera” y otros cuentos: se puede suponer
que la eleccion se debid a una estrategia editorial, la de centrarse en el cuento de
mayor éxito de la coleccion y, mas en general, de toda la produccion clariniana de
narrativa corta.

Partiendo de mi experiencia de traduccion al italiano de la coleccion (Alas
“Clarin” 2018), me propongo analizar los aspectos tematicos y estilisticos de los
textos, centrandome sobre todo en el uso de la lengua y destacando las dificulta-
des que presentan para el traductor. Me centraré en particular en el andlisis de
tres cuentos, que pueden ser considerados como los mas representativos de toda
la coleccidn: “jAdids, Cordera!”, “El Senior” y “Cambio de luz”.

“:Adios, Cordera!”

Desde un punto de vista tematico la coleccidn se caracteriza por una substancial
variedad, aunque se podrian identificar dos nucleos tematicos a los que pueden
adscribirse los relatos que destacan por su extension textual y por importancia:
la vida rural y la espiritualidad. El primer tema se encuentra desarrollado en el
cuento quizd mas célebre de la narrativa breve clariniana, “jAdids, Cordera!”. Re-
lato tipicamente naturalista’, “{Adids, Cordera!” trata de los gemelos Rosa y Pinin

2 No se da cuenta en esta sede de las numerosas antologias en las que aparecen algunos de los
cuentos que forman parte de El Sefior y lo demds son cuentos. Para un recuento exhaustivo de las
colecciones que antologizan la narrativa breve de Clarin, remito a Valis 1986 y 2002.

3 Lacritica se ha ocupado en mds de una ocasién de este cuento: cf. De Los Rios 1965: 116-118,
Garcia Dominguez 1969, De Urmeneta 1969, Lorda Alaiz 1972, Ullman 1976, Turner 1987, Oli-
ver 1987, Cifuentes Honrubia 1997, Nimetz 1999 y Moreiras-Menor 2002.
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y de la vaca Cordera. La narracidn se abre y se cierra, circularmente, en el espacio
del prao Somonte, donde los dos pastores conducen la vaca al pasto. El prao es
comparado con un recorte triangular de terciopelo verde tendido cuesta abajo
por la loma, despuntado por el camino de hierro de Oviedo a Gijon. Los tnicos
ocupantes de este espacio son Rosa, Pinin, la vaca y un palo del telégrafo. En el
prao Somonte los pastores y la vaca pasan mafanas y tardes enteras “de dulce
tristeza silenciosa” (Alas “Clarin” 2018: 94), inmersos en la soledad y en la se-
renidad sofiadora de la naturaleza, en la ternura y el afecto hacia el animal que
habia reemplazado, con su calor, el regazo materno, después de que la madre de
los nifos habia muerto. Otro elemento es el tren que recorre, de vez en cuando, el
ferrocarril con el que limita el Somonte. A diferencia del tren, cuyas apariciones al
principio asustan a Cordera y entusiasman a los nifos, el palo del telégrafo es, en
cambio, una presencia inerte, fija, casi parte del paisaje, como un arbol seco. Sus
rumores metalicos son “formidables”, y el tren es descrito como un “formidable
monstruo’: ambos simbolizan el ancho mundo desconocido. El palo del telégrafo,
con su apariencia tranquila e inofensiva, casi ansioso por integrarse en el paisaje
rural, y el tren, con su ruido inofensivo, similar a una catastrofe que amenaza
sin dar, ejercen una fascinacion irresistible sobre los dos nifos, viva y entusiasta
al principio, luego cada vez mas matizada, mientras que Cordera, con el instinto
propio del animal, desconfia sabiamente de ambos. Detras de su apariencia in-
ofensiva se esconden dos puestos de avanzada de la modernidad, que conectan el
mundo de Rosa y Pinin con ese mundo ancho y desconocido que se extiende mas
alla del Somonte, y que inexorablemente lo devorara todo. La amenaza, oscura e
intangible, que el tren y el palo del telégrafo representan, se revela por primera vez
a Rosa y Pinin cuando Cordera, vendida por su padre Anton para pagar los atrasos
al duefio de la caseria que lleva en renta, es deportada en un tren para ser sacrifi-
cada en el matadero y convertida en manjares para ricos y glotones. De la misma
manera, aflos después, Rosa verd un tren llevarse a su amado hermano, junto con
otros soldados destinados a la guerra carlista. El dolor por la despedida de Pinin
se mezcla y se confunde, en el epilogo, con el recuerdo de la despedida de la vaca,
y también la estructura narrativa refleja con precision el paralelismo entre las dos
escenas: en ambos casos, el espacio en el que nos encontramos es el del Somonte,
pero la segunda vez Rosa esta sola; el tren, llamado al principio “culebra de hie-
rro” (no por casualidad, la serpiente es un simbolo del demonio), que ya se habia
llevado Cordera, esta vez se lleva a Pinin, que como la vaca es metaféricamente
devorado por la codicia del mundo, carne de canén para las ambiciones de los
poderosos.
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Nombres de personas y animales

El uso del lenguaje en este cuento es preciso, con un empleo frecuente de términos
y expresiones del bable, que dan aun mas precision y plasticidad a la representa-
cién del entorno rural en el que se desarrolla la accion. Esta eleccion lingiiistica se
refleja ante todo en la onomastica: tanto los nombres de los personajes como los
nombres de los lugares fisicos descritos casi siempre utilizan la forma asturiana. En
el texto de la traduccion italiana siempre he optado por conservar la forma asturia-
na del antrop6onimo o topénimo, explicando en las notas el origen y el significado
de cada vocablo. Por consiguiente no he traducido al italiano, en primer lugar, los
nombres de los pastores Rosa y Pinin: mientras Rosa no plantea ningtin problema
porque el mismo nombre existe en italiano, Pinin es en cambio la forma asturiana
del diminutivo de José, que corresponde al italiano Giuseppe. Si hubiera traducido
con una de las muchas formas italianas del diminutivo de Giuseppe, Peppe o Pino,
este tltimo muy similar fénicamente a Pinin, la connotacién sociocultural y geo-
grafica evocada por el diminutivo Pinin se habria perdido en la traduccion. He
conservado las formas originales incluso en el caso de los padres de los gemelos,
Jacinta, apodada Chinta, y Antén. Este altimo es llamado en el texto “Anton de
Chinta”, segiin un uso lingtiistico que consiste en identificar a una persona aso-
ciando a su nombre de pila el nombre de un familiar o del lugar en el que vive, con
valor especificativo. Dado que el mismo rasgo lingiiistico se documenta también
en algunas regiones italianas, he optado por traducir con “Antén di Chinta’, aun-
que no sea inmediatamente comprensible para el lector que Chinta es el nombre
de su esposa y no el apellido de Antén. También se observa en el texto un uso
similar en referencia a toda la familia, pues para designarla en un caso se emplea
la expresion “los Chintos”, que en italiano he elegido traducir con i Chinta.

Una consideraciéon aparte merece el nombre de la vaca, Cordera. El voca-
blo “cordero” en castellano designa la cria de la oveja, pero también la “persona
mansa, docil y humilde” (DLE, s.v. cordero), mismas acepciones de la palabra
agnello en italiano. El nombre refleja la personalidad de la vaca, que, como se
explica mas adelante, es un animal particularmente décil y paciente, no solo hacia
los pastorcitos encargados de llindarla, sino también en el trabajo de los cam-
pos. Seguramente se refleja en este nombre también la idea del sacrificio del ino-
cente, tema que se desarrolla a lo largo del cuento: Cordera es, por lo tanto, un
nombre hablante, simbdlico en el marco del tema del relato. Aunque es cierto
que manteniendo el nombre castellano en la traduccion se pierden los signifi-
cados asociados a la palabra “cordero”, he preferido no traducirla, por tratarse
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del nombre propio del animal, pero he explicitado la simbologia implicada por
este nombre en las notas que acompanan el texto de la traduccién. Existe sola-
mente una traduccion italiana del cuento, incluida en una antologia de relatos de
varios autores espafioles al cuidado de Giuseppe Bellini (1960: 1-14): en su ver-
sién Bellini opta asimismo por dejar en castellano el nombre de la vaca, pero
sin explicar su significado al lector italiano, que de esta forma no es puesto en
condiciones de comprender las asociaciones simbdlicas que el nombre Cordera
deberia evocar.

El espacio rural

Caracteristica de este cuento es el fuerte enraizamiento regional, en especial modo
evidente en la abundancia de topénimos y nombres que designan lugares fisicos.
Encontramos ante todo numerosos topdnimos referidos a la zona geografica de
Gijon: Puao, probable referencia a la parroquia de Poago, en el concejo de Gijon;
Humedal, que se refiere a la Plaza del Humedal, donde en la antigiiedad tenian
lugar el mercado semanal y las ferias de ganado en Gijon; Natahoyo, uno de los
barrios al oeste de Gijon; Carrid, parroquia del concejo de Carrefio, al norte de
Oviedo. He dejado en cursiva, sin traducir, los términos bable utilizados para des-
cribir el espacio rural (en particular el prado y el corral) y también las actividades
relacionadas con la ganaderia, indicando en nota el significado de cada una de
estas expresiones. Al primer tipo pertenecen las palabras prao (“prado”, DGLA),
xatu (“toro semental’, DGLA), corrada (“corral, espacio cerrado delante de una
casa, de piedra’, DGLA), quintana (“corral de las casas de aldea, cerrado y descu-
bierto, situado delante de la casa’, DGLA), xarros (“jarro’, DGLA, s.v. xarru), cucho
(“estiércol de las cuadras”, DGLA, s.v. cuchu); al segundo tipo pertenecen los ver-
bos llindar (“vigilar las vacas en los prados”, DGLA, s.v. allendar) y estrar (“llenar
de hojas secas o de helechos el sitio de las cuadras donde descansan o duermen
los ganados”, DGLA). En todos estos casos, en cambio, el autor de la otra traduc-
cidn italiana (Bellini 1960) traduce sistematicamente con el equivalente italiano,
perdiendo asi la fuerte connotacion regional y rural del texto clariniano: asi prao
es traducido “prato’, xatu “toro’, corrada “cortile”, xarros “secchi’, cucho “strame”

3«

y llindar “sorvegliare”. “El narvaso para estrar el lecho caliente de la vaca” se traduce
“lo strame per il letto caldo della mucca’, es decir omitiendo el verbo, y finalmente
la frase “se saco a la quintana la Cordera” es traducida “si porto fuori la Cordera’,
con un vocablo menos preciso, que designa genéricamente el espacio exterior (un

fuera sin ninguna connotacion particular).
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En un pasaje Clarin emplea la expresion “salir a la gramatica”, que en asturiano
significa “conducir a algunos animales a pacer las orillas de los caminos” (DGLA,
s.v. llevar a la gramatica). La expresion tiene, por lo tanto, un significado exacto,
que en el pasaje en cuestion adquiere relevancia porque aqui se explica como, antes
de comprar el prao Somonte, cuando los tiempos habian sido mas dificiles para
la familia, la vaca Cordera debia ser llevada a apacentarse por caminos y callejue-
las que eran tanto vias publicas como pastos:

No siempre Antén de Chinta habia tenido el prado Somonte. Este regalo era cosa
relativamente nueva. Afios atras, la Cordera tenia que salir a la gramdtica, esto
es, a apacentarse como podia, a la buena ventura de los caminos y callejas de las
rapadas y escasas praderias del comun, que tanto tenian de via publica como de
pastos. Pinin y Rosa, en tales dias de penuria, la guiaban a los mejores altozanos,
a los parajes mds tranquilos y menos esquilmados, y la libraban de las mil inju-
rias a que estdn expuestas las pobres reses que tienen que buscar su alimento en
los azares de un camino. (Alas “Clarin” 2018: 96)

Reproduzco todo el pasaje para mostrar como el mismo Clarin, consciente
de usar una expresiéon de uso limitado (no solo regional, sino también relacio-
nada con un campo muy especifico), explica a continuaciéon qué significa apacen-
tarse “a la gramatica”. En la version italiana he conservado la expresion asturiana
empleada con evidente conciencia estilistica por Clarin: “anni prima, Cordera
doveva andare alla gramadtica, vale a dire, pascersi come poteva, andando a caso
per le strade e viuzze dei rasi e scarsi terreni comuni, che erano sia via pubblica che
pascoli”. En la version de Bellini, en cambio, el pasaje aparece traducido asi: “anni
addietro la Cordera doveva arrangiarsi come poteva, alla fortuna, lungo le strade
e le stradicciole delle brulle e scarse praterie del comune, che tanto avevano di
strada pubblica come di pascolo” (1960: 8), es decir, otra vez omitiendo una expre-
sion asturiana que resulta problematica para el traductor.

“El Senor”

El tema de la espiritualidad vertebra el relato que abre la coleccién, “El Seiior”. Un
humilde sacerdote, casi un “santo anénimo™, es el protagonista del cuento. El tema
de la narracion es la exaltacion del sacrificio del joven sacerdote Juan de Dios, cuyo

4 Segun la definicién de Angeles Ezama Gil (Alas “Clarin” 1997: LXXIX).
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martirio se realiza a través del imposible amor por la hermosa y desventurada Ro-
sario. El aspecto descriptivo prevalece con respecto a la accion y al didlogo: la na-
rracion se desarrolla a través del punto de vista de Juan, y es predominantemente
introspectiva, enfocada en la vida interior y espiritual del protagonista®. Esto, junto
con el tono marcadamente hagiografico que caracteriza la historia, se traduce en
un registro de estilo culto y en el uso de términos abstractos, relacionados con
la esfera de la introspeccién psicologica.

El cuento se abre con la descripcion de Juan nifo y de su temprano misticismo,
que se convertira después en auténtica vocacion religiosa, consagrada al martirio
por la fe. La dolorosa renuncia de Juan a las misiones apostélicas por amor a su
madre conlleva la consecuente transposicion de la idea del martirio en las misio-
nes en Oriente al entorno mucho més pequeiio de la parroquia, donde Juan perma-
nece, por elecciéon, como un simple coadjutor, y donde decide dedicarse con celo al
consuelo de los enfermos y moribundos, llevandoles los sacramentos. A esta con-
traccion del espacio mistico de Juan corresponde un movimiento hacia las profun-
didades interiores: dado que no puede llevar el Sefior a los pueblos que atn no lo
conocen, llevara el Sefior a los parroquianos que lo necesitan. La narracion se arti-
cula en torno a unas coordenadas espaciales: interior-exterior, alto-bajo, cerca-le-
jos. El eje interior / exterior es sin duda el predominante: Juan teme al enemigo que
lleva dentro de si, esa sangre que, al no poder ser derramada por la fe, permanece
prisionera dentro de su cuerpo robusto, de acero, hecho para otras pruebas y difi-
cultades. Juan siente que alli, en el lejano Oriente, toda su persona hubiera estado
al servicio de la fe, el sacrificio de cuerpo y alma hubiera sido al unisono, mientras
que aqui cuerpo y alma, interior y exterior, no estan en armonia.

Una tarde, en la plaza de San Pedro, Juan de Dios siente la intensidad de una
mirada que “parecia ocupar todo el espacio con una infinita dulzura” (Alas “Cla-
rin” 2018: 66). Este es el primer encuentro con Rosario, una joven de familia
modesta, cuya belleza sublime despierta en ¢l sensaciones que jamas habia sen-
tido, “un escalofrio sublime, como si fuera precursor de una muerte de deli-
cias: o todo iba a desvanecerse en un suspiro de placer universal, o el mundo
iba a transformarse en un paraiso de ternuras inefables” (Alas “Clarin” 2018:
68). La reconciliacion de cuerpo y alma es el signo de esta vita nuova de Juan de
Dios. La adoracién pura y desinteresada, que no pide nada ni ambiciona ningun
tipo de correspondencia amorosa, se convierte para Juan en una motivaciéon para

5  Lacritica se ha ocupado solo marginalmente de este cuento: c¢f. De los Rios 1965: 194-197 y 243-
245, y Garcia Sarria 1975: 157-163.
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vivir, sin tener que ir a morir en Oriente y que, antes, lo impulsan a ser cada dia
un mejor sacerdote.

El campo semantico de la religiéon

Al tema religioso corresponde el uso de vocablos especificos de este campo, tales
como “corbona’, “gazofilacio’, “glosolalia”, oleum infirmorum, “viatico”, términos
que no presentan dificultades de traduccion, dado que pueden ser traducidos li-
teralmente. En este parrafo examinaré algunos pasajes mas problematicos, que he
afrontado valiéndome de una traduccién mas libre.

El amor que siente Juan de Dios por Rosario, a pesar de tener como objeto una
criatura de carne y hueso, esta exento de cualquier connotacién carnal, es un eros
espiritualizado, porque Juan supedita el amor por Rosario al amor de Dios. Todo
esto predispone a Juan al sacrificio, al martirio, a morir por Dios no en el lejano
Oriente, sino mucho mas cerca, en las profundidades de su corazén. Prueba de ello
es el dolor que lo acompaiia, que Clarin simboliza en este pasaje a través de la ima-
gen de la Mater Dolorosa, que la iconografia cristiana representa cominmente con
el corazdn atravesado por siete espadas:

Para mayor prueba de la pureza de su idealidad, tenia el dolor que le acompa-
naba. jAh, si! Padecia ella, bien lo observaba Juan, y padecia ¢él. Era, en lo pro-
fano (jqué palabra! —pensaba Juan-) como el amor a la Virgen de las Espadas,
a la Dolorosa. En rigor, todo el amor cristiano era asi: amor doloroso, amor de
luto, amor de lagrimas. (Alas “Clarin” 2018: 78)

Clarin utiliza dos expresiones con las que se denomina en espaiiol la Mater
Dolorosa: 1la “Virgen de las Espadas”, que hace referencia a la iconografia que
la representa con el corazoén traspasado por siete espadas, y “la Dolorosa”, que se
refiere en cambio a la imagen tradicional que representa a la madre de Dios con
la cara afligida. Las denominaciones mas frecuentes en italiano son Maria Addo-
lorata o Madonna Addolorata, Maria del Pianto o Madonna del Pianto, Maria
della Pieta. En la traduccion he usado una perifrasis para traducir “Virgen de las
Espadas”, a saber, Vergine trafitta dalle spade, mientras que he traducido “la Dolo-
rosa” con I’Addolorata, una denominacion frecuente en italiano.

En el parrafo siguiente se insiste otra vez en el caracter idealizado del amor de
Juan por Rosario, que es un medio de refinamiento espiritual y de perfecciona-
miento interior para el joven sacerdote:
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Juan no maldecia sus manteos; no encontraba una cadena en su estado; no,
cada vez era mejor sacerdote, estaba mds contento de su destino. Mucho menos
envidiaba al clero protestante. Un discipulo de Jests casado... jCa! Imposible.
Absurdo. El protestantismo acabaria por comprender que el matrimonio de los
clérigos es una torpeza, una fealdad, una falsedad que desnaturaliza y empeque-
fiece la idea cristiana y la mision eclesidstica. Nada; todo estaba bien. El no pedia
nada para si; todo para ella. (Alas “Clarin” 2018: 80)

En espafiol “manteos” es un término bastante comun que designa especifica-
mente la “capa larga con cuello, que llevan los eclesidsticos sobre la sotana” (DLE,
s.v. manteo). En la traduccién italiana he optado por el mas comun veste, que sobre-
entiende el adjetivo sacerdotale o talare, aunque sea un término menos especifico
que el espanol “manteos”.

El espacio urbano: traduccién de los topénimos

El espacio en el que se desarrolla la accion es cerrado y recogido, correspondiente
al casco antiguo de un pueblo espaiiol no especificado. Aunque no sea nombrada
en ninguna ocasion, a mi parecer es posible superponer el espacio urbano que se
describe con el casco histdrico de Valladolid, si bien no se da una corresponden-
cia exacta entre las dos ciudades. Clarin describe en detalle la rinconada donde
vive Rosario y las calles a su alrededor, por las que Juan de Dios pasea frecuente-
mente para tener asi una excusa para contemplar a Rosario sentada en su balcén,

sola o con su madre:

Era una rinconada cerca de la iglesia de un convento que tenia una torre esbel-
ta, que en las noches de luna, en las de cielo estrellado y en las de vaga niebla, se
destacaba romadntica, tifiendo de poesia mistica todo lo que tenia a su sombra,
y sobre todo el rincdn de casas humildes que tenia al pie como a su amparo. (Alas
“Clarin” 2018: 72)

En este pasaje la traduccion de “rinconada” plantea algunos problemas. Una
rinconada es un “angulo entrante que se forma en la unién de dos casas, calles
o caminos” (DLE, s.v. rinconada), es decir, una especie de plazuela. No encon-
trando en italiano un correspondiente exacto, he optado por una traduccion esti-
listicamente mas sencilla, aunque menos exacta, usando el mas comun angolo.

Otro término que a menudo aparece para describir el rincon en el que vive Rosario
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es “plazoleta”, que indica literalmente una pequena plaza, a menudo dentro de par-
ques o jardines. En este contexto la traduccion piazzola me ha parecido la mas ade-
cuada, dado que en italiano el término designa principalmente una pequena plaza
que se abre, dentro de una ciudad, en una calle estrecha o un callejon: la forma
en la que Clarin representa la casa de Rosario parece corresponder precisamente
a esta descripcion. Mas adelante se especifica que el convento cerca del cual se
encuentra la casa de Rosario es el de las Recoletas, rama de la orden de las agus-
tinas cuya regla prevé la recoleccion (de ahi el participio recoletas). La traduccién
italiana exacta seria agostiniane recollette, pero he preferido dejar el término ori-
ginal, tratdndose de un elemento especifico de la cultura espanola.

Mas detallada todavia es la descripcion de la ruta de la procesion final, que
acompana a Juan de Dios a llevar la extremauncion a Rosario enferma:

Llegaron a la plazuela de las Descalzas, y las luces, tras el triste lamento de
la esquila, guiandose como un rebafo de espiritus, mistico y funebre, subieron
calle arriba por la de Cereros. En los Cuatro Cantones Juan vio una esperanza: si
la campanilla seguia de frente, bajando por la calle de Platerias, buenos; si tiraba
a la derecha, también; pero si tomaba la izquierda... Tomo por la izquierda, y por
la izquierda doblaban los cirios desapareciendo.

Juan sinti6 que la aprension se le convertia en terrible presentimiento; en congoja
fria, en temblor invencible. Apretaba convulso su sagrada carga para no dejar-
la caer; los pies se le enredaban en la ropa talar. El creptsculo en aquella estre-
chez, entre casas altas, sombrias, pobres, parecia ya la noche. Al fin de la calle
larga, angosta, estaba la plazuela de las Recoletas. (Alas “Clarin” 2018: 84)

En la version italiana he dejado en cursiva, sin traducir, las denominaciones de
las calles y plazas atravesadas por el corteo. El convento de las Descalzas al que se
hace referencia pertenece con toda probabilidad a la orden de las clarisas coleti-
nas, que siguen la reforma de Santa Colette de Corbie. La “plateria” es en espafiol
el arte de labrar la plata, pero también el “obrador en que trabaja el platero” y, por
extension, la “tienda en que se venden obras de plata u oro” (DLE, s.v. plateria). El
término es también comun en espafiol como denominacion de la “calle o barrio
donde trabajaban y tenian sus tiendas los plateros (DLE, s.v. plateria). “Cereros”,
“Cuatro Cantones” y “Platerias” podrian traducirse al italiano, respectivamente,
como via dei Cerai, Quattro Cantoniy via delle Argenterie, pero, como se trata en
este caso de nombres de calles y plazas, me ha parecido mas coherente dejarlos en
espanol, tratandose ademas de una especifica referencia cultural.
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En un mapa de Valladolid he podido rastrear casi todos los puntos del espacio
urbano descrito por Clarin (San Pedro, Calle Platerias, Cuatro Cantones, Descal-
zas, Recoletas), observando cémo se disponen dentro de una ruta lineal de unos
dos kilometros a partir de la iglesia de San Pedro, hipotético punto de partida de
la procesion, hasta la plazuela de las Recoletas, que seria el punto de llegada, el cual
confirma que podria ser precisamente Valladolid el modelo del pueblo anénimo
en el que se desarrolla la historia.

“Cambio de luz”

El tema de la espiritualidad también estd presente en “Cambio de luz’, el tercer
cuento en orden de presentacion®. Como en “El Sefior’, la narracion se desarro-
lla desde el punto de vista del protagonista y es predominantemente introspec-
tiva, enfocada en la vida interior y en la busqueda espiritual que atormenta el
alma de Don Jorge. A través de la perspectiva de Jorge Arial también se describe
a su familia, compuesta por su esposa y sus dos hijos, varén y mujer, de doce
y quince afios respectivamente. Contento con su trabajo y su familia, Jorge Arial
esconde un secreto que lo inquieta: duda de la existencia de Dios, aunque su
corazon tiene una absoluta necesidad de fe. “Si hay Dios, todo esta bien. Si no
hay Dios, todo esta mal” (Alas “Clarin” 2018: 118), reflexiona Don Jorge, ator-
mentandose ante la idea de no poder confesar sus dudas a nadie, ni siquiera
a sus seres queridos.

Es este quizas uno de los cuentos que mas reflejan la crisis espiritual y religiosa
experimentada por Clarin en la penultima década del siglo. El protagonista Jorge
Arial encarna el ansia de lo divino, la laboriosa busqueda de Dios que pasa a tra-
vés de la duda y el tormento interior: en el caso de este cuento, mas que de religio-
sidad en sentido propio deberia hablarse de dimension espiritual. Como el propio
Clarin, Jorge Arial es un intelectual, un escritor que experimenta una busqueda
absolutamente intima y personal de lo divino y encuentra, al final, una espiri-
tualidad suya que no coincide, a bien ver, con una adhesién explicita a la religion
catolica. Se trata de un elemento autobiografico, pero no es el tinico: como Clarin,
Jorge Arial es un hombre de unos cuarenta afios, como Clarin es un intelectual
culto y sensible, que vive de su trabajo como critico (en este caso de arte), y, como
el autor, Arial es esposo y padre de familia. Arial es consciente del hecho de que

6  Cf. Sotelo Vazquez 1995, Baquero Goyanes 1949, Cabezas 1962: 178-188, De los Rios 1965: 163-
166, Bonet 1985: 133-137, Rivkin 1987: 72-74.
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su actividad como critico, en la que la vista juega un papel considerable, pero tam-
bién las ideas predominantes en las obras que mayormente debe estudiar, asi como
su tendencia al analisis empirico, son responsables de su materialismo intelectual.
Si el critico enamorado de la belleza tangible, acostumbrado a buscar la eviden-
cia concreta de cada afirmacion, no puede dejar de dudar de la existencia de Dios,
una vez que se ha vuelto ciego se ve obligado a buscar la verdad en otro plano, que
ya no es el de lo meramente visible.

La pérdida de la vista

Cuando empieza a temer perder la vista, que por el trabajo excesivo y las demasia-
das vigilias se habia debilitado mucho, Arial comienza a experimentar un cambio
interior: las artes plasticas le interesan cada vez menos, en cambio, descubre la mu-
sica, que antes nunca habia entendido del todo. En consecuencia, pasa mas y mas
tiempo escuchando las obras de los grandes compositores del pasado, como Hén-
del, Mozart y Beethoven, e incluso intenta, en secreto, por la noche, tocar el pia-
no de su hijo. Y cuando, finalmente, se vuelve completamente ciego, experimenta
una revelacion interior que le permite ver finalmente la realidad de lo divino, no
con evidencia matemadtica, que es relativa y precaria, sino con evidencia esencial.
La esencia de lo divino se presenta a Jorge como una luz que se confunde con las
vibraciones musicales: la musica y la luz son la misma cosa.

Al principio del relato predominan las sensaciones visuales, mientras que en su
evolucion, a medida que progresan la enfermedad de Arial y la manifestacion del
cambio interior, asistimos al surgimiento cada vez mas acentuado de los otros sen-
tidos: el olor de la rosa es el medio que permite al ciego ver el recuerdo de su color.
Del mismo modo, cuando toma en sus manos la cabeza de la hija, flor con ideas en
el caliz, y acaricia la seda rubia de sus cabellos, logra sentir dentro de si la luz del
sol, el “verbo solar”. El olfato, el tacto y, sobre todo, el oido, sustituyen a la vista en
la percepcion de la realidad. La musica, en particular, es el medio a través del cual
vive su fe Arial después de haberse quedado ciego y es también el aglutinador que
le une ahora a su familia. Es significativo que el vinculo de afecto que une a Jorge
a los suyos sea representado desde el principio en términos musicales. Su esposa
y sus hijos son descritos como “las tres cuerdas de la lira”, y la hija es llamada por
él “la dominante”, que en el lenguaje musical indica la nota que esta una quinta por
encima de la tonica, o sea el quinto grado de la escala tonal con respecto a la posi-
cidn de esta tltima: es en la dominante que la melodia se articula antes de termi-
nar en la tdnica.
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La intimidad especial que se establece entre los miembros de la familia después
de la pérdida de la vista por parte de Jorge es descrita en estos términos:

En adelante, amarse, juntarse alrededor del hogar y alrededor del carifo, cer-
ca del ciego, cerca del fuego. Hacian una pifa en que Arial pensaba por todos
y los demds veian por él. Para no olvidarse de las formas y colores del mundo,
que tenia grabado en la imaginacién como un infinito museo, don Jorge pedia
noticias de continuo a su mujer y a sus hijos: ante todo de ellos mismos, de los
cabellos de la dominante, del bozo que le habia apuntado al chico... de la prime-
ra cana de la madre. Después noticias del cielo, de los celajes, de los verdores de
la primavera... (Alas “Clarin” 2018: 138)

En este pasaje la expresion “hacian una pina” ha ocasionado un problema
de traduccién. Los correspondientes italianos de “pifia” (“conjunto de perso-
nas o cosas unidas o agregadas estrechamente”, DLE) serian capannello o croc-
chio, que en realidad en italiano designan mas bien una reunién de personas en
la calle. La palabra italiana nucleo me ha parecido en cambio mas adecuada, por-
que efectivamente transmite la sensacién de unidad e intimidad que se encuentra
en el significado espafiol del término. Otras palabras que resultan problemati-
cas, en este mismo pasaje, son “celajes” y “verdores”. Con “celajes” se designa
el “aspecto que presenta el cielo cuando hay nubes tenues y de varios matices”
(DLE), significado al que no encuentro ningun correspondiente en italiano: he
optado por la traduccidon nuvole, aunque esta eleccion conlleve una simplifica-
cion, con la pérdida de la referencia al aspecto de las nubes (tenues y de varios
matices). “Verdor” designa el “color verde, especialmente el de las plantas vigo-
rosas”, pero presenta también la acepcion de “vigor, lozania, fortaleza” y “juven-
tud” (DLE). La unica solucion aceptable en italiano es il verde della primavera,
y es asi que he elegido traducir, aun renunciando a la polisemia del espafol
“verdores”.

Conclusiones

Este analisis de ninguna manera pretende ser exhaustivo. Del examen de estos tres
cuentos se desprende que la complejidad tematica y estilistica de los textos y el uso
extremadamente refinado del lenguaje conllevan la necesidad de que el traductor
proceda con cautela y preste especial atencion al evaluar las opciones de traduc-
cion posibles.
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La narrativa breve de Clarin ha recibido un interés menor con respecto al resto
de su produccion intelectual. Los estudios mas destacados sobre la narrativa breve
clariniana se han centrado en aspectos especificos, tales como el autobiografismo
(De los Rios 1965) y la estética de la novela corta y del cuento (Sobejano 1985). Por
lo que concierne en concreto a El sefior y lo demds son cuentos, si bien es cierto que
algunos de los cuentos incluidos en el volumen han sido objeto de estudios parti-
culares (sobre todo “jAdids, Cordera!”, uno de los cuentos més célebres de Clarin),
pocos trabajos se han ocupado de la coleccién en su conjunto, siendo la bibliogra-
fia relacionada con este aspecto limitada principalmente a las paginas introduc-
torias de las diversas ediciones que se han venido publicando. Ademas, hay que
tener en cuenta que uno de los cuentos mas liricos del volumen, “El Senor”, ha sido
protagonista de una historia editorial desafortunada: desaparecido de la coleccion
por razones de censura, fue olvidado al menos hasta 1988, cuando vio la luz la edi-
cién de Gonzalo Sobejano, que restauro el titulo correcto del volumen y el corpus
textual original, integrando también “El Sefior” en la edicion. Ciertamente, esta
historia editorial tan compleja ha influido en la falta de atencién que el cuento ha
recibido hasta ahora por parte de la critica.
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Resument: Libro de Manuel (1973) posee, como las demds obras de Julio Cortdzar, una
estructura narrativa muy compleja, caracterizada por multiples cambios de narrador,
alteracion o ausencia de puntuacion e interpolacion de otros géneros textuales. Ade-
mas, la narracion conlleva una continua reflexion sobre el lenguaje y la traduccion de
una lengua (y una cultura) a otra. Traducir esta novela a otro idioma (en este caso, al
italiano) representa un desafio estimulante, porque significa entrar en el laberinto de
técnicas y recursos que Cortazar desplega para jugar con las palabras y la realidad que
estas representan. El objeto de mi articulo es reflexionar sobre los retos que Libro de
Manuel propone al traductor con su plurilingiiismo y con una incesante y genial ma-
nipulacion de la lengua que va de la alteracion de palabras y frases hechas a la inven-
cion del lenguaje quimérico y extravagante con el cual uno de los personajes expresa
su vision del mundo (y la de su autor). Y mi intento principal es el de buscar solucio-
nes para los numerosos dilemas que cualquier traduccion literaria propone, y que se
multiplican en una novela donde la reflexion politica y existencial del autor se funden
con una profunda reflexion sobre el lenguaje y sus infinitas posibilidades.

Palabras clave: Cortazar, Libro de Manuel, juegos de palabras, unidades fraseoldgicas,
traduccion literaria

Title: Translating Libro de Manuel: A Proposal to Play with Cortazar and His Words

Abstract: Libro de Manuel (1973) has, like the other works of Julio Cortazar, a very
complex narrative structure, characterized by multiple changes of narrator, alter-
ation or absence of punctuation and interpolation of other textual genres. In addi-
tion, the narration entails a continuous reflection on language and the translation of
one language (and one culture) to another. Translating this novel to another language
(in this case, to Italian) represents a stimulating challenge, because it means entering
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the labyrinth of techniques and resources Cortazar deploys to play with the words
and the reality they represent. This article aims to reflect on the challenges that Li-
bro de Manuel proposes to the translator with his plurilingualism and with an inces-
sant and genial manipulation of the language that goes from the alteration of words
and phrases made to the invention of the chimerical and extravagant language with
the which one of the characters expresses his vision of the world (and that of its au-
thor). And my purpose is to find solutions for the many dilemmas that any liter-
ary translation proposes, and which are multiplied in a novel in which the author’s
political and existential reflection merge with a deep reflection on language and its
infinite possibilities.

Keywords: Cortéazar, Libro de Manuel, word plays, phraseological units, literary trans-
lation

Libro de Manuel, 1a ultima novela que Julio Cortazar publicé en vida, precisamente
en 1973, es su narraciéon mas politica y menos amada por la critica y los lectores.
Tal vez por esto, es también la inica novela del escritor que (hasta ahora) no se ha
traducido al italiano’.

Como las demds novelas de Cortazar, Libro de Manuel tiene una estructura
bastante compleja. De hecho, la caracterizan los frecuentes cambios de narra-
dor —que a veces es dificil identificar debido a la alteracion o a la ausencia de pun-
tuacién-, la interpolacion de cartas y telegramas en la narracién principal y, en
algunos capitulos, la superposicion de dialogos y escenas que se desarrollan en el
mismo momento pero en lugares y con protagonistas diferentes. Todos aspectos,
estos, que habra que tener en cuenta a la hora de traducir el texto.

En el juego de interpolacién y mezcla de materiales textuales diferentes que
Libro de Manuel propone desempefan un papel protagénico los recortes de perio-
dico. En efecto, el titulo de la obra se debe al libro-expediente que los protagonistas
de la narracion preparan para Manuel, el hijito de dos de ellos, recortando articu-
los de periodicos y demas documentos que, entre otras cosas, testimonian la vio-
lencia de la represion que a finales de los 60 se produjo en Europa y (sobre todo) en
Latinoamérica contra revolucionarios e inconformistas.

1 Alas traducciones de las novelas mas conocidas de Cortazar, Rayuela (Il gioco del mondo, 1969),
62. Modelo para armar (Componibile 62, 1974) y Los premios (Il viaggio premio, 1983), publica-
das por Einaudi, en los ultimos anos se han sumado las de Divertimento (Divertimento, 2007) y
El examen (Lesame, 2013), publicadas por Voland.
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Igualmente importante -y no es un caso aislado en la produccién de Cortazar’*-
es el rol de la traduccidn, ya que, como la narracion describe principalmente las
andanzas de un grupo de latinoamericanos en Parfs, los articulos destinados a for-
mar parte del libro de Manuel y que se incluyen en el texto en su version original®
son traducidos por la madre del nifio, Susana, para los recién llegados que no hablan
francés. Pero en Libro de Manuel no se encuentra solo la traduccion de articulos de
periddicos: de hecho, a lo largo de una narracién en que se cruzan nacionalidades
e idiomas diferentes, en mas de una ocasion alguien tendra que traducir (esta vez
para los personajes franceses) mensajes de comparneros latinoamericanos o letras de
tango. Cabe destacar que la funcion del traductor en la novela no se limita a la mera
transposicion de un mensaje de un idioma a otro*. En su interesante articulo sobre
plurilingiiismo y traduccién en la obra de Cortdzar, Ilse Logie ha observado que

la traduccién desempeiia multiples y decisivas funciones en Libro de Manuel.
Al estar incorporada a la trama, constituye un recurso narrativo de primer
orden. Por la intertextualidad que establece con los medios de comunicacion,
inscribe la novela en una estética vanguardista de collage, aplicandose la traduc-
cion a fragmentos de textos reales reproducidos en su idioma original y en su
propio formato de recorte, como injertos o transplantes (funcion estética/poéti-
ca). La traduccién cumple, asimismo, una mision informativa para los contertu-
lios y para el lector extradiegético. Se le puede asignar igualmente una funcién
formativa e ideoldgica, ya que por ella, el lector se da cuenta de que las manifes-
taciones de represion latinoamericana y europea derivan de un idéntico sistema
imperialista de explotacion del ciudadano. (2003, en linea)

En Libro de Manuel, ademas, se reflexiona mucho sobre la traduccion —-que uno
de los personajes define “mal necesario” (Cortazar 1975: 203)- y su utilidad. En un
pasaje de la novela se subrayan también sus limites: al comentar un acontecimiento
reciente, el argentino Patricio prefiere dejar sin traducir un término que origina un
malentendido cultural —el chileno Fernando, recién llegado a Paris confunde los

2 De hecho en la produccion de Cortdzar, que fue traductor a su vez, es posible encontrar con cier-
ta frecuencia traductores o reflexiones sobre la traduccion: veanse, por ejemplo, 62. Modelo para
armar (1968) o Diario para un cuento (1982).

3 Menos en la edicién francesa, donde dichos articulos se encontrarian innecesariamente dupli-
cados.

4 O, en palabras de Jakobson, “The translator recodes and transmits a message received for ano-
ther sources” (1959: 235).
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gauchistas franceses con los gauchos®- porque segun ¢l el adjetivo espaiiol corres-
pondiente no vehicula el mismo significado en Francia y en el Cono Sur:

Seguro que Marcos tiene noticias frescas de Grenoble y de Marsella donde ano-
che hubo una de palos entre los gauchistas y la poli.

—;Los gavchistas? —preguntd Fernando que tenia problemas de paladar—. ;Hay
gavchos en Marsella?

—Vos comprendés que traducir gauchistas por izquierdistas no te daria la idea
precisa, porque en tu pais y en el mio eso significa una cosa bien distinta. (Cor-
tazar 1975: 21)

Pero se evidencia también una funcién parddica de la traduccion, que es patente
cuando el Vip, estereotipado politico sudamericano que los integrantes de la Joda
secuestraran para pedir la liberacion de unos companeros encarcelados, traduce
para su mujer (jla Vipa!) el mend de un restaurante francés y sobre todo cuando
el intérprete llamado para traducir el testimonio de la Vipa sobre el secuestro de
su marido resume en cinco palabras —“Eran s6lamente estos tres sobres” (Corta-
zar 1975: 296)- las veintidds lineas que contienen sus quejas y protestas (por los
malos tratos que le habian infligido secuestradores y vigilantes), subrayando de
esta manera la irrelevancia de lo que acaba de decir la indignada sefiora.

Pasemos ahora a los retos que plantearia una traduccion al italiano de Libro de
Manuel. Debido a la mencionada complejidad de la novela, y al peculiar uso que
Julio Cortazar hace de la lengua, seria imposible analizar detenidamente todas
las problematicas relacionadas con la traduccion de este libro. Por lo tanto, en las
tres secciones en que he dividido algo arbitrariamente este estudio, intentaré pre-
sentar e iluminar algunas de las cuestiones que me han parecido mas interesan-
tes o relevantes.

Titulos, nombres, apodos

El primer elemento de una novela con el cual el lector entra en contacto es, sin
duda, el titulo. Y me parece significativa, en el titulo de esta novela, la falta de ar-
ticulo. Significativa porque al leer Libro de Manuel en la portada, el lector podria

5  Con respecto a esto cabe senalar que en la traduccion al italiano, después de transformar gauchis-
tas en gauchisti, dejarfa sin traducir la palabra gauchos, clasificada como “realia etnografico” por
Vlahov y Florin (cuya catalogacion es retomada y comentada por Osimo, quien ademas elenca
las posibles estrategias traductivas que hay adoptar con los realia en 2004: 63-67).
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imaginar que no tiene en sus manos el libro que cuenta las andanzas de los padres
de Manuel y de sus amigos, sino el mismo libro que todos han preparado para él
(es como si alguien hubiera pegado en la portada una etiqueta para sefialar, como
se hace en el colegio, que el libro pertenece a Manuel). Este pequefio espejismo se
mantiene en la traduccidn francesa de la obra, cuyo titulo es Livre de Manuel, pero
se pierde por completo en la edicién estadounidense A manual for Manuel y en la
alemana Album fiir Manuel, cuyos titulos resultan mas explicativos pero (a lo me-
jor innecesariamente) menos fieles. Por eso, el titulo de la traduccién italiana de la
novela sera Libro di Manuel.

Superada la cuestion del titulo, cabe fijarse en algunos nombres, apodos y sobre-
nombres particularmente relevantes en el texto.

El grupo de revolucionarios latinoamericanos y franceses que protagoniza parte
de la narracion se dedica a una operacion subversiva llamada la Joda. El término
procede del verbo “joder”, que el Diccionario de la lengua espafiola de la Real Aca-
demia Espaiola y la Asociaciéon de Academias de la Lengua Espafiola (de aqui en
adelante DLE) cataloga como “malsonante” y que, entre sus significados, incluye
el de “molestar y fastidiar a alguien”, probablemente el mas cercano a lo que nos
interesa. Y “Joda”, que en algunos paises hispanoamericanos significa “molestia,
contrariedad™, en Argentina, Paraguay y Uruguay significa “broma, diversion”.
Entonces, la Joda seria una especie de revolucion alegre (uno de los personajes la
define “alegre y absurda”) que fastidia a muchos. En italiano no existe un término
que incluya el doble significado probablemente implicado en la eleccién de este
nombre por Cortazar. Una posible traduccion, que implica necesariamente una
pérdida del significado original, pero rescata el espiritu alegre y jocoso que carac-
teriza la operacion denominada Joda’, podria ser “Burla”.

Requiere alguna reflexion también la denominacién de un personaje clave de
la novela, quien tiene la tarea de escribir y reordenar, para transformarlos en una
narracion, apuntes y fichas que contienen escenas y dialogos protagonizados por
los demas personajes y que —como el paredro de 62. Modelo para armar- no tiene
nombre, sino que aparece en el texto como “El que te dije”. Traducir esta perifrasis
al italiano no resulta muy facil, porque, literalmente, seria quello che ti ho detto y,
si bien esta locucion puede significar en espaiol “el que te dije”, (manteniendo la
referencia a un sujeto subentendido) con mucha mas frecuencia, si tuviéramos que

6 Al analizar la novela, ha optado por este significado Fernando Alegria (1980: 110).
7 Lo que me parece fundamental, ya que para los personajes de la novela es indispensable que en
la accidén revolucionaria no se pierdan la alegria y la jocosidad de los nifios.
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re-traducir la version italiana al espafol, se convertitiria en “lo que te dije”®. Enton-
ces, parece mas conveniente optar por Chi ti dicevo (“Quien te decia”), menos
rigido que Colui che ti dicevo (“El que te decia”).

El ultimo apodo que examinaré es el de Ludmila, mujer de origen polaco que
algunos personajes llaman carifiosamente “polaquita”. Dicho adjetivo no presenta
particulares dificultades traductivas, y tampoco las implicaria en otras circumstan-
cias el diminutivo, pero cuando en italiano se pronuncia la palabra polacchina, lo
primero en que todos piensan es un modelo peculiar de zapato... Y no me parece
deseable la casi inevitable asociacion de la interesante mujer a la que este diminu-
tivo se refiere con un botin, jpor famoso que sea! Quizas sea mejor elegir —a fin de
evitar esta asociacion- el menos utilizado y menos eufénico polacchetta.

Refranes, canciones, juegos de palabras

En muchos casos, al traducir los refranes presentes en Libro de Manuel, no resulta
complicado encontrar una equivalencia satisfactoria, ya que las lenguas espaola
e italiana, al compartir en gran medida el patrimonio cultural y religioso, pueden
contar con un refranero similar, o en parte coincidente (Zamora Muiioz 1996: 89).
Asi que “El martes no te cases ni te embarques” (Cortazar 1975: 176) —pese a que
la equivalencia italiana no se encuentre mencionada en el Refranero multilingiie del
Centro Virtual Cervantes—, se podria traducir facilmente con Di Venere e di Marte
non si sposa né si parte (quitando la tltima parte, que es: né si da principio allarte)’.

Menos automatica seria la traduccion de “A cada San Martin le llega su chan-
cho” (Cortazar 1975: 281). Aqui hay que considerar tres cuestiones: 1) Cortazar
sustituye el término “cerdo” por el americanismo “chancho”; esto, probablemente,
se perderd en la traduccidn, junto con otros americanismos o argentinismos pre-
sentes en la novela (aspecto que examinaré mas detenidamente en la seccion suce-
siva). 2) Cortazar desautomatiza' el refran original “A cada cerdo le llega su San
Martin”, invirtiéndolo. 3) El Refranero multilingiie del CVC senala la existencia
de un refran italiano que retoma la referencia a la matanza de los cerdos el dia de
San Marti para describir el castigo que inevitablemente llegara para quien se haya
portado mal, Ad ogni porcello, il suo San Martino (“A cada cerdo, su San Martin”),

8  Véanse las reflexiones de Eco (2013: 57-58) sobre la reversibilidad de una traduccion.
9 Latraduccion literal al espanol seria: El viernes y el martes (o el dia de Venus y el dia de Martes)
no te cases ni partas, ni comiences a hacer algo.
10  En cuanto a la desautomatizacion de unidades fraseoldgicas y los efectos que produce en el lec-
tor, véase Zuluaga (1985: 246-247).
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aclarando que esta version del refran, al contrario de lo que pasa en los paises de
lengua espanola, esta en desuso, y que la paremia correspondiente de uso actual
es Chi la fa, l'aspetti (“Donde las dan, las toman”)". Se podria, pues, domesticar el
texto (Eco 2013: 172-174) eligiendo esta tltima. Pero se perderia ineluctablemente
la desautomatizacion operada por Cortazar al invertir los términos del refran...
Entonces parece casi obligatorio reproducir la operacién realizada por el escritor
invirtiendo la version italiana menos utilizada e invitando el lector a que busque
el significado de un refran que, probablemente, no conoce (y dandole de paso la
posibilidad de preguntarse por qué el personaje que pronuncia la paremia ha inver-
tido sus componentes).

Se hace mas complicado respetar la forma y el contenido del mensaje original
cuando, a partir de un refran o de una frase idiomatica, el escritor elabora un juego
de palabras o una metafora. Intentaré presentar algunos ejemplos de este procedi-
miento en orden creciente de dificultad traductiva.

No es muy dificil para el traductor italiano reproducir el juego de palabras que
se origina de la combinacion entre las locuciones “tiempo muerto” y “matar el
tiempo” y que ocupa mas de una pagina de la narracion (lo que se propone a con-
tinuacion es un fragmento):

Habia un tiempo muerto entre las diez y el mediodia, y a lo mejor por eso, por-
que estaba muerto, a Marcos no se le podia ocurrir nada mds brillante que subir
los cinco pisos de mi dpto. justo cuando yo me adentraba (sic) en el noveno capi-
tulo de una de esas francesas de ahora en que todo el mundo es inteligentisimo,
sobre todo el lector, motivo por el cual no me cayé demasiado bien que me afue-
raran con un timbrazo y qué tal Andrés, vengo a que me prestés el auto pero no
hay apuro, si querés charlamos un rato. Charla que se inici6 con una profundi-
dad analoga a la de la novela, porque entre la grapa y el cafecito se discutié como
era posible que si habia un tiempo muerto este cordobés se presentara diciendo
que venia a matar el tiempo cosas como esa'?. (Cortazar 1975: 114)

De hecho, ya que en italiano existen dos locuciones andlogas a las espanolas,
tempo mortoy ammazzare il tempo, en este caso es posible garantizar en la traduc-
cion la equivalencia formal y de contenido con el mensaje original.

11 Refran equivalente segiin el Refranero multilingiie del Centro Virtual Cervantes. La traduccion
literal seria “Quien la hace que la espere”
12 Lacursiva es mia.
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Analogamente, es posible encontrar una expresion italiana equivalente (si bien
de manera parcial) para la locucién “derecho de piso” con la que juegan los padres
de Manuel en una conversacion con el chileno Fernando:

—;Quién telefone6? —dijo Fernando.

—AD, ése, cuanto menos se lo mencione mejor —opiné Patricio con perceptible
carinio— Ya lo vas a ver dentro de diez minutos, es Andrés, un argentino de los
muchos que no se sabe por qué estds en Paris, aunque él tiene su teoria sobre los
lugares de eleccidn y en todo caso se gand el derecho de piso. Susana lo conoci6 an-
tes que yo y te puede contar, a lo mejor hasta te confidencia que se acostd con él.
—En el piso, ya que decis que se habia ganado el derecho dijo Susana®. (Cortazar
1975: 29)

En este caso, aunque en el diccionario de expresiones argentinas para mexica-
nos en linea la locucién “derecho de piso” signifique “infortunios que debe pasar
quién se inicia en un trabajo o profesion, por carecer de experiencia” y en otros
textos adquiera el significado de extorsion criminosa a la que debe someterse un
comerciante o un empresario para evitar la agresion de grupos mafiosos (lo que en
italiano seria pizzo), me parece que en este contexto especifico el modismo podria
interpretarse también como “derecho de estancia o de ocupacion de un lugar”. En
todo caso, creo que utilizar la locucion italiana diritto di soggiorno (o sea, el dere-
cho de quedarse legalmente en un pais extranjero), permite de mantener el juego
de palabra sin alterar mucho el significado original del texto: de hecho, soggiorno
significa también “sala de estar”, asi que muy plausibilmente Susana podria haberse
acostado alli con Andrés'.

La dificultad de encontrar una traduccion satisfactoria nace, en cambio, cuando
en el texto, después de utilizar una expresion idiomatica, se toma uno de los com-
ponentes de la unidad fraseoldgica utilizandolo de manera literal para seguir
hablando de otra cosa, es decir, cuando se pasa del sentido metaférico de una
expresion al literal®:

13 Lacursiva es mia.

14 De acuerdo con las reflexiones de Eugéne Nida sobre la equivalencia dindmica: “Translating
consists of reproducing in the receptor language the closest natural equivalent of the source lan-
guage message, first in terms of meaning, secondly in terms of style” (1964: 4).

15  Véanse al respecto las reflexiones de Alberto Zuluaga (2001: 72) sobre la polisemia de las uni-
dades fraseoldgicas iconicas o figuradas, como “tomar el pelo”.
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—Polaquita —murmuré Marcos—, hablas como un péjaro.

—Vos no me tomés el pelo, repugnante.

—Yo te lo tomo porque es como de trigo, polaquita, a lo mejor un dia te muestro
nuestros trigales, ya vas a ver lo que es eso.

—Bah —dijo Ludmila—, si te creés que en Polonia no tenemos'. (Cortazar 1975:
240)

Aqui el problema es que, si bien en italiano existe una expresién idiématica

equivalente para el verbo “burlarse de”, o sea prendere per il naso —que, al igual

que la correspondiente unidad fraseologica espaiola, tiene como referente una

parte del cuerpo (en este caso, la nariz)-, eligiéndola se echaria a perder el simil

que compara poéticamente el pelo de la mujer con el trigo (ademas de los proyec-

tos futuros de un enamorado). Entonces creo que la tnica solucién posible seria

hacer encajar de alguna manera en el didlogo la expresion idiomatica italiana. El

resultado seria algo parecido a éste:

—Non mi prendere per il naso, ripugnante.
—T1i prendo per il naso perché ¢ incantevole, e mi prendo anche i capelli, che
sono come il grano, polacchetta, forse un giorno ti mostro i nostri campi di gra-

no, e capirai di cosa parlo".

Me parece casi imposible, en cambio, traducir el pasaje en que El que te dije

confiesa a Lonstein las perplejidades relacionadas con su esfuerzo de describir los

actos subversivos de sus amigos:

De acuerdo, aceptd el que te dije, por eso yo me callo la boca lo mas posible, |...]
se me arrebolan estas mejillas peludas porque me cuesta hablar del dedo en el
culo, cada vez me da la impresion de que estoy metiendo la pata y no el dedo, si
me perdonas el desproposito. (Cortazar 1975: 233)

De hecho, Cortazar utiliza en este pasaje una metafora (la del dedo en el culo)

para describir la manera en que los actos revolucionarios de los personajes quie-

16
17

La cursiva es mia.

No me prendere per il naso (tomes el pelo), repugnante. Te tomo la nariz porque es encantadora,
y también tomo tu pelo, que es como il trigo, polaquita, a lo mejor un dia te muestro nuestros
trigales y entenderas de qué hablo.
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ren ultrajar los integrantes de un sistema ya anquilosado y al mismo tiempo des-
pertar sus conciencias y, después de hacerlo, rebaja esta expresion a su nivel literal
utilizandola para jugar con otra expresion idiomatica, “meter la pata”, que en ita-
liano no existe (la expresion ficcare il naso —“meter la nariz’- salvaria el juego de
palabra pero alteraria demasiado su significado)®.

Otro elemento que hay que examinar, y que Cortazar muchas veces incluye en
sus narraciones, son las canciones, reales o inventadas por los personajes.

En una secuencia de la novela en que se comentan las pequenas pero significa-
tivas burlas que los protagonistas de la narracion llevan a cabo para desestabilizar
y hacer reflexionar a los parisienses, alguien canta una de esas canciones en que se
pronuncia el comienzo de una palabra soez o con referencia sexual y, depués de una
pausa alusiva, se completa dicha palabra con una terminacién mds “inocente™

Tu madre es una pu- risima seflora (Lonstein sing it
Que tiene la con- ciencia en sol sostenido
Llena de pen- samientos mayor)

Su traduccién al italiano no crea demasiados problemas, porque lo que importa
en este caso no es traducirla de manera literal, sino reproducir su efecto y ritmo
(Eco 2013: 72):

Tua madre ¢ una pu- rissima signora (Lonstein sing it
Che hala fi- nestra in sol maggiore
Piena di ca- melie®” sostenuto)

Asimismo, la famosa cancion para nifios que los personajes cantan al pequefo
Manuel en varias ocasiones, Ico, ico caballito, se podria sustituir por una cancién
italiana parecida. Pero, en un pasaje de la novela, como ya habia pasado con los
refranes, la cancidn se entrelaza con la narracion:

18  Tenemos que ver aqui con la situacion descrita eficazmente por Pablo Zamora Munoz: “Al reali-
zar un estudio contrastivo espanol-italiano de las unidades fraseoldgicas y refranes, nos encon-
tramos ante la imposibilidad manifiesta de llevar a cabo, en muchas ocasiones, una traduccion
literal de una lengua a otra, puesto que, a pesar de existir numerosas situaciones expresivo-comu-
nicativas comunes a ambas lenguas, estas unidades no tienen sus correspondencias conceptuales
y formales andlogas, al hacer uso cada uno de estos idiomas de imagenes, metaforas divergentes,
simbolizando los respectivos vocablos conceptos diferentes en una y otra lengua” (1996: 87).

19 Tu madre es una purisima sefiora / que tiene la ventana / llena de camelias.
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—Venga con su tio —dijo Marcos atrapando al volo a Manuel [...] Che, este pibe
estd cada dia mds cabezén.

—Tu abuela —dijo Susana, y las coéforas hinchas de Manuel [...]J: Envidioso, ya
te quisieras unos rulos asi / Unos ojtos / Y esa trompita / Mirame esas patitas qué
amor / y Manuel encantado del hico caballito vamos a Belén, prendido de Mar-
cos como un domador en un bagual, que mafana es fiesta y pasado también, y
sobre todo el viernes, pens6 Marcos, dejandose rebenquear por el domador pam-
peano. (Cortazar 1975: 177)

No bastaria entonces encontrar una cancion italiana parecida, sino que habria
que encontrar una cuya letra contenga los dias de la semana, para que Marcos
pueda relacionarla con sus pensamientos sobre el secuestro del Vip planeado para
el viernes siguiente.

Terminemos el discurso sobre los juegos de y con las palabras (aunque otros
apareceran en la seccion dedicada a la lengua y a los lenguajes) proponiendo tres
juegos que manipulan las palabras o sefialan asociaciones inexploradas entre ellas
y sus posibles (o imposibles) soluciones traductivas.

El primero es el juego de descomposicion y montaje de las silabas de la palabra
“deslinde”, que desencadena cupas reflexiones en el narrador principal de la novela,
Andrés: “Era el deslinde, lo pensé quedandose en la palabra, dandole vueltas como
a una fruta mental, deslinde, lindedés, delindes, lindesdé ednilsed, sed de la linde,
linde de la sed” (Cortazar 1975: 238). Su traduccién no presenta muchos problemas
porque, en este caso, no se trataria de traducir literalmente los términos y com-
binaciones que Andrés/Cortazar crea, sino de realizar un procedimiento analogo
(perdiendo inevitablemente la aliteracién que caracteriza el juego original) con la
palabra delimitazione (delimitacion)®.

20  Traduciendo, pues: delimitazione, limitazionede, delitamizione, militadezione, dezimilitaonem,
azione del limite, limite dazione (delimitacion, limitacionde, delitamizione, militadezione, dezi-
militaonem, accién del limite, limite de accidn). Algo parecido se encuentra en la version italia-
na de 62. Modelo para armar, cuya traductora transforma la palabra trapisonda (putiferio) en
gazzarra (algazara), que hace posible un juego de palabras —“La parola gazzarra che dava gaz-
za, razza, arra, zagara, la citta di Zara e persino il caldo profumo che a volte avvolgeva Mendo-
za e la sua infanzia (La palabra gazzarra que daba urraca, raza, arra, azahar, la ciudad de Zara
y hasta el caliente perfume que a veces envolvia Mendoza y su infancia)” (Cortézar 2015: 116)-
semejante al del texto originario: “la palabra trapisonda que daba trampa, sonda, trapa, pisos,
trapos, el estrecho de Sonda, y con un leve cambio hasta un viento caliente que soplaba a veces
en Mendoza y en la infancia” (Cortézar 1995: 67).
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El segundo juego de palabras es “Cristéforo Quilombo”, en que el narrador
cambia las primeras tres letras del apellido del descubridor de América, trans-
formandolo en una palabra que, como sefiala el DLE en Argentina significa tanto
“prostibulo” como “lio”, “barullo”, “gresca”, “desorden” (tal vez para senalar la
situacion cadtica y problematica en Latinoamérica o para subrayar que los euro-
peos trajeron solo caos en las tierras ultramarinas que conquistaron). En este caso,
dado que en italiano no existe una palabra con el mismo significado y las mismas
caracteristicas fonéticas de la espafol, hay dos opciones traductivas. La primera
consiste en utilizar un término que explique al lector la alusiéon contenida en la
alteracion del apellido de Cristdbal: Casino, termino que mantiene la letra inicial y
la final del original, ademas del nimero de silabas y, sobre todo, del doble signifi-
cado, pero que guarda menos conexiones con el apellido de Colombo que la pala-
bra elegida por Cortazar (en la cual, gracias a la pronunciacién espaiiola del grupo
qui, es como si cambiara solo una vocal). La segunda seria dejar el término espa-
fol sin traducir esperando que el lector curioso vaya a buscar su significado. Esta
es la que me gusta mds (y que talvez le hubiera gustado a Cortdzar, quien al lector
pasivo preferia el lector complice).

El tercer juego de palabras es el que se origina de la reflexion sobre el apellido de
una famosisima cantante lirica: “Maria Callas, en la que dicho sea de paso nunca
hubo apellido mas contradictorio” (Cortazar 1975: 122). Este me parece un claro
caso de intraducibilidad, porque solo en espafol existe una perfecta corresponden-
cia entre el apellido de la cantante griega y la segunda persona del verbo “callar”
(que contrasta de manera evidente con la profesion de Callas)?. Pues, al no encon-
trar una solucion capaz de reproducir esta peculiar paradoja, creo que lo inico que
se puede hacer es suprimir el mencionado juego de palabras®.

21  Por las mismas razones, no seria posible traducir a idiomas diferentes del italiano el juego de
palabras basado en el apellido de Napole6n y analizado por Freud en su “Der Witz und seine
Beziehung zum Unbewufiten” de 1958: “Napoleén Bonaparte, en una fiesta en Italia, tratando
de disimular su ineptitud para bailar bien, dice a su pareja de baile —seguramente una distingui-
da e inteligente italiana— «Glitaliani danzano cosi male». Y ella responde: «Non tutti ma buona
parte»” (Zuluaga 1999: 546).

22 En otros casos, es posible mantener el juego de palabras que se origina del nombre de una per-
sona o de un personaje. Las traductoras de “Lejana’, por ejemplo, pudieron dejar sin traducir
el anagrama (insuprimible, ya que anticipa el final del cuento) del nombre de la protagonista,
porque la traduccién de la frase siguiente explicaba las palabras espanolas al lector italiano:
pues el pasaje “Alina Reyes, es la reina y... Tan hermoso, éste, porque abre un camino, porque
no concluye. Porque la reina y...” (Cortdzar 1994: 38) en la version italiana es “Alina Reyes, es
la reina y... Bellissimo, questo, perché apre una strada, perché non conclude. Perché la regi-
nae..” (Cortazar 1994: 21).
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Lenguas y lenguajes

La ultima seccidn de este breve estudio se focaliza en la coexistencia de idiomas
diferentes y su participacion en los juegos de Cortdzar, en el lenguaje que el es-
critor inventa, y en los problemas de traducciéon que se plantean en este ambito
especifico.

Las novelas de Cortazar son caracterizadas por un plurilingiiismo que en parte
se debe a la presencia de personajes de diferentes nacionalidades en sus narracio-
nes pero que sobre todo, como ya he observado en un estudio dedicado a los jue-
gos de palabras en Rayuela y 62. Modelo para armar (Imbrogno 2011: 80-81), tiene
una funcién mas profunda. Para describirla retomo, una vez mas, las palabras de
Marcelo Aebi:

Una vez que el lector esta atrapado dentro de la accién, surgen una frase o una
serie de frases en un idioma extranjero que alteran el ritmo del relato. [...] En
definitiva, el plurilingiiismo produce una interrupcion de la narracién lineal
y contribuye asi a impedir la formacion del relato que Cortazar calificé de hipno-
tico [...] En Rayuela los idiomas contribyuen a la bisqueda de un lenguaje nue-
vo, interrumpen el relato lineal y, a partir de esa interrupcion pueden fomentar la
participacion activa del lector que intente comprenderlo®. (1993: 381)

De ahi que en Libro de Manuel se encuentren expresiones en inglés, francés
(algo mas llamativas, ya que aparecen en dialogos que supuestamente se desarro-
llan en francés), portugués e italiano. Son estas tltimas las que crean dificultades
en la traduccidn porque, si bien en otros casos seria posible cambiar el idioma de
las frases italianas en el texto, aqui no seria posible sustituirlo. No seria posible
porque, mientras que el francés es utilizado (de manera, como se decia, algo para-
déjica) por personajes franceses y el inglés por cualquiera desee lucirse un poco,
el uso de términos italianos en personajes argentinos sefiala la influencia italiana
en el habla y la cultura rioplatenses. Entonces todas estas referencias se perderian,
a menos que se dejasen en cursiva y se explicase en una nota que se adopta esta
solucion para todos los términos italianos presentes en el texto.

23 Sibien el andlisis del plurilingiiismo en Rayuela se puede aplicar perfectamente a Libro de Ma-
nuel, cabe referir también la reflexion de Ilse Logie, enteramente focalizada en la novela de 1973:
“En Libro de Manuel plurilingiiismo y traduccioén son desplegados como componentes de una
praxis revolucionaria, como verdaderas estrategias performativas, llamamientos a la participa-
cidn y a la subversién que tienen por fin modificar la injusticia en el mundo en general, y la con-
ducta de los miembros de la Joda, de Manuel y del lector en particular” (2003, en linea).
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La fuerte presencia de rasgos italianos en el bagaje lingiiistico de algunos per-
sonajes la delata, por ejemplo, el hecho de que uno de ellos, hablando por teléfono
con otros revolucionarios ubicados en diversos paises europeos, use el “cocoliche”
—“jerga hibrida que hablan ciertos inmigrantes italianos mezclando su habla con
el espanol” (DLE)- porque teme que alguien pueda eschuchar sus conversacio-
nes. En la novela estdn presentes también vocablos pertenecientes a otra jerga por-
tena, el “lunfardo”. Traducirlos no es simple, porque habria que utilizar uno de los
muchos dialectos italianos, lo que originaria cierta confusion en el lector. Pero se
podria optar por elegir términos o expresiones coloquiales mas genéricos, como
sgraffignare por afanar, y masticare por manyar.

Problema parecido lo plantea la expresion “Atenti al piato”, con que uno de los
personajes pide a sus companeros que no hablen abiertamente de las actividades
de la Joda porque, cerca de ellos, hay un espia. De hecho, la expresion lunfarda
completa —que procede del dialecto genovés— es “Atenti al piato, que la polenta
bruya” (Meo Zilio 1964: 251), o sea una invitacion a estar alerta. Una posible tra-
duccién seria occhio a la pennal®, una expresion coloquial de origen marino que, a
lo mejor, no todos los lectores italianos conocen. Otra opcidn seria optar de nuevo
por la extranjerizacion (como en el caso de Cristobal Quilombo) y dejar la expre-
sion idiomatica sin traducir.

Quedando en el ambito de los rasgos lingiiisticos tipicos del espaiol riopla-
tense, cabe destacar un obstaculo tal vez infranqueable, o sea la imposibilidad de
traducir el voseo que todos los personajes usan para comunicar con los demas.
Lamentablemente, en italiano no existe una forma parecida y tampoco me parece
viable el uso del voi, que alteraria de manera inaceptale los didlogos de los perso-
najes, asi que esta peculiaridad estd destinada a perderse en la traduccion®.

Tampoco sabria como traducir, sin reflexiones ulteriores, la lista de términos
usados en diferentes paises de lengua espafola para sefalar el érgano sexual mas-
culino que un personaje menciona en el siguiente fragmento:

24  Literalmente: jCuidado con la antena!

25 Lo mismo pasa en las demds traducciones de novelas y cuentos de Cortdzar. Caracterizadas,
en algunos casos, por la desaparicion (inecesaria) de otros importantes elementos del espafiol
de Argentina y de la lengua de Cortazar. En la version italiana de Rayuela, por ejemplo, la pre-
gunta que Oliveira dirige a un gato negro “;Vos no creés, che?” (Cortazar 1963: 164), se trans-
forma en una mas neutra “Non ti pare? (;No crees?)” (Cortazar 2004: 196). Me parece que una
traduccion de este tipo conlleva, en palabras de Berman, un claro “impoverimento qualitativo

(empobrecimiento cualitativo)” (2003: 48).



210 MaraImbrogno

Después de todo pija es una linda palabra, mas personal que pene, por ejemplo,
puro tratado de anatomia, o miembro viril que siempre me hizo pensar en la his-
toria romana probablemente por lo de la toga/Si, pija suena bonito en argentino,
me gusta mas que la polla espafiola/Eso de los gustos, vos sabés, yo creo que la
picha gallega y la pinga cubana estan muy bien, o el pico chileno, que dicho sea
de paso es raro caso de masculinizacién porque todas las variantes argentinas
o latinoamericanas son siempre femeninas, llamale pinchila o poronga o como
quieras. (Cortazar 1975: 284)

De hecho, la tinica solucion posible seria sustituirlos por variantes dialectales
italianas, pero temo que resultaria algo chocante asociarlas con los adjetivos de
nacionalidades contenidos en el texto. Lo mismo vale para el pasaje en que, des-
pués de que Ludmila intenta explicar un concepto complejo en un idioma que no
es el suyo (el espafiol), Marcos observa: “Mezclas el argentino y el gallego en dosis
iguales, polaquita” (Cortazar 1975: 146).

No presenta, en cambio, dificultades particulares la traduccion de los términos
y expresiones francesas, inglesas o alemanas que, para obtener un efecto humo-
ristico, Cortazar escribe en el texto como los pronunciaria un espanol: Robinjud,
comilfo, veltanshdun, homesuitjome. Basta con escribir los términos extranjeros
como los pronunciaria un italiano: Robinud, comilfo, veltansciaung, omsuitom.

El escritor introduce en su novela —siempre con finalidad humoristica- también
una muestra de volapiik, una casi desconocida lengua artificial para la comunica-
cion internacional inventada por Johann Martin Schleyer hacia 1880:

—La Comisién Internacional de Juristas publica su informe sobre la tortura
—tradujo Susana—. Ginebra, punto guién. La idem (C.1.].) publicé el miércoles
un unorme de una rara violencia, y por qué rara, décime un poco? / Traduci sin
comentarios, carajo, mandd Patricio. / Putaka parioka, dijo Susana, que domina-
ba el volapuk junto con otros cinco lenguas, de una rara violencia sobre las tortu-
ras infligidas a los opositores y a unos doce mil prisioneros politicos que, segiin
ellos, existen en Brasil. (Cortazar 1975: 242)

En este caso, es suficiente utilizar una expresion insultante italiana, transfor-
mandola segtin las normas morfosintacticas del volapiik.

En cuanto al lenguaje y los juegos de palabras, desempefa un rol protagonico
Lonstein, personaje que altera todo lo que puede en el ambito lingiiistico —creando
adjetivos como preboludecible (que al parecer fusiona partes de los adjetivos
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“previo”, “boludo”y “predecible”), o alterando unidades fraseoldgicas como “te lo
juro por lo mas sagrado” (que se transforma en te lo sagro por lo mds jurado)®. Al
traducir sus discursos, habra que tener en cuenta las normas que regulan el len-
guaje inventado por él”” o, como dirfa uno de los personajes, “las palabras made in
Lonstein” (otro juego de palabras que se origina de la semejanza del apellido del
personaje con alguna remota localidad del Norte de Europa), fusionando algo qui-
méricamente la parte inicial de dos palabras:

Fortran es un término significante en el lenguaje simbdlico del calculo cientifi-
co. En otras palabras, formulacién transpuesta da fortran, y eso no lo inventé yo
pero encuentro que es una bonita expresion, y por qué entonces no decir boex
por bonita expresion, cosa que economiza fonemas, es decir ecofén, no sé si me
seguis, en todo caso ecofén tendria que ser una de las bases del fortran. Con estos
métodos sintetizadores, es decir los mesin, se avanza veloz y econdmicamente
hacia la organizacion légica de cualquier programa, o sea el orlopré®. (Cortazar
1975: 199)

Lo cual no resuelve todos los problemas traductivos relacionados con Lons-
tein y sus juegos de palabras: de hecho, mientras que resulta facil detectar en los
adjetivos “epifetentes y prologomosos” (Cortazar 1975: 204), la transformacién de
los términos “epigonos”y “prolegémenos” -y traducirlos sin dificultad (epifetenti
e prolegommosi)-, todavia no he llegado a descifrar algunas abreviaciones o alte-
raciones de palabras (por ejemplo, en las frases “hasta yo lo comprendo, mendo”
o “tramame el replique, fique”).

Para concluir este breve trayecto en las paginas de Libro de Manuel cabe desta-
car, a la luz de los elementos analizados, que a las usuales dificultades que la tra-
duccién de un texto literario conlleva se suma en este caso el desafio propuesto
al traductor por un escritor como Cortdzar, quien juega incansablemente con las
palabras y los idiomas para llevar a cabo sus intentos de revolucién literaria y
existencial. De hecho, en una conversaciéon con Omar Prego, el escritor declaro:
“Desde pequeio, mi relacion con las palabras, con la escritura no se diferencia de

26 Que, al carecer la lengua italiana de una frase idiomatica totalmente equivalente, se podria tra-
ducir con: te lo sacro su quanto ho di piu giurato.

27  El cual se suma a los lenguajes inventados anteriormente en Rayuela (el gliglico) y 62. Modelo
para armar (el idioma que inventan Calac y Polanco para insultarse).

28 Lacursiva es mia.
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mi relacién con el mundo en general. Yo parezco haber nacido para no aceptar las
cosas tal como me son dadas” (1985: 27).
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Tadeusz Kantor en espanol. Estudio comparativo
entre las versiones de los ensayos dedicados al Teatro Cero

Resumen: A pesar de la importancia de Tadeusz Kantor en la evolucion del teatro del
siglo XX y el gran legado de escritos tedricos que este director polaco ha producido
a lo largo de su carrera profesional, en espafiol se publicaron tan solo dos antologias
de sus textos. En 1984 en Ediciones de la Flor (Buenos Aires, Argentina) sus ensayos
salieron bajo el titulo de EI teatro de la muerte. Fue una recopilacién realizada ori-
ginariamente por Denis Bablet y traducida del francés por Graciela Isnardi. En Es-
paiia, la primera traduccion de sus textos apareciéo muchos afios mas tarde, en 2010,
y vino de la mano de Katarzyna Olszewska Sonnenberg. La seleccion titulada El tea-
tro de la muerte y otros ensayos (1944-1986) se publicéd en Barcelona, en la Editorial
Alba. Nos proponemos en este trabajo realizar un estudio comparativo entre las ver-
siones de los ensayos dedicados al Teatro Cero, teniendo en cuenta que la primera de
ellas se hizo de forma mediada. Las versiones en espafiol de los textos escogidos se co-
tejaran también con las fuentes directas (Kantor 1977 y 2005), asi como con las ver-
siones definitivas en polaco, con la especial atencion en la especificidad de los textos
de Tadeusz Kantor.

Palabras clave: Tadeusz Kantor, teatro, traduccidn, teoria teatral, literatura comparada

Title: Theoretical Texts by Tadeusz Kantor Translated into Spanish: A Comparative
Study

Abstract: Despite the importance of Tadeusz Kantor in the evolution of twentieth-cen-
tury theatre and the great legacy of theoretical writings that he produced throughout
his professional career, only two anthologies of his texts were published in Spanish. In
1984, a group of his essays was printed as El teatro de la muerte (Theatre of Death) by
Ediciones de la Flor publishing house (Buenos Aires, Argentina). It was a compilation
originally made by Denis Bablet and translated into Spanish from French by
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Graciela Isnardi. In Spain, the first translation of his texts appeared many years
later, in 2010, by Katarzyna Olszewska Sonnenberg. The selection titled El teatro de
la muerte y otros ensayos (1944-1986) (Theater of Death and Other Essays (1944-1986))
was published in Barcelona, by Alba publishing house. In the present work a compar-
ative study between two versions of the essays dedicated to Zero Theatre has been car-
ried out, taking into consideration that the first one was done in a mediated way. The
Spanish versions of the chosen essays have been also compared with the direct sources
(Kantor 1977 and 2005), as well as with the definitive versions in Polish, with special
attention to the specificity of Tadeusz Kantor’s texts.

Keywords: Tadeusz Kantor, theater, translation, theatrical theory, comparative litera-
ture

El gran éxito internacional de La clase muerta le dio a Tadeusz Kantor reconoci-
miento a nivel mundial, que pronto se tradujo en interés por su teoria relacionada
con el teatro. De ahi que la primera edicion de los textos tedricos del director de
la compania de teatro Cricot 2 se publicara, ya en 1977, en forma de una antolo-
gia; tan solo dos afos después del estreno de este espectaculo. La recopilacién fue
preparada por Denis Bablet en francés, en estrecha colaboraciéon con el propio
artista. El libro reunia varios ensayos que abarcaban todas las etapas de la obra
de Kantor, desde el Teatro Clandestino Independiente hasta el recién inaugurado
Teatro de la Muerte, asi como una entrevista realizada por Krzysztof Miklaszewski.
En los afios setenta y primeros ochenta del siglo XX, los textos teéricos de Kantor
solian aparecer en prensa y revistas especializadas en teatro, esto con motivo de
la presentacion de sus espectaculos en diferentes escenarios del mundo’, por ello
Le Théatre de la Mort editado por Bablet como primera antologia sigue siendo un
libro de referencia para los investigadores del teatro de Kantor.

Para la primera publicaciéon de sus ensayos en espafiol en forma del libro?
hubo que esperar siete aflos mas, hasta septiembre de 1984, cuando El Teatro de

1 En Espana, por ejemplo, ya en mayo de 1971 la revista Primer Acto incluy6 a Cricot 2 entre las
compaifas mas prometedoras del Festival de Nancy del mismo ano y publico cinco ensayos bre-
ves de Kantor, titulados: “La recuperacion del arte”; “Qué es el conjunto Cricot 2”; “Pre-existencia
escénica’; “Método del arte de ser actor” y “La condicion del actor” (Kantor 1971a-e). Desgracia-
damente, se desconoce al traductor de estos textos, que probablemente proceden del programa
de mano de La gallina acudtica repartido durante este festival, por lo que la traduccion proba-
blemente se haria del francés (Nawrot 2018a: 143).

2 Paralas traducciones al espafiol publicadas en revistas y catdlogos cf. Nawrot 2018a: 143-146.
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la Muerte apareci6 en la editorial bonaerense Ediciones de la Flor. La traduccion
del francés coincidié con la presentacion de Wielopole, Wielopole en Argentina
y corrid a cargo de Graciela Isnardi. Conviene tener en cuenta que, como sefialo
Denis Bablet en la “Advertencia” (1977a: 7) que precede la edicion francesa:

Ceci n’est pas un livre sur Tadeusz Kantor, mais un recueil d’écrits. En méme
temps qu’il élabore la réalité scénique pour créer ses spectacles, Kantor fait le
point, accuse et sexplique en une série de témoignages — manifestes, partitions
de spectacles et de happenings, interviews, articles — qui éclairent sa démarche et
affirment son originalité’.

Katarzyna Olszewska Sonnenberg, que preparé el primer libro de escritos de
Kantor publicado en Espana, en cambio, define sus textos como “instrucciones
de montaje de una obra eternamente inconclusa, una obra que debe ser continua-
mente revisada si quiere seguir siendo artistica” (2010: 10). La antologia titulada
Teatro de la muerte y otros ensayos (1944-1986) (Kantor 2010) se editd en Barce-
lona (Alba Editorial), en el vigésimo aniversario de la muerte del artista polaco, un
cuarto de siglo después de la traduccion de Graciela Isnardi.

En este punto surge la pregunta sobre el motivo de la retraduccion de los tex-
tos de Kantor al espafol. Y si en el caso del Teatro de la muerte y otros ensayos
(1944-1986) se puede hablar de una retraduccion. Existen varios motivos para
retraducir una obra (Zaro 2007: 26-29), y en caso de los escritos del artista polaco
podemos senalar dos razones principales. Por un lado, la antologia traducida por
Graciela Isnardi fue una traducciéon mediada que llegé a los lectores hispanoha-
blantes a través del francés, lo que por si solo constituye un motivo para llevar
a cabo una traslacion directa del polaco. Por otro lado, las dos ediciones argenti-
nas de El Teatro de la Muerte hace muchos afos que estan descatalogadas, lo que
dificulta el acceso al pensamiento critico-tedrico de Kantor en espaiiol. La publi-
cacion de la seleccion de Katarzyna Olszewska Sonnenberg no solo subsané estos
dos problemas, sino que ademas fue una manera de homenajear al artista.

3 “Este no es un libro sobre Tadeusz Kantor, sino una mera seleccion de sus escritos. Al mismo
tiempo que pinta y que elabora la realidad escénica para crear sus espectaculos, Kantor se si-
tua, se explica, acusa, en una serie de testimonios —manifiestos, guiones de espectaculos y de
happenings, entrevistas, articulos— que iluminan su tarea y confirman su originalidad” (Kantor
1984). En la version en espafiol de Ediciones de la Flor esta cita de Denis Bablet esta recogida
en la contraportada del libro.
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No obstante, el hecho de que se tratara de una retraduccion se pone en entre-
dicho tras una simple comparacién de los indices de ambos libros. Su examen
desvela que, a pesar de la similitud del titulo, se trata de dos antologias muy dis-
tintas, aunque por supuesto los textos mas emblematicos han sido incluidos en
ambas publicaciones. Como ya se ha mencionado, la seleccion de Denis Bablet se
hizo cuando Tadeusz Kantor apenas se habia dado a conocer en la arena inter-
nacional, y cuando sus ensayos se veian como una especie de comentario adicio-
nal a sus montajes teatrales. Veinte afos después de la muerte del director polaco,
cuando a sus espectaculos se puede acceder tan solo a través de grabaciones, los
textos tedricos cobran —si cabe— mayor importancia para los estudiosos del teatro
de Cricot 2. En ambos libros, empero, se siguio la premisa del primer antdélogo de
Tadeusz Kantor: “Une édition intégrale des écrits de Kantor aurait exigé plusieurs
volumes. Nous avons procédé a un choix qui permette de dégager les étapes essen-
tielles de l'activité créatrice et I’évolution de Kantor. Nous espérons ne pas 'avoir
trahi™ (Bablet 1977a: 7).

La seleccién de textos de Kantor comporta dos problemas principales: por un
lado se trata de material abundante, una rica reflexion teérica del propio artista
sobre su creacion que aborda casi medio siglo. Otra dificultad se deriva del caracter
de esos comentarios que, igual que los espectaculos que no estaban fijados de una
vez por todas (Nawrot 2018a: 4), también sufrian modificaciones. Los escritos com-
pletos de Kantor, en su version final, fueron editados por Krzysztof Plesniarowicz
tres lustros después de la muerte del artista y precisamente en ellos se basé
Olszewska Sonnenberg (2010: 10) preparando la publicacion del Teatro de la muerte
y otros ensayos (1944-1986).

Si la eleccion de los textos de Kantor para una antologia se presenta proble-
matica, la labor de traducirlos es aun mas ardua. “Muchas veces se ha repetido
que la traduccion es labor exigente e ingrata; con menos frecuencia —pero no con
menos razén-, que es labor desesperada” (Ayala 1965: 14). Los problemas que se
presentan a la hora de volcar un texto en una lengua extranjera son multiples
y la especificidad inherente de los escritos del creador del Teatro de la Muerte obs-
taculiza todavia mas el trabajo del traductor, que se enfrenta con una profunda
reflexion tedrica que no siempre sigue una linea de evolucion logica. Los ensayos

4 “Una edicion integral de los escritos de Kantor exigiria varios volimenes. Hemos realizado una
seleccion que permite mostrar las etapas esenciales de su actividad creadora y su evolucion. Es-
peramos no haberlo traicionado” (Kantor 1984). En la version en espafiol de Ediciones de la Flor
esta cita de Denis Bablet estd recogida en la contraportada del libro.
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de Kantor son fragmentarios, repetitivos, a veces incluso ilégicos. Junto con el
complejo contenido relacionado con el desarrollo de sus ideas artisticas, entran en
juego elementos formales como la division en versos, la utilizaciéon de mayuscu-
las o cursiva para subrayar algin concepto en particular, algunas preguntas reto-
ricas o exclamaciones.

Todo esto es la Vanguardia. Y todo esto es Tadeusz Kantor. Y traducir a Tadeusz
Kantor es un intento de descifrar sus aparentes absurdos, de poner orden en lo
premeditadamente desordenado, de deconstruir para reconstruir en otra lengua
un discurso donde las palabras son una especie de encantamiento mediante el
cual el lector-publico entrard en contacto con esa dimension superior de lo abso-
luto. (Bravo Garcia 2010: 12)

Para el presente estudio comparativo se han elegido los ensayos de la etapa
denominada el Teatro Cero, que “corresponden a un momento decisivo en la vida
del auto que le lleva a [...] dedicarse a «reformar el teatro de forma radical y com-
pleta»” (Olszewska Sonnenberg 2010: 11). En este periodo, que culmina con el
espectaculo titulado El loco y la monja (1963), Kantor pretende “reavivar el pro-
ceso artistico, que con el tiempo se ha convertido en una convencién, una repeti-
cion facil de procedimientos reconocidos que gozan de cierto prestigio” (Nawrot
2018a: 843).

Por motivos puramente cronologicos que se siguen en las obras completas edi-
tadas por Plesniarowicz, la etapa del Teatro Cero aparece explicada en el primero
de los tres tomos (Kantor 2005: 221-291), y se compone de varios textos dedicados
tanto al teatro como a las artes plasticas. La recopilacion de Denis Bablet traducida
al espafol esta centrada en la produccion teatral de Kantor, por lo que junto a los
escritos tedricos sobre teatro se incluye también un amplio fragmento del guion
de El loco y la monja (Kantor 1984: 93-105), asi como la descripcion de la accion
de este espectaculo (Kantor 1984: 107-113), que sin embargo no han entrado en
la antologia compilada por Katarzyna Olszewska Sonnenberg (Kantor 2010). De
ahi que nos centremos en algunos aspectos mas llamativos de los ensayos sobre el
Teatro Cero (Kantor 1984: 115-127; Kantor 2010: 65-79) y su Manifiesto (Kantor
1984: 80-91; Kantor 2010: 51-64), que si estan recogidos en ambas antologias en
espaiiol.

El “Manifiesto del Teatro Cero” (Kantor 1984: 80-91) data del afio 1963, afio del
estreno de El loco y la monja, que al mismo tiempo fue la razén de su publicacion
(Plesniariowicz 2005: 582). Esta fecha marca el cambio de etapa de Cricot 2 y asi se
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explicita en las versiones de Bablet e Isnardi (Kantor 1984: 91), mientras que este
dato se suprime en las publicaciones posteriores. Ademas, en las obras completas
de Kantor en polaco aparece ya bajo el titulo de “Teatro autébnomo” con el subtitulo
explicativo de “[Manifiesto del teatro cero]” (Kantor 2005: 233), y asi lo presenta
Olszewska Sonnenberg (Kantor 2010: 51). Asimismo, en la version final (Kantor
2005: 233-243) se convierte en un texto seguido, donde las partes que antes esta-
ban claramente separadas y tituladas, ahora estdn sefialadas tan solo al margen.
La profunda revision que realizé Kantor de ese texto lo llevé a ser mucho mas des-
criptivo y explicito, como podemos observar al inicio del ensayo. Frente a la conci-
sion de la version francesa, la version polaca es mucho mas dilatada:

THEATRE AUTONOME Teatrem autonomicznym
est celui qui ne reproduit pas, nazywam teatr nie-
Cest est-a-dire interpreéte la littérature bedacy aparatem
avec les moyens de la scéne, reprodukowania
mais posséde czy tzw. scenicznego
sa propre réalité interpretowania
indépendante. (Kantor 1977: 85) literatury,
lecz
posiadajacy

swoja niezalezna
rzeczywistos¢. (Kantor 2005: 233)

Lo que se traduce literalmente en las correspondientes versiones en espafol:

THEATRE AUTONOME Denomino teatro auténomo

es aquel que no reproduce, aquel teatro que no es

es decir interpreta la literatura un mero aparato de reproduccion,
con los medios escénicos, es decir, que no se limita a una
sino que posee interpretacion

su propia realidad escénica

independiente. (Kantor 1984: 80) de un texto literario,

sino que dispone
de su propia realidad
independiente. (Kantor 2010: 51)

Salta a primera vista que la longitud del segundo fragmento es casi el doble
y la impersonalidad inicial ha sido sustituida por el verbo denominar que denota
al autor de esta teoria, que a la vez que la hace suya, le quita la sensacion de objeti-
vidad absoluta, propia de la primera versién. Aunque debemos recordar que Kan-
tor siempre escribia desde la subjetividad de su creacion y sus escritos son un



220 Julia Nawrot

comentario personal a su propia obra. Este hecho mas adelante aparece también
reflejado en la version de Graciela Isnardi, mediante la utilizacién de expresiones
como “Mi realizacion de un teatro auténomo™ (Kantor 1984: 81); “Lo que he creado
/ es una realidad™ (1984: 81) o “He utilizado un objeto” (1984: 84, 2010: 56).

Lo que llama la atencién en el breve fragmento citado es la sustitucion, por
parte de Katarzyna Olszewska Sonnenberg, del término la literatura por el de un
texto literario; cambio que restringe la amplitud de la nocidn de la literatura, que
aparece como tal en el original francés’ (Kantor 1977: 85) y polaco (Kantor 2005:
233), equiparado por Kantor con el concepto del teatro como espectaculo. En el
comienzo del [Manifiesto del teatro cero] el artista sienta las bases generales de su
idea del Teatro auténomo, independiente, que no esta condenado a ilustrar la lite-
ratura como “en el viejo teatro naturalista” (Kantor 1984: 87, 2010: 60). Por fin
el teatro se libera y deja de ser una “traduccion / [...] una interpretacién / o una
actualizacién” (Kantor 1984: 81, 2010: 52).

No es la busqueda

de un pretendido equivalente escénico

que cumpliria el oficio

de accién paralela,

calificada de auténoma por error. (Kantor 1984: 81)

En su version de este tltimo fragmento Olszewska Sonnenberg anade la pala-
bra tampoco (Kantor 2010: 52), que no esta en el original polaco. Este adverbio le da
fluidez a la argumentacion, pero cambia ligeramente su caracter, dado que Kantor
se servia mucho de la enumeracion yuxtapuesta de elementos sin ningtn tipo de
conectores. Su estilo se caracteriza por ser mas bien seco, tajante y directo.

Nie jest znajdowaniem Tampoco es la busqueda

tzw. “odpowiednika del denominado “equivalente
scenicznego’, ktory escénico’, una especie

bytby rodzajem drugiej, de “accién” secundaria, paralela
paralelnej “akcji’, que erréneamente

mylnie zwanej se llama auténoma. (Kantor 2010: 52)

autonomiczng. (Kantor 2005: 234)

5  “Mi realizacién / del teatro autonomo” (Kantor 2010: 52).
6  “Confecciono / una realidad” (Kantor 2010: 52).
7 Traduccion del polaco: Eric Veaux.
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Una situacion similar se da en la parte final de este ensayo, cuando la traduc-
tora afiade la locucion verbal en cambio:

Reducir a cero La reduccion a cero

en la practica cotidiana en la vida ordinaria

significa negacion y destruccion. implica negacién y destruccion.
En arte, puede llevar En cambio, en el arte puede

al resultado inverso. (Kantor 1984: 90)  originar resultados contrarios. (Kantor 2010: 63)

También en este caso la version de Graciela Isnardi parece mucho mas cercana
ala idea de Kantor que opone la prdctica vital al arte de forma, mucho mas brusca,
por yuxtaposicion:

Sprowadzenie do zera

w praktyce zyciowej

oznacza negacje¢ i destrukgeje.

W sztuce moze wywolywaé

wprost przeciwne rezultaty. (Kantor 2005: 242-243)

La manera en que Kantor expresa estos conceptos complejos da al lector la posi-
bilidad de medirse con ellos de forma auténoma, ya que se presentan delante de sus
ojos a secas. A menudo sus ideas adoptan forma de frases cortas, o incluso entre-
cortadas por su rotura en versos, lo que las convierte en enunciados directos. Pero
esta peculiaridad del estilo de Kantor dificulta sobremanera la labor del traductor,
que —como lector privilegiado- debe enfrentarse con el caracter “a veces forzado,
a veces ilégico, con frecuencia absurdo” (Bravo Garcia 2010: 9) de los ensayos kan-
torianos. El traductor (o tal vez deberiamos llamarlo intérprete de la obra de Kan-
tor) ha de tomar la decision de si en su version va a reflejar cada palabra de forma
literal o va a buscar el sentido oculto (Bassnett 2011: 12), la esencia de la teoria del
artista polaco. Es cierto que una traduccion demasiado directa podria convertirse
en ilegible, sin embargo, en el caso de Kantor muchas veces resulta ser la opcion
mas acertada, que permite dejar la interpretacion mas profunda al lector.

Debido a la distancia temporal, Katarzyna Olszewska Sonnenberg conocia
necesariamente la primera version espanola de los textos de Kantor editados en
espanol en forma de libro. De ahi que en caso de los mismos ensayos podemos
hablar de una retraduccion, aunque no debemos olvidar que la versiéon de Gra-
ciela Isnardi es una traduccion indirecta, que llega al espanol a través del francés.
No obstante ello, y sabiendo que Kantor dominaba el francés y pudo participar de
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forma activa en la preparacion de la primera antologia de sus textos, asegurandose
de que la traslacion de sus textos fuera lo mas acertada posible, podemos llevar
a cabo una comparacion entre las versiones en espanol de 1984 y de 2010.
Durante el estudio detallado de las traducciones del [Manifiesto del teatro cero],
en los fragmentos compuestos de listas de palabras, se ha observado un fenémeno
curioso de utilizacion, por parte de Olszewska Sonnenberg, de sinénimos de pala-
bras que en la version de Isnardi eran traduccion directa y acertada de Kantor, por

ejemplo:
Esos movimientos se cargan de rasgos Los movimientos adquieren rasgos
psicoldgicos psicologicos, son:
violentos, bruscos,
furiosos, rabiosos,
nerviosos, nerviosos,
espasmodicos, compulsivos,
nacientes, anquilosados,
expirantes, agonizantes,
distraidos, caoticos,
risibles, ridiculos,
monotonos, monotonos
amenazantes. amenazantes.
(Kantor 1984: 83-84) (Kantor 2010: 55)

En la version en polaco aparecen los siguientes adjetivos: “gwaltowne, wiciekle,
nerwowe, podrygujace, zacinajace si¢, zamierajace, rozlatane, $mieszne, mono-
tonne, grozne” (Kantor 2005: 237), que ya en la primera traduccion al espaiol
expresaban de forma pertinente el sentido que buscaba Kantor para esos movi-
mientos. La unica diferencia significativa se da entre “nacientes” (Kantor 1984: 83)
y “anquilosados” (Kantor 2010: 55), esto debido al cambio introducido por el autor,
que se puede trazar a través de la version francesa, que recoge el adjetivo naissants
(Kantor 1977: 88) frente al posterior zacinajgce si¢ (Kantor 2005: 237). Pero en los
demads casos nos parece llamativo este empeiio de evitar las soluciones previamente
encontradas por Isnardi. Quizas se tratase de esquivar el posible plagio... Aunque
parece igualmente inexplicable el hecho de que Olszewska Sonnenberg en ningun
momento haya mencionado la primera traduccion de estos ensayos al espaiol. Por
cierto, se hace dificil sostener la pretendida pureza de traduccion (Zaro 2007: 32),
es decir, una traducciéon que no tenga en cuenta a su predecesora.

Otro ejemplo de similitud, a la vez que un intento de su elusion, lo encontramos
en uno de los ensayos del Teatro Cero, titulado “Situaciones molestas™
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Reemplazar el choque por una situacion
molesta:

Una situacion molesta es algo mas

que lo chocante.

Para ello hace falta mucho mas

audacia,

riesgo

y decision.

Una situacion molesta destruye

de manera mucho mas eficaz

la experiencia vital del espectador

y su existencia convencional, legalizada,
lo pone “mas abajo”.

(Kantor 1984: 125)

En la comparacion de las traducciones de este fragmento a primera vista resal-
tan la traduccion idéntica de algunas frases, lo que es comprensible, ya que ambas

Reemplazar el choque por una situacion
molesta:

una situacion molesta es algo mas que
un estado de choque.

Exige mucho mads

valor,

capacidad de riesgo

y determinacion.

Una situacion molesta destruye de forma
mucho més eficaz

la experiencia vital

del espectador

mientras que sitda “mas abajo”

su existencia

convencional y normalizada.

(Kantor 2010: 77-78)

versiones se mantienen fieles al original kantoriano.

Zastapic szok sytuacjg
Zenujaca:

Sytuacja Zenujaca to co$ wiecej
niz zaszokowanie.

Trzeba na to o wiele wigkszej
odwagi

ryzyka

i decyzji.

Sytuacja zenujaca niszczy w widzu
o wiele skuteczniej

jego do$wiadczenie Zyciowe
jego konwencjonalne,

ulegalizowane istnienie,

ustawia go “ponizej”. (Kantor 2005: 254)

Pero llama la atencion el intento —a nuestro parecer, forzado- de sustituir algu-

nas palabras por sus sinénimos (por ejemplo: “valor” por “audacia” “capacidad
3 » «_ - » <« . .7 » « s o7 » 7

de riesgo” por “riesgo”; o “determinacién” por “decision”). Da la sensaciéon como

si Olszewska Sonnenberg quisiera que su version se distinguiera de la primera
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version espafola. Lo acrecienta aiin mas el cambio del orden en la dltima frase,
que se aleja de forma injustificada del original, y pone el foco en un concepto dis-
tinto del que habia resaltado Kantor, situandolo al final del fragmento (“convencio-
nal y normalizada” frente a “«mds abajo»”). Una alteracién de significado bastante
grave, sobre todo teniendo en cuenta el tema principal del ensayo, puesto que trata
sobre la reduccion a cero de las situaciones teatrales, en un proceso en que el direc-
tor pretende llevar todos “los elementos constituyentes del teatro hacia lo mas bajo,
en un movimiento de descenso” (Nawrot 2018a: 843).

Seguin Juan Jesus Zaro, “la retraduccion, por lo general, pone mas atencién que
la primera traduccion a la letra del texto de origen, a su realce lingiiistico y estilis-
tico, a su singularidad” (Zaro 2007: 27). En el caso de los textos de Kantor, empero,
los rasgos estilisticos estan fuertemente ligados con el contenido, por lo que los
aspectos lingiiisticos y formales son portadores de significado. El eterno dilema
del traductor de si reproducir las palabras, las ideas o la forma del texto original
(Savory apud Torre 1994: 121) se sustituye por la pregunta de como trasladar el
peculiar pensamiento teérico-critico de Kantor a una lengua extranjera sin ser
acusado de negligente (Bravo Garcia, 2010: 9). Podemos observarlo, de forma simi-
lar, en el fragmento titulado “Texto y acciéon” (Kantor 1984: 87-88, Kantor 2010:
60-61). En el cuerpo de este texto Graciela Isnardi opta por la palabra accién, tal
y como aparece en su referente francés (Kantor 1977: 91), mientras que Katarzyna
Olszewska Sonnenberg utiliza el verbo sustantivado el suceder (Kantor 2010: 60),
trasladando de forma literal la expresion dzianie si¢ de la version final en polaco
(Kantor 2005: 240). Ambas traductoras se han atenido a la forma exacta en el texto
original, que a lo largo de los afios habia cambiado.

La conclusién que se deriva de este breve trabajo de comparacion entre las dos
versiones en espafol de los ensayos de Tadeusz Kantor dedicados al Teatro Cero
es que un ejercicio comparativo de este tipo puede ser un procedimiento util para
trazar las modificaciones incluidas en sus propios escritos por el artista. Asimismo,
destacamos que la temprana publicacion de El Teatro de la Muerte (Kantor 1984)
en traduccion de Graciela Isnardi permitié a los lectores hispanohablantes acer-
carse a la teoria teatral de Kantor en un “contexto de gran ebullicién cultural de
festivales teatrales, giras internacionales e intercambio de ideas innovadoras entre
los grandes artistas de teatro” (Nawrot 2018b: 154), tan propio de los afios ochenta
del siglo XX. Por otro lado, la edicién de Katarzyna Olszewska Sonnenberg de El
Teatro de la muerte y otros ensayos (1944-1986) (Kantor 2010) ampli6é considera-
blemente el nimero de escritos del artista polaco traducidos al espafiol, a la vez
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que matizo6 ciertos detalles de los textos que sufrieron cambios en su version final
polaca. Este primer estudio comparativo abre las posibilidades de profundizar
tanto en el pensamiento tedrico de Kantor, asi como como de reflexionar sobre
la teoria de la (re)traduccion y la practica traductolégica.

Referencias bibliograficas

AYALA, Francisco (1965) Problemas de la traducciéon. Madrid, Taurus Ediciones.

BABLET, Denis (1977a) “Avertissement”. En: Kantor, T. Le Thédtre de la Mort. Textes
réunis et présentés par Denis Bablet. Lausanne, UAge d’Homme: 7.

————— (1977b) “Le jeu et son partenaires”. En: Kantor, T. Le Thédtre de la Mort. Textes
réunis et présentés par Denis Bablet. UAge d’Homme: 9-29.

————— (1981) “El espectaculo y sus complices”. Pipirijaina. 19-20, octubre 1981: 2-11.
Traduccién de Carla Matteini.

BASSNETT, Susan (2011) Reflections on Translation. Bristol/Buffalo/Toronto, Multilingual
Matters.

Bravo GaRrcia, Fernando (2010) “Tadeusz Kantor o la pervivencia de la Vanguardia”.
En: Kantor, T. La clase muerta. Wielopole, Wielopole. Notas y traduccién de Fernan-
do Bravo Garcia. Barcelona, Alba Editorial: 9-18.

KANTOR, Tadeusz (1971a) “La condicion del actor”. Primer Acto. N° 132, mayo 1971: 25.

————— (1971b) “La recuperacion del Arte”. Primer Acto. N° 132, mayo 1971: 22-23.

----- (1971c) “Método del arte de ser actor”. Primer Acto. N° 132, mayo 1971: 24.

————— (1971d) “Pre-existencia escénica”. Primer Acto. N° 132, mayo 1971: 24.

----- (1971e) “Qué es el conjunto Cricot 2”. Primer Acto. N° 132, mayo 1971: 23.

————— (1977) Le Théatre de la Mort. Textes réunis et présentés par Denis Bablet. Lausan-
ne, UAge d’Homme.

————— (1984) El Teatro de la Muerte. Seleccion de Denis Bablet. Trad. de Graciela Isnardi.
Buenos Aires, Ediciones de la Flor.

————— (2005) Pisma. Tom 1. Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974. Ple$niarowicz, K.
(ed.). Wroctaw/Krakow, Ossolineum/Cricoteka.

————— (2010) Teatro de la muerte y otros ensayos (1944-1986). Seleccion y traduccion de
Katarzyna Olszewska Sonnenberg. Barcelona, Alba Editorial.

NAWROT, Julia (2018a) “Dramaturgia espectacular. Enfoque teérico de Tadeusz Kantor”.
Signa. Revista de la Asociacion Espaifiola de Semiética. 27: 835-856.

————— (2018b) La recepcion de Tadeusz Kantor en Esparia. Tesis de doctorado. Director:
Antonio Sanchez Trigueros. Granada, Universidad de Granada. http://digibug.ugr.
es/handle/10481/53161 [15.10.2018].



226 Julia Nawrot

OLSZEWSKA SONNENBERG, Katarzyna (2010) “Presentaciéon”. En: Kantor, T. Teatro de
la muerte y otros ensayos (1944-1989). Seleccién y traduccion de Katarzyna Olszewska
Sonnenberg. Barcelona, Alba Editorial: 9-12.

PLESNIAROWICZ, Krzysztof (2005) “Nota edytorska”. En: Kantor, T. (2005a). Pisma. Tom
I. Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974. Ple$niarowicz, K. (ed.). Wroctaw/Krakéw,
Ossolineum/Cricoteka: 573-589.

REAL ACADEMIA ESPANOLA Y ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA EspANO-
LA (2014) Diccionario de la lengua espariola (DLE). http://www.rae.es/rae.html
[30.09.2018].

TORRE, Esteban (1994) Teoria de la traduccién literaria. Madrid, Editorial Sintesis.

ZARO, Juan Jesuts (2007) “En torno al concepto de retraducciéon”. En: Zaro, J. J. y Ruiz
Noguera, F. (eds.) Retraducir: una nueva mirada. La retraduccion de textos literarios

y audiovisuales. Malaga, Miguel Gémez Ediciones: 21-34.



Alexandra Cheveleva Dergacheva
Universidad Autébnoma de Madrid
ORCID 0000-0002-9565-2305

La poesia de las vanguardias rusas en espanol:
cuando el contexto social demanda la traduccion

Resumen: El objetivo principal de esta investigacion es estudiar la conexion entre el
interés hacia la traduccion de la poesia vanguardista rusa de la Edad de Plata (aproxi-
madamente el periodo entre el afio 1892 y los aios 30 del siglo XX) y las caracteristicas
de los procesos histérico-sociales en los paises del idioma meta. Se habla de diferen-
tes formas de definir el término vanguardismo en el contexto literario ruso y se ofrece,
siguiendo la propuesta de los investigadores rusos Valeri Tyupa (Troma 1991, 1998)
y Serguei Biryukov (buprokos 2001), determinar este a través del andlisis discursivo.
Se estudia el reflejo de un cambio brusco en una cultura (como fue el proceso politi-
co-sociocultural de principios del siglo XX en Rusia) a través de la literatura y sobre
todo a través de la poesia de este periodo y sus posteriores traducciones en otra cul-
tura y otro entorno social, analizando la dindmica de la traduccion de diferentes poe-
tas: Mayakovski, Blok, Kruchenikh, Jlébnikov, Tsvetaeva... La recepcion de estos textos
poéticos en los paises hispanohablantes se estudia como la asimilacion de los textos
culturales, analizando las causas de la aparicion de la demanda social para traducir uno
u otro texto vanguardista. Se estudian los porqués de las traducciones clasicas realiza-
das por Cesar Arconada, Nicanor Parra y otras importantisimas figuras de la poesia de
habla hispana, asi como por traductores profesionales (José Fernandez Sinchez, Selma
Ancira, etc.) y aficionados, demostrando la inevitable existencia de una demanda socio-
cultural de determinadas caracteristicas para que la traduccion literaria sea posible.

Palabras clave: poesia rusa, poesia espafola, poesia vanguardista, traduccién
de la poesia, Edad de Plata rusa

Title: The Poetry of the Russian Avant-Garde in Spanish: When the Social Context
Demands the Translation

Abstract: The main objective of this paper is to study the connection between the inter-
est in the translation of the Russian avant-garde poetry of the Silver Age (approximately
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the period between the year 1892 and the 1930s) and the characteristics of the histor-
ical and social processes in the target language countries. The paper evaluates differ-
ent ways of defining the term avant-garde in the Russian literary context, and then
offers, following the proposal of the Russian researchers Valeri Tyupa and Serguei
Biryukov, to determine this phenomenon through discourse analysis. The reflection
of a sudden change in one culture (as it was the political-sociocultural process of the
early 20" century in Russia) which influenced the literature and especially the poetry
of this period and their subsequent translations, is considered in another culture and
another social environment by analyzing the dynamics of translation of different po-
ets, such as Mayakovsky, Blok, Kruchenykh, Khlebnikov and Tsvetaeva. The reception
of these poetic texts in Spanish-speaking countries is studied as the assimilation of
cultural texts, regarding the causes of social demand to translate one or another avant-
garde text. Finally, the social causes of translation are considered through studying
the works of Cesar Arconada, Nicanor Parra and other important figures of Spanish
language poetry, as well as translations made by professional translators (José Fernan-
dez Sanchez, Selma Ancira, etc.) and amateurs. It is demonstrated that the existence
of a sociocultural demand of certain characteristics is necessary to make the literary
translation possible.

Keywords: Russian poetry, Spanish poetry, avant-garde poetry, poetic translation,
discourse of literary translation, The Russian Silver Age
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El concepto de la vanguardia y el arte vanguardista esta poco definido en el mo-
derno discurso de la critica literaria. ;Qué se entiende por la vanguardia en la li-
teratura? ;Cuales son sus limites cronoldgicos y de contenido? ;Cémo se compara
la vanguardia con el tradicionalismo, el modernismo y el posmodernismo?

El resultado de esta incertidumbre es una dificultad practica que tiene cual-
quier tedrico de la literatura, especialmente de la literatura rusa de principios del
siglo XX, a la hora de determinar los limites de este fendmeno.

Por una parte, en las definiciones de los términos vanguardia y vanguardismo,
tanto rusas como en otras lenguas, se ofrecen formas muy amplias de describir este
conjunto de movimientos estéticos. En espanol desde el Diccionario de la lengua
espafiola de la Real Academia Espafola y la Asociacion de Academias de la Lengua
Espafola (DLE, s.v. vanguardismo), Oxford Living Dictionaries (OLD, s.v. vanguar-
dismo) o incluso hasta Wikipedia (s.v. vanguardia rusa) se ofrecen definiciones
generalizadas, como, por ejemplo, “Conjunto de las escuelas o tendencias artisti-
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cas y literarias nacidas a finales del siglo XIX con intencién renovadora, de avance
y exploraciéon” (DLE). Muchos de los especialistas en el tema incluso evitan dar
su propia definicion del objeto de estudio que los ocupa (esto ocurre, por ejemplo,
en el fundamental estudio de Biirger, de 1984), o utilizan formas descriptivas y no
limitativas, verbigracia como “un movimiento artistico multifacético, renovador,
polémico, agresivo, experimental, que se manifestd con diversas modalidades en
el mundo occidental, sobre todo a partir de la primera década del siglo XX” (Oso-
rio Tejeda 1995: 4843 apud Beigel 2016: 28).

Por otra parte, cuando en la mayoria de los libros y articulos dedicados a las
vanguardias rusas aparece una lista de los poetas vanguardistas de la primera
mitad del siglo XX, esta resulta ser sorprendentemente corta: se limite exclusi-
vamente, o casi, a los representantes del futurismo ruso o incluso solamente al
grupo Guiléya (formado, entre otros, por Mayakovski, Jlébnikov, Kruchenykh).
Como algunos ejemplos de ello, podriamos recordar el famoso trabajo de Williams
Artists in revolution: portraits of the Russian avant-garde, 1905-1925 (1977) o en el
caso de las publicaciones mas recientes, The Russian Avant-garde Book, 1910-1934
(Rowell, Wye y Ash 2002).

En las fuentes rusas, por ejemplo, en el ya clasico libro de Serguei Biryukov,
La poesia de las vanguardias rusas (bupiokos 2001) se habla también de la segunda
ola de la vanguardia, que florecio, sobre todo, en los afios 80 del siglo XX en el con-
texto de los primeros cambios sociales vinculados con la Perestroika. Pero cree-
mos que en este caso seria lo mas adecuado utilizar el término neovanguardismo,
dado que la segunda ola esta separada de la primera tanto en el tiempo como
en los contextos estilistico y discursivo. Ademas, lamentablemente, esta segunda
ola no ha producido casi ninguna figura literaria comparable con la grandeza
de las primeras vanguardias de la Edad de Plata, y por ello no se aborda en el
marco de este trabajo, ya que tampoco existen traducciones al espaiol para poder
estudiarlas.

Hay que mencionar que el mismo Biryukov, junto con algunos otros impor-
tantes investigadores del vanguardismo ruso, como Smirnov ([lepnur-CmupHosa,
CmupHoB 1980), Tyupa (Trona 1991) o Kling (Knunr 2002) ofrecen una vision cada
vez mas amplia de la poesia vanguardista rusa. Olga Kling, cuya forma de entender
el vanguardismo es, probablemente, la mas vanguardista de todos, habla incluso
de que la Edad de Plata del siglo XX es la tercera ola de este fendmeno en el terreno
ruso. Esta investigadora vincula la primera ola con las obras de Trediakovski
y Lomondsov (siglo XVIII) y la segunda con la Edad de Oro, con las de Pushkin
y Griboyédov (siglo XIX).
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Biryukov entiende este fenémeno de forma un poco menos radical, definiendo
la vanguardia como “la tension elevada de la forma” (Crenanos 2007) e incluyendo
en la poesia vanguardista casi todas las busquedas poéticas de la Edad de Plata rusa
(aproximadamente el periodo entre el afio 1892 y los afios 30 del siglo XX).

Es interesante también la idea de Tyupa (Troma 1998), quien delimita el fend-
meno del vanguardismo a través del andlisis discursivo. El habla de tres tipos de
discurso en la poesia rusa de la Edad de Plata: el discurso convergente o de res-
ponsabilidad (neotradicionalismo, caracteristico sobre todo para el acmeismo),
el discurso de extranamiento o libertad (vanguardismo) y, por fin, el discurso de
la nueva dictadura o del poder (realismo socialista).

Y si delimitamos asi el fenomeno de la poesia vanguardista rusa, evidente-
mente tendremos que hablar no solo del futurismo: la obra de todos los poetas
importantes de la Edad de Plata rusa, incluso de los representantes de las corrien-
tes literarias lejanas al futurismo, de una u otra forma estaba marcada con esta
problematica. Tanto en la poesia como en los tratados teéricos de los simbolistas
e incluso imaginistas podemos encontrar la busqueda de la liberaciéon de las vie-
jas formas y la vision del arte como la fuerza motriz principal del cambio social
en la sociedad moderna. Las nuevas formas y formatos del texto poético, las dis-
cusiones sobre la palabra como tal, las diferentes vias del extranamiento, la libe-
racion de las viejas formas, “menos comprensibles que los jeroglificos™, todo
esto se puede encontrar en la poesia de Fiodor Sologub y Andréi Biely, de Alexan-
der Blok y Boris Pasternak, e incluso (aunque, por ejemplo, el libro de Serguey
Biryukov no menciona a estas poetas) en la poesia madura de Marina Tsvetaeva
y en los experimentos con el verso libre y la rechevaya mimika de Anna Ajmatova
(cf. Ditxenbaym 1923).

Para los fines de este trabajo, para poder analizar, sobre todo, el interés hacia
las traducciones de los textos poéticos, nos vemos obligados a aceptar la posicion
de Valeri Tyupa, definiendo el vanguardismo por su discurso. El fin principal de
la investigacion, cuyos resultados se presentan en este articulo, es estudiar la relacion
entre el contexto cultural y su reflexiéon en una obra poética (en otras palabras, el
discurso de la obra), asi como el contexto cultural y su reflexion en la traduccion.

sPor qué las traducciones de determinadas obras aparecen en determinados
momentos de la historia, para luego caer en el olvido durante varias décadas? ;Por

1 La frase prestada del famoso manifiesto futurista “Una bofetada al gusto del publico”, publica-
do en 1912 y firmado por los hermanos Burlyuk, Mayakovski, Livshitz, Kandinski, Kruchenikh
y J1ébnikov. En espaiol esta reproducido en el libro de Bonilla (2013: 26-27).
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qué algunos poetas, importantes en su pais natal, casi no se traducen, y otros,
mucho menos importantes, adquieren mas peso fuera de su entorno cultural y lin-
giiistico inicial? ;Por qué algunos poemas, a pesar de su contenido metaférico,
semantico y fonémico bastante complejo, se traducen con éxito por varios traduc-
tores, y algunos, que en principio parecen menos sofisticados, no tienen traduc-
ciones de calidad?

En el marco de la investigacion cuyos resultados se analizan en este articulo
se estudiaron las traducciones existentes de las obras de los diferentes poetas de
la Edad de Plata rusa al espaiol. Para analizar el conjunto de traducciones de cada
poeta, se cred una base de datos de todas las publicaciones en espaiiol basandose en
los catdlogos de las siguientes bibliotecas: Worldcat.org, Google Books, BUN (Bus-
cador tnico Bibliogréfico), Library of Congress, Buscador de las ediciones raras
de la Casa del Libro, Buscador universal de libros en venta, Biblioteca Nacional
de Espana, Biblioteca Estatal de Rusia, Biblioteca rusa de la literatura extranjera,
Biblioteca nacional de Argentina, Biblioteca nacional de Chile, Direcciéon General
de Bibliotecas UNAM?.

Toda la lista de las publicaciones encontrados y el analisis de las traduccio-
nes esta reproducido en la tesis doctoral de la autora de este articulo (Cheveleva
Dergacheva 2018). En la tesis se ha demostrado claramente que la popularidad de
los diferentes poetas de la Edad de Plata, la publicacién de sus obras en espanol
y la aparicion de las nuevas traducciones depende claramente de la situacion social
y de los acontecimientos tanto en el pais receptor como en el pais de origen de
la obra. Asi, por ejemplo, las numerosas publicaciones de Requiem de Anna Ajma-
tova de principios de los 90 surgen en el momento cuando en Rusia la Perestroika
en su climax saca del olvido muchos materiales sobre las represalias estalinistas, asi
como la primera publicacion del texto completo del poema de Anna Ajmatova en
1987 (Axmarosa 1987). La liberalizacion de la sociedad en Espafa y en los paises
de la América Latina aumenta el interés hacia los poetas rusos “revolucionarios”
y, en cambio, la época del peronismo en Argentina esta vinculada con las nume-
rosas publicaciones de las obras de Dmitri Merezhkovski sobre los grandes lideres
y dictadores de la historia mundial.

Para los fines de este trabajo nos interesa, sobre todo, la demanda de traducir
y publicar las obras vanguardistas de los poetas de la Edad de Plata rusa. Como

2 Elresto de las bibliotecas nacionales de los paises de América Latina se consultaban solo en al-
gunas ocasiones, por no disponer de un catélogo electrénico con acceso remoto o por tener muy
pocas publicaciones de los autores de la Edad de Plata rusa.
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ya hemos dicho, entendiendo el término vanguardismo en la definiciéon propuesta
por los investigadores modernos, sobre todo por Valeri Tyupa y Serguei Biryukov,
tendriamos que incluir en esta lista, ademads de los poemas de los futuristas, como
minimo varias obras de Blok (sin duda, Los doce y quizas algunos mas), de Biely
(quien era el autor de la obra, quizas, mas modernista de toda la literatura rusa:
la novela, o mejor dicho, el poema en verso libre San Petersburgo, comparada por
Vladimir Nabokov con Ulisses de James Joyce (Manbmcraz 1987).

También tendriamos que incluir a Fiodor Sologub y Valeri Bryusov, asi como,
aunque el nombre de esta poeta no se menciona en el libro de Serguei Biryukov, los
experimentos polifénicos y estilisticos de Marina Tsvetaeva (Qapsiro 1997) o los
trabajos de Olga Revzina, por ejemplo, su importante articulo sobre el idioma poé-
tico de Tsvetaeva (PeB3una 1995).

Estudiando la dinamica del interés hacia las traducciones de estas obras (o el
conjunto de las obras de estos poetas) al espafol, podemos ver que en el caso de
la poesia vanguardista la demanda social de la recepcion de los representantes de
la vanguardia rusa en la cultura meta esta atin mas marcada que en el caso de los
poetas mas “moderados”.

Uno de los casos mas llamativos es, probablemente, el caso de la recepcion de
Vladimir Mayakovski en Espafia. Esta empieza con la publicacion de un articulo
escrito por un tal Bomstein en el periddico Esparia (Bomstein 1920). En aquel arti-
culo, ademas del interesantisimo analisis critico de la literatura y poesia rusa, apa-
recen cuatro versos de Mayakovski:

Come faisanes,
Pinas devora;

Ya te ha llegado
La ultima hora.

Es interesante que en este caso los versos se traducen al castellano con una cui-
dada reproduccion del metro, rima y eufonia (que, lamentablemente, muchas veces
no pasa con la poesia rusa), pero el texto estd erroneamente citado como una can-
cioneta popular o coplilla de las que “andan en boca del vulgo”. En el articulo se
habla mucho de la personalidad de Mayakovski, pero esta parece apartada de su
obra, que no se cita de ninguna forma.

Luego, en el afio 22, afio del Desastre de Annual y el nombramiento del pri-
mer presidente liberal de Espafa, Manuel Garcia Prieto, aparecen a la vez varias
publicaciones (en total 8, y eso teniendo en cuenta que el afo anterior, durante el
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gobierno conservador, no sale ninguna) en diferentes periddicos y revistas dedi-
cadas a la poesia revolucionaria rusa, que mencionan a Mayakovski como uno de
los poetas vanguardistas principales de la Rusia moderna después de la muerte de
Alexander Blok. Otra vez se habla mas de la figura de Mayakovski que de su obra;
incluso el periddico Esparia, que publica un articulo de Armen Ohaniam, llamado
“Los poetas en la tormenta rusa” (Ohaniam 1922), que incluye una corta traduc-
cién de Mayakovski de diez versos (sin indicar el poema entero de donde fueron
prestados), utiliza esta traduccién mas bien como un pretexto para publicar un
poema de 52 versos de un tal Fernando Gonzalez.

En la revista Cosmopolis el mismo afio sale una interesante publicacién del
famoso hispanista y periodista ruso Ilya Ehrenburg (transcrito alli como Elias
Ehrenbourg), La poesia rusa y la revolucién (Ehrenboug 1922), donde otra vez se
mencionan muchos poetas de la Edad de Plata Rusa y entre ellos —y prestandole
mas atencién que a otros— Mayakovski, quien, segtin Ehrenburg, “Ya antes de
la guerra se entregaba a toda clase de fantasismos poéticos, precediendo con diez
afios a los dadaistas” (Ehrenbourg 1922: 73).

Luego, hasta el afo 1930 (el suicidio de Mayakovski), casi no aparece ninguna
mencidn del poeta en la prensa espafiola, salvo varios casos sin importancia en los
articulos dedicados a la situacion en Rusia en general. En el 1930, cuando Rusia
llora a su gran poeta, salen dos pequeiios articulos necrologicos en los periodicos
La libertad (De Repide 1930: 1) y El Sol (Fernandez de Castro 1930: 2), y también
aparece un pequeno texto de él en la coleccion de un coordinador anénimo lla-
mada Veinte cuentistas de la nueva Rusia (1930).

Sumando todo lo expuesto, parece que hasta el ano 1936 (durante mas de 15
anos), aunque la figura del poeta —su extravagancia artistica y su espiritu revolu-
cionario— corresponde hasta cierto punto al discurso de la sociedad espanola que
en esos momentos estd en busqueda de su destino politico, aunque la vida y el per-
fil de Mayakovski interesa al lector espafol, especialmente cuando coincide con
la dominante liberal del propio pais, su obra no se ve como algo necesario. Es mas
urgente e interesante hablar de él que estudiar su legado.

Solo en 1936, cuando el Madrid republicano ya vive sus ultimos meses, aparece
lo que podriamos llamar la primera verdadera recepcion de la obra del poeta: en el
teatro Rosales se pone en escena la comedia La chinche. Las criticas de la obra coin-
ciden en los periddicos con los articulos llamados sPor qué estd el pan tan caro en
Madrid? (1936: 7) o En el teatro rosales. El chinche. Obra de Maiakovsky, en nueve
cuadros (1936: 7). Este contexto de la Republica en su agonia al final hizo lo que
no podia hacer el aire liberal de los afios 1920 —despertar el interés hacia el legado
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artistico y no hacia la persona—, pero, lamentablemente, esta tendencia luego fue
tajantemente cortada por la llegada del franquismo.

A lo largo de las décadas posteriores las obras de Mayakovski se publican en
América Latina y, mas tarde, otra vez en Espaiia, en los ultimos afios del régimen
franquista. Esto convertira a su autor en una figura que domina absolutamente en
el panorama de la representacion de la Edad de Plata en general -y, evidentemente,
de las vanguardias rusas— en lengua espafiola.

Para intentar explicar este ultimo fenémeno se puede recurrir a varias razones.
La primera es, por encima de todo, la grandeza de su talento, evidente tanto den-
tro como fuera del mundo rusohablante; pero también habia otros factores que le
hicieron no solo el mas grande, sino el tinico poeta del futurismo ruso bien repre-
sentado en lengua castellana.

En primer lugar, tenemos que mencionar la carga social y revolucionaria de sus
poemas, que le convierte en la bandera de la literatura procomunista e izquier-
dista. En este sentido, su obra tiene la capacidad de responder no solo a las necesi-
dades estéticas, sino también a las busquedas politicas de las épocas de los cambios
sociales.

En segundo lugar, comparando su obra con otros grandes vanguardistas rusos
(Velimir Jlébnikov, Alexei Kruchenykh, entre otros) tenemos que destacar su mejor
“traducibilidad” técnica; sus experimentos léxicos y ritmicos no llegan al puro
zdum, como ocurre muchas veces con la poesia de estos dos autores menciona-
dos; sus metros y ritmos, al romper las reglas de la poesia silabo-tdnica —el autor se
ubica entre los primeros en hacerlo en la poesia rusa-, estan bien marcados y son
mas facilmente reproducibles en el contexto de la tradicién métrica espafiola.

Por ultimo, hay que destacar una divulgacion mas amplia de sus poemas en
la URSS que favorecia también su divulgacion fuera del pais. Esto en compa-
racion con otros futuristas, como por ejemplo el ya mencionado Velimir J1éb-
nikov® o Igor Severyanin, quienes se percibian como “ideolégicamente erroneos”
en la Unién Soviética

Todos estos factores fueron la causa de que se creara en espafiol una especie de
escuela de traduccion y una tradicion en cuanto a la interpretacion de la obra de
Mayakovski.

3 Esinteresante que Jlébnikov, aunque oficialmente no estaba prohibido y los estudios literarios
y criticas de sus obras en las revistas académicas salian en la Unién Soviética a lo largo de toda su
historia con bastante regularidad, simplemente no se publicaba; asi, en el periodo entre el 1941
y 1984 no se publica ni un solo libro de Jlébnikov en todo el territorio soviético.
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Lamentablemente, al igual que en la traduccidn de otros poetas rusos, los tra-
ductores posteriores no siempre son conscientes de todas las busquedas de sus
predecesores. Asi, por ejemplo, Fernandez Sanchez en su libro de 1973 dice que es
“la primera ediciéon de Mayakovski en espaiol traducida directamente del ruso”
(Mayakovski 1973a: 7), aunque en entonces ya existen los numerosos libros de
Lila Guerrero (la ediciéon mas temprana es del afio 1943 (Maiacovski 1943), la ver-
sion de Bulgakova y Feijoo (Bulgakova y Feijoo 1966) y la anénima publicacion
cubana (Maiakovski 1970), sin mencionar ediciones menos importantes. Todas
estas publicaciones son traducciones directas del ruso, declarandolo de forma
explicita, como en el caso de Lila Guerrero, o suponiéndolo por evidencia, teniendo
en cuenta el duo ruso-espanol que realizaba la traduccién.

Pero se puede notar que en las traducciones de Mayakovski existe cierta mejo-
ria de calidad a lo largo del tiempo. Especialmente después de la publicacion de
la traduccidon de Ferndndez Sdnchez se nota que los traductores posteriores se
apoyan en su trabajo. Sin embargo, esto no ocurre con las traducciones de otros
poetas rusos de corte mas tradicional (por ejemplo, para el caso de Anna Ajma-
tova véase el demoledor articulo de Maria Sanchez Puig (Sanchez Puig 2000) que
analiza los errores —a veces incluso estupidos y ridiculos- de las traducciones de
Réquiem de los anos 90, cuando en la traduccion del afo 1967 de Aquilino Duque,
de la cual, segtin parece, no tienen constancia ni los traductores posteriores ni
la misma investigadora, el autor ya evita algunos de estos deslices (Duque 1967).

También hay que mencionar que, en algunos casos, por ejemplo en el caso
de la traduccion realizada por Nicanor Parra (Parra 1965), las traducciones de
Mayakovski se realizaban por iniciativa de la Unién Soviética. A lo largo de
muchos afos en el marco de la politica exterior de este pais algunas ediciones se
preparaban en espaiol para fines propagandisticos*; ademas, existian publicacio-
nes cubanas, editadas bajo la evidente influencia de “los camaradas del ultramar™
¥, por tltimo, las ediciones de Luis Gregorich (1970) y de Makarov (1974), publica-
das ya por y para los paises hispanohablantes (Espana y Argentina), pero también
basadas por lo visto en las traducciones soviéticas realizadas por César Arconada
durante su exilio en Moscu.

4 Setrata de varios proyectos editoriales. Mayakovski fue el protagonista de muchos de ellos, des-
de ediciones infantiles hasta publicaciones mas serias y evidentemente procomunistas, muchas
veces bastante caras (tapa dura, papel couché e ilustraciones de color). Para mas informacion,
véase la tesis de la autora de este trabajo (Cheveleva Dergacheva 2018).

5  Por ejemplo, Maiakovski 1970.
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Todo ello fue causa de la popularidad bastante notable de Mayakovski a par-
tir de los afios 50.

Grafico 1.  Vladimir Mayakovski. Publicaciones en espaiiol por aiios (en el periodo de su

publicacion mas intensa, no estan incluidas las publicaciones sueltas de los aiios 30 y 40)
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Como podemos ver, su popularidad ha tenido varias etapas: primero, en Argen-

tina, fue vinculado a la vez con el trabajo de Lila Guerrero y la derrota de Juan
Domingo Perdn; a partir de la Masacre de Plaza de Mayo en este pais salen, una
tras otra, cuatro ediciones del poeta. La segunda etapa la encontramos en la Espafia
de los afios 70; esta ya forma parte del aumento general de la actividad editorial
y la aparicion de las publicaciones de izquierdas, causada por el aflojamiento de
censura de los ultimos afos de Franco, por eso la mayoria de las ediciones de este
periodo salen en el territorio espafol. Con este periodo también estd vinculada
la actividad traductora de José Fernandez Sanchez y las primeras publicaciones
de sus colecciones de poemas (Mayakovski 1973b, 1973c¢), que han tenido, por lo
visto, bastante éxito comercial (dado que luego la editorial Visor publica la segunda
y la tercera edicién de cada uno de estos libros). Del afio 1982 a 1997 podemos con-
templar cierta ralentizacion de las publicaciones, se hacen mas aisladas y aleatorias
(que es especialmente raro teniendo en cuenta que las ultimas décadas del siglo XX
y la primera del siglo XXI fueron especialmente fructiferas en cuanto a las publica-
ciones de otros poetas rusos). Luego la popularidad empieza a crecer otra vez poco
a poco a partir de la crisis econdmica de 2008, hasta llegar a una tercera etapa en
el ano 2012, con 8 publicaciones en un afo, la mayoria de ellas espafiolas. Y en los
ultimos afos otra vez tenemos una reduccion del interés hacia este poeta.
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En total hemos podido encontrar 77 ediciones de Mayakovski, de entre las cua-
les 68 contienen traducciones de poesia. En estas traducciones estd incluido casi
todo el legado poético de este autor, pero los poemas dedicados a la revolucion se
reproducen en todas las colecciones. En general podemos decir que la populari-
dad de Mayakovski casi siempre esta vinculada con los periodos de incertidum-
bre en la sociedad: el interés surge paralelamente con las primeras protestas contra
la situacién existente y normalmente se reduce cuando el cambio se realiza o, sin
realizarse, la efervescencia social disminuye.

Evidentemente, las 76 publicaciones a lo largo de casi un siglo de historia de
varios paises no son suficientes para hablar de las causas y las consecuencias de
forma definitiva, pero si que podemos constatar que esta tendencia de dirigirse
a Mayakovski en los momentos de cambio politico esta bastante marcada, y qui-
zas no solo en el mundo hispanohablante. Un hecho interesante e indicativo es
que en 2016 Dilma Rousseff, dejando el puesto de la Presidenta de la Reptblica
Federativa de Brasil, también incluyé en su discurso de despedida los versos de
Mayakovski®.

En el caso de otros poetas y obras vanguardistas las traducciones son mucho
mas escasas, pero incluso en ellos se puede ver ciertas tendencias interesantes.
La recepcion de Velimir Jlébnikov, quizas por su zdum demasiado intenso y difi-
cilmente traducible, casi no salié de los circulos académicos: salvo una mencién en
la antologia de los poetas futuristas rusos de Kuznetsova y Tenias (1997), el libro
de Lentini (1984) donde el autor se declara “entusiasta de la obra de Jlébnikov”, es
la inica fuente en espafiol dedicada a este poeta. Este libro presenta mas bien un
detallado estudio teérico que una simple traduccion de poemas, aunque la tltima
estd realizada con bastante calidad, y parece ser mds bien una respuesta al inte-
rés académico, posiblemente a través de la popularidad de los formalistas rusos,
creciente en este momento gracias al libro de Tédorov (1976), y no al interés del
publico general.

Para Kruchenikh la situacion fue incluso mas dificil: su obra practicamente no
esta representada en espanol, salvo un solo poema futurista, Dyr bul schyl, quizas
el texto poético mas famoso (o, por lo menos, el mas comentado por los investiga-
dores rusos y extranjeros) de la Edad de Plata rusa.

6  Cf. An6nimo (2016) “Poema lido por Dilma Rousseff é de russo conhecido como Poeta da Revo-
lugao” Diario de Pernambuco, 31.08.2016. http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/
viver/2016/08/31/internas_viver,662839/poema-lido-por-dilma-rousseff-e-de-russo-conhecido-
como-poeta-da-revol.shtml [28.09.2018].
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En espanol solo existen algunas traducciones o, mejor dicho, transliteraciones,
dado que el texto de este poema es el conjunto fonético sin carga verbal, donde el
sentido se percibe exclusivamente a través del componente transracional. La mayo-
ria de ellas forman parte de las diferentes versiones espafolas del manifiesto
La palabra como tal de Velimir Jlébnikov y Alekséi Kruchenykh (1913).

Es interesante que algunas de estas transliteraciones son inexactas sin ninguna
razon evidente. Asi en el ya mencionado libro Antologia de poetas futuristas rusos,
Irina Kuznetsova y Javier Tenias, reproduciendo el ciclo Zdum de tres poemas
de Kruchenykh (y siendo, segtn parece, los tnicos traductores que se atrevieron
a hacer las traducciones de este autor), transcriben este poema en espafiol as:

Cuadro 1. Traduccién del poema Dir bul Schyl de Kruchenykh de Irina Kuznetsova

y Javier Tenias
Texto original en ruso Traduccion al espaiiol
JIb1p 6y mibIT Dir bul shil
yOBII 1IIyp ubieshshuz
CKyM scum
BBI CO Oy vi so bu
pnas rlez. (1997:57)

Ubesh schur se convierte en ubieshshuz, y aunque resulta bastante curioso
hablar en este caso de la exactitud y de la literalidad de la traduccion, tam-
bién es curioso que incluso retecleando las combinaciones de letras sin signifi-
cado racional y sin intentar reinterpretarlos un traductor consigue no ser fiel al
original.

En general podemos suponer que Jlébnikov y Kruchenikh resultaron ser “dema-
siado vanguardistas” para su traduccion al castellano. Hay que mencionar que sus
traducciones al inglés, aunque, evidentemente, son mds numerosas, no gozan de
demasiada popularidad en comparaciéon con los poetas mas tradicionalistas de
la Edad de Plata rusa. Es, quizas, el caso cuando el espiritu vanguardista de una
obra literaria llega a tal extremo que su valor artistico casi deja de percibirse fuera
del contexto y el discurso de la cultura de origen.

Es interesante que casi lo mismo pasaba hasta los afios 90 del siglo XX con
la obra de Marina Tsvetaeva. A pesar de que esta poetisa se publicaba bastante
en inglés y sobre todo en francés (unas 40 ediciones solo de la editorial Editions
Clémence Hiver) a lo largo de todo el siglo XX, casi todas las publicaciones de
Tsvetaeva en espafiol, salvo algunas apariciones ocasionales en las colecciones de



La poesia de las vanguardias rusas en espafol: cuando el contexto social demanda... 239

Nicanor Parra (Parra 1965, 1971) fueron realizadas en los ultimos 25 afios, con un
pico en la actividad traductora entre el ano 2004 y 2012, asi que podemos hablar
casi de simultaneidad en ellas. También se concentran practicamente todas en dos
paises, Espafia y México (en el ultimo, gracias a la labor de dos traductoras, Selma
Ancira y Tatiana Bubnova). Podriamos suponer que la clave estd en las caracteris-
ticas de la poesia de Tsvetaeva: muy experimental, de aires contemporaneos y difi-
ciles de transmitir, solo ahora, con el instrumentario poético del siglo XXI y los
gustos del publico formados por la poesia del vanguardismo y neovanguardismo,
encuentra a su traductor y a su lector en el mundo hispanohablante.

Grafico 2. Publicaciones de Tsvetaeva en espaiiol por aiios. (No estan incluidas las dos
publicaciones de Nicolas Parra de los afios 1965y 1971)
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El modo de traducir a Tsvetaeva de los diferentes traductores es variado; sus
textos se trabajan para darles una forma menos vanguardista, se transforman, se
interpretan y se reinterpretan, se hacen banales o grotescos, muchas veces no se
entienden. Tsvetaeva experimenta mucho con las formas poéticas, con los metros
y las rimas; sus metaforas son muchas veces bastante paraddjicas, mezclando mila-
grosamente lo mas cotidiano con lo mas alto, lo grotesco con lo divino. A todo ello
se une que ella —rasgo caracteristico para la poesia vanguardista en todos los idio-
mas- utiliza frecuentemente frases abreviadas, “tragandose” los predicados y los
complementos, lo que dificulta el trabajo del traductor, sobre todo en la parte de
la intellectio. Aqui podemos ver un buen ejemplo de ello:



Cuadro 2.

240 Alexandra Cheveleva Dergacheva

realizada por José Luis Reina Salazon

Traduccion del poema Macmu, nnouennvie empoe... de Marina Tsvetaeva,

Texto original en ruso
(ITBeTaena 2017)

Traduccion literal

Traduccion de
José Luis Reina Salazon
(Tsvetaeva 1997: 130)

MacTu, nio4eHHbIe BTpoe
CroumocTH, CTpacTy 1OoT,
Cnesbl, BOIOCHI —
CIUIOLITHOE

Vccrpyenne, a ToT,

B kpacnymw cyxylo rmuny

— Marpganusal
Marpanuna!
He nspapusaiica Tax!

bnarocTnblit Briepsasa 3pak:

El color del pelo (o el palo
de favor), tres veces pagado,
el sudor de los costes,

de la pasion, lagrimas,
cabellos, todo es derrame,
y aquel,

En la roja arcilla seca clava
su bondadosa mirada:
-iMagdalena, Magdalena,
no te regales a ellos

Pintas, dos veces a pagar,
mds caras, sudor de pasion,
lagrimas, cabellos - sin
cesar

derramados, pero aquel
clavo

en la roja arcilla seca

las bondadosas pupilas:
-iMagdalena, Magdalena,
No gastes asi tu vida!

desgastandote!

En este poema podemos ver tanto las “trampas” del texto poético, abreviado
y lleno de energia verbal, como la caida del traductor en ellas: tres se convierte en
dos (sin ninguna razoén explicable), la idea del pago por el sexo (“el sudor de los
costes”) desaparece, y “no te regales a ellos desgastandote” —que Tsvetaeva ha con-
seguido expresar con un solo neologismo- se transforma en un simple “no gas-
tes asi tu vida”.

La cuestion si se puede atribuir la obra de Tsvetaeva al vanguardismo o apenas
estd presente en la teoria de la literatura rusa, pero, en nuestra opinion, un argu-
mento en pro puede ser esta dificultad de traduccion de su poesia, procedente de
la tensién innovadora que llena sus versos. Y, junto con Olga Revzina (PeB3una
1995), creemos que la aplicacion de los criterios del vanguardismo a la poesia de
Tsvetaeva puede contribuir mucho a nuestra capacidad de entender y asimilar su
obra, y, consecutivamente, a su “traducibilidad”, ayudandole a ocupar un lugar
idoneo en la cultura hispanohablante.

Hablando de otros poetas cuyas obras pueden ser atribuidas al vanguardismo,
por ejemplo, de Fiodor Sologub o de Andréi Biely, podemos ver una interesante
tendencia: en la traduccidn estos poetas se convierten casi en autores de una
sola obra, que se traduce y se publica muchas veces, y el resto de su legado poético
y literario practicamente se ignora.

En el caso de Sologub, su obra poética, especialmente su poesia mas vanguar-
dista, casi se excluye de la traduccion, pero tenemos 4 traducciones diferentes de
su novela El trasgo (el nombre de la novela también se traduce como EI duende
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o Un pequerio demonio), entre las cuales la primera se data en el afio 1920. Es una
novela claramente simbolista con cierto aire postmodernista, una especie de epita-
fio al pequerio hombre de la literatura rusa. Pero el espiritu innovador y experimen-
talista, tan caracteristico para su poesia, sus rimas homonimicas, sus busquedas
ritmicas y su certeza —puramente vanguardista— de que “el poeta crea nuevas for-
mas, y la vida no tiene nada que hacer sino plasmarse humildemente en estas for-
mas presentadas por el arte” (apud Conory6 1922: 95)” se queda casi integramente
fuera de la atencion de los traductores espafoles. Solo unos pocos poemas suyos
aparecen en la traduccion de José Bustamante Garcia (1995) en una antologia dedi-
cada a los poetas de la Edad de Plata.

Mas o menos lo mismo pasé con Biely y su novela San Petersburgo, que ha
tenido 6 publicaciones y 4 traducciones diferentes. En este caso la novela perte-
nece, sin duda, al vanguardismo en el sentido amplio de esta palabra. Se trata de
un experimento vivo con las formas y contenido, una deconstruccion de la tra-
dicién literaria anterior y un verso libre disfrazado de texto en prosa, “las frases
sobre las resortes dactilicas”, segun Vladimir Nabokov (Mansmcraz 1987: 278). Y
es bastante raro que este texto, dificilmente entendible en su plenitud incluso por
los rusos nativos —por estar lleno de toda clase de paralelismos y alusiones a la lite-
ratura, el folklore y la cultura urbana de San Petersburgo de los ultimos afios antes
de la Revolucion de 1917-, fue elegido para su traduccién por tantos autores. Qui-
zas su aire experimental durante la recepcion por la cultura hispanohablante se
percibia como una parte del “alma rusa”, como algo exético, poco habitual y por
eso atractivo.

Aun mas interesante es que los traductores espafoles, que muchas veces no
reproducen en sus traducciones el componente transracional incluso de la poesia
clasica rusa, siempre silabo-tonica, donde el ritmo, la rima y la eufonia tienen un
papel crucial, en este caso muchas veces consiguen transmitir aquel sutil juego de
mediodactilos y mediorrimas. Especialmente se destaca en este sentido la traduc-
cién de Fernandez Sanchez, que preserva de manera destacada el ritmo del texto
hasta en los mas cotidianos dialogos, a veces fortaleciéndolo e incluso alterando
para ello el verbum ad verbum de la traduccién:

7 En ruso: “TToat TBOPUT HOBbIE q)OprI, M KN3HUN HE OCTA€TCA HUYETO MHOTO, KaK TOJIbKO
TIOKOPHO BbUIMBATBCA B 3TU IIOCTAB/IEHHDBIE IIE€PEN] HEIO MICKYCCTBOM (bOpMI)I».
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Cuadro3. Traduccion de San Petersburgo de Andréi Biely, realizada por Fernandez San-

chez. Fragmento

Original en ruso (Bersiit 2011: 38) Traduccion (Biely 1981:19)
- “XKanosanpe! S cmyxy He 3a )ajoBaHbe: 1 | - Yo no trabajo por dinero: jsoy un
apTUCT, IOHNMAeTe /u, -- apTrcT!” artistal
- “Cpoero poga...” - A su manera...
- “Yro Takoe?” - sQué?
“Huraero: 1e9ychb canbHOI CBEYKOIL . - Me curo con una vela de sebo.
@urypka HOBBIHMMAJIA ICCMOPKaHHBbII La figurilla extrajo su pafiuelo
HOCOBOJI [JIATOK M OIIATH YMBbIXa/Id HOCOM. enmocado:
- “SI e o pene! Tak-Taku mepeparite uM, yto | - Transmitalo asi: “Nikolai Apolénovich
Huxonait Anonnonosud obemanue gan...” lo ha prometido...”

Las traducciones de la “verdadera” poesia de Biely casi se limitan a algunos poe-
mas, reproducidas en la coleccién de Irina Bogdachevski (1983), donde el autor
aparece junto con una decena de otros poetas de la Edad de Plata. Hay que decir
que Irina Bogdachevski en general es bastante respetuosa con el componente tran-
sracional de su poesia, preservando el “trance” ritmico y las eufonias. Pero para
este fin ella también altera el texto, incluso llegando a destruir la parte semantica,
a veces forzosamente, obligada a ello por las dificultades del texto o a veces sin nin-
gun motivo visible. Por ejemplo, traduciendo “momnuosenbs cBera” (los afiales de
la difunta luz) como “celebraciones de la luz” (Bogdachevski 1983: 23).

En general, en el caso de Biely, curiosamente, el componente transracional —~que
refleja sus busquedas vanguardistas de extranamiento, de destruccion de las for-
mas cotidianas- se transmite en la traduccién mejor que el sentido de su poesia.
Los traductores parecen estar atraidos por los medios artisticos utilizados por el
poeta hasta tal punto que tiran por “la borda de la nave de Modernidad” (ya citado
manifiesto futurista, en Bonilla 2013: 27), su contenido decadente y simbolista, no
menos interesante.

En el caso de Alexander Blok, su obra principal en la traduccion es, sin duda, su
poema mas vanguardista, Los doce, que se traduce y se publica tanto en las colec-
ciones de poemas como por separado y tiene como minimo cuatro traducciones
distintas. La historia de la traduccién de este poema fue empezada por la magni-
fica colaboracion de Fiédor Kelyin y César Arconada (Makarov 1974: 32-44), de
excepcional calidad literaria.

Arconada y Kélyin han logrado transmitir este discurso (las nuevas formas de
la nueva sociedad y la embriaguez de la libertad, el barbarismo dominante, el alma
del pueblo rebelde...) con un cuidadoso esmero, inalcanzable, lamentablemente,
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para los traductores posteriores. Para dar una idea de cdmo se transmite este aire
vanguardista en la traduccidn, reproducimos aqui, por un lado, el mismo frag-
mento traducido por Arconada y Kelyin, y, por otro, una de las traductoras pos-
teriores, por Clara Janés:

Cuadro4. Diferentes traducciones del poema Los doce de Alexander Blok. Fragmento

Texto original

[ynset BeTep, IOpXAeT CHeT.
VInyT [BEHAAL[ATh YETOBEK.
BUHTOBOK 4epHbIe peMHI
Kpyrom — orHu, oreu, OrHu. ..
B 3yb6ax murapka, IpUMAT KapTys,
Ha cniuny Hayio 6y6HOBDII TY3!
Csobopa, cBoboza,
3x, 9%, 6e3 kpecTal
Tpa-ta-Tal! (Brok 2001:287)

Traduccion de Arconada y Kelin Traduccion de Clara Janés

Los doce hombres marchan en vela. El viento ronda, vuela la nieve,
Negras correas de los fusiles, Imperturbables marchan los doce.
y en torno a ellos hay luces miles. Correas negras de los fusiles,
Entre los dientes, un cigarrillo; Fuegos, fuegos y fuegos.

marca merecen llevar los pillos. Un cigarro entre dientes, gorra arrugada
Libertad, libertad. como ladrones

iAy, ay, sin cruz al pecho van! ifalta en la espalda un as de oros!
jTra-ta-ta! iLibertad, Libertad!

iFrio hace, camarada, frio ya! (Makarov jAy, sin cruz!

1974:31) iTra-ta-ta! (Blok 1999: 18)

En el caso de Blok también estan presentes otras obras, y no podemos decir que
el Blok-escritor prevalece en las traducciones sobre el Blok-poeta (como ocurre en
los casos de Biely y Sologub), aunque los libros mas citados en las resefias, los blogs
literarios y los articulos siguen siendo sus publicaciones en prosa en espanol, Un
pedante sobre un poeta y La ironia y otros ensayos (obras que se consideran relati-
vamente insignificantes dentro de la cultura rusa).

Igual que las publicaciones de Mayakovski, se pueden ver dos picos en la popu-
laridad de Blok —durante los afos tardios del franquismo y a principios del siglo
XXI, cuando la demanda estética, segtin parece, hace revivir las busquedas van-
guardistas de la Edad de Plata rusa y muchos poetas se publican con mas inten-
sidad-.



244 Alexandra Cheveleva Dergacheva

Grafico 3. Alexander Blok. Publicaciones en espaiiol por afios
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En general, podemos concluir que el interés hacia las obras vanguardistas de
la poesia rusa de la Edad de Plata, que se plasma en la aparicion de nuevas traduc-
ciones y publicaciones, tiene algunas tendencias marcadas.

Primero, podemos hablar sobre la evidente —incluso mas evidente que en el caso
de las obras mas tradicionalistas de la misma época— vinculacion de este interés
con los aires liberales o progresistas en la sociedad del pais receptor. Casi siempre
las traducciones y las publicaciones nuevas de Mayakovski y de Blok (dos poetas en
cuyo caso se puede hablar de cierta popularidad y, como consecuencia, de la exis-
tencia de una demanda por parte del publico general hispanohablante) aparecen
con los primeros aires de la liberacion, precediendo el cambio social, y desapare-
cen en las épocas de estancamiento o apatia politica.

Segundo, existe cierto “miedo”, quizas justificado, a la hora de traducir las obras
mas vanguardistas. Los traductores incluso parecen intentar evitarlas, y en el caso
de la poesia zdum (Dyr Bul Schyl) se limitan a la mera transcripcion en vez de una
posible transduccion®. Se nota que este “miedo” se desvanece con el tiempo, como
ocurre, por ejemplo, en el caso de Marina Tsvetaeva, cuyas publicaciones aparecie-
ron en las ultimas décadas. Con todo, podemos decir que en comparacién con los
poetas mas tradicionalistas de la Edad de Plata las traducciones se hacen mucho
mas tarde.

8  Comparese con los estudios y diferentes métodos de traduccion (transduccion, transposicion)
al inglés (Robinson 2017).
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Existe también una prevalencia inicial de la recepcion del poeta vanguar-
dista sobre su obra: primero se habla del poeta y solo luego, unos afios mas tarde,
empiezan a aparecer las traducciones (lo que ocurrié con Mayakovski y, parcial-
mente, con Blok). Esto también es interesante teniendo en cuenta que la creacion
de la figura del Poeta, la inclusion del performance en la vida cotidiana es un rasgo
vanguardista, y parece que en este caso el performance encuentra a su receptor en
otra cultura.

Tercero, en el caso de la poesia vanguardista podemos contemplar un fenémeno
que no ocurre en la traduccion de la poesia mas tradicionalista de la misma época,
por ejemplo puramente simbolista o acmeista: el traductor (incluso tan meticu-
loso como José Fernandez Sanchez, que casi siempre prefiere literal a literario en
otros casos’ muchas veces estd dispuesto a sacrificar la literariedad de la traduc-
cion para lograr transmitir el espiritu innovador del texto original —sus neologis-
mos, su zdum, sus experimentos verbales y transracionales—.

Y cuarto, podemos concluir que las obras vanguardistas, a pesar de todo, han
tenido, segiin nuestra opinion, mas suerte que otros poemas y poetas de la Edad de
Plata rusa; aqui, por la dificultad del material, la cautela de los traductores se hace
mucho mas visible, muchas veces la aproximacion a la obra se realiza a través de
las criticas o incluso de un trabajo académico, pero paradéjicamente (o, quizas, al
revés, logicamente) el porcentaje de aciertos traductologicos es bastante mas alto
que en otros tipos de textos poéticos rusos de esta época.

Todo esto nos hace pensar que, quizas, si algtin dia se forma la escuela de tra-
duccion de la poesia rusa al espafol -y este proceso en las culturas de habla hispana
va mucho mds lento que en inglés o en francés— esto se hara a través de la traduc-
cion de la poesia vanguardista, frecuentemente demandada por el contexto social
y estético y a la vez muy exigente a los medios poéticos del idioma de destino.
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El problema del género gramatical en la traduccion: un estudio
comparativo de dos traducciones del Romance de la luna, luna
de Federico Garcia Lorca (1928) al polaco

Resumen: La luna, el simbolo de la muerte en la poesia lorquiana, en el Romance de
la luna, luna se convierte en una mujer encantadora que pretende seducir al nifo
con fin de raptarlo (Arango 1995: 60). Es una imagen consistente para cada hispa-
nohablante dado el género gramatical femenino de la voz “luna” y el hecho de que
en la cultura de habla hispana la muerte es normalmente personificada como mu-
jer (Guthke 1999: 7). No obstante, ;qué ocurre al traducir el poema a un idioma en
el que el equivalente del vocablo “luna” y las asociaciones que provoca vienen a ser
de género (gramatical) masculino? El presente trabajo tiene como objetivo estu-
diar dos traducciones mas recientes del romance lorquiano al polaco -Romanca
o lunie, lunie de Leszek Engelking (2017) y Romanca o ksigezycu, ksigzycu de Jacek
Lyszczyna (2017)- haciendo hincapié en el problema del género gramatical en la tra-
duccioén de la voz “luna”. El punto de partida para la autora sera la tesis de que la tra-
duccién poética viene a ser una reconstruccion de la vision/imagen lingtistica del
mundo (jezykowy obraz swiata, linguistic image of the world/worldview) no estan-
dar que, a su vez, surge de la vision/imagen lingiiistica del mundo estandar, es de-
cir, de la interpretacion del mundo comuin en una lengua y cultura determinadas
(Gicala 2018).

Palabras clave: Federico Garcia Lorca, traduccién poética, imagen/vision lingiiistica
del mundo, luna, lingiiistica cognitiva

Title: The Problem of Grammatical Gender in Translation: A Comparative Study
of Two Polish Translations of Romance de la luna, luna by Federico Garcia Lorca
(1928)



250 AnnaJamka

Abstract: In Romance de la luna, luna the moon, a symbol of death in Lorca’s poetry,
is portrayed as a charming woman who tries to seduce a boy in order to kidnap him
(Arango 1995: 60). Given the feminine grammatical gender of the lexeme luna and
the fact that in the Spanish and Latin American culture death is usually personified as
a woman (Guthke 1999: 7), such image does not seem strange or unusual to the Span-
ish speakers. However, what will happen if we translate the poem into a language in
which the equivalent of the word luna is of the masculine grammatical gender? The
paper aims to examine two most recent Polish translations of Garcia Lorca’s romance
—Romanca o lunie, lunie by Leszek Engelking (2017) and Romanca o ksiezycu, ksiezycu
by Jacek Lyszczyna (2017)- with a particular focus on the problem of grammatical gen-
der in translation of the lexeme luna. The starting point for the author will be a thesis
that any literary translation is a reconstruction of a non-standard linguistic picture
of the world/linguistic worldview (jezykowy obraz swiata) which, in turn, arises from
a standard linguistic worldview embedded in each language, i.e., from the interpreta-
tion of the world in given language and culture shared by its speakers (Gicala 2018).

Keywords: Federico Garcia Lorca, translation of poetry, linguistic worldview/linguis-
tic picture of the world, cognitive linguistics

Introduccion

Federico Garcia Lorca es, sin duda alguna, uno de los escritores de habla hispana
mas conocidos en Polonia. Desde 1945, su primera aparicion en el mercado lite-
rario polaco en un tomo bajo el titulo Hiszpania walczgca: poezje en seleccion de
Zofia Szleyen, hasta 2017, cuando se editaron dos antologias de su obra mas re-
cientes', se han publicado en total quince colecciones de poesia del autor andaluz
(Katalogi Biblioteki Narodowej, en linea). No deberia sorprender que el poema-
rio lorquiano mas traducido al polaco es el Romancero gitano: hasta la actualidad
podemos contar con cuatro versiones diferentes del mismo? sin mencionar va-
rios romances sueltos incluidos en las demas antologias de la obra lorquiana. De
las dieciocho piezas que componen “el poema de Andalucia” (Josephs y Caballero
1999: 82), parece que los traductores polacos sienten una predileccion especial por

1 Se trata de Gips i jasmin (2017), en traduccion y seleccion de Leszek Engelking, y de Piosenka
o chtopcu o siedmiu sercach (2017), de Jacek Lyszczyna.

2 Empezando por la versién mds antigua: Romance cygatiskie de Jerzy Ficowski (1949), Romancero
cygatiskie = Romancero gitano de Irena Kuran-Bogucka (1992), Romance cygariskie i inne wiersze
de Maria Orzeszkowska-Szumowska (2008) y Spiewak cygatiskich romanséw de Jarostaw Marek
Rymbkiewicz (2011) (Katalogi Biblioteki Narodowej, en linea).
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un romance en particular —el Romance de la luna, luna— que cuenta con numero-
sas versiones en la lengua polaca’.

En el presente estudio nos proponemos demostrar que el género gramatical,
aunque segun varios investigadores no puede desempenar la funcién nominativa
en cuanto a sustantivos que no denotan seres vivos, esta arraigado en la vision lin-
giliistica del mundo y, por consiguiente, desempefia un papel clave para la con-
ceptualizacion del objeto en cuestion, lo cual influye directamente al proceso
traductor de los textos artisticos. Siguiendo la linea de investigacion de Elzbieta
Tabakowska (2001 [1993]: 98-100), creemos que la equivalencia en la traduccion es
la equivalencia de las imagenes*, mientras que la unidad basica de la traduccién es
una imagen. El objeto del presente estudio serdn las dos tltimas traducciones del
famoso poema lorquiano —Romanca o ksigzycu, ksiezycu de Jacek Lyszczyna (2017)
y Romanca o lunie, lunie de Leszek Engelking (2017)-, interesantes desde el punto
de vista de la traduccion del elemento clave para la construccion y la interpreta-
cion del romance: la voz “luna”.

Para empezar, se propondra una definicion de la imagen/vision lingiiistica
del mundo (VLM) y se diferenciara la VLM estandar de la no estandar. A conti-
nuacion, se efectuara un analisis de dos conceptos, i.e., la “luna” y su equivalente
polaco, ksigzyc, y, sobre esta base, se llevara a cabo un estudio comparativo de las
dos versiones polacas del Romance de la luna, luna. Para finalizar, se tratara de
determinar si alguna de las versiones polacas analizadas establece una equivalen-
cia del texto original en términos de Tabakowska.

El concepto de la vision lingiiistica del mundo y sus bases cognitivas

Como advierte Gicala (2018: 14), la nocion de la visién lingtiistica del mundo (lin-
guistic worldview, jezykowy obraz $wiata), tiene sus origenes, por un lado, en los

3 A pesar de las dos comentadas en el presente estudio, i.e., Romanca o lunie, lunie de Leszek En-
gelking (2017) y Romanca o ksiezycu, ksiezycu de Jacek Lyszczyna (2017), el poema fue traducido
al polaco como Romanca o ksigzycowej petni (Jerzy Ficowski 1949), Romanca o ksiezycu, ksigzycu
(Jan Winczakiewicz 1963; Irena Kuran-Bogucka 1982), Ksigzycowa ballada, w petni (Andrzej
Tchoérzewski 1986), Romanca o petni ksigzyca (Maria Orzeszkowska-Szumowska 2008), Romans
o ksiezycu, ksigzycu (Jarostaw Marek Rymkiewicz 2011) (Baczynska 2014: 430).

4  Laimagen en el marco de la gramadtica cognitiva, la caracteristica basica de la conceptualiza-
cion, se refiere a la manera de concebir una situaciéon determinada (Cuenca y Hilferty 2007: 79).
Se ha de advertir que, aunque la lingiiistica cognitiva no es una corriente uniforme, en el pre-
sente trabajo nos basamos en las reflexiones de Elzbieta Tabakowska (1995; 2001) que a su vez
se inspira en los trabajos de Ronald Langacker, especialmente en lo que concierne al significado
(véase p. ej., Tabakowska 1995: 56-80).
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trabajos de Wilhelm von Humboldt y sus alumnos, y, por otro, en los estudios lle-
vados a cabo por Benjamin Lee Whorf y Edward Sapir. No obstante, se indica que
fue Aristoteles quien hizo las primeras observaciones en torno a la relacion entre el
lenguaje y la vision de la realidad. Es necesario aclarar que el punto de partida para
nuestras reflexiones sera la definicién de la VLM elaborada por Bartminski (2012:
76-77), fundador de la llamada Escuela Etnolingiiistica de Lublin’:

La vision lingtiistica del mundo es para mi una interpretacion de la realidad pro-
fundamente arraigada en el lenguaje que puede expresarse en forma de juicios
acerca del mundo. Pueden ser juicios fijados en el lenguaje mismo, las formas
gramaticales, el [éxico, los textos estereotipados (p. ¢j., proverbios) [...]. En la fra-
se anterior se pone énfasis en la palabra “interpretacién” [...]. Las palabras no
reflejan las cosas de manera “fotografica”, sino que las “retratan” en la mente.

El énfasis puesto en la voz “interpretacion” demuestra que la VLM no es un
mero “reflejo” de la realidad, sino su vision y categorizacion desde el punto de vista
del hombre. Dicha perspectiva antropocéntrica y el caracter icénico de la teoria
apuntan hacia sus convergencias con la lingiiistica cognitiva. Segtin Tabakowska
(2013: 321-338), la base comun del cognitivismo y la VLM es el reconocimiento del
caracter subjetivo de la percepcion y la conceptualizacion, tal y como el papel sig-
nificante de la metafora. Se debe agregar que las confluencias entre las dos escue-
las se basan en un enfoque holistico del significado y el intento de caracterizarlo
en un contexto experiencial mas amplio (Zinken 2009: 3). Sin embargo, como
observa Zinken, dado el hecho de que la Escuela Etnolingiiistica de Lublin se haya
desarrollado independientemente de la escuela angloamericana, no es de extrafar
que el énfasis se coloque a veces de manera diferente. Mientras que los cognitivis-
tas optan por examinar los procesos de cognicion y su relacion con el lenguaje, los
investigadores de la VLM se centran mas bien en las relaciones entre el lenguaje,
la mentalidad humana y la cultura (Tabakowska 2013: 321-338). Parece que esta es
la cuestion prioritaria para la etnolingiiistica cognitiva de Bartminski (2009: 10):

La etnolingiiistica se ocupa de las manifestaciones culturales en la lengua.
Examina la estructura lingiiistica en relacién con la historia y la cultura de
la comunidad, en particular con la mentalidad del grupo, su comportamiento

5  Todas las traducciones del polaco al espafiol, a no ser que se indique lo contrario, son de la au-
tora del presente estudio.
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y sistema de valores. Trata de encontrar rastros de cultura en el material de
la propia lengua, en los significados de las palabras, la fraseologia, el vocabula-

rio, la sintaxis y la estructura del texto.

Podemos condensar lo expuesto hasta aqui con las palabras de Grzegorczykowa
(2002: 162) quien considera que “la nocién de la VLM corresponde en cierta
medida a lo que los cognitivistas americanos definen como «conceptualizacion
del mundo fijada en el lenguaje»”.

A pesar de las diferencias recién sefialadas, en consonancia con Gicala (2018:
36), consideramos que dada la complejidad del ser humano y la importancia del
elemento mental y social, los enfoques presentados son mas bien complementa-
rios que excluyentes.

La vision lingiiistica del mundo estandar y no estandar

Cada texto artistico viene a ser un tipo de comentario individual sobre la inter-
pretacion comun de la realidad -la VLM estandar- con la cual establece un dia-
logo, una polémica o constituye una reflexion sobre esta vision comun para todos
los hablantes del idioma en cuestion (Gicala 2018: 41). Entre otros, Bartminski
y Tokarski (2012: 70) admiten la existencia de la VLM no estandar que se revela al
romper con los arriba mencionados “juicios fijados en el idioma”. Hay que men-
cionar, ademads, la tesis de Anusiewicz (1999: 263) quien considera que los textos
artisticos son un extracto (wycinek) de la VLM estandar establecida en el idioma.

El modelo propuesto por la investigadora (Gicala 2018: 54-60) se basa en un
analisis en dos niveles y etapas. Gicala, partiendo del modelo de cultura de David
Katan, ubica la VLM no estandar en la cima del iceberg e indica que esta se fun-
damenta en la VLM estandar (la base del iceberg, cubierta e invisible). Por con-
siguiente, la primera etapa del proceso traductor consiste en analisis del texto
de partida para determinar la presencia de los dos niveles de la VLM (no estan-
dar y estdndar), mientras que en la segunda fase el traductor/la traductora ha
de transferir la VLM no estandar del texto original al texto meta, basandose en
su conocimiento de la VLM estandar. Dicha estrategia® influye en los siguientes
pasos del proceso, es decir en la investigacion de la VLM estandar (cuyo alcance
difiere segtin las necesidades del traductor/la traductora), p. ej., comparando dos

6  Estrategia definida como un enfoque holistico y global que precede y determina la toma de de-
cisiones del traductor/la traductora (Piotrowska 2016 apud Gicala 2018: 58).
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conceptos (el del texto de partida y sus posibles equivalentes en la lengua meta),
usando las herramientas de la etnolingiiistica’ o elaborando una definicién cog-
nitiva® de los conceptos en cuestion. A continuacion, la traduccion se ha de efec-
tuar “en forma de didlogo entre los perfiles de la VLM estandar y no estandar que
se revelan en el texto original” (Gicala 2018: 59).

Metodologia

El estudio comparativo de las dos traducciones del romance lorquiano se llevara
a cabo siguiendo el modelo de traduccion literaria de Gicala (2018), fundamenta-
do enla teoria de la imagen/vision lingiiistica del mundo en la vertiente desarrolla-
da por Bartminski, y en la poética cognitiva de la traduccion de Tabakowska.

Para empezar, se investigard la VLM estandar revelada en el texto original par-
tiendo del papel constitutivo del lexema “luna” en el romance lorquiano. El ana-
lisis se efectuara comparando dos conceptos: de “luna” y su equivalente polaco,
ksigzyc. Para tal efecto, nos serviremos tanto de estudios lexicograficos [p. €j.,
Diccionario de simbolos de Cirlot (1992) y Stownik stereotypow i symboli ludowych
de Bartminski (1996)] como de fuentes textuales (sobre todo otras piezas de Garcia
Lorca y estudios literarios acerca de su obra). Todas estas observaciones se relacio-
nan sobre todo con la cuestion del género gramatical y su papel en la traduccién
de las imagenes poéticas.

A continuacion, se llevara a cabo un analisis cognitivo del texto original donde
se analizaran las conceptualizaciones de la luna lorquiana. Siguiendo a Tabakowska
(1995; 2001), creemos que cada conceptualizacion viene a ser una imagen concreta
que puede ser o bien convencional, o bien partir de las convenciones, extenderlas
y modificarlas (imagenes poéticas). Dado que los textos artisticos se componen de
las imagenes no convencionales, poéticas, nos parece pertinente analizarlas desde
una perspectiva cognitiva.

7  El procedimiento de investigacion aplicado por la Escuela Etnolingiiistica de Lublin consis-
te en la recoleccion de tres tipos de datos usando el método Sistema-Encuesta-Texto (System-
Ankieta-Tekst), p. ej., recopilacion de datos de todos los estudios lexicograficos existentes, eje-
cucion de encuestas entre hablantes nativos del idioma en cuestion y analisis textual (Kolatka
2012: 78-80).

8  Segtn Bartminski (2012: 42), la definicién cognitiva “tiene como objetivo principal dar a cono-
cer la manera de entender el objeto por parte de los hablantes de una lengua determinada, es
decir, a partir de la manera que esta socialmente establecida y que puede revelarse en la lengua
y el uso de la misma, el conocimiento del mundo, la categorizacién de los fendmenos, sus ca-
racteristicas y valoracion”
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Para finalizar, se tratara de determinar si alguna de las versiones polacas ana-
lizadas establece una equivalencia del texto original en términos de Tabakowska,
la precursora de la llamada teoria cognitiva de la traduccién en Polonia. En linea
con Tabakowska (2001: 98-100), entendemos la traduccion como una reconstruc-
cion de la escena que recrea las imagenes presentes en el texto original. Por tanto,
la equivalencia en la traduccion es la equivalencia de las imdgenes, mientras que
la unidad basica de la traduccion es una imagen.

La imagen/vision lingiiistica de “luna” y su papel en la obra literaria
de Garcia Lorca

Tanto la definicion del Diccionario de la lengua espariola de la Real Academia Espa-
fiola y la Asociacién de Academias de la Lengua Espanola (DLE) como la del Breve
diccionario etimolégico de la lengua castellana de Joan Corominas (1987 [1961])
resultan poco utiles a la hora de tratar de pintar la vision lingiiistica de la palabra
“luna”. Las dos fuentes tan solo indican su proveniencia latina. Por otro lado, Cirlot
advierte que “el simbolismo de la luna es muy amplio y complejo” (Diccionario de
simbolos, s.v. luna). Sin embargo:

Por encima de todo, es el ser que no permanece siempre idéntico a si mismo, sino
que experimenta modificaciones “dolorosas” en forma de circulo clara y conti-
nuamente observable. Estas fases, por analogia, se parecen a las estaciones anua-
les, a las edades del hombre, y determinan una mayor proximidad de laluna alo
bioldgico, sometido también a la ley del cambio, al crecimiento (juventud, madu-
rez) y al decrecimiento (madurez, ancianidad). De ahi la creencia mitica de que
la etapa de invisibilidad de la luna corresponde a la de la muerte en el hombre;
y como consecuencia de ella, la idea de que los muertos van a la luna. (Dicciona-
rio de simbolos, s.v. luna)

Las constantes modificaciones, las similitudes “entre el ciclo lunar y el ciclo
fisiologico de la mujer” (Diccionario de simbolos, s.v. luna) y la vinculaciéon de
la luna con lo bioldgico indican de manera clara la relacion del simbolo con lo
femenino. En este momento valdria la pena advertir que un papel importante en
la elaboracion del mismo desempenaron “las diosas lunares: Ishtar, Hathor, Anai-
tis, Artemisa” (Diccionario de simbolos, s.v. luna). En resumidas cuentas, la inclina-
cion hacia lo femenino esta muy presente en la imagen/vision lingiiistica de la luna
(Diccionario de simbolos, s.v. luna). Cabe mencionar también que
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[...] otro componente significativo de la luna es el de su estrecha asociaciéon
a la noche (maternal, ocultante, inconsciente, ambivalente por lo protectora
y peligrosa) y el que dimana del tono livido de su luz y del modo como muestra,
semiveldndolos, los objetos. (Diccionario de simbolos, s.v. luna).

Laluz de la luna es tenue, livida y blanca, no arde, no da calor, no da vida como
la del sol. Su vinculacion con la noche y con las fases de la vida del hombre apunta,
por consiguiente, hacia una estrecha relacion con la muerte.

Por otra parte, la luna en Garcia Lorca se presenta como un simbolo “de mayor
significacion por su variedad de manifestaciones [...] la funcion estructural que des-
empefa en un gran nimero de sus poemas y en algunos de sus dramas” (Correa
1957: 1060). Por un lado, en una gran parte del primer libro del poeta andaluz,
laluna es retratada como sefial de novedad, idealidad, felicidad, pero, por otro, p. €j.,
en La luna y la muerte, se convierte en un personaje sombrio (1062). A continua-
cion, en Canciones de luna’® compuestas por siete poemas breves, se nos revela “un
ciclo vital completo a base de los conceptos de nacimiento, vida, muerte, tumba
y rememoracion, que coinciden con el surgimiento y corta duracién de un senti-
miento amoroso definitivamente sepultado” (1063-1064). Dicha imagen poética
tiene las bases en la VLM estandar, lo cual se puede observar al recordar las asocia-
ciones del ciclo lunar con el ciclo vital humano o el menstrual anotadas en el dic-
cionario de Cirlot. Otro punto seiialado por Correa (1957: 1066) es el hecho de que
“en el Romancero gitano las metéforas de iluminacion lunar son frecuentes con tonos
coloristicos diversos”. Miremos, por tanto, la simbologia de la luna en el Romacero
gitano: “el mundo de los gitanos esta iluminado por la luna portadora de dolor, de
muerte y de tragedia” (Arango 1995: 60). A la hora de comentar el Romancero gitano
y cualquier romance proveniente del mismo, cabe afiadir que el libro constituye, en
palabras del autor mismo, “un mito inventado por mi” (Josephs y Caballero 1999: 82).
En una carta enviada a Jorge Guillén, Garcia Lorca confiesa que procura

[...] armonizar lo mitoldgico gitano con lo puramente vulgar de los dias presen-
tes, y el resultado es extrano, pero creo que de belleza nueva. Quiero conseguir
que las imdgenes que hago sobre los tipos sean entendidas por estos, sean visiones
del mundo que viven' [...]. Quedara un libro de romances y se podra decir que
es un libro de Andalucia.

9  Incluidas en el volumen Canciones fechado en los afios 1921-1924.
10 Subrayado propio de la autora.
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Las palabras de Garcia Lorca comprueban la presencia de los dos niveles de
la VLM comentados arriba: el estandar, pintado “sobre los tipos”, y el individual,
particular, el no estandar, es decir, “una visiéon del mundo”.

Sintetizando, se puede constatar que la imagen/vision lingiiistica de la luna se
asocia, sobre todo, con lo volatil, bioldgico y femenino; a veces incluso con lo lugu-
bre, finebre y funesto. Garcia Lorca parte de esta vision y la recrea, reinterpretan-
dola de manera altamente poética. ;Cémo se presenta la vision lingiiistica de su
equivalente polaco, ksigzyc?

La imagen/vision lingiiistica de ksiezyc

La escasez de fuentes etnolingiiisticas espafiolas, sobre todo la falta de un diccio-
nario etnolingiiistico que recopilara definiciones de conceptos culturales arraiga-
dos en la lengua espafiola, contrasta fuertemente con la abundancia de las mismas
en el polaco. Para trazar la vision lingiiistica de ksigzyc nos serviremos de las si-
guientes fuentes: Stownik jezyka polskiego de la editorial PWN (en linea), Stownik
jezyka polskiego pod red. Doroszewskiego (en linea), Stownik stereotypow i symboli
ludowych de Bartminski (1996) y un estudio sobre la cultura popular polaca bajo el
titulo Ludowe stereotypy obcowania swiata i zaswiatow w jezyku i kulturze polskiej
de Mastowska (2012).

Aungque la definicion de Stownik jezyka polskiego PWN no nos proporciona
mucha informacién, la pagina web de PWN donde se pueden realizar consultas
lingiiisticas', nos permite trazar la etimologia del lexema:

Ksigdz [sacerdote] en eslavo, e inicialmente en polaco, significaba un gobernan-
te sin corona, un lider. Su hijo se llamaba ksigzyc [principe] (primero ksigze en
género neutro, luego ksigzyc en género masculino). En la Edad Media aparecie-
ron los llamados nombres paternos, por ejemplo, de krdl [rey] — krolewicz [prin-
cipe] (etc.). Y del ksigdz [sacerdote], ksigzyc [principe]. El autor de los Sermones
de Swigtokrzyskie (siglo XIV) llama al Jests recién nacido Ksigzyc [principe]. En
ultima instancia, el significado de esta palabra se estabilizé en el idioma pola-
co basandose en la siguiente metafora: el gran sacerdote, magnus dominus, es el
Sol, mientras que el pequeno sacerdote es la Luna. Ksigzyc [luna] ha estado fun-
cionando como el nombre del satélite de la Tierra desde el siglo XV. (Dlugosz-
Kurczabowa, en linea)

11 Se trata de Poradnia Jezykowa PWN (Consultas Lingiiisticas de PWN), una pagina web que
desempena una funcién parecida a la del Fundeu BBVA en Espana.
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Por otro lado, Stownik stereotypéw i symboli ludowych, la obra maestra de
la Escuela Etnolingiiistica de Lublin, cuyo editor lo describe como “un dicciona-
rio etnolingiiistico cuyo tema esta relacionado con la lengua y los estereotipos cul-
turales populares” (Bartminski 1988: 16), propone una amplia definicién cognitiva
de ksigzyc. No obstante, debido a la extension del presente estudio, nos limitare-
mos a sefialar los rasgos mds importantes que nos permitiran elaborar una pri-
mera traza del concepto.

La primera caracteristica es consistente con las informaciones proporciona-
das por Cirlot: “la imagen de la luna en la tradicién popular polaca esta dominada
por su volatilidad ciclica” (Stownik stereotypow i symboli ludowych, s.v. ksigzyc).
Se reitera que el rasgo mas fijado e importante en la imagen/vision de ksigzyc es
su volatilidad. De hecho, los autores del diccionario de los estereotipos y simbolos
populares constatan que:

En la cultura popular polaca ksigzyc mantiene su simbologia universal basada en
la volatilidad ciclica desde la fase de la juventud hasta la de la vejez; retrata el rit-
mo de la vida, nacimiento, madurez y la muerte que, no obstante, no se convierte
nunca en el final, sino predice un comienzo nuevo. Al fin y al cabo, ksigzyc repre-
senta la idea de una “vuelta eterna” y la “inmortalidad”. (Stownik stereotypéw
i symboli ludowych, s.v. ksigzyc)

A diferencia de las definiciones presentadas en las fuentes hispanas, Stownik
stereotypow i symboli ludowych pone un gran énfasis en la conexion entre ksigzyc,
la maldad y lo sobrenatural: “ala luz de la luna (ksigzyc) actan las fuerzas malig-
nas, diablos, aparecen los topielec'?, se producen eventos sobrenaturales” (Sfownik
stereotypow i symboli ludowych, s.v. ksigzyc). Se seniala que aunque “en su capa mas
profunda, Ksigzyc preserva los dos elementos, lo masculino y lo femenino, es un
hermafrodita astral [...] en las canciones y cuentos de la Polonia del este, se con-
vierte en un caballero, un hombre” (Stownik stereotypéw i symboli ludowych, s.v.
ksigzyc). Aunque en la simbologia popular eslava, la luna/ksigzyc se vincule con
la fecundidad (Mastowska 2012: 268), su representacion es usualmente masculina:
“y laluna, la preciosa luna, es el hijo'* del Sol; cuando este duerme y descansa tras
su trabajo duro, nos lo deja a nosotros para que el hombre no sea molestado por
los demonios de la noche” (274).

12 Espiritus acuaticos del folclor eslavo.
13 Subrayado de la autora del presente estudio.
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Condensando lo dicho hasta aqui, podemos constatar que el rasgo principal
que difiere la imagen/vision lingiiistica de la luna de la de ksigzyc es el género de su
conceptualizacion: mientras que en la cultura hispanica y la obra lorquiana, la luna
es conceptualizada en su gran mayoria como mujer, en polaco —aunque posea ras-
gos de los dos sexos— ksigzyc esta personificado como hombre, lo cual, en ambos
casos, coincide con el género gramatical de ambas palabras.

Analisis cognitivo del Romance de la luna, luna

Sin duda alguna, estamos ante una escena compuesta por dos protagonistas: la luna
y un nifo que establecen un didlogo. Dada su capacidad de hablar, la conceptua-
lizacién de la luna pasa de ser tan solo OBJETO NATURAL" a SER HUMANO.
Asimismo, el hecho de que la luna lleve “un polisén de nardos” —una prenda de
vestir reservada exclusivamente para las mujeres’>-, de SER HUMANO se con-
vierte en MUJER. Sin embargo, es una mujer especial cuya representacion poética
esta dominada por la BLANCURA: lo cual se ve gracias al arriba mencionado
polisén de nardos, flores blancos; sus senos de estano; el hecho de que los gitanos
pueden convertir su corazon en “collares y anillos blancos”. Ademas, la luna expre-
sa la preocupacion por la pureza de su “blancor almidonado”.

Fijémonos en el simbolismo de este color. Fue particularmente apreciado por
teologos cristianos como el color de la pureza y la inocencia, la renovacion de
la vida espiritual (Rzepiniska 1989: 128-35). Sin embargo, el blanco también tiene su
lado oscuro, pues estd relacionado con el principio y el fin, la vida y la muerte, es el
color de los seres, fendmenos y fantasmas extraterrestres (Kostrzewa, Lopatynska,
Ziotkowska-Mowka 2016: 62). En este momento cabe recurrir a las palabras de
Arango (1995: 58), quien al investigar la imagen de la luna en la obra lorquiana,
llega a la siguiente conclusion:

La luna en la poesia de Lorca se aleja del sentido poético tradicional, pues se
halla de acuerdo con la época de 1920-1930 en el sentido de que no tenia un carac-
ter esencialmente romantico; Lorca le atribuye a la luna un caracter maléfico.

14 Acorde con las normas tipograficas usadas tanto por los cognitivistas (véase p. ej., Lakoff
y Johnson 1980) como los etnolingiiistas (véase p. ej., Bartminski 1996), las metaforas concep-
tuales y los conceptos culturales se escribirdn en maytscula.

15  Conforme con lo que apunta la definicién del DLE (s.v. polison): “armazén que, atada a la cin-
tura, se ponian las mujeres para que abultasen los vestidos por detras”.
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Para Lorca, la luna tiene un poder fatidico, ella le da un misterio de vida y de
muerte. La luna aparece muchas veces en forma repetitiva en la poesia de Lorca

y representa de manera simbolica la presencia de la muerte.

No obstante, en la visién lorquiana la luna no es tan solo una MUJER cual-
quiera: al mostrar sus senos y bailar enfrente del nifio, lo pretende seducir. Como
sefiala Correa (1957: 1063) “el perfume intenso del nardo con su caracteristica
blancura es uno de los signos de esta atraccion y va a ser uno de los constitutivos
de la luz lunar en ciertos momentos de nefastas implicaciones”. Por otro lado, Feal
Deibe (1971: 284-288), en su Romance de la luna, luna: una reinterpretacioén, pro-
pone una lectura interesante del mismo al sugerir que el didlogo entre la luna y el
nifio es de hecho un didlogo entre la madre y su hijo. Dicha interpretacién apunta-
ria hacia la asociacion simbdlica de la luna con lo maternal mencionada antes (Dic-
cionario de simbolos, s.v. luna). Ademds, Garcia Lorca la describe como “lubrica
y pura”, un oximoron que podria apoyar la tesis de Feal Deibe (1971: 285) de que
otra de las conceptualizaciones de la luna es MADRE: “Lubrica y pura es, efectiva-
mente, la madre, tal como el nifio la imagina. Dechado, a la vez, de toda la lascivia
y toda la pureza del mundo”. Aunque este enfoque nos parece estimulante, opte-
mos por ver en la protagonista la conceptualizacion de SEDUCTORA.

Desde el mismo principio del romance, se ve que la luna “vino a la fragua” con
un proposito: seducir al nifio y llevarselo:

En el Romance de la luna, luna, Lorca une el mito a la tradicion popular. La luna
trata de seducir al niflo con el fin de raptarlo y su danza da un sentido finebre
al poema [...] El simbolo lunar analizado en funcion de la religién primitiva,
después del nacimiento y siguiendo su evolucién hasta la muerte, revela que él
actiia como un reflejo de la vida humana. “Para la religiosidad primitiva y arcai-
ca la luna contiene en si a la muerte, la sufre y la trasciende. Luna y muerte son

inseparables: la luna es su duefio y su simbolo”. (Arango 1995: 60)

El hecho de que la protagonista le advierta al nifio de que los gitanos lo encon-
traran con “los ojillos cerrados” apunta hacia la metéfora conceptual MORIR ES
DORMIR. Asimismo, cuando al final del romance “por el cielo va la luna / con un
nino de la mano”, se puede percibir la presencia de dos metaforas conceptuales:
MORIR ES PARTIR y LA VIDA ES UN VIAJE. Dicha observacion, junto a la blan-
cura cadavérica de la luna personificada y su comportamiento sensual e incluso
provocativo, han llevado a algunos investigadores a la siguiente conclusion:
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Se dira que la luna es la muerte. Desde luego. Y la danza de la luna es la danza
de la muerte. [...] La muerte, si queremos expresarnos asi, se vale de todos sus
encantos femeninos para seducir al nifio (para seducir al hombre). Lo tunico que
esto prueba lo siguiente: que, para Lorca, seduccién por la mujer y muerte son
aspectos de lo mismo. Defenderse de la mujer es defenderse de muerte. (Feal
Deibe 1977: 285)

Sin embargo, la imagen poética de la luna pintada en blanco y personificada
como mujer esta en consonancia con su vision lingiiistica, comun para los hispa-
nohablantes, lo cual demuestra la existencia de los dos niveles de la VLM mencio-
nados por Gicala: el estdndar y el no estandar. Por consiguiente, se puede constatar
que el Romance de la luna, luna esta fundamentado en la vision lingiiistica estan-
dar de la luna: un objeto natural de color blanco, asociado con la noche, su estre-
cha relacién con la ultima etapa del viaje del hombre, la muerte. No obstante, las
conceptualizaciones de la misma como su personificacion como mujer-seductora,
hacen del romance un “extracto” de la realidad, una visiéon individual, peculiar
del mundo que, a su vez, no se puede interpretar sin recurrir a la imagen comun
para todos los hablantes de espafiol. Dado todo lo expuesto, la clave para la inter-
pretacion del romance -y, en consecuencia, la traduccion del mismo- sera la per-
sonificacion de la luna como mujer. Sin ello, no se podra recrear las imagenes que
configuran la escena original y, por tanto, elaborar una traduccién equivalente.

Dos versiones polacas del romance lorquiano

La diferencia primordial entre las dos traducciones al polaco se halla en la elecciéon
del equivalente del lexema “luna”: Engelking optd por preservar esta voz definida
de la siguiente manera por el diccionario de la lengua polaca:

luna
1. mit. rzym. Luna “bogini ksiezyca”
2. poet. “ksiezyc” (Stownik jezyka polskiego PWN, s.v. luna)

En su primera acepcién y escrito en mayuscula, dicho lexema representa el
nombre propio de la diosa lunar, mientras que su segunda acepcion indica un
uso poético que reemplaza el lexema ksigzyc. Ademas, otro diccionario de polaco
precisa de que se trata de un sustantivo de género gramatical femenino (Stownik
jezyka polskiego pod red. W. Doroszewskiego, s.v. luna). Por otra parte, Lyszczyna
decidié traducir la voz “luna” con su equivalente reconocido (recognized equivalent)
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(Hejwowski 2003: 141) ksiezyc, es decir, un sustantivo de género gramatical mas-
culino. Fijémonos en los primeros cuatro versos de las dos traducciones donde las
palabras en negrita son las que indican el género gramatical del/de la protagonista
del romance.

Cuadro 1. Los primeros cuatro versos de las dos traducciones del Romance de la luna,

luna; en negrita se subrayan los elementos sujetos al cambio de género gramatical segun

el equivalente elegido

Romanca o lunie, lunie
de Leszek Engelking (2017)

Romanca o ksigezycu, ksigzycu
de Jacek Lyszczyna (2017)

Luna weszla za prog kuzni,
Turniure ma z tuberozy.
Chlopczyk tylko patrzy, patrzy.
Chlopczyk stoi zapatrzony.

Ksiezyc zajrzal do kuzni
Strojny w turniure z tuberoz.
Dziecko nan patrzy, patrzy.
Dziecko si¢ w niego wpatruje.

Antes de adentrarnos en el analisis, cabe mencionar que en la lengua polaca,
a diferencia del espaiol, los verbos en pasado se conjugan en funcién del género
gramatical. Por tanto, la eleccion del equivalente del género gramatical masculino
o femenino se puede percibir no solo en el mismo lexema, sino también analizando
las formas gramaticales de las demds partes de la oracién. De ahi, en la traduccion
de Leszek Engelking, al elegir el lexema “luna” en género gramatical femenino,
el verbo esta conjugado en femenino. Por tanto, la luna, tal y como en el caso del
texto original, se convierte en SER HUMANO personificado como MUJER.

No obstante, la eleccion de la voz ksigzyc por parte de Lyszczyna influye en que
el verbo zajrzec (echar un vistazo, pasar por algin lugar) en pasado, de acuerdo
con la norma, se conjugue en masculino. Lo mismo pasa con el adjetivo strojny
(vestido), ya que tal y como en la lengua espaiola, los adjetivos polacos se decli-
nan segtn género y con los pronombres de objeto nat# (lo) y niego (lo). De esto se
deriva el hecho de que la luna en la traduccion de Lyszczyna se convierte en SER
HUMANO personificado como HOMBRE. Sin embargo, a pesar del uso consis-
tente del género gramatical masculino, Lyszczyna viste la luna —tal como lo hizo
Garcia Lorca- en turniura z tuberoz (polison de nardos), es decir “una parte de
la vestimenta femenina del siglo XIX” (Stownik jezyka polskiego pod red. W. Doros-
zewskiego, s.v. turniura). Por esta razén, la conceptualizacion de la luna resulta
hasta cierto punto grotesca: es un HOMBRE que se viste como MUJER.

A continuacion, cabe advertir que la voz “nifo” cuenta con dos equivalentes
reconocidos en polaco: dziecko (de género gramatical neutro, puede ser tanto de
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sexo masculino como de femenino) y chiopiec (de género gramatical masculino,
indica el sexo masculino). Engelking opto6 por chtopczyk, diminutivo de chlopiec,
es decir, indicé inequivocamente el sexo del nifio, mientras que Lyszczyna eli-
gid la opcién mds ambigua, es decir dziecko. Por consiguiente, la traduccion de
Engelking es equivalente al texto original desde el principio, ya que pinta una
escena donde aparece la luna personificada como MUJER dialogando con HOM-
BRE. Por otro lado, las imagenes poéticas de Lyszczyna no concuerdan con las de
Garcia Lorca debido al cambio de sexo (no solo del género gramatical) de la luna
y la ambigiiedad inicial en cuanto al sexo del nifo.

Aungque varios lingiiistas consideran que el género gramatical no puede desem-
penar la funcién nominativa en cuanto a sustantivos que no denotan seres vivos (cf.,
p. €j., Grzegorczykowa 2002), cabe recurrir a la imagen/vision lingiiistica de ksigzyc.
Primero, como hemos indicado antes, la palabra ksigzyc en su primera acepcion
denotaba al hijo de sacerdote. Segundo, la representacion de ksigzyc en la cultura
eslava es usualmente masculina (Mastowska 2012: 274), aunque se le atribuya tanto
rasgos femeninos como masculinos. Es mas, en el poema lorquiano la luna se carac-
teriza por atributos femeninos tales como la vestimenta, su caracter seductor, cierta
delicadeza y un aire misterioso, usualmente asociado con lo femenino. De ahi,
la personificacion de la luna como HOMBRE que se viste y comporta como MUJER
resulta en una imagen poética poco coherente y, sobre todo, distinta de la trazada
por Garcia Lorca. Asimismo, la traduccion de Lyszczyna, debido a la eleccion del
sustantivo de género gramatical masculino, evoca una sensacion de rareza:

Cuadro2. Los versos 5-8 de Romanca o ksieZycu, ksiezycu de Jacek Lyszczyna y su traduc-

cion (de la autora del presente estudio) palabra por palabra al espaiiol

Romanca o ksigzycu, ksigzycu Romanca o ksigezycu, ksiezycu

de Jacek Lyszczyna (2017)

de Jacek Lyszczyna (2017).
Traduccion palabra por palabra

Posérdd poruszen powietrza
ksiezyc ramiona unosi,
obnaza lubiezny, niewinny
swe piersi z twardej cyny.

Entre los movimientos del aire
la luna levanta los brazos

y ensefia, lubrico, inocente

sus pechos de estaio duro.

El problema con la conceptualizacion de la luna como HOMBRE vestido como
MUJER reside en el hecho de que tal imagen no lleva a su conceptualizacién como
SEDUCTORA. Puede ser una imagen de corte surrealista, extrafia, rara e inquie-
tante, pero no recrea la escena de seduccion del hombre (el nifio) por parte de
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la mujer (la luna). La conceptualizacion de la luna en la version de Lyszczyna se
acerca mas a la de HERMAFRODITA, lo cual estaria mas en consonancia con las
coordenadas culturales eslavas, sin embargo, no es equivalente ni a su vision lin-
giiistica en el espafol, ni a las imagenes pintadas por Garcia Lorca. Ademas, Lysz-
czyna opt6 por traducir el adjetivo puro como niewinny (inocente) en vez de czysty
(puro). La quinta acepcion del vocablo czysty describe a “una persona que se mues-
tra reticente a goce sexual” (Stownik jezyka polskiego PWN, s.v. czysty), mientras
que la definicién de niewinny (inocente) no indica tal relacién. De ahi, el oximo-
ron no resulta tan chocante como el del texto original.

Por otra parte, la conceptualizacion de SEDUCTORA, tan visible en el texto
original, esta reflejada perfectamente en la traducciéon de Engelking:

Cuadro 3. Los versos 5-8 de Romanca o lunie, lunie de Leszek Engelking y su traduccion

(de la autora del presente estudio) palabra por palabra al espaiiol

. . Romanca o lunie, lunie
Romanca o lunie, lunie

de Leszek Engelking (2017)

de Leszek Engelking (2017).
Traduccién palabra por palabra

W powietrzu wzburzonym, drzacym,
luna ramiona unosi
i swe piersi z twardej cyny

En el aire conmovido, temblante
la luna levanta los brazos
y sus pechos de estafio duro

ensena lubricamente pura

lubieznie czysta odstoni.

Un procedimiento interesante es la intensificacion del oximoron presente en el
texto original: la luna es tan pura que precisamente por su calidad de casta resulta
atractiva, lujuriosa y, en consecuencia, peligrosa. La imagen pintada por Engel-
king hace suya aquel aire de misterio, inquietud y fantasia que del texto original
de Garcia Lorca, sin incurrir en lo grotesco, cuestion esta que si sucede en la ver-
sion de Lyszczyna.

La blancura de la luna, su palidez cadavérica, y las metaforas conceptuales de
MORIR ES DORMIR, MORIR ES PARTIR y LA VIDA ES UN VIAJE fueron refle-
jadas en ambas traducciones al polaco. En el caso de Lyszczyna, la luna advierte
de que los gitanos encontraran al niflo con oczkami zamknigtymi (ojillos cerrados)
y el romance finaliza con la imagen del protagonista po niebie ksiezyc wedruje,/
unoszgc dziecko w ramionach (la luna pasea por el cielo/con el nifio en sus bra-
zos). Engelking también recrea las imagenes de Garcia Lorca de manera fiel; con
esto amenaza al niflo con que bedziesz mie¢ zamknigte oczy (tendras los ojos cerra-
dos) y, al final, Luna kroczy poprzez niebo/i dloti dziecka ma w swej dloni (La luna



El problema del género gramatical en la traducciéon: un estudio comparativo ... 265

desfila por el cielo/con la mano del nifio en su mano). Dado lo expuesto, podemos
acordar que los dos traductores lograron transferir dichas metaforas a la lengua
meta. Y de ahi surge otro problema con la traduccion de Lyszczyna.

Tanto en la tradicion polaca como en la espaiiola, la muerte es tradicionalmente
conceptualizada como mujer (Guthke 1999). Ademas, resulta que en ambos casos,
el sustantivo que la designa es de género gramatical femenino (la muerte / Smier¢).
Por tanto, resumiendo la situacion o escena lirica del Romance de la luna, luna,
vemos que la luna personificada como MUJER, SEDUCTORA y MUERTE pretende
emprender un VIAJE con el nino-HOMBRE adormecido, es decir muerto, lo cual
es consistente con las tres metdforas conceptuales arriba mencionadas. Es obvio,
entonces, que la luna tiene que ser conceptualizada como MUJER en la traduccion,
ya que sin ello no se puede decir que las imagenes poéticas sean equivalentes.

Sin duda alguna, Engelking reconocid los dos niveles de la VLM en la pieza
de Garcia Lorca, es decir, la vision lingiiistica de la luna como un objeto natural
blanco, asociado con lo femenino, la oscuridad y la muerte (la VLM estandar) y su
vision particular (la VLM no estandar), propia del poeta andaluz, es decir, la luna
como seductora, amante peligrosa, cuyo objetivo es captar y matar al HOMBRE.
Por tanto, se puede constatar que Romanca o lunie, lunie de Leszek Engelking, al
recrear las conceptualizaciones del texto original en el texto meta, constituye una
equivalencia del Romance de la luna, luna de Federico Garcia Lorca en vista de
la teoria cognitiva de la traduccion.

Por otro lado, Lyszczyna, al optar por el uso del lexema ksigzyc y, en conse-
cuencia, la conservacion del género gramatical masculino a lo largo del poema
fall6 en el intento de transferir las imagenes constituyentes la version original.
No logré recrear las conceptualizaciones de la luna como MUJER, SEDUCTORA
y MUERTE. Atn encima, y probablemente sin querer, el efecto final parece un
tanto grotesco, ya que en su version la luna pasa de ser MUJER a HERMAFRO-
DITA u HOMBRE vestido como MUJER. Dado lo expuesto, se puede considerar
que Lyszczyna no reconoci6 los dos niveles de la VLM en la pieza lorquiana y, por
tanto, no pudo transferir las conceptualizaciones al texto meta. Por ende, su ver-
sion del poema andaluz no constituye una traduccion equivalente en el marco de
la poética cognitiva de la traduccion.

Conclusiones

Consideramos necesario recalcar que aunque el género gramatical no desempeiie
la funcion nominativa en caso de sustantivos que no denotan seres vivos, es una
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cuestion clave a nivel de conceptualizacion. En el caso del Romance de la luna,
luna el género gramatical del equivalente elegido por el traductor fue crucial para
crear una serie de imagenes equivalentes a las del texto original. Leszek Engelking
consiguid recrear las imdagenes presentes en el romance lorquiano precisamente
porque eligid el lexema “luna” de género gramatical femenino, mientras que Jacek
Lyszczyna no logré hacerlo debido al género gramatical masculino del equivalente
seleccionado.

Ademas, deseamos reiterar que el modelo de la traduccién literaria propuesto
por Gicala (2018) nos parece muy afortunado para analizar las traducciones de
la poesia de Federico Garcia Lorca al polaco -y para llevar a cabo traducciones del
autor inclusive- por varias razones que hemos indicado a lo largo del estudio. No
obstante, la razén mas importante es el arraigo de la obra lorquiana en la cultura
popular andaluza, acompafniado por un notable talento del autor para transfor-
mar los elementos extraidos y proyectarlos mas alla de los limites de una cultural
local restringida. Dichas cualidades hacen que sus piezas resulten extremadamente
dificiles a la hora de traducir. En consecuencia, el proceso traductor basado en un
analisis detallado de los dos niveles de la vision lingiiistica del mundo podria bene-
ficiar al traductor/la traductora y, en consecuencia, al publico lector.
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La traduccion poética del chino clasico al espaiiol.
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Resumen: Este articulo tiene como objetivo exponer las dificultades inherentes
a la traduccion de la poesia clasica china al espafol, con el fin de sistematizar las com-
pensaciones lingiiisticas mds adecuadas. El estudio se centrara en el analisis del poema
del género ci' “Rememorando tiempos remotos en el Acantilado Rojo” (Niannu jiao-
Chibi huaigu £ ¥ 47 k& + ) de Su Shi (1037-1101), el poeta mas relevante de la di-
nastia Song. Mds alla de la presentacion de las claves textuales y contextuales, y de las
dificultades en los diferentes niveles del poema, se propondran una serie de compen-
saciones razonadas que equilibren las carencias del espaiiol como idioma de llegada
desde la lengua china de origen. Por ello, se incluiran los recursos lingiiisticos y lite-
rarios mas idoneos, asi como todas las claves que inciden en las tres dimensiones prin-
cipales del discurso: el lenguaje, la cultura y la comunicacion. En lo que respecta al
chino clésico, y debido a sus multiples interpretaciones, este trabajo pretende indagar
en las estrategias de base y en los métodos mas adecuados que permitan una traduc-
cion al espaniol lo mas literal y literaria posible.

Palabras clave: traduccion, poesia china, Su Shi, retérica, ci

1 Ci*# es un género literario diferente al género poético shi *# (poema). Tiene diferentes ritmos
y medidas, y se trataba de un patrén melddico donde encajaban una serie de canciones popula-
res. Se aprovecho ese patron para rellenarlo con otras palabras que encajaran en él y tuvieran el
mismo ritmo, rima y medida.
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Title: The Translation of Poetry from Classical Chinese to Spanish. Linguistic, Sym-
bolic and Literary Compensations in the Poem “Reflection on the Ancient Red Cliff”
(Niannu jiao-Chibi huaigu % % % 7 k&7 + ) by Su Shi

Abstract: This paper aims to expose the inherent difficulties in the translation of clas-
sical Chinese poetry into Spanish, in order to systematize appropriate linguistic com-
pensations. The study will focus on the analysis of the poem of the genre ci “Recalling
remote times in the Red Clift” (Niannu jiao-Chibi huaigu % ¥4 # k&1 + ) by Su Shi
(1037-1101), the most relevant poet of the Song dynasty. Besides the presentation of the
textual and contextual keys, and the difficulties in various levels of the poem, a series
of reasoned compensations will be proposed, which could make up for the deficiencies
of Spanish as the target language, deriving from the translation of Chinese as the orig-
inal language. Therefore, suitable linguistic and literary resources will be included, as
well as the keys that affect the three main dimensions of the discourse: language, cul-
ture and communication. In regard to classical Chinese, and due to its multiple inter-
pretations, this project intends to investigate basic strategies and the most adequate
methods that allow a translation into Spanish as literal and literary as possible.

Keywords: translation, Chinese poetry, Su Shi, rhetoric, ci

Contexto histodrico y cultural

El poema “Rememorando tiempos remotos en el Acantilado Rojo” es un ci, y per-
tenece al autor Su Shi (1037-1101, que tenia el apodo de Su Dongpo). Se trata de
un polifacético personaje de la dinastia Song del Norte que destacé en disciplinas
diferentes como caligrafo, pintor, funcionario y politico. Pero su faceta mas cono-
cida es la del escritor mas importante de su época, abordando diferentes géneros
literarios como poeta, autor de ci o prosista, lo que le confiere un alto estatus en
la historia de la literaria china. La poesia del género ci es una variante lirica de
la China antigua que se origina a finales de la dinastia Tang, aunque se desarro-
lla y llega a alcanzar su maximo esplendor en la dinastia Song. Su propésito inicial
era servir como poemas para las canciones que entonaban las cantantes populares
acompanados de musica con motivo de las fiestas o entretenimientos, por lo que
también fueron llamados “letras™.

2 En pinyin, también se llamaba a los ci, quzi ci ¥ =+ ¥ (letras de cancion). Para adaptarse mejor
a las canciones, los c¢i no limitan sus versos a las 5 o 7 silabas de la dinastia Tang, lo cual supone
un nuevo género literario que también suele nombrarse como changduan ju < “& ¢ (oraciones
largas y cortas).
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Su Shi es un gran innovador que supera las barreras del estilo gracil®’, ampliando
el rango de temas e inaugurando un nuevo panorama literario. Otorga una nueva
posibilidad a la escritura de ci, iniciando incluso un estilo renovador, “los poe-
tas posteriores a veces implantaban la sintaxis de poema a ci, borrando com-
pletamente la gracilidad. En realidad, esta tendencia fue iniciada por Dongpo”
(Ye 1985: 213).

Cuando Su Shi fue exiliado en el afio 1079 a Huangzhou, un pueblo atrasado en
el Sur de China, compuso alrededor de 50 ci. La mayoria de ellos incluyen paisa-
jes naturales que le emocionaban y servian de inspiracion. Precisamente el poema,
objeto de nuestro estudio, que se titula “Rememorando tiempos remotos en el
Acantilado Rojo”, trata de un entorno histérico donde parece que se libré la bata-
lla de los Tres Reinos*.

“Rememorando tiempos remotos en el Acantilado Rojo” es uno de sus poemas
mas representativos. Segtn afirma Hu Zi, en él “los pensamientos que se transmiten
son profundos y licidos. Es tan magnifico que ninguno de los autores posteriores le
superard” (1983: 411). Debido a la extrema calidad literaria del mismo, se convertira
en un patréon melddico y ritmico seguido después por otros muchos escritores.

Traduccion literal y traduccion literaria
oW e A~ B 128 El
nian na jiao - chi bi huai gu

El encanto de la Doncella Nian ¢ Recordando la antigiiedad en Acantilado Rojo

KT K £ RWREI T i X A
da jiang dong qu , langtao jin, qian gu féng lit rén wu o
Gran Rio va al este, olas se llevan hasta fin milenarios y grandiosos personajes.

3 Elamor, la afioranza, las fiestas y los encuentros de entretenimiento son temas recurrentes y tra-
dicionales de ci, con frecuencia enfocados desde una perspectiva femenina, lo que les otorga un
estilo generalmente melancélico y delicado.

4  Labatalla del Acantilado Rojo: se trata de una batalla significativa en la historia de la China an-
tigua. El enfrentamiento estalld a finales de la dinastia Han del Este el afio 208 y se encuentra
entre una de las batallas donde se vence a otro grupo mas poderoso con una fuerza militar rela-
tivamente débil. El ejército unido por Sun Quan y Liu Bei consiguio vencer al ejército mas fuer-
te de Cao Cao, fundando asi la base para la situacion de la coexistencia de los tres reinos en el
futuro. Durante este evento militar, el general Zhou Yu del grupo militar de Sun Quan jugd un
papel de gran importancia.
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o2 W, N IE &, = H A B’ BE
gu léi x1 bian , rén dao shi, san  gu6 zhdou lang chi  bi .

Al oeste de la fortaleza antigua, se cuenta, estd el Rojo Acantilado del Sefior Zhou de los Tres
Reinos.

iofa 57, W % M TR T H %
luan shi  chuan kong , jingtdo paian , judnqi qiandul xué .

Piedras en desorden perforan el cielo, furiosas olas golpean las orillas, ruedan miles de montones

de nieve.
Il o, — N2 A,
jiang shanra  hua, y1 shi dudshao héo jié.

Rios y montafias como en un cuadro, en aquellos tiempos cudntos héroes?

O N M E, NN KT, R R K

yéo xiang gong jin dang nian, xido qido chi jia lido, xiongzi ying fa .

Recordando aquel afio remoto de Gong Jin, Pequefia Qiao acababa de casarse, (¢1) mostraba un
aspecto majestuoso y valiente

Mmoo, K EL R KR K
yu shan ltin ~ jin, tadnxidojian, qidngli hul féi yan mié .

Abanico de plumas, paiuelo de seda en cabeza, entre charlas y risas, mastiles y remos, (sus)
cenizas dispersas y humo apagado.

QN E N L/ R A I VAR =S PR SR S 3
gu gud shén you, dud qing ying xiao wo, zao shéng hua fa.

Por el antiguo pais mi espiritu viaja, deben reirse de mi, con el cabello canoso (siendo) tan joven

AN A& &, — B0k BT A
rén shéng ri meng, yI zin huanléi jiang yue.

(La) vida es como un sueflo, un copa (de vino), ofrecida a la luna del rio.
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El encanto de la tierna doncella Nian.
Rememorando tiempos remotos en el Acantilado Rojo

El Gran Rio fluye hacia Oriente.
Sus aguas arrastran
a legendarios héroes de antafio.

Parece que en el Acantilado Rojo,
al oeste de la fortaleza anciana,
el General Zhou libro la batalla de los Tres Reinos.

Rocas puntiagudas acuchillan el cielo.
Contra ellas chocan las turbulentas olas.

Ruedan y caen montones de nieve.

Rios y montafias como un cuadro de paisajes.

iCuantos héroes del pasado!

Rememoro aquellos tiempos del General Gong Jin
recién casado con la hermosa Qiao

con un vigor y un valor admirables,

con su abanico de plumas, y un gorro de seda verde.
Todos los mastiles y los remos, entre chanzas y risas,

en humo y ceniza se convierten.

Paisaje remoto donde mi espiritu viaja.

Se estaran burlando de mi

por mis cabellos ya grises siendo tan joven.
La vida es como un suefio.

Alzo mi copa para brindar con la luna del rio.

Titulo de la melodia y denominacién de ci

El titulo del ci original es Niannu jiao - Chibi huaigu, que se compone de dos partes:
el titulo de la melodia y la denominacién de ci. El titulo de la melodia es un con-
cepto Unico de la literatura clasica china. Como se menciona anteriormente, el ci
se produjo originalmente para las ocasiones de fiestas o entretenimientos, y estaba

273
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dirigido a las cantantes para complementar la musica de sus canciones. Por lo tanto,
como caracteristica inicial, el ¢i debe cumplir con los requisitos de la musicalidad.
La escritura debe corresponder a cierta melodia con reglas y rimas ya definidas,
y se pueden crear diversos ci para un mismo titulo de melodia. El titulo Niannu
jiao alude a una famosa cantante en algiin momento del periodo entre los afios 742
y 756. Nian es su nombre, nu indica una identidad relativa a una doncella, y jiao en
chino se utiliza para definir lo tierno, encantador o bello del género femenino. El
titulo originalmente se forma para elogiar su belleza y habilidades para el canto.

En cuanto al ci que se va a analizar, el autor ha apuntado de forma concisa
el contenido nuclear con un titulo preciso’, rememorando tiempos remotos en
el Acantilado Rojo. Por eso, el mejor titulo posible es la traduccion literal, de tal
forma que los lectores entiendan inmediatamente de qué trata este ci’ por ejem-
plo, “Recordando el pasado en el Acantilado Rojo” (Sudrez 1992: 74). En cuanto
al titulo de la melodia, hay algunos traductores que eligen mantener la forma ori-
ginal de pinyin sin traducirlo, aunque considerando la belleza estética de dicho
titulo, opino que seria mas conveniente hacer una traduccion para que los lectores
avancen mas en el plano sintactico, asi que la he traducido como “El encanto de
la tierna doncella Nian”, que puede estimular el interés para conocer mas la cul-
tura tradicional china.

Contenido y estructura principal

Inspirado por el paisaje natural y los restos bélicos en el Acantilado Rojo, Su Shi
rememora la historia y los personajes del pasado, reflexiona sobre el transcurrir
del tiempo y los logros de su vida, transmitiendo de forma implicita una profunda
emocion, mezcla de frustracion y calma, y un sentimiento de aprecio a la natu-
raleza.

Se muestra en el ci una atmoésfera inmensa, donde partiendo de la descripcion
del paisaje, se llega a una reflexion sobre la historia, lo cual da lugar a un camulo
de emociones. Asi pues para realizar el analisis partiremos de estos tres elemen-
tos: la naturaleza, la historia y la receptividad del yo poético.

El paisaje natural se concreta en la imagen del rio que es muy caudaloso y fluye
hacia el este. Ademas, la escena de rocas en desorden que apuntan al cielo y las

5  Eltitulo de la melodia se ajusta a la forma de ci, y a veces dicho titulo no tiene relacién directa
con el contenido. Por este motivo, los escritores aftaden titulos para el ci, pero hay algunos sin
titulo, por lo que se utiliza el primer verso para este fin.
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olas furiosas se complementan, reforzando la fuerza y el movimiento de la natu-
raleza. La primera estrofa® del ci presenta precisamente este elemento natural. Sin
embargo, seria conveniente apuntar que el ci termina con la imagen de la luna del
rio, y por lo tanto, la naturaleza constituye tanto el origen como el final del poema
completo. Por otro lado, el elemento histdrico se concreta en el general Zhou Yu
y las escenas de la batalla de los Tres Reinos. Al final, se detalla en el yo poético el
mundo psicolégico de la mente, el sentimiento de lo efimero de la vida, y la frus-
tracion por lo reducido de la importancia de si mismo. Se debe tener en cuenta que
estos tres mundos no son dimensiones separadas, sino muy estrechamente relacio-
nadas e integradas. El rio que sirve de simbolo para el mundo natural desencadena
el pasado, los héroes y la batalla, mientras que la historia aporta al poeta un sen-
timiento compuesto de humildad y tranquilidad. La estructura del poema adopta
la siguiente forma: naturaleza-historia-naturaleza-historia-sentimientos explicitos.
Las tres partes se impulsan mutuamente como olas, mientras que hay sentimien-
tos implicitos escondidos en la parte de la naturaleza y la historia.

Después de aclarar de forma resumida la estructura integral, se realizard un
analisis de los tres mundos en detalle. Al inicio del ci, entramos en el mundo de
la naturaleza que se concreta primero en la imagen del rio, cuyo simbolismo es
abundante y notable. Segun afirma Jean Chevalier a proposito del rio, “la corriente
es la de la vida y la de la muerte” (Chevalier y Gheerbrant 2012: 885). En el poema,
el gran rio fluye hacia el este arrastrando todo. En este sentido, se pueden hacer dos
observaciones: por un lado, el rio significa el transcurrir del tiempo por el fluir de
sus aguas. Nos recuerda de forma natural una frase de Confucio que dijo cuando
se encontraba observando a un rio pasar sin descanso, “todo fluye de este modo”
(Confucio 2009: 118). También algunas reflexiones en Occidente asimilan igual-
mente la imagen del rio con el tiempo’.

Por otro lado, se destaca que es un rio tan poderoso que arrastra todo.
La inmensidad de su fluir muestra una fuerza y una grandeza casi destructiva®.

6  Como se ha mencionado antes, el ci es un complemento para las canciones, por lo que se suele
dividir en dos estrofas.

7 Como todos sabemos, la famosa frase de Heraclito “no es posible banarse dos veces en el mismo
rio” ilustra esta idea (Gallero y Lopez 2009).

8  Enla tradicidn literaria espaiola, también se ha establecido la relacion estrecha entre el agua
que fluye y el tiempo (la muerte). Por ejemplo, en el poema de Jorge Manrique titulado “Coplas
por la muerte de su padre” pueden leerse los siguientes versos: “cémo se pasa la vida, / como se
viene la muerte / tan callando... Nuestras vidas son los rios / que van a dar en la mar, / que es el
morir” (Diez y Taboada 2005: 64-65).
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A diferencia del tono de calma relativa en el poema espaiiol, este ci muestra el
poder devastador de las olas en un tono intenso. Se debe observar el verbo escrito
a continuacion de olas, taoi# en chino. Segun las explicaciones en el diccionario,
dicho verbo significa “lavar; limpiar; depurar; dragar; sacar fuera; eliminar; des-
echar” (Liang et al. 2011: 319). En resumen, hay que buscar un verbo dinamico, que
ilustre lo turbulento de las aguas, y el verbo “arrastrar” puede ser una opcion. Asi,
pues, con el embate violento de las olas, el espacio se asocia con el tiempo y entra-
mos de manera intuitiva en la parte de la historia que se concreta en los importan-
tes personajes anteriores.

Volviendo a la primera imagen en el plano histérico, observamos que nos
muestra un entorno inmenso, el cual se corresponde con la inmensidad de
la propia naturaleza en su conjunto. Es una imagen que ha sido moldeada por
el transcurrir incansable del tiempo. La primera palabra que determina a los
personajes es gian gu—~+ +, compuesta de dos caracteres, gian-+ (mil) y guv
(antigiiedad), que a menudo se usan en el chino clasico como nimeros aproxi-
mados. En ciertos contextos, no tienen el sentido de la exactitud numérica, sino
que se las utiliza para definir una cantidad enorme pero indefinida. Por ejem-
plo, gian li+ 2 (mil li) significa una distancia larga y no indica necesariamente
una distancia de un millar. Si nos fijamos en la palabra gian gu—+ +, compren-
demos que es un trascurso de tiempo inmenso que puede abarcar numerosos
héroes.

La segunda palabra que determina a los personajes es feng liuly ii*, que indica
lo “gallardo y gentil” de los héroes legendarios en el contexto del ¢i. Como un sin-
tagma, también implica que estas personas han sido protagonistas de hazafas
y méritos. Aunque feng liuly 7+ ya sea un sintagma, si estudiamos los significados
de los caracteres por separado, observamos que el viento (fengl ) y el flujo (liui)
son elementos de la naturaleza que se pueden integrar perfectamente en la descrip-
cioén anterior del mundo natural.

El plano del poema empieza con una amplia escena, compuesta de un paisaje
espectacular y héroes inolvidables, y una vez se avanza en los elementos de la his-
toria, el plano se va reduciendo, concentrandose en un lugar y un momento con-
creto, que es el Acantilado Rojo del presente. Seria conveniente indicar que el tono
utilizado por Su Shi no trata de confirmar el hecho de que el Acantilado Rojo sea
el lugar exacto donde se libré la batalla importante de los Tres Reinos. “Aunque
el titulo hace referencia al Acantilado Rojo, el objeto real persigue expresarse a si
mismo” (Tang 2005: 3077). En lugar de sentirse atado a la autenticidad de la histo-
ria, obviamente Su Shi prioriza la libertad de expresion y creacion.
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Asi que el enorme plano de la naturaleza que alberga a los personajes represen-
tantes de la historia se ha trasladado a uno mads concreto, con la especificacion de
los seis caracteres chinos, = [E]% %74 k= (Tres Reinos Zhou Yu Acantilado Rojo).
Seria conveniente afirmar que el Acantilado Rojo para los lectores chinos no es
un acantilado de color indicado. Es un concepto cultural que evoca en su mente
la gran batalla del Acantilado Rojo, al General Zhou Yu y otros personajes histo-
ricos. Por lo tanto, los nativos chinos con conocimiento de la historia, al leer este
verso conciso, ya pueden establecer con claridad la relacién entre estos tres térmi-
nos, que es el Acantilado Rojo de Zhou Yu de los Tres Reinos, percibiendo a tra-
vés de ellos las pistas necesarias para anticipar el contenido del ci. Sin embargo, lo
conciso del idioma y la falta de conocimientos relativos puede causar una pérdida
semantica para los lectores hispanohablantes. Se debe pensar en métodos compen-
satorios para rellenar ese vacio cultural.

“Parece que en el Acantilado Rojo,
al oeste de la fortaleza anciana,
el General Zhou libro la batalla de los Tres Reinos”.

Asi que la adicién directa de la informacion omitida en el texto original puede
ser una opcion para evitar lagunas en el mensaje que se pretende transmitir.

Sin embargo, respetar el verso original también es una buena opcién porque
puede crear una atmosfera de suspenso y mantener el estilo conciso original, “al
oeste de la antigua fortaleza, se erige el acantilado rojo del general Zhou, el de los
Tres Reinos” (Gonzélez Espana 2011: 58).

La historia sucedié en el mundo natural, asi que el poeta vuelve a la descrip-
cion del paisaje, utilizando un paralelismo, una figura retérica fundamental para
los poemas clasicos chinos que persigue la belleza de formato y fondo’. “Se refiere
a una estructuracion de los elementos del poema por pares, donde cada uno de los
signos solicita su contrario o su complemento, todo ello dentro de una perspec-
tiva sincrdnica o vertical, y no lineal” (Gonzalez Espafia 2004: 58). El verso de las
rocas dentadas, y el de las olas turbulentas constituyen un paralelismo completo
en las dimensiones léxicas y sintdcticas.

9  En una estructura que sigue un acentuado paralelismo, los versos coinciden en el plano grama-
tical, ritmico, tonal, Iéxico y semantico.
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SUJETO PREDICADO COMPLEMENTO
# L2 5 i
irregular piedra penetrar/acuchillar cielo,
(Adj.) (Sust.) (Verbo) (Sust.)

i # 3 A
furioso/asustado ola atacar/golpear _orilla
(Adj.) (Sust.) (Verbo) (Sust.)

El simbolismo de la roca consta de dos aspectos diversos, de los cuales el mas
evidente es el de la inmovilidad, la inmutabilidad. Este es, en la pintura china de
paisaje, el sentido de la roca en oposicion a la cascada, como el yang al yin, como
el principio activo, pero no actuante, al principio pasivo pero impermanente.
(Chevalier y Gheerbrant 2012: 886)

Sin embargo, debe fijarse la tendencia de movimiento de las rocas en direccién
al cielo, que se trata de una tendencia vertical hacia arriba. Por otra parte, las olas
que chocan contra las riberas constituyen un movimiento horizontal continuo. De
esta forma, el movimiento vertical y el horizontal forman un espacio completo,
y junto con el movimiento en circulo de las olas como nieve que ruedan y caen, se
logra crear un entorno de espacio inmenso e integral. Se debe prestar mucha aten-
cion a los léxicos de este segundo plano de naturaleza, dado que tanto los adjeti-
vos como los verbos transmiten una fuerza moévil poderosa que debe presentarse
en la traduccion. Si se leen las diferentes versiones en espaiol de estos dos versos,
se observara que todos utilizan 1éxicos poderosos, por ejemplo, “herir”, “invadir”,
“hendir”, “romper”, “apunalar”, etc.

La redaccion del mundo natural eleva la primera estrofa a una cima poética,
que desemboca de nuevo en el mundo histérico: “Los rios y las montafias como
un cuadro de paisajes. {Cudntos héroes del pasado!”. Los chinos siempre han man-
tenido la creencia de que tierras maravillosas cultivan personajes excelentes y es
por ello que en el periodo impresionante de los Tres Reinos, han existido tantos
héroes grandiosos.

JiangiL significa rio, y shanJ: significa montana. Segun el diccionario, esta
palabra tiene tres interpretaciones, primero, rios y montanas, segundo, pafs, ter-
cero, poder estatal (Liang et al. 2011: 141). Si leemos el contexto donde aparece
la palabra en este ci, se puede entender que su significado es una combinacion de las
tres interpretaciones arriba indicadas. Es una exclamacién del aprecio a la belleza
natural donde ha emergido una profusa abundancia de héroes histéricos.
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Veamos tres versiones en inglés de estos dos versos.

1. “To match the hills and the river so fair / How many heroes brave of yore /
Made a great show!” (Xu Yuanchong 2006: 97)

2. “Picturesque rivers and mountains of our land! / How many heroes are invol-
ved and how grand!” (Xu Zhongjie 1986: 57)

3. “What a glorious sweep of land, / Once a stage for so many a hero!” (Zhu 2002:
92)

Hay una caracteristica en comun para las tres versiones mencionadas, la adi-
cion de la relacion entre el paisaje y los héroes en la traduccién. Como el signifi-
cado de dicho sintagma /x.Jijiang shan se reduce en la traduccion, es una buena
opcion anadir la informacién perdida en este proceso.

La primera estrofa ya anticipa la estructura que se seguira a lo largo de todo
el poema, con la forma “naturaleza-historia-naturaleza-historia”, ofreciendo una
escena espacio-temporal de marcada intencion visual, donde se vislumbran los
héroes de los Tres Reinos, entre los cuales destaca especialmente el general Zhou
Yu. Tras el preambulo de esta estrofa inicial, Su Shi ilustra la dimension de la histo-
ria detallada y concisamente mediante la figura del general en la segunda estrofa.

Los poemas clasicos chinos pertenecen a un arte que se caracteriza por su bre-
vedad, y esa es la causa de que el autor seleccione los materiales que mejor refle-
jan el retrato de Zhou Yu. Para reforzar el efecto artistico y mostrar que Zhou Yu
ha llegado a una cima de felicidad y consumacion en su vida, Su Shi relata que
acaba de contraer matrimonio con la Pequefia Qiao, pero segun los hechos histo-
ricos, fue tras diez aflos de matrimonio cuando Zhou Yu particip6 en la batalla de
Acantilado Rojo, aunque no debe entenderse que Su Shi no conocia bien los deta-
lles de aquel momento, sino que este hecho ofrecia una oportunidad idénea para
dar prioridad a la belleza estética. En los libros histdricos es dificil encontrar regis-
tros detallados y veraces sobre las caracteristicas o apariencia de Pequefia Qiao. En
el apartado de la Biografia de Zhou en la Historia de los Tres Reinos, solo hay una
frase sobre su apariencia, “su belleza prioriza a las demas en todo el pais” (Chen
2009: 900). En realidad, la esposa del general ha ganado gran fama en la historia
china, principalmente debido al espacio literario de imaginaciéon que Su Shi ha
dejado en los lectores. Siempre muestra emocion, aprecio o nostalgia de la juven-
tud, a la cual considera una verdadera joya de la existencia.

Hay otro punto imprescindible al que prestar atencion en estos dos versos,
la palabra Gong Jin=> 7% utilizada por Su Shi para referirse a Zhou Yu. Gong Jin es
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el zi%'° de Zhou Yu (su apellido y nombre). Cuando el nombre de Zhou Yu apa-
rece por primera vez en el poema, hay un caracter lang?® para acompanarlo. Es
una forma de connotacién elogiosa para los jovenes. Por lo tanto, Zhou Lang*%

%y Gong Jin=> 3§, ambos son nombres culturales de Zhou Yu. Debe buscarse un
equilibrio entre la transmision cultural y la fluidez del texto. Tal vez pueda evi-
tarse una traduccion literal para no provocar confusion en un lector espaiiol con
la identidad del personaje. Se puede anadir la palabra “General” al nombre Gong
Jin=> 3% en este verso.

La belleza de Pequena Qiao constituye el yin, que se complementa perfecta-
mente con el yang que representa su valiente y vigoroso esposo. El poeta intenta
representar el aura o estado de autoestima y fulgor del joven general con la des-
cripcion de su vestido. Los abanicos de papel a menudo se usaban como simbo-
los de los literatos en la China antigua, mientras que los abanicos de pluma (yu
shan3? %) los portaban altos funcionarios publicos, como, por ejemplo, los con-
sejeros militares. Guan jin2 ' (gorro de seda) es una prenda confeccionada con
este tejido verde y que forma parte del vestuario especial perteneciente al periodo
de los Tres Reinos. Los vestidos de Zhou Yu revelan su nivel de educacién y tam-
bién su autoestima frente a esa batalla, con el detalle de portar un abanico en sus
manos. En la traduccidn, se puede perder la implicacion cultural que aborda, pero
se debe intentar mostrar el espiritu interno del general que pretende resaltar el
poema original.

A continuacion, capta las caracteristicas de la guerra acuatica con la ayuda del
fuego, y resume con precision la escena de la victoria determinante de la bata-
lla para ilustrar la parte de historia. Segtin los libros que narraron los hechos, Zhou
Yu ordend a su ejército que utilizaran barcos ligeros cargados de lefia seca y empa-
pados en aceite de pescado. Fingié que habia decidido rendirse, conduciendo las
naves junto al ejército del enemigo, y una vez situados convenientemente, el fuego
surgi6 ferozmente de la nada, y los navios, dirigidos como flechas por el fuerte
viento, incendiaron por completo la flota enemiga. En este ci no se dice “los bar-
cos”, sino que se utiliza la palabra giang lutht- que se refiere a los remos y mds-
tiles en chino. Aqui se utiliza la metonimia para hacer referencia a las flotas. En
esta traduccion, “entre charlas y risas / reducia al gigantesco enemigo a cenizas
y humo” (Sudrez 1992: 74), se la traduce directamente al “enemigo”, pero creo que

10 Los chinos en la antigiiedad podian tener varios nombres. El ming (nombre) se utiliza para
nombrarse a si mismo, mientras que el zi¥ se utiliza para ser llamado por los demas. Esta di-
vision sirve para mostrar el respeto requerido en diversas ocasiones de comunicacion.



La traduccion poética del chino clasico al espafiol. Compensaciones linguisticas... 281

es mejor respetar los 1éxicos originales porque con ellos los lectores pueden for-
mar una imagen en su mente mas veraz respecto a lo que intenta decir el poeta, es
decir, las caidas de los mastiles y remos, vislumbrando de este modo la destruc-
cion de los barcos. La traduccion simple de “enemigo” puede borrar las imagenes
vividas del poema original.

Luego se resume toda la escena Ginicamente con los cuatro caracteres de hui
fei yan mie#: ‘< YFTX (polvo disperso y humo apagado), suficientes para la crea-
cion de imagenes casi cinematograficas, reflejando asi la derrota de sus adversa-
rios. Ademas, resalta la rapidez de la victoria porque todo pasa en segundos “entre
risas y chanzas”.

Esta palabra es una frase hecha' en chino. Hui*t en chino tiene cuatro inter-
pretaciones como “sustantivo”, “polvo”, “ceniza” y “gris” (Liang et al. 2011: 126).
Considerando el contexto de batalla en el ci, el significado de ceniza se ajusta mas
al contenido. Feil es volar o dispersar. Yan*F]es humo, y mie es apagado. Esta
palabra ha aparecido en la obra clasica de la dinastia Tang Yuanjuejing® % %, “es
como el proceso de utilizar un trozo de madera para taladrar a la otra. Debido
a la interaccion de los dos, se enciende el fuego y se acaba la madera, cenizas dis-
persas y humo apagado (hui fei yan mie”t < *F%)” (Lai 2010). Se ilustra el proceso
de cuando algo desaparece como humo y ceniza. Resalta la rapidez de la desapari-
cién. Cuando Su Shi estaba en Huangzhou, Su Shi visitaba el Templo Anguo para
meditar Zen, lo que queda reflejado en una de sus prosas:

Frecuento el Templo, sentado en silencio con los inciensos quemandose. Reflexio-
no sobre mi mismo profundamente hasta olvidarme de mi y del mundo. Estan
vacios tanto mi cuerpo como mi corazoén... Consigo la paz y la tranquilidad, elu-
diendo la suciedad que obturaba mi mente. (Su 1986: 391-392)

Es posible que se inspire en la obra budista para aplicar esta palabra en su pro-
pio ci. Con la lectura previa de versos similares, en los lectores chinos se generara
de forma natural una imagen en sus mentes, los innumerables barcos se queman
en el rio. Las cenizas se extienden por todas partes, y el fuego incluso ilumina el
cielo. Esta escena particularmente espectacular se deberia reflejar fielmente en
la traduccion.

11 En chino clasico hay muchas frases hechas compuestas de cuatro caracteres que tienen un sig-
nificado ya definido.
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Aqui podemos hacer referencia a tres versiones en inglés y comparar el efecto
artistico creado mediante diversos métodos de traduccion.

1. “He set enemy’s warshipson fire, / which collapsed likea deflated tyre” (Zhang
2011)

2. “While enemyships were destroyed as planned / Like shadowy castles in the
air” (Xu Yuanchong 2006: 97)

3. “While the dread enemy fleet was burned to ashes!” (Yang 2001: 32)

La primera y la segunda traduccion adoptan léxicos que se acercan mas a la len-
gua de llegada. No respetan estrictamente el texto original. Por el contrario,
la Gltima traduccién mantiene relativamente el significado original que ha conse-
guido la creacion de una imagen de guerra de forma mas verosimil que las ante-
riores.

Asi, con estas palabras los lectores pueden vislumbrar en sus mentes que al lado
del rio que corre, un extraordinario y joven general, Zhou Yu, habla y se rie desen-
fadadamente mientras el ejército acuatico bajo su mando ha conseguido que una
flota tan poderosa como la de los enemigos se convierta en cenizas en segundos.
Con contrastes tan chocantes entre los versos, la figura de Zhou Yu se ha dibujado
con notable éxito.

Si quisiéramos observar la parte de la receptividad del yo poético, tal vez sea
muy obvia la parte final de todo el poema donde el yo poético aparece por pri-
mera vez directamente en el verso. Tanto la grandeza de la naturaleza como la de
los héroes impactan en el corazén del poeta. El chino clasico es un idioma impli-
cito donde a veces la belleza poética se deriva de la ambigiiedad de los sujetos. Sin
embargo, esta caracteristica puede causar problemas para la comprension exacta
del texto original.

“‘«_',,?C ] #¥ 5
anterior/antiguo pais/espacio espiritual  viajar/pasear,
(Adj.) (Sust.) (Sust.) (Verbo)
% i R %2 N
mucho/abundante  emocion/pensamiento deber reir mi
(Adj.) (Sust.) (V.Auxil) (Verbo)  (Objeto)

No se apunta claramente quién es el viajero ni quién se rie del yo poético. Debe
comprenderse con el apoyo del contexto. En comparacion con la fuerza destructiva
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de la naturaleza y el transcurrir irreversible del tiempo, el poeta siente la pequefiez
de la fuerza humana y lo efimero de la vida. A los 34 afios, Zhou Yu ha logrado una
gran hazana al ganar esta famosa batalla. Sin embargo, cumplidos ya los cuarenta
y siete afos, Su Shi no ha logrado ninguna meta relevante, sino que ha sufrido con-
tinuas persecuciones politicas'. Una brecha psicologica se ha generado de forma
inevitable.

Cuando el poeta vuelve a pensar en la realidad o el entorno que le rodea, afirma
que por lo angustioso de sus emociones, su cabello se ha tefiido de gris de forma
precoz. El sujeto del viaje debe ser el yo poético si leemos el texto completo. Tam-
bién debe buscarse una forma no necesariamente clara para imitar la forma origi-
nal de expresion con el propdsito de transmitir implicaciones similares. La segunda
linea es una frase impersonal, por eso en la traduccion, también puede utilizarse
una frase con esta caracteristica.

Con tantos recuerdos, sentimientos o emociones indescriptibles, el poeta con-
cluye con nostalgia al final, “la vida es como un sueno”. Sin poder encontrar
remedio en lo que acontece, selecciona la naturaleza como la tnica salida de todo
aquello que no puede expresar claramente o resolver en la realidad. Leifi% segiin
el diccionario del idioma chino, significa “tirar el vino a la tierra como un ritual
para mostrar la nostalgia y el respeto a los fallecidos” (CASS 1992: 687). Los chi-
nos desde la antigiiedad ya poseen el habito de celebrar rituales para conmemorar
a los ancestros y también al Cielo y a la Tierra. Su Shi utiliza aqui este verbo cultu-
ral a través del cual se puede notar el respeto que siente el poeta por la naturaleza.
También se debe intentar buscar un verbo correspondiente en espafiol que pueda
transmitir todo lo que se menciona anteriormente.

Al ofrecer una copa a la luna, parece que el poeta puede revelar todo lo que
quiere expresar dialogando con la naturaleza, tinico acto que le ofrece un verda-
dero consuelo. Ademas, el horizonte o vision del fin del poema refleja la inmen-
sidad, integrdandose la luz lunar sobre el rio, lo cual constituye un contraste
o conexion interesante con el comienzo del poema, el fluir del gran rio. El poema
se inicia con el inmenso paisaje natural y finaliza del mismo modo. La naturaleza
trae la historia y se entrecruza, ambas emocionan al poeta, que impactado por las
dos dimensiones mencionadas, vuelve a la naturaleza. La estructura del poema
parece un ciclo que refleja la influencia del budismo en Su Shi.

12 Su Shifue exiliado a Huangzhou porque mantuvo una actitud opuesta cuando Wang Anshi
implement6 la nueva reforma. Sufrié continuos exilios durante toda la vida debido a que su
caracter honrado y su fama literaria provocaban muchas envidias y hostilidad.
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La receptividad implicita se desarrolla por todo el poema y se transmite un sen-
timiento de lo ilusorio que es un concepto muy importante en el budismo.

Hay un proceso de desaparicion o destruccion en todo el poema y aparecen
ciertos léxicos que se deben analizar correctamente. El cuarto caracter del verso
“el gran rio fluye hacia el este” es el verbo chino original del fluir. En realidad, este
verbo, qu2., no indica fluir sino “ir, partir”. Fluir es un verbo neutral, pero con
el verbo original qu2 se percibe el matiz de la ampliacién de distancia y de que
nunca va a regresar. Otro léxico que da lugar al sentimiento del poeta es jin ¥,
que define las acciones de las olas. Significa “totalmente”. Gracias a estos carac-
teres exactos, se puede vislumbrar el fluir sin retorno del rio, asi como la desapa-
ricion de todos los héroes, lo que indica una sensaciéon de humildad o pequeiiez
frente a una naturaleza tan poderosa y un tiempo tan indiferente que se produce
de forma natural.

En la parte de la historia, hay otro punto importante: el poeta escribe “la gente
comenta que”. Lo indefinido del lugar de una batalla tan crucial muestra por otro
lado la debilidad de los rastros que han dejado los hombres. En cuanto a la excla-
macion de “los rios y las montafias como un cuadro de paisajes. jCuantos héroes del
pasado!”, seria imprescindible prestar atencion al sintagma yishi-pt (ese periodo),
que ha sido traducido como pasado. Se esconde la melancolia de la inexistencia de
los numerosos héroes.

En cuanto a la redaccion del mundo histérico concretado en Zhou Yu y la bata-
lla, también se esconde la misma emocion. La juventud de la hermosa esposa del
general tampoco existe en el presente. Y la escena de “todos los mastiles y los remos,
/ entre chanzas y risas, / en humo y ceniza se convierten”, superficialmente resalta
la rapidez de la victoria, pero en realidad la destruccién rapida de unas tropas tan
poderosas también transmite lo ilusorio. Todo puede desaparecer en segundos, las
tropas poderosas, las batallas, la victoria, las hazafas, la juventud, los héroes. Y
aunque el poeta no realice hazanas importantes como los héroes, no reviste espe-
cial importancia, porque todos van a morir desapareciendo en el tiempo.

Después de cruzar, pues, aquel caimulo de reflexiones el poeta llega a la con-
clusion de que “la vida es como un suefio”. Pero a lo que debe prestarse mucha
atencion es que aunque reconozca lo ilusorio de la vida, Su Shi no se sumerge
totalmente en el pesimismo. Hay una integridad de diferentes escuelas de pensa-
mientos en Su Shi. No se convierte en un budista ni un taoista, sino que solo uti-
liza los pensamientos pertinentes para superar el dilema del alma provocado por
el sufrimiento de la realidad. Nunca puede abandonar verdaderamente el deseo
de contribucién a la sociedad debido a la creencia del confucionismo, pero debido
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a la realidad que le rodea, busca la paz y la tranquilidad espiritual en la filosofia
budista y taoista. A pesar de lo ilusorio de la vida, Su Shi realiza su bisqueda en
algo permanente, que es la naturaleza. La tltima imagen del poema, donde el poeta
alza la copa para brindar con la luna del rio muestra un deseo de integrar la vida
efimera al enorme panorama eterno de la naturaleza. Asi que todos los choques,
conflictos, y mezclas de emociones e ideas contradictorias en este ci pretenden alu-
dir a diferentes binomios: sociedad frente a integracion en la naturaleza, tristeza
frente a liberacion, sensibilidad frente a audacia, finalizando en el entorno de un
paisaje tranquilo y eterno. El estilo y el espiritu de este poema son plurales, mez-
clados y complejos, por estas razones, la traduccién debe expresar el mismo estilo
sintético, transmitiendo lo mas posible los significados de las imagenes de ci.

Conclusion

A través del analisis dividido en las tres partes fundamentales del ci, la naturaleza,
la historia, y la mente psicoldgica, nos hemos propuesto aclarar la estructura in-
tegral y la interaccion entre estos tres elementos: La descripcion de la naturaleza
impulsa los recuerdos de la historia, y las dos partes se filtran mutuamente; la parte
del impacto al yo poético aparece de forma implicita cuando se narran la natu-
raleza y la historia, y mas tarde de forma explicita en la ultima parte del poema.
Al final, todas las emociones o sentimientos provocados por las otras dos partes
se integran en el impulso original, la naturaleza, construyendo una estructura en
forma ciclica.

La naturaleza esta representada principalmente por el gran rio, que implica
el fluir del tiempo y una fuerza destructiva; la historia se concreta en el héroe de
la batalla de los Tres Reinos. Todo esto desencadena las reflexiones del poeta sobre
la vida y el tiempo.

La comprension adecuada de las claves contextuales y textuales es fundamen-
tal para hacer frente a las dificultades que surgen en la traduccion. La busqueda de
léxicos adecuados debe cenirse a la regeneracion de la atmosfera original, por lo
que en la traduccion se utilizan palabras llenas de fuerza para describir la escena de
rocas y olas. El vacio cultural para los lectores del lenguaje de llegada, por ejemplo,
la carencia de conocimientos en relacién con la historia y la cultura china puede
intentar resolverse con la adicién de informacion. La cuestion de la ambigiiedad
del sujeto causada por la caracteristica del idioma chino de ser conciso e implicito
puede resolverse a base de la comprension correcta del texto en el plano léxico, sin-
tactico, semantico y cultural.
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Ademas, la combinacion de la presentacion de la traduccion literal y la litera-
ria puede servir de forma notable para que un lector avance en el mundo creativo
que dibuja el poeta. Se construye un puente entre la lengua de llegada y la lengua
de origen.

En conclusion, seria imprescindible un analisis de las claves textuales y contex-
tuales para la traduccion de los poemas clasicos chinos, porque constituye la base
para una transformacion de forma exitosa al espafol en los planos del lenguaje, de
la cultura y de la comunicacion.
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A moura: a deusa traducida

Resumo: Na nosa tese de doutoramento, actualmente en curso, analizamos a orixe das
mouras, personaxes femininos protagonistas de lendas galegas de tradicion oral. Con-
sideramolas o resultado de continuados procesos de traducion e paratraducion cultural
derivados dos diferentes cambios nos sistemas sociais e relixiosos, a partir dun concepto
primixenio que identificamos cunha ancestral deidade feminina preindoeuropea. Neste
sentido, concordamos con Vladimir Propp en que, cando unha relixién morre, o seu
contido intégrase na mitoloxia. Este seria, desde o noso punto de vista, o acontecido
coas mouras. A partir dun completo corpus no que recollemos aquelas lendas protago-
nizadas por mouras ou encantos —unha das variantes denominativas mdis comins-,
analizamos os aspectos semdnticos, formais e pragmaticos que vinculan os personaxes
destes relatos coa antiga deidade. Servimonos dos achados antropoldxicos e etnogra-
ficos que revelan a sta frecuente representaciéon como serpe, e mais da stia asociaciéon
simbdlica coa auga, a terra e a pedra, elementos hierofanicos que, como paratextos que
complementan o texto principal, amplian o seu significado. As achegas de Claude Lévi-
Straus, Marija Gimbutas e Mircea Eliade sobre antropoloxia, e as do Grupo T&P da
Universidade de Vigo e de Itamar Even-Zohar verbo da paratraducion e das interferen-
cias entre polisistemas, repectivamente, sérvennos de apoio tedrico para a defensa da
nosa hipotese de que a orixe das mouras se remitiria a unha deidade feminina indoeu-
ropea ancestral, cuxa deturpacion foi produto dunha alteracion do sistema orixinal logo
continuada mediante sucesivos procesos de traducion e paratraducion cultural.

Palabras chave: paratraducion, mouras, lendas de tradicion oral, deusa preindo-europea

Title: The Moura: The Goddess Translated

Abstract: Our currently ongoing PhD research focuses on the origin of the mouras,
the female leading characters in Galician folktales. We consider them as the result
of a number of translating and paratranslating cultural processes derived from se-
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veral changes within social and religious systems from an original concept we identify
with a pre-Indo European ancient female deity. Thus, we agree with Vladimir Propp
that when a religion dies, its content becomes mythology. We think this would have
been what happened with the mouras. Through our comprehensive corpus compiling
these legends about the mouras or encantos —one of the most common variations of
this form-, we analyze semantic, formal and pragmatic aspects that link the charac-
ters of these current folktales to the ancient deity. Our study relies on anthropological
and ethnological findings that reveal her frequent snake-like representation, and her
symbolic association with water, earth and stone, hierophanic elements that, like pa-
ratexts complementing the main text, enhance its meaning. Our theoretical ground is
built on the contributions made by Claude Lévi-Strauss, Marija Gimbutas and Mircea
Eliade on Anthropology, as well as on the T&P Group at the Universidade de Vigo on
paratranslation and Itamar Even-Zohar’s proposals on interferences among polysys-
tems, in order to support our thesis. We sustain that the origin of the mouras would
go back to an Indo-European ancient female goddess, whose distortion in the primary
system would have been continued through successive cultural translating and para-
translating processes.

Keywords: paratranslation, mouras, folktales, pre-Indo European goddess

Introducion

Na tradicién oral galega existe un considerable numero de relatos protagonizados
por unhas personaxes femininas extraordinarias. Extraordinarias tanto no seu as-
pecto, que ademais é cambiante, como no seu comportamento. Transmitidas de
xeracion en xeracion, estas lendas constitiien unha rica fonte de informacion sobre
a ontoloxia das sociedades devanceiras, de igual forma que acontece coa hidroni-
mia e a toponimia empregadas para estudar a evolucién das linguas dos periodos
nos que carecemos de documentacion escrita (Marifio Paz 1999: 19-20).

O caracter diferencial das mouras foi o que desde o comezo nos chamou a aten-
cién e nos motivou a interesarnos pola xénese dun personaxe sumamente peculiar
dentro do imaxinario popular galego. O antagonismo entre a moura e o paradigma
imposto de muller submisa e obxectualizada foi o detonante da nosa investigacion,
posto que nos resultaba estrafa a presenza na tradicion popular dunha figura tan
potente no seu dinamismo, mentres na rutina diaria as mulleres eran obrigadas
a vivir en pasividade e obediencia ao masculino.

Comezamos a nosa investigacion co proposito de descubrir a posible orixe dun
personaxe enigmatico e rompedor co patron europeo de conduta feminina vixente
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nos dous ultimos milenios que nds vinculamos cunha deidade ancestral deturpada
co paso do tempo. Nas paxinas que seguen presentamos a analise que nos con-
duce a considerar que a moura é herdeira da deusa prehistérica que, ao longo do
periodo Neolitico ata a Idade de Bronce (entre o 5000 a.C. e 0 3000 a.C., aproxima-
damente), era a principal deidade do panteén nado no sueste europeo e que logo se
estendeu ata os extremos do continente (Gimbutas 1989: 337-351).

Iniciamos o noso estudo de aproximacion aos relatos de mouras delimitando
un corpus textual composto por 18 lendas recompiladas nas obras de Gonzalez
Reboredo e Noia Campos. Na stia meirande parte, son contos breves, propios da
lingua oral, que comparten extraordinarios paralelismos formais e de contido.
A partir do seu estudo, da sistematizacion dos elementos principais e secundarios
das narracidns, elaboramos a xerarquizacién dos constituintes dos relatos para
establecer un punto de partida sobre a caracterizacion esencial da moura que pre-
sentamos no epigrafe centrado nela.

A medida que avanzabamos nesta andlise sincrénica da moura e dos diferen-
tes trazos caracteristicos presentes nos relatos, o personaxe parecia ser un her-
deiro mitico dun pasado divino, consonte a idea exposta, entre outros, por Propp,
de que cando “una cultura muere, cuando una religién muere, su contenido se
transforma en cuento” (1974: 123). A consulta das achegas no eido da etnogra-
fia e da mitoloxia de Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss, Gilbert Durand, Gas-
ton Bachelard ou Joseph Campbell, esencialmente, introducironnos nun vieiro
de investigacions sobre unha antiga deidade preindoeuropea que, ainda que eles
tan s6 bosquexaban ou aludian residualmente, fora abordada en profundidade xa
desde finais dos anos setenta do século pasado por Marija Gimbutas. A aproxima-
cion a obra da arquedloga lituana levounos a dous dos seus estudos medulares: The
Language of the Goddess e Diosas y dioses de la Vieja Europa. Nestas duas publi-
cacions, Gimbutas presenta os seus numerosos achados arqueoldxicos proceden-
tes do Neolitico europeo na zona xeografica que ela denomina Vella Europa e que
circunscribe ao sueste europeo. As diversas figuras atopadas, os altares comuns
ou privados nos que se rendia culto e a configuracion urbana e social dos encla-
ves nos que foron descubertas estas pezas serviron para o posterior desenvolve-
mento do estudo dos sistemas de crenzas prehistéricas. Ademais da descuberta
de reproducions antropomorficas e zoomorfas da divindade feminina, Gimbu-
tas sistematizou unha codificacién semidtica dos diferentes trazos e atribuciéns
da deidade recollida no libro The Language of the Goddess. Nesta obra describense
os diferentes atributos e advocacions da deusa, a sta vinculacion cos ciclos vitais
e de agricultura e cosmos. O papel destacado que nesta cosmogonia desempefan
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elementos como a auga, a serpe, a pedra, a lda e, por suposto, a muller (Eliade 1979:
137-155; 1983: 124-141) atopamolo tamén nas lendas de mouras (Quintia Pereira
2012: 24-28), o que nos levou a interrogarnos ata que punto esa deidade prehisto-
rica poderia ser, en efecto, a orixe da moura galega.

Para dar resposta a esta interrogante, decidimos abordar este proceso de inves-
tigacion servindonos do recente concepto de paratraducion desenvolvido na Uni-
versidade de Vigo. Como sinala Yuste Frias (2015: 321-328), a paratraducion é unha
ferramenta util para entender os diferentes procesos de alteracién dos concep-
tos nas canles de transmision que rodean e que transcenden o texto. Asi, no noso
caso estudamos as mudanzas sufridas tanto pola deusa descrita por Gimbutas
como polos seus atributos e que, a raiz da nosa analise, consideramos que acaba-
ron por configurar o concepto da moura galega actual. Deste xeito, achegdmonos
a este proceso interesaindonos pola tension que xorde en cada momento de encon-
tro entre culturas e as loitas de poder que nese marco se producen, e conscientes
de que “los mitos no existen aislados [...], sino que surgen repetidamente en areas
intermedias” (Lévi-Strauss 1987: 49).

Ao carecermos de textos ou documentos con mensaxes lingiiisticas nas que se
detallen os trazos da deusa prehistdrica, debemos acudir aos cédigos inseridos nas
figuras desenterradas nos achados arqueoldxicos e paratraducir o seu significado
considerandoos como paratextextos envolventes do texto, a deusa, que se ira reve-
lando a medida que se descifren os seus paratextos, nomeadamente, os seus atri-
butos. Neste proceso resultanos, asi mesmo, fundamental a paratraduciéon como
ferramenta para desentrafar o significado e as etapas de traducion deturpada e
deturpadora do concepto representado pola denominacion de “deusa”, posto que,
a partir da Idade de Bronce, a entrada dos pobos procedentes das estepas ponticas,
cuxa cosmogonia primaba o masculino, acabou por desprazar a sociedade matri-
lineal descrita por Gimbutas. O feminino ficou, por tanto, relegado as marxes e
desafiuzado do seu protagonismo orixinal.

Tamén nos resultan de utilidade fundamental na nosa investigacion as propos-
tas no ambito dos estudos de traducion e do discurso e a teoria dos polisistemas de
Even-Zohar para aproximarnos as interferencias entre sistemas culturais e as rela-
ciéns de dominio e submision que se producen entre eles.

A deusa preindoeuropea

Os achados arqueoldxicos de Marija Gimbutas demostraron a existencia dunha
divindade feminina central no pantedn prehistdrico, cuxa hexemonia se presume
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que procede xa do Paleolitico, pero que se asegura no Neolitico e ata a Idade de
Bronce (Gimbutas 2014: 27-32). Este culto circunscribese ao sueste europeo nos
seus comezos, para logo expandirse por todo o continente en consonancia cos
movementos migratorios da poboacion.

Na descricion desta divindade e dos seus atributos, a obra The Language of the
Goddess recolle unha pormenorizada relacion de cada un destes aspectos. Asi, Gim-
butas presenta unha deusa completamente afastada da categoria que nos estudos
tradicionais de antropoloxia e historia da arte se deu en denominar venus. Como
corrobora Eliade (1978: 36), a vision prehistorica da muller e da deusa, en conse-
cuencia, en absoluto se definfa por cuestions estéticas ou erdticas. As figurifas ato-
padas nos xacementos arqueoldxicos do periodo neolitico presentan unhas formas
femininas arredondadas e con preeminencia das zonas vinculadas coa alimenta-
cién —peitos—, co embarazo e co parto —barriga, cadeiras e vulva-, pero tamén coa
auga —ollos e boca- (Gimbutas 1989). Xa que logo, compre desbotar a considera-
cion das deusas ancestrais como paradigmas de beleza ou de reproducion, porque,
se ben é certo que esta era unha cuestion relevante, non era determinante en exclu-
siva, posto que, como tamén sinala Gimbutas (1989: xix), a deusa era protectora, asi
mesmo, dos cambios de ciclos e, en consecuencia, do transito cara 4 morte.

O poder desta deusa era practicamente ilimitado nuns grupos sociais nos que
o sometemento aos ciclos anuais e aos periodos fértiles da agricultura eran fun-
damentais para a sta supervivencia. Esta necesidade primordial levaria impli-
cita a consolidacion dunha cosmogonia rexida pola forza capaz de dar vida e que
contén en si mesma os ciclos que condicionan as mudanzas do contorno, nomea-
damente o ciclo lunar. Desta forma, o feminino ocupa o lugar nuclear tanto do
panteon como da sociedade, sen implicar, en palabras de Gimbutas, a creacion dun
grupo no que se xerarquizase o feminino sobre o masculino, senén que se con-
sideran complementarios, dando lugar ao que ela denominou como un sistema
matrilineal (Gimbutas 2014: 30-35). Convén, de todos os xeitos, precisar aqui que
a deusa, no entanto, era percibida como unha completa unidade capaz de parte-
noxénese, é dicir, de crear vida por si mesma (Gimbutas 2014: 242, Eliade 1978:
56-57), motivo polo cal o groso do pantedn relixioso do Neolitico europeo estaba
conformado esencialmente por imaxes femininas.

Na transmision desta ontoloxia prehistorica, os diferentes simbolos que se ato-
pan decorando as figuras foron sistematizados por Gimbutas para acabar desco-
dificando o significado de cada un deles (Campbell 2013: 35).

Consideramos esta linguaxe simbolica, tanto na nosa tese en curso como nesta
comunicacion, obxecto de procesos paratradutivos intencionadamente deturpa-
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dores. Partindo do que levamos explicado ata o momento, estamos perante unha
sociedade cun pantedn fundamentalmente feminino e caracterizada como matri-
lineal por Gimbutas, quen, ademais, lle atribuiu un caracter pacifico oposto ao dos
pobos indoeuropeos procedentes das estepas pdnticas. Estes novos grupos coloniza-
dores configuraran a stia cosmogonia consonte un principio holistico masculino.
No periodo de mudanza de xerarquia na orde relixiosa, prodicense variacions
nos cddigos simbolicos, con continuacion nas relixions exipcia, grega e romana, e
que consumara o dominio do masculino sobre o feminino a partir do monoteismo
xudeu, nun inicio, e do cristianismo e islam, a continuacion (Eliade 1978: 68).

Os simbolos acuaticos

Nas figuras de deusas neoliticas a auga esta representada con formas zigzagueantes
ou lifias paralelas, que simbolizan o movemento e sucesion das ondas, respectiva-
mente. A deusa dominaba a auga, o elemento fundamental para a creacion de vida,
e, de ai, a necesidade de construir un “alphabet of the metaphysical” (Gimbutas
1989: 1). A eles débense engadir os trazados con forma de V, que se detectan para
indicar os drganos do corpo feminino vinculados co liquido -ollos, boca e peitos-
e que, por suposto, esquematizan a vulva e o seu contorno humido.

A asociacion do feminino coa auga reside, precisamente, na capacidade da
muller de dar vida e de conter no seu corpo o liquido necesario, en primeiro lugar,
para o desenvolvemento da vida incipiente e, logo, alimentala con leite. Deste xeito,
nas sociedades prehistoricas, non s6 no caso da Vella Europa, adoita considerarse
a auga como un elemento hierofanico (Bachelard 1942: 132-152).

Os simbolos lunares

O que Gaston Bachelard denominou réxime nocturno, en oposicién ao ditrno,
asdciase na cosmoloxia neolitica da Vella Europa co feminino. A vinculacién entre
as fases lunares e o ciclo menstrual resultaba xa entén evidente (Gimbutas 2014:
121), e a transicion entre fases crecentes e minguantes era tamén asociada cos
procesos de fertilidade, embarazo e parto. As figuras das deusas das sociedades
neoliticas podian representarse con cornos, como elementos vinculados na sua
morfoloxia coas lias crecentes e decrecentes, ou ben adoptando unha figuracién
zoomorfa na que o cervo e a vaca eran os animais primordiais.

Por outra parte, a escuridade propia do réxime nocturno era entendido nestas
sociedades como a cor da vida, posto que, ademais, se relacionaba coa case negrura
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dos solos fértiles, mentres que o branco se vinculaba coa palidez mortuoria e a cor
dos 6sos (Gimbutas 1989: xix).

A simboloxia da serpe

Outro dos motivos recorrentes era a representacion da serpe, ou ben a sda es-
quematizacion en espiral. As deusas podian aparecer con estes simbolos gravados
na zona do abdome, das extremidades inferiores, as nadegas, os peitos e o cabe-
lo. Ademais da forma zigzagueante, propia tamén da simboloxia acuatica, a serpe
converteuse nun atributo da deusa a causa da capacidade de mudar o corpo e de
vivir na auga e na terra. O cambio de pel deste animal supdn unha adaptacion a
transicion que, nunha sociedade rexida por ciclos, se asumiu como positiva. De
feito, a importancia da serpe reflictese na escolla deste animal para numerosas
representacions zoomorfas de deusa (Gimbutas 2014: 125-132).

A terra, o ceo e as pedras

A hierofania dos elementos naturais permanentes converteunos noutros dos sim-
bolos preferentes dos atributos da deusa preindoeuropea. Deste xeito, certas repre-
sentacions zoomorfas da deusa aludian precisamente & conexidn entre ceo e terra
para destacar a relacion entre os dous elementos. De igual forma, constitiien unha
referencia de sacralidade os penedos, adoito rodeando as fontes de auga, esenciais
para a vida, e conformando as covas humidas e escuras nas que se desenvolvian ri-
tuais vinculados coa fertilidade debido 4 stia analoxia coa vaxina (Gimbutas 2014:
132-133).

Os inicios do proceso de traducion e paratraducion

Partimos desta seleccion dos simbolos mais frecuentes representativos tanto da
deusa como dos seus atributos para analizar a sta transformacion a raiz, en pri-
meiro lugar, da penetracion dunha cultura allea que acabaria sendo a dominante.
Na tension de forzas inevitable na disputa do dominio dun sistema sobre outro
(Even-Zohar 1999: 224-226), os pobos colonizadores foron desprazando os locais,
tanto fisicamente, migrando cara a outros puntos do oeste europeo, como no sis-
tema de crenzas. Estas saidas cara a novos puntos producironse en vagas sucesivas
datadas no III e I milenio a.C. Gimbutas constata a sia presenza mesmo en esca-
vacions desenvolvidas no actual Portugal, o cal nos ofrece unha perspectiva do
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alcance destes movementos e dos sistemas que con eles se desprazaron.
A consecuencia do novo sistema, os vestixios de figuras, mascaras ou artefac-
tos relixiosos varian o obxecto da suia representacion.

This transformation, however, was not a replacement of one culture with an-
other but a gradual hybridization of two differente symblic systems. Because the
androcentric ideology of the Indo-Europeans was that of the new ruling class,
it has come down to us as the “official” belief system of ancient Europe. But
the Old European sacred images and symbols were never totally uprooted; these
most persistent features in human history were too deeply implated in the psy-
che. (Gimbutas 1989: 318)

Comeza, asi, un proceso de paratraducion dos simbolos que rodean a deusa e
que inciden na traducion que dela se faga a partir da alteracion dos cédigos para-
textuais. Por conseguinte, o significado positivo do réxime nocturno e do seu ele-
mento mais representativo, a lua, pasa a traducirse, na nova cultura resultante
da mestura entre a preindoeuropea e a protoindoeuropea, como algo tenebroso
e negativo. En certa maneira, comeza unha etapa na que o eclecticismo relixioso
implica unha paratraducion deturpada do sistema dominado que favorece o sig-
nificado e a percepcién do dominador nun sistema resultante alicerzado na oposi-
cion binaria dos dous sistemas. Deste xeito, e como afirma Gimbutas, “[the sacred
symbols of the Goddess] They could have disappeared only with the total exter-
mination of the female population. [Instead] The Goddess’s religion went under-
ground” (1989: 318).

Baixo a influencia grecorromana en Europa os simbolos da deusa e a deusa,
ainda que paratraducidos e traducida, contintian presentes nos pantedns clasicos,
pero alterado o significado do paratexto e texto orixinal no paratexto e texto meta.
Os seus atributos foron repartidos entre as distintas divindades, dando lugar a cul-
tos innovadores e afastados da esencia orixinal.

A aparicion, a raiz do xudaismo, da relixion cristid en Europa marcara, a partir
da sua oficializacién por parte do emperador Constantino no século IV d.C., un
punto de inflexion na paratraducion e traducion da deusa e dos seus atributos.

En primeiro lugar, prodicese un cambio na simboloxia e o simbolo da serpe,
durante milenios asociada ao poder rexenerador do propio réptil e aos procesos
ciclicos —vinculados co seu cambio de pel- propio do universo feminino. Xa no libro
da Xénese, do Antigo Testamento biblico, a serpe é o animal escollido para tentar
a muller a desobedecer as normas de Deus por ser o mais “astuto” dos animais.
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La serpiente era el mas astuto de todos los animales del campo que el Sefior Dios
habia hecho, y dijo a la mujer: “;Asi que Dios les ordend que no comieran de nin-
gun arbol del jardin?” La mujer le respondié: Podemos comer los frutos de todos
los arboles del jardin. Pero respecto del arbol que esta en medio del jardin, Dios
nos ha dicho: ‘No coman de ¢l ni lo toquen, porque de lo contrario quedarin
sujetos a la muerte’. La serpiente dijo a la mujer: “No, no moriran. Dios sabe muy
bien que cuando ustedes coman de ese arbol, se les abrirdn los ojos y seran como
dioses, conocedores del bien y del mal. (Xénese, 3: 1-6)

Tras comer da arbore prohibida, Deus aparece e, pola sia desobediencia, cas-
tiga a serpe e a Eva:

Y el Sefior Dios dijo a la serpiente: Por haber hecho esto, maldita seas entre todos
los animales domésticos y entre todos los animales del campo. Te arrastraras
sobre tu vientre, y comeras polvo todos los dias de tu vida. Pondré enemistad
entre ti y la mujer, entre tu linaje y el suyo. El te aplastard la cabeza y tu le ace-
charas el taldn. Y el Senor Dios dijo a la mujer: Multiplicaré los sufrimientos de
tus embarazos; dards a luz a tus hijos con dolor. Sentiras atraccién por tu mari-
do, y él te dominara. [...] El hombre dio a su mujer el nombre de Eva, por ser
ella la madre de todos los vivientes. (Xénese, 3: 13-20)

Apreciamos como se produce unha alteracion de significado tanto no tocante
a serpe como no relativo 4 muller, correlato da deusa ancestral. A partir do cam-
bio de paradigma relixioso e da fonda penetracion social do cristianismo, conso-
lidase a paratraducion deturpada dun dos elementos clave da simboloxia da deusa
feminina. E, con este cambio, altérase o significado do feminino e do sagrado femi-
nino, en consecuencia, que se filtra na sociedade a través da lingua de dominio, na
que se producen variacions neste sentido a raiz da influencia exercida polas novas
forzas empoderadas. Non estamos neste caso, por tanto, ante un proceso de tra-
ducién cunha lingua de orixe e outra meta, senén ante unha mutacién provocada
na lingua A (latin) a causa da adopcion do significado que na lingua B (hebreo)
presentaba ese significante. Resulta un proceso curioso, adematis, por ser a lingua
hebrea a minoritaria.

O novo concepto que para a muller se asenta nos estratos sociais privilexia-
dos —clero, nobreza e monarquia- relégaa a unha funcién meramente reprodu-
tiva e pasiva en todos os demais ambitos vitais. De igual xeito, do seu correlato
no mundo sacro, a Virxe Maria, gabase a stua pureza sexual, obediencia debida e
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sometemento para ser fecundada pola divindade masculina suprema, eliminando,
asi, calquera traza da partenoxénese da deusa primitiva. Con este novo paradigma
social e relixioso, a mensaxe trasladada desde os textos sagrados pasa a enxalzar
o seguinte modelo de comportamento para as mulleres:

Pues bien, quiero que sepais que la cabeza de todo varén es Cristo, y la cabeza de
la mujer, el varon, y la cabeza de Cristo, Dios. Todo varén que ora o profetiza vela-
da la cabeza, deshonra su cabeza. Y toda mujer que ora o profetiza descubierta
la cabeza, deshonra su cabeza; es como si se rapara. Si una mujer no se cubre, que
serape. Y si es indecoroso para una mujer cortarse el pelo o raparse, que se vele. E1
varon no debe cubrirse la cabeza, porque es imagen y gloria de Dios; mas la mujer
es gloria del varén, pues no procede el varén de la mujer, sino la mujer del varén,
ni fue creado el varén para la mujer, sino la mujer para el varén. Debe, pues, llevar
la mujer la senal de la sujecion por respeto a los angeles. (Corintios, 11: 3-10).

[...] las mujeres callense en las asambleas, porque no les toca a ellas hablar, sino
vivir sujetas como dice la ley. Si quieren aprender algo, que en casa pregunten
a sus maridos, porque no es decoroso para la mujer hablar en la iglesia. (Corin-
tios, 14: 33-36)

Pasamos, por tanto, dun estadio de sistema matrilineal, a outro de tipo patriar-
cal, pero con significativa presenza feminina —Exipto, Grecia e Roma-, para situar-
nos noutro no que a muller desaparece como ser activo e no que a divindade
feminina e os seus simbolos e atributos quedan absolutamente deturpados tras os
procesos de traducion e paratraducion experimentados.

A partir desta nova construcion social centralizada na figura masculina,

the Goddess gradually retreated into the depths of the forests or onto mountains
tops, where she remains to this day in beliefs and fairy stories. Human alienation
from the vital roots of earthly life ensued the results of which are clear in our
contemporaray society. But the cycles never stoped turning and now we find the
Goddess reemerging from the forests adn mountains bringing us hope for the
future, returning us to our most ancient human roots. (Gimbutas 1989: 321)

Neste contexto de dominio do feminino, os coflecementos sobre e para mulle-
res circunscribironse 4s marxes e de forma clandestina. Ante a permanencia destes
usos entre o pobo, determinouse unha persecucion de todo aquilo que se vincu-
lase co culto da deusa ancestral.
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The dethronement of this truly formidable goddess whose legacy was carried on
by wise women, prophetesses, and healers who were the best and bravest minds
of the time, is marked by blood and is the greatest shame of the Christian Church.
The witch hunt of the 15"-18" centuries is a most satanic event in the European
history in the name of Christ. The murder of women accused as witches escalat-
ed to more than eight million. The burned or hanged victims were mostly simple
country women who learned the lore and the secrets of the Goddess from their
mothers and grandmothers. (Gimbutas 1989: 319)

Nesta tltima frase de Gimbutas estd precisamente unha das claves da per-
manencia das antigas tradicions ata hoxe en dia. Os relatos de transmision oral
-lendas, contos ou mitos— constitiien unha fonte de aproximacion 4 ontoloxia
devanceira que, “In spite of the horrible war against women and their lore and the
demonization of the Goddess, the memories of her live on in fairy tales, rituals,
customs and in language” (Gimbutas 1989: 319). De feito, consideramos que
a moura galega, protagonista extraordinaria de relatos de tradicién oral, é unha
das herdeiras da divindade ancestral.

Como vimos expofiendo ao longo das paxinas precedentes, a sacralidade da
deusa comunicébase tamén a través dunha serie de elementos hierofanicos que,
ademais, se empregaban como simbolos paratextuais —tefiamos presente que
a deusa é en si mesma o texto— que se reflectian tanto nos epitextos -rituais, iden-
tificacions zoomorfas na vida cotid...— como nos peritextos —figuras, mascaras ou
demais obxectos votivos nos que os simbolos aparecen gravados—. Como mostra
destes cddigos, escollemos aqueles vinculados co medio acuatico, co réxime noc-
turno e ciclo lunar, a serpe, as pedras e a terra por seren dos mais recorrentes.

A moura: a deusa traducida

Unha vez asentado o significado dos simbolos e a stia vinculacion semantica coa
deusa, e analizado o proceso experimentado por esta figura, diriximonos ao noso
corpus textual para estudar en que grao podemos constatar que a moura galega é,
en efecto, unha traducién diacronica e diatdpica da deusa ancestral.

Non obstante, no noso corpus non contamos cunha descricién directo do per-
sonaxe feminino, senén que deberemos deducilo do seu comportamento nas pro-
pias narracidns.

Asi, nas lendas de A medorra da Barrela e de A moura de Arnoia, o personaxe
central toma a iniciativa da accion e establece dialogo cos diferentes homes que
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transitan pola contorna do seu habitat. O mesmo patron se repite nas lendas de
O castro de Aira da Vila, a de Teresifia e a moura ou a Sefiora do castro de Vilaes-
teva, ainda que nestes relatos a interaccion se produce con mulleres. Ambas as
duas situacions reflicten unha actitude dindmica e un caracter decidido.

Pola sua conduta intuimos uns personaxes seguros de si mesmos, capaces de
iniciar conversas, incluso con varios homes, como no caso da moura de Arnoia.
Ademais, incidindo nesta idea de afouteza, temos a indicacién de que viven illa-
das do mundo dos humanos. Parece pouco probable que seres febles poidan vivir
afastados da sociedade, expofiéndose a inseguridades ao careceren da proteccion
grupal, e, moito menos mulleres, cuxo patron de comportamento é mais rixido
ca o masculino.

A capacidade punitiva ou retributiva, en funcién de se a parte humana cum-
pre ou non coa expectativa xerada tras a aceptacion do contrato que adoito pro-
pén a moura nas lendas, seguindo o esquema estrutural proposto por Vilavedra
(1991: 572), conducenos a detectar na moura reminiscencias das extintas deidades
femininas celtas (Alonso Romero 1998: 16) e que nds ampliamos 4 deusa ances-
tral preindoeuropea.

A moura revélasenos como unha figura activa e libre que toma a iniciativa
nos contactos con humanos, homes ou mulleres, ben con fasquia zoomorfa ou
antropomorfa e salientando a sia autonomia na seducion e na sexualidade, expre-
sada sempre a través de elementos simbdlicos (Llinares Garcia 2012: 70-71). Neste
dinamismo e dominio do seu propio ser atopamos unha reminiscencia da parte-
noxénese exclusiva da deusa preindoeuropea, posto que, como vimos en paxinas
anteriores, ningunha das figuras femininas posteriores inspiradas nesta deidade
presentaba xa esta calidade. Ademais, Alonso Romero (1998: 12-16) recolle como
unha das imaxes prototipicas a moura carrexando, nun brazo ou na cabeza, gran-
des penedos, e no outro, un bebé. E dicir, teriamos nesta representacion o medio
acuatico e materno orixe da vida, a muller; o permanente e de fertilidade, os pene-
dos; e a nova vida creada, o bebé; unha paratraducion diacrénica e diatdpica de
codigos que funcionaban xa no Neolitico do sueste europeo.

A transmutaciéon da moura en réptil pon de manifesto as distintas metaforas
e consideracion dos roles femininos co pasar dos séculos, desde a cosmovision
ancestral que liga as mulleres coa terra e lles atribue a capacidade de partenoxénese
(Eliade 1983: 124-127), ata a stia consideracion desde a implantacion do sistema
patriarcal como seres desafiantes da orde establecida. Por tanto, a transforma-
cién da moura en serpe, recorrente nas lendas do noso corpus, parece reavivar,
desde o noso punto de vista, a dualidade de caracter nun mesmo personaxe da
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que falaba Umberto Eco (2007: 90-92). Neste caso proviria do encontro dun subs-
trato semantico cun novo significado que, mediante un proceso de paratraducion,
poderia acabar por impoierse. De feito, tanto Quintia Pereira (2012: 24-26), como
Llinares Garcia (2012: 71-72) constatan a primitiva relacion serpe-muller convi-
vindo coa innovacién que da ao réptil unha connotacidon negativa a nivel popular.
Este é, desde 0 noso punto de vista, un exemplo da penetracion da relixion desde
os estratos socialmente privilexiados ata o pobo (Murray 1978: 25).

Por outra banda, debemos ter presente que a consideracion das mouras como
construtoras dos castros, esas edificacions cuxas orixes son descofiecidas polo
pobo —como deducimos da lenda da Aira da Vila- e as que se lles atribie unha
creaciéon maxica e atemporal (Marifio Ferro 2000: 565-574), redunda na idea de
seren as mouras herdeiras desa deidade ancestral. Este poder creador revela, asi
mesmo, unha forza sobrehumana que lles permite carrexar inxentes pesos e que
intuimos que empregan cando inflixen un castigo aos humanos que non soube-
ron respectar os tratos acordados. Deste xeito, na lenda de Teresifia podemos asu-
mir que o rapto da rapaza e posterior asasinato é posible debido a esta enorme
forza da moura, de igual maneira que acontece na lenda de Sabelifa e a sefiora da
pena da Perra.

Por tanto, o medio acudtico -rios, fontes ou mar- ou as construcions megali-
ticas -mamoas e castros— son os hébitats naturais dos personaxes femininos con
calidades sobrehumanas que poboan o imaxinario tradicional galego, como se
desprende dos textos do noso corpus. En consecuencia, consonte o recollido nas
paxinas anteriores, a litolatria e a hidrolatria remitennos a un culto ancestral que
contempla a pedra e auga como elementos de permanencia e de vida. As cons-
trucions megaliticas e as fontes de auga que adoito se identifican cos habitats das
mouras son parte das lendas e, en todos os relatos do noso corpus galego, poden
ser consideradas elemento indisoluble da identidade das protagonistas.

Canto ao réxime nocturno, debemos destacar que non contamos no noso cor-
pus con ningunha referencia explicita sobre a preferencia ou atribucién a moura
da sua hexemonia nocturna. Non obstante, si compre resaltar que a moura é un
personaxe que habita na escuridade, xa sexa dunha cova ou de calquera outro tipo
de habitat subterrdneo e condicionado, por definicidn, 4 escuridade. A moura é,
ademais, unha figura estreitamente vinculada con procesos agrarios e, por tanto,
suxeita aos ciclos lunares, como os periodos de fertilidade do seu propio corpo. En
consecuencia, carecemos nos nosos relatos dunha mencion clara 4 simboloxia noc-
turna e lunar, malia si a podermos inferir da lectura dos textos e da comprension
da stia simboloxia de certos elementos a partir do significado ancestral.
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Conclusions

Nestas paxinas analizamos un dos aspectos constitutivos da nosa tese de doutora-
mento, actualmente en curso: a posibilidade de que a moura galega das lendas de
tradicion oral sexa o resultado dun proceso de traducion e paratraduciéon dunha
deidade ancestral europea identificada coa deusa que a arquedloga Marija Gim-
butas localiza no sueste europeo a partir do Paleolitico e cuxo esplendor data no
Neolitico, en funcidn dos seus achados.

Para abordar este estudo alicerzamonos nas novas posibilidades tedricas que
nos proporciona a paratraducion e que nos permite aproximarnos a deusa pre-
histdrica considerandoa como o texto, e aos elementos ou simbolos que a com-
plementan, como paratextos. En ambos os dous casos detectamos un proceso de
traducion e paratraducion deturpada nas esferas de poder no que todos os elemen-
tos relacionados co feminino pasan dunha lingua B -a do novo sistema relixioso
dominante- a unha lingua A -alocal- modificando o significado orixinal e intro-
ducindo o do novo sistema. Dado que non se produce unha eliminacién do con-
cepto orixinal —a deusa e os seus atributos— debido aos riscos de non aceptacion
que iso poderia implicar, o que se produce é un proceso de asimilacién no sistema
resultante, pero traducindo (manipuladamente) determinadas realidades ou sim-
boloxias inaceptables nel.

Deste xeito, as deusas exipcias, gregas e romanas son debedoras da antiga deusa
prehistorica, pero traducidas na sta esencia —elas como texto— e nos seus atributos
—paratextos—. O caso da Virxe Maria xa constitiie un afastamento notable, no que,
malia se manter a presenza feminina na xerarquia de culto, a submision e pasivi-
dade que a caracterizan contribien a destacar o seu antagonismo coas figuras que
no imaxinario popular presentan ainda moitos dos trazos esencialmente caracte-
risticos da deusa e dos seus atributos. Estariamos nunha especie de diglosia simbo-
lica, na que a Virxe é un elemento da linguaxe dominante e a moura, da dominada.
A primeira seria case unha realidade xurdida ex novo, mentres que a segunda,
como se fose un texto patrimonial, reflectiria, ainda que afectada por procesos de
traducidn, a esencia da deusa.

Coa sua afouteza de caracter e potencia como trazos propios caracteristicos,
e complementada na stia definicion por uns atributos relacionados coa litolatria,
hidrolatria, zoomorfismo -sendo a serpe o animal predilecto-, e a stia preferen-
cia pola escuridade e os ciclos vitais vinculados co réxime nocturno e o feminino,
a moura ¢, para nos, herdeira da deusa prehistorica traducida a unha nova cultura
nun tempo ben distante. Malia os distintos procesos tradutivos e paratradutivos
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sufridos pola divindade descrita por Gimbutas, a stia transmision de xeracion en
xeracion no estrato popular posibilitou que esta figura permanecese no imaxinario
colectivo e mantivese os trazos esenciais necesarios que a identifican como suce-
sora daquela deusa primitiva.
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