No5-6-7

2014-2016

yselZen

Déutsch-polnisches Ubersetzungsjahrbuch - Karl Dedecius Archiv
Polsko-niemiecki rocznik translatorski - Archiwum Karla Dedeciusa

OderUbersetzen




7

Ne5-6-7

2016

d) _

L/ L

A 4

L

Deutsch-polnisches Ubersetzungsjahrbuch - Karl Dedecius Archiv
Polsko-niemiecki rocznik translatorski - Archiwum Karla Dedeciusa



Z glebokim smutkiem zegnamy Przyjaciela
i cztonka Rady Naukowej naszego Czasopisma

Zdzistawa Jaskute

Byl pelnym pasji tltumaczem, poeta, cieplym i wyrozumialym pedagogiem, oryginal-
nym rezyserem, dyrektorem Teatru Nowego w Lodzi. Bedzie nam brakowalo jego
wsparcia, poczucia humoru i entuzjazmu dla literatury.

Redakcja i Rada Naukowa

Wir trauern um unseren Freund
und Mitglied unseres Wissenschaftlichen Beirats

Zdzistaw Jaskuta

Er war leidenschaftlicher Ubersetzer, Lyriker, warmherziger Pidagoge, origineller
Regisseur, Direktor des Neuen Theaters in £6dz und vieles mehr. Er wird uns fehlen
mit seinem Rat, seinem Sinn fiir Humor, seiner Freude am literarischen Wort.

Wir werden ihn sehr vermissen.

Die Redaktion und der Wissenschaftliche Beirat



In tiefer Trauer nehmen wir Abschied von

Karl Dedecius,

ohne den es weder unser Ubersetzungsjahrbuch
noch das Archiv fiir Ubersetzer in Stubice geben wiirde.

Als Nestor der Kulturvermittlung zwischen Deutschland und Polen, als Liebhaber
und Herausgeber der polnischen Literatur, als Ubersetzer und Schirmherr etlicher
Aktivititen fiir Ubersetzer und Ubersetzerinnen wird er uns fehlen. Mit seinem Leben
bezeugte er, dass Briicken aus Worten besonders haltbar sind. Sein Werk bleibt und es
ist an uns, dieses Werk in seinem Sinne fiir neue Generationen von Ubersetzerinnen

und Ubersetzern, Leserinnen, Lesern zu pflegen und es fortzufithren.

Die Redaktion und der Wissenschaftliche Beirat

Z glebokim zalem przyjelismy wiadomos¢ o §mierci
Karla Dedeciusa

bez ktdrego nie byloby ani naszego rocznika, ani Archiwum dla ttumaczy w Stubicach.

Zegnamy nestora pojednania miedzy Polska a Niemcami, mitosnika i znawce litera-

tury polskiej, ttumacza i patrona licznych inicjatyw dla ttumaczy i thumaczek. Swoim

zyciem zaswiadczyl, Ze mosty zbudowane ze stow sg szczegdlnie trwale. Pozostanie po

nim jego dzielo i naszym zadaniem jest je pielegnowac i kontynuowac dla kolejnych
pokolen tlumaczek i thumaczy, czytelniczek i czytelnikow.

Redakcja i Rada Naukowa
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Editorial

Hinter dem Titel des vorliegenden Heftes
Leben in Texten oder zur Biographie der
Ubersetzer verbirgt sich die Frage nach
den erlebten Leben (Prigung/Erfahrung)
und den erschriebenen Leben (Literatur/
Ubersetzung) der Ubersetzer und Uber-
setzerinnen sowie nach der Erforschung
von beidem. Konkret: Wer tibersetzt was
und warum, was ist ihm/ihr beim Uber-
setzen wichtig, wie sehen sich die Uber-
setzenden selbst und wie nehmen sie ihre
Welt und Angelegenheiten wahr, die sich
mit ihrer iibersetzerischen Tétigkeit ver-
binden? Auf den ersten Blick scheinen das
keine originellen Fragen zu sein, zumal
sie an den Biographismus erinnern, wie
man ihn als literaturwissenschaftliche
Methode seit dem 18. Jh. kennt, und der
im 20. Jh. durch den Poststrukturalismus
viel von seiner Bedeutung eingebiifdt
hat. In diesem Heft geht es nicht darum,
diese Methode zu revitalisieren, sondern
darum, mehr Aufmerksamkeit auf die
Ubersetzer und Ubersetzerinnen als Per-
sonlichkeiten zu lenken. Uns liegt daran,
sie aus dem Hintergrund ihrer Dienstleis-
tungstatigkeit fir die Verlage in den Vor-
dergrund der 6ffentlichen Wahrnehmung
zu ziehen und zu zeigen, dass ihr Werk -
die Ubersetzung - einen eigenartigen, ja
zum Teil auch autonomen Charakter hat.

\LJ A

Auf die eingangs gestellten Fragen gibt \g
es selbstredend keine eindeutigen Ant-
worten, aber immerhin Einblicke, die wir
bei der Lektiire der von den Ubersetzern
und Ubersetzerinnen selbst gewéhlten
Textformen bekommen. So erinnert sich
Krzysztof Zabtocki daran, dass das Krite-
rium der personlichen Betroffenheit bei
seiner Auswahl von literarischen Texten,
die er ibersetzte, von Anfang an eine
grof3e Rolle spielte. Durch diese Texte und
den mit ihrer Ubersetzung verbundenen
Auslandsaufenthalten konnte er namlich
erfahren, dass Homosexualitit kein Tabu
sein muss, sondern eine gesellschaftlich
akzeptierte Lebensweise sein kann. Die
Ubersetzungsarbeit erleichterte ihm sein
personliches coming out.

Rolf Fieguth dagegen schreibt nicht
tiber sein Leben, sondern verfasst eine
»Kkritisch-selbstkritische® Glosse. Er setzt
sich mit Anderungen an seiner Maurice
Chappaz-Ubersetzung auseinander, die
sein Herausgeber Charles Linsmayer
»selbstherrlich® eingefithrt hat. An der
Ubersetzung des ,Evangelium nach
Judas® zeigt er die Unterschiede zwischen
den Versionen. Er argumentiert vehe-
ment, jedoch immer inhaltlich, welche
Version an welcher Stelle besser ist. Es



ist zwar kein autobiographischer Text,
aber einer, in dem wir dennoch viel iiber
Fieguths Selbstverstindnis erfahren. Als
guter Kenner von Chappaz und dessen
Denk- und Lebenskontexten bezeichnet
sich Fieguth als ,Nicht-Erkldrer von
Chappaz; im Gegensatz zu den Erkldrern
wie Linsmayer, die die ésthetische Seite
des Ausgangstextes zu verkennen schei-
nen. Fieguth will zwischen Chappaz und
dessen Leserschaft nicht vermitteln und
zugunsten der Verstandlichkeit auf kiinst-
lerische Mehrdeutigkeiten verzichten.
Er stilisiert sich dabei nicht zum groflen
Kiinstler, sondern verweist selbstkritisch
auch auf Unvollkommenheiten seiner
Ubersetzung.

Karolina Kuszyk ist noch indirekter als
Fieguth, denn sie ldsst sich in dem Heft
durch ihre eigene literarische Erzdhlung
vertreten. Darin zeigt sie ihre dsthetische
Sensibilitdt, ihr Sprachgefithl und ihre
Einbildungskraft. Somit gehort sie in die
Reihe von Ubersetzenden, die nicht nur
iibersetzen, sondern selbst kiinstlerisch
aktiv sind. Literarisches Schreiben ist bei
den Ubersetzern zwar nicht selten, aber
die Besonderheit beruht hierbei darauf,
dass es in der Funktion der Selbstrepra-
sentation der Ubersetzenden auftritt.

Mit einer direkten Form der Selbstdar-
stellung haben wir es im Falle von Jakub
Ekier zu tun. Es ist eine Dankesrede, die
er in Krakau bei der Verleihung des Karl-
Dedecius-Preises hielt. Wir publizieren
sie erneut, diesmal in der richtigen Ver-
sion. Im vorigen Heft ist leider eine fal-
sche Fassung abgedruckt, wofiir wir mit
dem nochmaligen Abdruck beim Autor
Abbitte leisten mochten.

Bernhard Hartmann présentiert sich 4hn-
lich wie Rolf Fieguth: als Ubersetzer und
Wissenschaftler zugleich, jedoch nicht
im Vergleich mit anderen, sondern im
Arbeitsprozess. In seinem Text analysiert
er Ubersetzungsprobleme bei der Lyrik
der polnischen Dichter Artur Szlosarek,
Tomasz Roézycki und Grzegorz Kwiat-
kowski und kommentiert gleichzeitig sein
eigenes iibersetzerisches Verfahren, das
er ein permanentes Experiment nennt.
Er erklidrt dabei genau seine Wahl der
sprachlichen Varianten fiir Ubersetzun-
gen nach wissenschaftlichen und éastheti-
schen Kriterien. Eine solche Doppelrolle
vertreten weder Jan Surman noch Renata
Makarska oder Joanna Marszatek, welche
die Ubersetzenden vor allem als For-
schungsobjekte behandeln. Aber auch die
Forschung nutzt verschiedene Formen.



Markus Eberharter und Przemystaw
Chojnowski entschieden sich fiir ein Port-
rit als Darstellungsform ihrer Protagonis-
ten Stawomir Blaut und Piotr Lachmann.
Agnieszka Brockmann wihlte dagegen
die Form des Interviews, in dem sich Karl
Dedecius direkt darstellen konnte, als er
dem feierlichen Akt der Griindung der
Stiftung Literaturarchiv seines Namens an
der Viadrina 2013 beiwohnte.

Im Teil Ubersetzungsanalyse und Rezen-
sionen versuchen Alexander WOoll und
Gerhard Bauer keine Ubersetzungskritik
im iiblichen Sinne zu betreiben, bei der
zumeist einzig Ubersetzungsfehler auf-
gelistet werden. Sie verfahren analytisch,
auch was fehlerhafte Ubersetzungen
betrifft, die als veroffentlichte Texte schon
in der Zielkultur fungieren. Auf diese

Weise betrachten sie die Ubersetzungen
von Werken Bialoszewskis und Tsche-
chovs.

Aus der Werkstatt erfahren wir u. a.,
warum die Teilnehmer und Teilneh-
merinnen des EU-Projekts TransStar, das
in Tubingen realisiert wird, literarische
Texte ubersetzen, obwohl sie andere
Berufe ausiiben. Ob sie den Lebensweg
eines freiberuflichen Ubersetzers, einer
Ubersetzerin anstreben, ist meist nicht
entschieden. Thr Tutor, Olaf Kiihl, hat
sie jedenfalls zu Reflexionen tiber Sinn
und Selbstwahrnehmung beim Uberset-
zen animiert. Auch mit diesen Stimmen
mochten wir der Forschung und den
Ubersetzenden Anstofle zur Erkundung
dessen geben, was Biographie und Uber-
setzung wechselseitig beeinflusst.
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Kunst des Ubersetzens

Tadeusz Dabrowski  Fyrkopa
Renate Schmidgall Phyrkopa
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Tadeusz Dabrowski

Fyrkopa

Jezus wypelnia pismo; wie, Ze jest mesjaszem.
Czasami ma kryzys wiary: Moze nie mnie wybrates
- mys$li i z przekonaniem brnie w Nowy Testament.

Jeszcze na krzyzu nie jest do konca pewien,
czy on to on. Umiera i staje sie Bogiem. Z boku
Chrystusa wytryskuje krew i woda. Zotnierze

rzucaja los o Jego szaty. Politycy, poeci
pytaja, cdz to jest prawda. Kogut pieje
trzy razy, jak powinien. Maryja czuje w brzuchu

bdl, chociaz nigdy nie byla z me¢zczyzng. Komety
mijajg nas o wlos. Aniolowie przychodza
do nas we $nie, a demony na jawie. Rodzg si¢

dzieci, dzigki nim rodzice, dzigki rodzicom
- dziadkowie. Wstaje nowy dzief. Wypelnia si¢
pismo. Jestes spetniony, ale mozesz wszystko.



Tadeusz Dabrowski

Phyrkopa

Jesus erfiillt die Schrift; er weif3, dass er der Messias ist.
Manchmal hat er eine Glaubenskrise: Vielleicht hast du nicht mich erwdhlt
— denkt er und stapft mit Uberzeugung ins Neue Testament.

Noch am Kreuz ist er nicht endgiiltig sicher,
ob er er ist. Er stirbt und wird zum Gott. Aus der Seite
Christi sprudelt Blut und Wasser. Soldaten

werfen das Los um seine Kleider. Politiker, Dichter
fragen, was die Wahrheit ist. Der Hahn kréht
drei Mal, wie es sein sollte. Maria spiirt im Bauch

einen Schmerz, obwohl sie noch keinen Mann hatte. Kometen
verfehlen uns um ein Haar. Engel kommen zu uns
im Traum, Ddmonen im Wachzustand. Kinder werden geboren,

dank ihrer werden Eltern geboren, dank der Eltern
GrofSeltern. Ein neuer Tag bricht an. Es erfiillt sich

die Schrift. Du bist erfullt, aber du darfst alles.

Aus dem Polnischen von Renate Schmidgall
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Rolf Fieguth

Vom Gehiistel zum Tosen der Vulkane.
Oder: Maurice Chappaz dreimal

auf Deutsch

Die nachfolgende kritisch-selbstkritische Glosse zu Ubersetzungs- und Redaktionsfra-
gen stammt von Maurice Chappaz’ deutschem Mitiibersetzer: Rolf Fieguth ist Litera-
turwissenschaftler (Slavist) sowie Autor wissenschaftlicher und literarischer Uberset-
zungen aus mehreren Sprachen.

Von Maurice Chappaz (1916-2009; Grofler Schillerpreis 1997) liegen immerhin elf
Biicher in deutscher Ubersetzung vor, zuletzt das von Charles Linsmayer herausgege-
bene Lesebuch In Wahrheit erleben wir das Ende der Welt (2012)" und Die Tabakspfeife
betet und raucht (2013).> Das Echo in der Deutschschweiz blieb dennoch verhalten,
von Osterreich oder Deutschland ganz zu schweigen.

Chappaz war von Abscheu vor der Moderne besessen. Das schuf Verbindungen zum
okologischen Widerstand, aber auch zu den Gegnern des Vatikanum II, zu Buddhisten
und Esoterikern verschiedenster Art. Aus seinem am Fortschritt verendenden Wallis
spannte er Horizonte bis nach Russland, Tibet, ins Eismeer und in den hohen Him-
mel - doch selten genug in die {ibrige Schweiz. Sein sehr komplexer, den Leser, den
Ubersetzer (und jeden Lektor oder Herausgeber) besonders fordernder Stil hat den
Transfer ins deutsche Sprachgebiet nicht erleichtert.

Zu seinen (mitunter kritischen) Bewunderern zihlen, zusatzlich zu dem sehr um ihn
verdienten Beat Brechbiihl, sein bisheriger Ubersetzer Pierre Imhasly, seine ,jling-
sten Ubersetzer Hilde und Rolf Fieguth sowie sein letzter Herausgeber und de facto
ebenfalls Ubersetzer Charles Linsmayer. Thre drei deutlich unterscheidbaren Uber-
setzungsstile sollen im Folgenden nebeneinander gestellt werden, wobei die Fieguth-
sche Ubersetzung unverstiimmelt nur im Manuskript existiert (gedruckt ist die von
Linsmayer selbstherrlich umgearbeitete Version unter dem Namen Hilde und Rolf
Fieguth). Imhasly setzt auf Klangmacht und Rhythmus des Chappaz'schen Wortes,
die Fieguths wollen die Schwingungen, Spriinge und Briiche in Chappaz’ Diktion und
Denken im Deutschen nachbilden, Linsmayer dagegen ficht fiir den eingéngigen Fluss
der deutschen Version und betrachtet das Ubersetzen als einen Akt fortwihrenden
Erklérens.

' Chappaz, Maurice, In Wahrheit erleben wir das Ende der Welt. Deutsch von Hilde und Rolf Fieguth
[vom Herausgeber Charles Linsmayer willkiirlich verandert — Anmerkg. des Autors]. Hrsg. und mit
einem Nachwort versehen von Charles Linsmayer. Frauenfeld 2012.

*  Chappaz, Maurice, Die Tabakspfeife betet und raucht. Deutsch von Hilde und Rolf Fieguth. Mit
Monotypien von Pierre-Yves Gabioud. Visp 2013. Original: Chappaz, Maurice, La pipe qui prie ¢
fume. Trocy-en-Multien 2008.
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Die nachfolgenden Beispiele beziehen sich auf einen Auszug aus Chappaz’ Werk Evan-
gelium nach Judas®, an dem alle drei sich versuchten.

Imhasly, mehrsprachiger wortgewaltiger Dichter aus dem Wallis, war mit dem wel-
schen Landsmann personlich bekannt und darf als Autoritit gelten. Aber wer auf-
merksam Wort fur Wort in seiner Ubersetzung liest, wird sehr befremdet sein:

Ich kehre zuriick ins Dorf.

Unser Glaube verdunstet.

Eine Sache von fiinfzig Jahren. Wir haben Judas beerbt. Mit allem. Der Strick,
das Geld, der Ehrgeiz und das Verlangen, es gut zu machen. Ich gehe in dieses
Dorf der Zukunft (die Augen schliefSen geniigt, und ich bin da). Ein anderes
Evangelium schreibt man. Ein anderes Paradies hat man erfunden. Gott hat
man zivilisiert ... Die Lehrmeinungen vervielfiltigt, sind unsere Worte wie
zappelnde Fische, die sich davonmachen. Judas ist es (ganz neu), der den
Seelsorger meiner Pfarrei ersetzt. Er hat guten Willen. ,Um zu glauben, muss
man verstehen), versichert er. Und um zu leben? Fiir dieses hier also, ware dafiir
Vater Ischariot gestorben, verschlungen von der Politik? Im Schlepptau der
Masse dann, im Stich gelassen dann, Hals {iber Kopf gepurzelt dann, wie es
die Apostel sahen, gehangen dann, die Eingeweide hinabgeglitten dann vom
Bauch bis auf die Steine?* [Est-ce donc pour cela qu’Iscariote pére serait mort,
englouti dans la politique? puis a la traine de la foule, désavoué, il a culbuté la
téte la premiere, comme lont vu les apdtres, les entrailles dévalant du ventre
aux cailloux?’]

Der Nominativus absolutus (,construction absolue“) im Franzosischen funktio-
niert im Deutschen nicht: ,Die Lehrmeinungen vervielfiltigt, sind unsere Worte wie
zappelnde Fische [...]“ Sehr unsortiert wirkt: ,,Fiir dieses hier also, wire dafiir Vater
Ischariot gestorben [...]. Und ,,im Stich gelassen dann®, ,gepurzelt dann, ,gehangen
dann® [steht nicht im Original], ,hinabgeglitten dann“? Rechtfertigt der Wille zum
rockenden Rhythmus - den Chappaz gar nicht hat! - das Ubereinanderpurzeln der
Satzteile? Und ,im Schlepptau der Masse“ ist etwas anderes als Judas’ Korper (oder
Leichnam?), den die Menge mit sich schleift.

Unsere Ubersetzung, die in dieser Form nur im Manuskript existiert, lautet wie folgt:

Ich gehe in mein Dorf zuriick.
Unser Glaube verdunstet.

Chappaz, Maurice, Evangelium nach Judas: Erzdhlung. Deutsch tbersetzt von Pierre Imhasly.
Frauenfeld 2006; Chappaz, Maurice, Evangile selon Judas. Récit. Paris 2001.

*  Chappaz, Evangelium nach Judas, S. 149.

> Chappaz, Evangile selon Judas, S. 153.
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In fiinfzig Jahren ist es soweit. Wir haben von Judas geerbt. Alles, den Strick,
das Geld, den Ehrgeiz und den Wunsch, es gut zu machen. Ich gehe in mein
Dorf der Zukunft (ich muss dazu nur die Augen schlieflen). Wir schreiben
ein anderes Evangelium. Wir haben ein anderes Paradies erfunden. Haben
Gott zivilisiert... Die Doktrinen werden immer mehr, unsere Worte sind wie
Fische, die sich in Bewegung setzen und schnell weg sind. Jetzt ersetzt Judas
(ganz neu) den Pfarrer meiner Gemeinde. Er ist voll guten Willens. ,,Man muss
verstehen, um zu glauben®, versichert er. Doch um zu leben? Und dafiir soll
also Ischariot Senior gestorben sein, ganz aufgefressen von der Politik? Von der
Menge geschleift, geschmiht, kopfiiber geworfen, wie ihn die Apostel gesehen
haben, und seine Eingeweide hingen aus dem Bauch auf die Kiesel.

Der letzte Satz ist auch nicht optimal. ,Kopfiiber aufgehdngt® wire besser (obwohl
Chappaz das Wort ,aufhdngen® gerade meidet). Und wer wird erkennen, dass der
illegitime syntaktische Wechsel bei ,,und seine Eingeweide hingen aus dem Bauch auf
die Kiesel“ dem Original nachgebildet ist und auf die Erzahlwelt der Apostelgeschichte
anspielt?

Jedenfalls erschauerte Charles Linsmayer beim Anblick dieser Ubersetzung. Ohne
Riicksprache mit uns Partnern werkelte er sie griindlich um - so wie an unzahligen
anderen Stellen seines Lesebuches auch. Im Folgenden nur einige wenige Beispiele:
Judas’ Erbe umfasst bei Linsmayer ,,den Wunsch, es wiedergutzumachen®® Chappaz’
Formulierung ,le désir de bien faire”” gehort zu den zahlreichen Beispielen seiner
undurchsichtigen Spiele mit Bedeutungen und Assoziationen - seine Sache tun; es
gut und richtig machen; wohl tun (auch in der Liebe); vielleicht auch: Gutes tun, als
Wohltiter wirken. Dies hat keine der drei Ubersetzungen wirklich getroffen, am aller-
wenigsten Linsmayers abwegiger Verdeutlichungsversuch.

Ein weiteres Stiick aus dem gleichen Text lautet bei Imhasly wie folgt:

Das Welt-Tier ist gerade am Entspannen.

Schmutzig und rein, wo, will man es erzdhlen, es alles braucht, auch das
absonderlichste Gezirpe der Zikaden mit dem Husten von Vulkanen.

Die mondine Kirche verrit, beschwatzt, benebelt sich.®

[Canimal-monde se relaxe.

Sale et pur, ol tout est nécessaire, sl se raconte, les stridulations les plus
étranges des cigales aux toussotements des volcans.

Léglise-monde trahit, sétourdit et bavarde.’]

Chappaz (wie Anm. 1), S. 213.
Chappaz, Evangile selon Judas, S. 153.
Chappaz, Evangelium nach Judas, S. 150.
Chappaz, Evangile selon Judas, S. 154.

© ® N o
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Wieso ist das Welt-Tier ,,gerade am Entspannen® (macht es Joga oder ein Schléfchen?).
Und was soll der Wortsalat: ,,Schmutzig und rein, wo, will man es erzédhlen, es alles
braucht“?

Fieguths versuchten es in ihrer urspriinglichen Ubersetzungsversion folgendermafien:

Das Welt-Tier darf sich entspannen.

Schmutzig und rein, alles ist hier notwendig, wenn es erzdhlt wird, vom hochst
sonderbaren Gezirpe der Grillen bis zum Gehtistel der Vulkane.

Die Kirche, zur Welt geworden, verrit, betdubt sich und plappert.

Nicht alles darin ist unangreifbar. Wir hitten das etwas manierierte (und nicht vollauf
korrekte) ,Gezirpe der Grillen“ sowie das ,,Gehiistel“ durch das ,,Zirpen der Zikaden®
und das ,,Hiisteln“ der Vulkane ersetzen sollen. Nicht optimal 16sten wir die Parallele
»lanimal-monde® (,das Welt-Tier®), ,léglise-monde® (,,die Kirche, zur Welt gewor-
den®) - besser wire es, wir hitten ,,das Tier Welt®, ,,die Kirche Welt“ gewagt.

Linsmayers Version ist ein anschauliches Beispiel fiir sein Ideal einer breit erkldrenden
Ubersetzung: »Die Welt, die immer auch Tier ist, fuhlt sich befreit“ — ,,Die Kirche,
auch sie Teil dieser Welt, verrit, betaubt, verschwatzt sich.“'° Zwar kommt hier der
Parallelismus zu seinem Recht, auch das ,fiihlt sich befreit” iberzeugt. Dagegen ist
das jovial-pastorale ,,Die Kirche, auch sie Teil dieser Welt [...] eine geradezu stréfliche
Verharmlosung. Surreal wird Linsmayer in der Formulierung: ,,Schmutz und Reinheit,
beides ist unabdingbar, wenn sie sich darstellt, vom schrillsten Gezirpe der Grillen bis
zum Tosen der Vulkane.“!*

Chappaz’ Satz ,,Sale et pur, ol tout est nécessaire, s’il se raconte, les stridulations les
plus étranges des cigales aux toussotements des volcans“'? ist einer von vielen, die sich
einem durchgreifenden Verstindnis entziehen. ,Darstellen” im Sinn von ,,dichterisch
darstellen” konnte als Ubersetzung von ,,raconter” (erzihlen) gelten, aber nicht ,sich
darstellen. Doch wer oder was ist bitteschon ,,sie®, die ,,sich” hier darstellt? Die Rein-
heit? Die ,Welt, die immer auch Tier ist“ und somit schmutzig und rein? Dies Letztere
lie3e sich ja horen, aber hier sieht man beim Erkldrer Linsmayer noch weniger durch
als bei Imhasly oder Fieguths, den Nicht-Erkldrern.

Bei den Grillen oder Zikaden und Vulkanen haut Linsmayer richtig auf die Pauke:
Vom schrillsten Gezirpe bis zum Tosen, schreibt er. Tosen erscheint ihm verstdndlicher
als Chappaz’ toussotements, Imhaslys Husten oder unser Gehiistel (bzw. Hiisteln) der
Vulkane. Im Original droht iibrigens der Gegensatz zwischen dem absonderlichsten
Zirpen der Zikaden und dem Hiisteln der Vulkane in typisch Chappaz’scher Manier
zu kippen: Wenn wir nahe daran sind, kreischen die Zikaden lauter, als ferne Vulkane

0 Chappaz (wie Anm. 1), S. 214.
1 Ebd.
12 Chappaz, Evangile selon Judas, S. 154.
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hiisteln. Das Kippen aber kann Linsmayer nicht gebrauchen, er benétigt den schénen
Effekt des eindeutigen Gegensatzes.

Unverfilscht ist unser Ubersetzungsstil in Chappaz’ Tagebuch eines sehr alten Mannes
Die Tabakspfeife betet und raucht. Kein Herausgeber, kein Lektor hat hier eingegriffen,
und alle Seltsamkeiten gehen auf unser Konto. Ein Beispiel:

21. AUGUST

Der Abend legt sich auf das Espenwildchen, die griinen Blatter wispern, man-
che sind schon gelb und verloren und wirbeln unter unseren Fenstern. Weiter
oben tanzen die Larchenwipfel, man erahnt den Abhang, auf dem sich dicke
Erlenunterrécke drehen.

Der Wald wallt.

Unser Chalet harrt.

Ich verspiire gemeinsam mit ihm eine Riesen-Liebkosung, den Geifer des
Winds. Dann, von Blitzen verkiindet: Donnerschldge, danach ein Knacken, ein
Géhnen des Abgrunds, dass es schier die Wasserleiten aus den Felsen reifit.
Das Gewitter ohrfeigt das Dach."?

Warum die irritierende Diskrepanz zwischen ,,La forét se soulevait. / Le chalet attend?“
und ,,Der Wald wallt. / Unser Chalet harrt“? Die Imperfektform wird bei Chappaz zum
doppelten Binnenreim herangezogen (forét — soulevait — chalet). ,Der Wald wallt“
ergibt vollends einen tautologischen Reimeffekt, wie Chappaz ihn an anderen Stellen
hiufig sucht - hier lief3 er sich einmal im Deutschen reproduzieren. Auch kam es uns
auf den klanglichen Mehrwert von ,wispern, ,wallt®, ,harrt®, ,Knacken®, ,,Gdhnen® an.
Aber Erklidrung hin oder her: Jede Ubersetzung dieses eigenartigen Autors bietet ihre
Angriffsflichen.

Trotz alledem hat es seinen Sinn, Chappaz zu iibersetzen und ihn in Ubersetzung zu
lesen. Schon franzosische Muttersprachler haben ihre Miihe, ihm zu folgen; Deutsch-
schweizern oder anderen Personen, die noch gut Franzosisch erlernten, werden ganze
Dimensionen bei blofler Lektiire der Originale einfach entgehen. Ubersetzungen
mochten die Leserin und den Leser deutscher Muttersprache gerne genussfihiger
machen.

B Chappaz (wie Anm. 2), S. 14. Im Original: Chappaz, La pipe qui prie & fume, S. 19.
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Bernhard Hartmann

Experimente mit offenem Ausgang.
Notizen zum Ubersetzen junger polnischer
Lyrik (Szlosarek, Rozycki, Kwiatkowski)

Die Lyrik gilt spatestens seit der Romantik als Konigsgattung der polnischen Literatur.
Die Nobelpreise fiir Czestaw Mitosz und Wistawa Szymborska, aber auch die internatio-
nale Wertschatzung fiir Dichter wie Zbigniew Herbert, Tadeusz Rézewicz oder Adam
Zagajewski sowie fiir Dichterinnen wie Julia Hartwig oder Ewa Lipska belegen bis heute
den hohen Rang der polnischen Lyrik {iber die Landesgrenzen hinaus. Eine wichtige
Rolle spielten dabei nicht zuletzt der historische Kontext und die biographischen
Erfahrungen der Dichter. Polnische Lyriker waren immer auch Zeitzeugen, Stimmen
aus einer Region, die von den Totalitarismen des zwanzigsten Jahrhunderts besonders
betroffen war. Mit dem politischen Umbruch dnderten sich die Rahmenbedingungen
kulturellen Schaffens in Polen, zugleich verlagerte sich der Fokus der Wahrnehmung
der polnischen Literatur auflerhalb des Landes. Mit wenigen Ausnahmen interessieren
sich Verlage und Leser heute mehr fiir polnische Erzahlprosa als fiir die Lyrik. Gleich-
wohl gibt es immer noch genug junge polnische Dichter, die sich zu entdecken lohnt.
In den folgenden Werkstattnotizen mdchte ich drei von ihnen vorstellen, mit denen ich
mich intensiver beschaftigt habe. Die Auswahl ist keineswegs reprasentativ, aber auch
nicht willkiirlich. Gerade in ihrer Unterschiedlichkeit zeigen die ausgewéhlten Autoren,
was polnische Lyrik heute unter anderem sein kann. Die Ubersetzungsfragen indes, die
aus den vorgestellten Gedichten hervorgehen, stellen sich vermutlich so oder dhnlich
auch anderen Kolleginnen und Kollegen beim Ubersetzen junger polnischer Lyrik.

Der erste junge Dichter, den ich tibersetzt habe, war Artur Szlosarek. Der 1968 gebo-
rene Szlosarek lebt seit 1989 in Deutschland. Die Redaktion der Literaturzeitschrift
»oinn und Form®, fir die ich bis dahin einige Texte aus dem Nachlass von Henryk
Bereska redigiert hatte, schickte mir einige Gedichte aus dem Band Pod obcym nie-
bem (Unter fremdem Himmel, 2005) mit der Anfrage, ob ich sie iibersetzen wolle. Die
Texte dieses Bandes handeln nicht nur in vielerlei Hinsicht vom Leben in der Fremde,
die Fremdheit ist ihnen {iberdies eingeschrieben und wird in der Lektiire in gewisser
Weise zur geteilten Erfahrung von lyrischem Subjekt und Leser. Ich war nicht sofort
tiberzeugt, betrachtete die Sache aber als Herausforderung. Und je mehr ich mich in
die Texte vertiefte, umso mehr faszinierte mich die Raffinesse, mit der Szlosarek in
seinen Texten zwischen alltdglichen Situationen oder Beobachtungen und philosophi-
scher Reflexion oder mystischer Meditation wechselt. So etwa im Gedicht Przeciek,
deutsch Leck:
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Ruchomieje wiatr.
I jarza si¢ w nim wysoko chéry dymnych
oblokéw.

A w dole spokdj. I dzigkczynienie.
Rozchodzenie si¢ do zajec.

Moéwienie z dozorcg przez telefon. Bo gdy
sgsiadka nad nami

Bierze kapiel, w naszej kuchni sptywa
z niej woda.
Kroplami. W katuze. Kap. Kap.

Patrze po katach, coraz mniej pewny, czy
mi si¢ dasz przytapa¢é

Na nieistnieniu. Za szafg? Przed chwilg?
W lustrze?

A za plecami - wiara, nadzieja, milos¢.
Jak drzewa niepojete w cielesnej utracie.

Miata by¢ herbata i konfitura z réz,
Ale nawet swojej dfoni nie widze, czarny
od sprzatania piekla.

Na stole pismo reki. Zyletka pulsu.
Formularz

Do wypelnienia. A droga kaleka. Géra na
widoku.

Na wszystkich cielesnych obrazach bezcie-
lesne imitacje.

I wszedzie czyha powietrze, jakby milczeé
jezykami chciato.

Jakby w kazdej sekundzie byt zywot.
Jakby powiedziane pélzartem

»Czemu ogladacie si¢ jeden na drugiego?*
Bylo finalnym akordem.!

Wind kommt auf.
Und in der Héhe glithen
Rauchwolkenchore in ihm.

Doch unten ist Ruhe. Und Danksagen.
Auseinandergehen zur Arbeit.

Telefongesprach mit dem Hauswart. Denn
wenn die Nachbarin iiber uns

Badet, tropft Wasser von ihr in unsere
Kiiche.
In eine Pfiitze. Plitsch. Platsch.

Ich schaue in Ecken, immer unsicherer, ob
du dich von mir ertappen ldsst

Beim Nichtsein. Hinter dem Schrank? Vor
einem Augenblick? Im Spiegel?

Und im Riicken - Glaube, Hoffnung,
Liebe.

Wie Baume unfalbar im korperlichen
Verlust.

Es sollte Tee und Rosenkonfitiire geben.
Doch ich sehe nicht einmal mehr meine
Hand, schwarz vom Saubern der Hoélle.

Auf dem Tisch die Schrift der Hand. Eine
Pulsklinge. Ein auszufiillendes

Formular. Der Weg verkriippelt. Ein Berg
in Aussicht.

Auf allen korperlichen Bildern korperlose
Imitationen.

Und uiberall lauert die Luft, als ob sie in
Zungen schweigen wollte.

Als wire in jeder Sekunde das Dasein.
Als wire das halb scherzhaft gesagte

»~Was schaut ihr einander an?“
Der finale Akkord.?

' Szlosarek, Artur, Pod obcym niebem, Krakéw 2010, S. 10.
2 Szlosarek, Gedichte. Deutsch von Bernhard Hartmann. In: ,,Sinn und Form“ 6/2007, S. 829.
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Schon im Ubergang von der ersten zur zweiten Strophe vollzieht sich hier ein perspek-
tivischer und sprachlicher Wechsel vom Hohen zum Niederen, von den poetischen
»Rauchwolkenchoren® ,,in der Hohe® zum profanen ,,Plitsch. Platsch® des ,,unten” von
der Decke tropfenden Wassers. Ab der vierten Strophe durchdringen sich die Ebe-
nen. Die Situation in der Kiiche, die Suche nach dem abwesenden Du (,,Ich schaue in
Ecken...“) und der Verweis auf ein potenzielles Treffen (,,Es sollte Tee und Rosenkon-
fitiire geben“) wird durch abstrakte Begriffe (,,Nichtsein®), Bibelzitate (,Glaube, Hoff-
nung, Liebe“) und dunkle Formulierungen (,Wie Bdume unfafibar im kérperlichen
Verlust®, ,,schwarz vom Saubern der Hoélle®) philosophisch-mystisch aufgeladen. Die
Strophen sieben und acht enthalten gebiindelt weitere fiir Szlosarek typische Verfah-
ren: die Verfremdung vertrauter Ausdriicke (,,rekopis® - ,,pismo reki“), unerwartete
Wortkombinationen (,zyletka pulsu®), vermeintliche Versprecher (,,droga kaleka“ -
statt ,daleka“ [weit]), Umkehrungen (,,gora na widoku® - statt ,widok na gory*), ver-
deckte bzw. variierende Zitate (,milcze¢ jezykami“ - eine Anspielung auf den ersten
Brief des Apostels Paulus an die Korinther [vgl. 1 Kor 12,30]). Auch das ,als ob“ der
vorletzten Strophe, das die Conclusio des Gedichts gewissermafSen mit einem Frage-
zeichen versieht, ist ein Charakteristikum von Szlosareks Poetik, die nach Aussage des
Dichters abzielt auf ,,das Uberschreiten und die Authebung von Grenzen, das Zusam-
menbringen von Gegensitzlichem, das Hinausfithren des Gedichts auf Gebiete, die
nicht der Kontrolle interpretativer Konzepte unterliegen’

Eine solche Lyrik ist nicht immer leicht zu iibersetzen. Die Verweigerung semantischer
Klarheit im Original birgt ganz allgemein die Gefahr, dass man bestimmte Stellen
vorschnell als unverstidndlich abtut; umgekehrt darf man sich nicht auf den Wunsch
nach Deutung und Kldrung versteifen. Auch das Spiel mit der Sprache riickt manche
Passagen an den Rand der Uniibersetzbarkeit. Manches ldsst sich iibersetzen oder
zumindest verfahrensaddquat nachbilden - so wurde in Absprache mit dem Autor
aus ,,pismo reki“ (abgeleitet von ,,rekopis®, dt. ,,Handschrift®) die ,,Schrift der Hand",
aus ,,zyletka pulsu® die ,,Pulsklinge®, und die Luft mochte in Anlehnung an die deut-
sche Ubersetzung des Paulus-Briefs ,,in Zungen schweigen® Der Weg indes ist in der
deutschen Fassung ,verkriippelt® (,,kaleka®), ohne dass sich die im Polnischen mitklin-
gende Weite (,,daleki“) hitte bewahren lassen. In gewisser Hinsicht ist das Ubersetzen
von Artur Szlosareks Gedichten mehr noch als ohnehin das Ubersetzen von Lyrik, die
ja wie keine andere literarische Gattung auf die Sprache als solche fokussiert ist, ein
Experiment, in dem der Ubersetzer analog zu den originalsprachlichen Mitteln und
Verfahren die Méglichkeiten der eigenen Sprache auslotet.

Artur Szlosareks Lyrik ist stark beeinflusst von Lektiiren, darunter amerikanische
Lyrik und jidische Mystik. Die Einfliisse des zweiten Dichters aus meinem Triumvirat,
des 1970 geborenen Tomasz Rézycki, sind in den romanischen Literaturen zu suchen.
In seinem Band Kolonie (Kolonien, 2007) spielt er mit der Form des Sonetts, die in
der franzosischen Renaissance die Dichter der Pléiade um Charles de Ronsard und

* Hartmann, Bernhard, Gesprich mit Artur Szlosarek. In: ,,Sinn und Form" 6/2007, S. 816-825, S. 823.
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Joachim du Bellay pflegten (letzterem hat Rézycki einen lingeren Essay gewidmet*). In
Ksigga obrotéw (Buch der Umsitze, 2010) greift er — inspiriert durch Dante, vor allem
aber durch Juliusz Stowackis Beniowski — auf die Form der Stanze zuriick. Rozycki halt
sich nicht sklavisch an die formalen Vorgaben, Reime etwa erscheinen mitunter nur als
Assonanzen oder fehlen ganz. Ungeachtet dessen ist aber in beiden Banden die Form
der Texte — wie bereits in dem von Olaf Kiihl ins Deutsche {ibertragenen Versepos
Zwélf Stationen — ein wesentliches Mittel zur poetischen und mythischen Uberhéhung
der Wirklichkeit. Eine Schwierigkeit bei der Ubersetzung dieser Gedichte resultiert
aus der Verschiedenheit der Verssysteme des Polnischen (syllabisch) und des Deut-
schen (syllabotonisch), die zu unterschiedlichen Ergebnissen etwa in der Aneignung
der urspriinglich romanischen Form der Stanze fiihrte. Die polnische Stanze, die auch
Stowacki in Beniowski verwendet, besteht entsprechend dem romanischen Vorbild aus
elfsilbigen Versen mit weiblicher Kadenz und folgt dem Reimschema a-b-a-b-a-b-c-
c. Das silbenzdhlende Verssystem des Polnischen lasst dem Dichter in rhythmischer
und metrischer Hinsicht einigen Spielraum. Die deutsche Stanze besteht — wie etwa in
Goethes Zueignung zu Faust (,,Ihr naht euch wieder, schwankende Gestalten, / die frith
sich einst dem triiben Blick gezeigt.“) — meist aus fiinfhebigen Jamben mit einer kla-
ren Zuordnung von weiblichen (Reime a und ¢) und ménnlichen (Reim b) Kadenzen.
Ahnliches gilt fiir die Form des Sonetts, so dass der Ubersetzer hier immer vor einem
Dilemma steht: Soll er Rhythmus und Metrum des Originals bewahren, auch wenn
er damit zielsprachige Formvorgaben verletzt? Oder soll er gleichsam die Gattung
mitiibersetzen, was unter Umstinden bedeutet, dass die Ubersetzung formal deutlich
strenger daherkommt als der Ausgangstext?

Bei der Ubersetzung einiger Gedichte aus Kolonie habe ich mich fiir eine Zwischenld-
sung entschieden: Beibehaltung der Sonettform (eine Selbstverstindlichkeit) und des
Reimschemas, aber Verzicht auf ein strenges Metrum.

Koralowa zatoka Korallenbucht

Kiedy zaczalem pisaé, nie wiedzialem wcale, ~ Alsich zu schreiben anfing, wuf$te ich nicht,
ze sie przez to tak szybko stane tak bogaty,  daf$ es mich reich macht, und zwar sogleich,

ze kupie sobie wyspe i bede tam latat dafd ich eine Insel kaufe und hinfliege,
pietnascie razy dziennie, ze beda mi fale vielleicht
fiinfzehn Mal taglich, und dafl dort in der
Gischt
przynosily butelki, zZe w falach nerwale Flaschen treiben und mir im Sonnenlicht
bedg jadly mi z reki, ze piata cze$¢ $wiata ~ Narwale aus der Hand fressen, daf} mein
Reich

4+ Rézycki, Tomasz, Gedichte als Lebenschronik. Uber Joachim Du Bellay. Deutsch von Bernhard
Hartmann. In: ,,Sinn und Form® 2/2014, 247-255. Das Original erschien - verteilt iiber mehrere
Abschnitte - in Rozyckis Reisenotizen: Rézycki, Tomi. Notatki z miejsca postoju. Krakéw 2013.



obejmie moje panstwo, ze zamiast wyplaty
bede przynosit muszle, ze budzac sie
ranem

bede znajdowal w 16zku szlachetne
kamienie

i nic nie bedzie po mnie widac. I kieszenie

bede mial wcigz dziurawe, bede z wami
siadat

przy stole tak, jak zwykle, a moje kobiety,

dzieci, zwierzeta, ziemie przede mna
w powietrzu

beda tanczy¢, wznosic sig, to znowu
opadac.’
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ein Funftel der Erde umfaft und ich als Preis
Muscheln heimbringe, daf3 ich
allmorgendlich

Edelsteine im Bett finde und mir absolut
keiner

etwas anmerken kann. Ich wuf3te nicht,
daf$ meine

Taschen 16chrig bleiben und ich am Tisch
sitze

wie eh und je und wie eh und je zuschaue,

wie meine Lander, Tiere, Kinder und Frauen
fiir mich tanzen, aufsteigen und wieder
herabsinken.®

Fir die Ubersetzung der Gedichte aus Ksigga obrotéw habe ich zunichst eine freiere
Variante gewéhlt. Das Ziel war es hier, einen flieflenden Rhythmus zu erreichen, das
formale Korsett der Stanze habe ich ebenso wie die teils ohnehin nur angedeuteten

Reime weitgehend ignoriert.

12. No i udalo sig

No i udato si¢ prawie bezbolesnie

to przebostwienie, wymiana pieniedzy

i telefonu, udato mi sie zmiesci¢

w nowe ubranko, nie wida¢ tej nedzy

zamglonych $ciernisk, pastwisk, calej
plesni

w ktorej kisi sie barszcz i ogorki pedzi

sie w imie Boze. I tylko z jezykiem

mikrourazy, skaleczenia. Czy to

> Rozycki, Kolonie, Krakéw 2007, S. 43.

12. Fast ohne Schmerzen gelungen

Na und fast ist sie ohne Schmerzen gelungen,

diese Vergoéttlichung, der Austausch von
Geld

und Telefon, ich vermochte mich
einzupassen

in neue Gewinder, ich sah nicht das Elend

der nebligen Stoppelfelder, der Weiden, des
Schimmels,

in dem man Barschtsch sduert und Gurken
einlegt

im Namen des Herrn. Und nur in der Sprache

mikroskopisch kleine Verletzungen. Hat das

¢ Rozycki, Als ich zu schreiben anfing. Gedichte. Deutsch von Bernhard Hartmann. In: ,,Sinn und Form*

5/2011, S. 595-599, S. 597.
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cokolwiek znaczy? Gdyby nie na twarzy  irgend etwas zu sagen? Wire nicht im

ten wiecznie wylazacy liszaj, geba, Gesicht

na ktdrej zieje pocatunek Azji, diese ewig durchscheinende Flechte, die

to bylby luzik. A tak twoja piekna Fresse,

dusza wystaje tu i 6wdzie, wylazi auf der verriterisch Asiens Kuf$ prangt, alles

otworami i szwami, i w tazienkach wire ok. Doch so steht deine schone

blocko zostawia. Money, tekel, fares — Seele hier und da tiber, zwingt sich heraus

napisano na czeku, ze wygrates.” aus Lochern und Nahten, und hinterlaf3t
Schmutz

in Badezimmern. Money, tekel, fares -
auf dem Scheck steht, du gewinnst Bares.®

In beiden Fillen wiirde ein eingehender Vergleich zeigen, welche Verluste in der Uber-
setzung lyrischer Texte fast immer zu verzeichnen sind. Sei es, dass in Korallenbucht
aus dem polnischen ,ze beda mi fale / przynosi¢ butelki“ das deutsche ,,daf} dort in
der Gischt / Flaschen treiben” wird, damit es analog zum Ausgangstext einen (in der
Ubersetzung iiberdies nicht ganz sauberen) Reim gibt, oder dass am Ende von 12. Fast
ohne Schmerzen gelungen zwar ein sauberer Reim steht, wofiir aber eine semantische
Abweichung vom polnischen Original nétig war. Auch hier gibt es keine Patentlo-
sung, der Ubersetzer kann nur versuchen, unter Abwigung moglichst aller Optionen
einen Text zu produzieren, in dem der Ausgangstext wiederzuerkennen ist und der im
zielsprachigen Kontext als Gedicht bestehen kann. In Hinsicht auf Ersteres ist, sofern
erreichbar, der Autor die oberste Autoritit, iber Letzteres entscheiden letztlich Instan-
zen wie — im besten Fall beider Sprachen michtige — Redakteure oder Lektoren.

Das Ubersetzen junger Lyrik ist vor diesem Hintergrund immer ein Prozess, in dem
Kriterien und Schwerpunkte in jedem Einzelfall neu bestimmt werden miissen. Artur
Szlosarek etwa pladierte in Zweifelsfallen oft fiir wortliche Ubersetzungen, auch wenn
dabei Doppeldeutigkeiten oder Anspielungen verloren gingen. Tomasz Rézycki hat in
einem elektronischen Briefwechsel aus Anlass einer Anfrage zu weiteren Ubersetzun-
gen aus Ksigga obrotéw die Bedeutung der Stanzenform unterstrichen. Deshalb lege ich
bei der Arbeit an Rozyckis Gedichten nun verstarktes Augenmerk auf diesen Aspekt.
Mit Hans-Peter Holscher-Obermaiers Ubersetzung von Stowackis Beniowski kann ich
dabei auf den unter formalen Gesichtspunkten wichtigsten originalsprachigen Bezugs-
text in deutscher Fassung zuriickgreifen.

7 Rozycki, Ksigga obrotéw, Krakéw 2010, S. 16.
8 Rozycki, Buch der Umsitze. Gedichte. Deutsch von Bernhard Hartmann. In: ,Akzente 2/2012,
S.182-191, S. 185.
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4. Ile muzyki (Liquors & Wines) 4. Wie viel Musik (Liquors & Wines)

Ile muzyki, no, ile muzyki Wie viel Musik hor’ ich, wie viel Musik nur
z tych neonéw, feromondw, spomiedzy aus Leuchtreklamen, Pheromonen und
warg szansonistki, zewszad. I jak myélisz, den Lippen

czego chce si¢ dzi$ napi¢? Bez pieniedzy der Séngerin, von ringsumher. Was meinst
nic nie zwojuje, co najwyzej whisky du,

lub tani rodan, azeby udrece mag ich heut gerne trinken? Ohne Piepen
pokaza¢ piekny film i wej$¢ w tym filmie ist nichts zu haben, allerhochstens Whisky
w otwarte usta nocy, jesli przyjmie pur

und billiger Rhodan, um dran zu nippen,
um einen schonen Film der Qual zu zeigen,
in ihm der Nacht ins offne Maul zu steigen,

pani taki podarek. Ach, Ludwiku, sofern sie diese Gabe annimmt. Ludwig,
nie przytrafila ci si¢ kiedy$ milos¢? sage,
Przynajmniej jedno: granice jezyka ist nicht auch dir die Liebe einst begegnet?
sa gdzie$ w zaswiatach - kilka razem bylem Wenigstens dies: Die Grenzen aller Sprache
w tym sklepie, to wiem: mozna po nim sind irgendwo im Jenseits - ja, ich war
bzyka¢ schon ofter
tam i z powrotem, wszedzie skrzynki wina  in diesem Laden und ich weify: man kann
i szansonistka. Dzisiaj degustacja, ihn
sprobuj jednego tylko, a przepadtes.® ganz wunderbar durchstobern, iiberall

stehn Kisten

mit Wein und diese Séngerin. Heut ist
Verkostung,

probier’ nur einen, und du bist verloren.

Die noch unverdffentlichte Arbeitsfassung von Ile muzyki (Liquors & Wines) spiegelt
den aktuellen Stand meiner Beschiftigung mit Rozyckis Ksigga obrotéw. Die Uberset-
zungen der Gedichte sollen das Vorbild der Stanze erkennen lassen, zugleich aber soll
Rozyckis spielerischer, zu gleichen Teilen von Ironie und Respekt gepragter Zugang
zur Gattungstradition nicht von allzu strenger Orientierung an der iiberkommenen
Form iiberlagert werden.

Auch der jiingste der hier vorgestellten Autoren, der 1984 geborene Dichter und Musi-
ker Grzegorz Kwiatkowski, nimmt Anleihen bei der Gattungstradition. Eine Inspira-
tionsquelle fiir seine Lyrik ist Edgar Lee Masters’ Gedichtsammlung The Spoon River
Anthology (1915), eine teils auf authentischen Biographien beruhende Sammlung von
Nachrufen auf die Bewohner der fiktionalen Kleinstadt Spoon River, in der Masters ein
ungeschontes Bild des kleinstddtischen Lebens in den USA Anfang des zwanzigsten
Jahrhunderts zeichnet. Wie Masters lasst Kwiatkowski in vielen seiner Gedichte Tote,

® Rozycki (wie Anm. 7), S. 8.
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zusitzlich aber auch Lebende von ihrem Schicksal erzahlen. In seinem Band Radosci
(Freuden, 2013) reicht das Spektrum der Geburtsdaten von 1762 bis 1974. Unter ande-
rem kommen Catherine Blake, die Frau des Dichters und Malers William Blake, der
1940 bei einem Wettkampf todlich verungliickte Skispringer Ernst Becker-Lee oder
eine Uberlebende des Volkermordes in Ruanda zu Wort. Andere Texte zeigen, dass
auch in der Generation der Enkel die traumatischen Erfahrungen des Zweiten Welt-

krieges und der Shoah als Thema présent bleiben.

Dora Drogoj, ur. 1923 zm. 1941

odcieto jej glowe tepa pita

i nikt nie wie gdzie zostala pochowana
gdyby to bylo przerysowanie

albo estetyczna zabawa

ale: odcieto jej gtowe tepa pila

i nikt nie wie gdzie zostala pochowana'

Buzia Wajner, ur. 1937 zm. 1943

miatam sze$¢ lat kiedy mnie zabito
a moja siostra Szulamit lat cztery

po stracie rodzicoéw wldczytysmy sie
w okolicach Rokitna

nauczyly$my si¢ spa¢ na polu

a z czasem zakradalysmy si¢ do obory

i pitysmy z sutkéw krowy mleko

nie miaty$my kalendarza

wiec nie wiedzialy$my kiedy przypada data
naszych urodzin

dlatego przez pomytke obchodzily$my na
pewno wigcej

niz raz w roku

to smutne $wigto

Dora Drogoj, 1923-1941

man trennte ihr mit einer stumpfen sége
den kopf vom leib

und niemand weif$ wo sie begraben liegt

wire es nur eine {ibertreibung

oder eine asthetische spielerei

aber: man trennte ihr mit einer stumpfen
sige den kopf vom leib

und niemand weif8 wo sie begraben liegt

Buzia Wajner, 1937-1943

ich war sechs als ich ermordet wurde
und meine schwester Sulamit vier

nach dem verlust der eltern irrten wir um
Rokitno herum:

wir lernten im freien zu schlafen

spéter schlichen wir in die kuhstélle

und tranken milch aus dem euter

wir hatten keinen kalender

also wussten wir nicht wann unser
geburtstag war

und feierten deshalb [irrtiimlich] sicher
Ofter

als einmal im jahr

dieses traurige fest"

10 Kwiatkowski, Grzegorz, Radosci, Wroctaw 2013, S. 14.

" Kwiatkowski, entrissen (Acht Gedichte). Deutsch von Bernhard Hartmann. In: ,Ostragehege®
72 (4/2013), S. 59-61, S. 61. Das Wort ,,irrtiimlich® fehlt in der Druckfassung von Buzia Wajner,
1937-1943.
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Der erste Text veranschaulicht ein grundsitzliches Problem beim Ubersetzen vor
allem von polnischer Lyrik ins Deutsche. Das Polnische ermdéglicht unter anderem
durch seine Passivformen (hier: ,,odci¢to®) und das Fehlen von Artikeln sehr knappe
Formulierungen, die sich in der Ubersetzung nicht immer bewahren lassen. Selbst bei
einer wortlichen Ubersetzung des ersten Verses (,man schnitt ihr mit einer stumpfen
sage den kopf ab“) enthielte die deutsche Fassung immer noch doppelt so viele Worter
wie das Original. Das Verb ,,enthaupten®, das eine noch knappere deutsche Formulie-
rung erlauben wiirde, kommt hier nicht in Frage, weil es zu sehr mit dem abrupten Akt
des Kopfabschlagens im Rahmen einer Hinrichtung konnotiert ist und damit weder
das Miihe- und Qualvolle des beschriebenen Vorgangs noch die Gesetzlosigkeit der
Umstdnde ausdriickt. An anderen Stellen wiederum ist das Deutsche knapper, wie
der zweite und dritte Vers der dritten Strophe des zweiten Gedichts zeigen. Bei einem
Dichter wie Kwiatkowski, dessen Poetik mafigeblich durch Lakonie gekennzeichnet ist,
liegt es nahe, die entsprechenden Moglichkeiten zu nutzen, wo sie sich bieten.

Eine andere allgemeine Schwierigkeit beim Ubersetzen polnischer Lyrik wird von
Kwiatkowski durch das Verfahren, das letzte Wort eines Gedichtes zum Titel zu
machen, besonders problematisch.

Sklepy laden betreiben

szanowny proboszczu sehr geehrter herr pfarrer

jak mozesz im tak mowic? wie kannst du ihnen so etwas sagen?
nie jeste$my ani dobrzy ani zli wir sind weder gut noch bose
prosze im powiedzie¢ z ambony sag ihnen bitte von der kanzel

ze nie powinno si¢ nas zabija¢ dass man uns nicht toten sollte

i topi¢ w na p6l wyschnietych bagnach nicht in halb vertrockneten sitmpfen
tylko dlatego ze to my prowadzimy sklepy ertranken

nur weil wir die laden betreiben'

ludzi diese leute

widzialem kilka trupéw w mule w rzece ich sah einige leichen im schlamm am fluss

gdy chodzitem ryby towi¢ als ich fische fangen ging

byta wiosna i roztopy es war frithjahr und taute

nigdy wczesniej nie kojarzytem tych ich habe das vorher nie in verbindung
czynnosci gebracht

ale zdechlej ryby nie wyciaggnalbym z wody aber ich wiirde keinen toten fisch aus dem

itak samo nie wyciaggnatem zniej tych ludzi'? wasser ziehen

und ebensowenig zog ich diese leute heraus

2 Kwiatkowski (wie Anm. 10), S. 18.
13 Kwiatkowski (wie Anm. 11), S. 61.
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Die Grammatik des Deutschen verlangt in bestimmten Nebensétzen die Endstellung
der finiten Verbform, so dass es oft unmaglich ist, dieselben Worter wie im Original am
Ende des Satzes zu platzieren. Wollte man das formale Verfahren beibehalten, wofiir
einiges spricht, da es sich um ein Charakteristikum von Kwiatkowskis Lyrik handelt,
miisste man die Titel &ndern. In diesem Sinne habe ich mich in der publizierten Fas-
sung des ersten Gedichts dazu entschlossen, die letzten beiden Worte der Ubersetzung
als Titel zu nehmen. Im zweiten Beispiel scheint mir diese Variante (,,diese Leute her-
aus“) ebenso wenig befriedigend wie die Variante, das letzte Wort des Gedichts zum
alleinigen Titelwort zu machen (,,heraus®). Hier tendiere ich dazu, den Titel des Ori-
ginals beizubehalten - unter Beibehaltung der grammatischen Form, in der es in der
Ubersetzung erscheint (fiir das erste Beispiel wiirde der Titel dann lauten: ,,die liden®).
Auf diese Weise bliebe die Verflechtung der Titelausdriicke ins sprachliche Gewebe der
Gedichte ebenso bewahrt wie die zweite Funktion der originalsprachigen Titelgebung:
weitgehend unverfingliche Erwartungen zu wecken, vor deren Hintergrund der Inhalt
der Gedichte umso drastischer hervorsticht.

Es lie3e sich noch vieles mehr iiber Artur Szlosarek, Tomasz Rozycki und Grzegorz
Kwiatkowski sagen: {iber ihr Schaffen, ihre biographischen Kontexte oder iiber die
spezifischen Anforderungen beim Ubersetzen ihrer Gedichte. Und natiirlich kénnte
man die Reihe noch um zahlreiche weitere Namen erginzen. Oder man kénnte ein
Klagelied dariiber anstimmen, wie schwer es ist, Ubersetzungen junger und ilterer
polnischer Dichter an den Mann zu bringen - alternativ auch eine Lobeshymne auf
die Zeitschriften und Verlage, die trotz allem nicht davor zuriickschrecken, gelegent-
lich polnische Lyrik zu publizieren. Das ist aber nicht das Anliegen dieser Notizen, in
denen ich an Beispielen aus der polnischen Gegenwartsdichtung einige Aspekte des
Ubersetzens polnischsprachiger Lyrik ins Deutsche ansprechen wollte. Rezepte oder
Patentlosungen gibt es in dieser Disziplin nicht, oft handelt sich um ein Experimentie-
ren mit offenem Ausgang. Nicht zuletzt deshalb habe ich alle angesprochenen Texte im
Original und in der Ubersetzung angefiihrt - wer mag, kann den Versuchsaufbau und
die Ergebnisse priifen und gegebenenfalls auf eigene Faust weiter experimentieren.
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Karolina Kuszyk

Wszystkich niesSwietych

Zamykam oczy i znéw widze tamten sen. Mama i tata, mlodzi, w kraciastych koszu-
lach, na odkrytej platformie pociggu towarowego, plecami do mnie, zajeci sobg. Smieja
sie. Ja lezg¢ za nimi, nieruchawy bobas w $pioszkach, na wznak.

A potem nagle dostaje nézek. Tak si¢ czasem u nas moéwilo, gdy co$ znikneto i nie
lezalo tam, gdzie powinno. Co, ndzek dostato? I dzigki tym nowym, ruchliwym
nézkom znikam im, zsuwam si¢ z platformy i ruszam na rekonesans. Dworzec jest
niebotycznie wysoki, jak katedra, a na samej gorze siedzg szare golebie i zlewajg sie
z szaro$ciami sklepienia. Podobno urodzitam si¢ w szpitalu na Jaworzynskiej, ale ja
w to nie wierze. Urodzitam sie¢ na dworcu, ktéry jest jednoczesnie katedra, nie mogto
by¢ inaczej, zwazywszy moje upodobanie do czestych podrozy i nabozenstw. A potem
raz-dwa dostatam nozek.

W rodzinnych opowiesciach zaczetam chodzi¢ bardzo pdzno, za to podobno duzo
i tadnie méwitam. Znowu nieprawda, bylo doktadnie odwrotnie. Odkad siegam
pamiecig, wolalam chodzi¢ i milcze¢ zamiast siedzie¢ i méwi¢. To inni zmusili mnie
do moéwienia, i to zazwyczaj nie tego, co naprawde chcialam powiedzie¢. Naprawde.
Podobno kazdy ma swoja prawde. Babcia Zofia* powiedziala kiedys w okoliczno-
$ciach, o ktdrych z calej sily nie chce pamietac, ze jej prawdy nikt nie dostrzega. Ja wole
mysle¢, ze kazdy ma swoja naprawde, tak jest bezpieczniej.

W tamtym $nie biegam po dworcu i przygladam si¢ pociggom i lokomotywom, jakbym
juz wtedy wiedziala, ze za pargnascie lat wyjade, i ze to w nich, w pociagach, spedzaé
bede polowe zycia. Ale gdy w koncu, syta wrazen, chce wréci¢ do rodzicow, widze
z przerazeniem, ze znikla platforma towarowa, na ktorej siedzieli. Czyzby odjechali
beze mnie? Podbiegam do stojacej w poblizu wielkiej, starej parowej lokomotywy, jakie
widywalo sie jeszcze w koncu lat siedemdziesiatych, wchodze na stopien i otwieram
cigzkie zeliwne drzwi. Chee zobaczy¢, czy w $rodku nie ma mamy i taty. Moze si¢ scho-
wali dla zartu. Ciagne, cigzko. Otwieram. W $rodku jest catkiem czarno.

W dziecinstwie budzilam si¢ z tego snu wielokrotnie i zawsze w tej samej chwili.
Otwieram drzwi, a w $rodku jest catkiem czarno. Nigdy potem, ani w snach, ani na
jawie, nie widziatam wiekszej, bardziej czarnej, bardziej nasyconej i nieprzeniknionej
czerni. To musi by¢ ta sama czern, w ktorg dwa lata temu weszla babcia Zofia. Od
tamtego czasu wiem, ze musze co$ zrobi¢ z pamiecig, zanim niesyta czern pochtonie
pozostatych, a wreszcie i mnie. Nie wiem, czy ta lokomotywa jeszcze tam czasem przy-
jezdza. Nawet jesli tak jest, widza ja pewnie tylko dzieci, specjalny gatunek staruszek
i moze jeszcze golebie pod dworcowym sklepieniem, potomkowie tych niemieckich.

* Imiona zmienione — przyp. aut.
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I jesli raz po raz wracam na ten dworzec i przekradam si¢ na ostatni peron, ogladajac
sie za siebie, jakby kto§ mnie $ledzil, to po to, zeby sprawdzi¢, czy nie stoi tam tamta
lokomotywa. Bo jesli rzeczywiscie czasem przystaje, to chyba tylko tam, na ostatnim,
gorszym peronie, na ktérym na pewno nie zatrzyma si¢ zaden intercity.

Za dwa dni znéw znajde sie na tym dworcu. 1 listopada, $wieto zmartych. Na przyko-
$cielnej religii, bo religii uczono kiedys przy kosciele, przestrzegajac starego dobrego
podziatu na sacrum i profanum, ksiadz czesto nas poprawial, powtarzajac do znudze-
nia, Ze nie powinno si¢ méwi¢ ,,§wieto zmarlych” tylko ,wszystkich $wietych” Jakby
w stowach ,,$wieto zmarlych” juz wtedy przeczuwal czajace sie za oceanem bezbozne,
szatanskie Halloween, $wieto duchéw, czarownic i wampirdw, ktdre przyplynie do nas
z Ameryki pod postacig falszywie usémiechnietej dyni. Halloween, ktéremu dwadzie-
$cia lat pozniej ten sam ksiadz wypowie z ambony $wigtg wojne.

Nikomu z zyjacych nie méwitam, ze przyjade, bo to sprawa miedzy moimi zmartymi
a mna. Cale miasto juz z samego rana popedzi na cmentarz, zajmie si¢ rytualnymi
przechadzkami od grobu do grobu, zapalaniem zniczy, stawianiem na wyszorowanych
pomnikach doniczek z chryzantemami, skrytym czekaniem na znaki od tych, ktérych
ciala lezg tam, pod spodem - a ja pdjd¢ na ostatni peron i bede czekad, popijajac z ter-
mosu mocna, specjalnie postodzong na te okazje herbate. Bo ci, ktorzy odeszli, nalezeli
do gatunku, ktéry stodzit, czasem nawet po dwie tyzeczki.

A potem na peron wtoczy si¢ samotna lokomotywa, zatrzyma sie¢, posapujac, i wysiada
z niej wszyscy moi zmarli. Wysigdzie babcia Zofia, najnieszczesliwsza osoba na $wie-
cie, ktdra jak nikt inny potrafita wygrywa¢ na czyim$ poczuciu winy, wreszcie spo-
kojna, bo razem ze swoim mezem Wladkiem. Za nig - garnitur, koszula, spodnie
w kant, chmura wody kolonskiej - sam dziadek Wtladek, znany mi tylko z listow,
dziadek, ktérego w czterdziestym pigtym zabrali Sowieci. Przez chwile zadzwigczy mi
w uszach straszne stowo Workuta i przypomne sobie to wyobrazenie z dziecinstwa:
pewnego dnia zalomotali w drzwi, weszli i po prostu wlozyli dziadka Wtadka do wora-
-Workuty. Jak straszni panowie w ciemnych klatkach schodowych, przed ktérymi
ostrzegala mnie w dziecinstwie babcia Zofia. Wysiagdzie stara szurnigta Ada, ktéra
mieszkala na pieterku i pasjami lubifa szcza¢ w najbardziej wystawionej na spojrzenia
sasiadow czesci ogrodu, budzac sensacje na osiedlu domkéw jednorodzinnych i moj
szczery podziw, bo kto nie lubi robi¢ siku pod gotym niebem, w dodatku na wlasnym
kawatku ziemi, a jak niewielu na to sta¢. Wysigdzie matomdéwny dziadek Antek, ktory
potrafil wszystko naprawi¢, ale niczego zalatwi¢ w urzedzie, i ktorego kochaly psy,
dziadek Antek, z ktérym najlepiej na swiecie ogladalo sie filmy o zwierzetach. I wyjda,
popiskujac, popuszczajac z przejecia, pomiaukujac i machajac ogonami, wszystkie
psy i koty, te wlasne i te spotkane gdzie§ po drodze, te, ktdre przyszly i zniknety albo
przyszly i zostaty do konca, jedyne stworzenia, od ktérych nauczytam si¢ niektamanej
radodci. Wysiada ciala pochowane niedaleko naszego domu i wreszcie si¢ dowiem,
kim byty; jak to dobrze, ze znam niemiecki. Wysigda wszyscy Zydzi zamordowani
pod Chelmnem, o ktérych opowiada czasem babcia Réza, i wiem, ze gdy i ona zniknie
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kiedys w tej lokomotywie, skonczy sie dla mnie wiek zloty, a zacznie zelazny. Wysiadzie
wujek Marian, co stuzyl u generala Maczka i nie cierpial Ukraincow, nie pomijajac
wlasnego szwagra, a za nim przysadzista prababka Paraskewia spod Sambora, ze
srogim wzrokiem i gotowa na wszystko. Wysiagdzie Aneta, kolezanka ze studiow,
ktora powiesila si¢ na pasku od spodni z nieszczesliwej milosci, a przeciez wszystko
na pewno by si¢ ulozyto. Wysiadzie wujo Rysio z nieodiaczng szklang lufka, w ktorej
tkwi¢ bedzie wlasnorecznie skrecony papieros, a za nim wyskoczy faweczka, na kto-
rej siadywal, zeby zakurzy¢, bo nie potrafi¢ wyobrazi¢ sobie wuja Rysia bez taweczki.
Wysiadg, pogawedza, rozprostujg kosci. Wyjasnia sobie to i owo. Moze po$mieja si¢
z zywych. Moi wszyscy zmarli, moi wszyscy nieswieci, no, moze za wyjatkiem dziadka
Antka i tych czworonoznych.

A gdy znowu zaczng zbierac si¢ w dalsza podrdz, powiem im, zeby juz sie nie martwili.
I ze wiem, ze nie mogli inaczej. I ze zrobili wszystko najlepiej, jak si¢ dalo. A oni poki-
waja glowami i jeszcze chwile ze mng posiedzg, na czym tam kto bedzie mial. A gdy
przyjdzie czas, wsiadg z powrotem do swojej lokomotywy. A ja dofacze do rodziny spa-
cerujacej po cmentarzu, ani stowem nie wspominajgc o naszym spotkaniu, a nastep-
nego dnia wsigde w powrotny do Berlina. I na jakis czas bede miata od nich wszystkich
swiety spokdj.
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Krzysztof Zabtocki

Jak to sie zaczeto:

ttumacza literatury wyznania
genealogiczno-meandrycznie-synoptyczne

1. W okruchach, synoptycznie...

Jestem przeciwnikiem wszelkiej linearnosci — w tekécie, mysleniu, zyciu. W ogole.
Moj umyst tak juz jest skonstruowany, ze niczego nie postrzega linearnie. Jest do tego
organicznie niezdolny. A moze nie tylko mdj? W koncu wigksza cze$¢ literatury - i na
przyktad caly postmodernizm - to byty nielinearne wlasnie. Linearnie i krétko? Ein
Mann, ein Wort, po mesku (,,na takich mozna liczy¢”?) - nie, to chyba nie ja, niektorzy
od meskiego stowa wolg caly stownik, ein Worterbuch. I w dodatku ten stownik taki
pokawatkowany jakis - jak to méwig Francuzi, ,w okruchach’, en miettes. Postrzegam
zatem wszystko en miettes (kategoria francuskich literaturoznawcow!), jak réwniez
- uciekajac sie do okreslenia profesora Michata Glowinskiego z bliskich mi kontekstow
biografistycznych - synoptycznie...

2. Kilka mgtawicowych wspomnien

Wrzesienn 1970 roku. Mam osiemnascie lat, jestem po pierwszym roku fizyki
w Imperial College, wowczas czgsci Uniwersytetu Londynskiego. Wykladaja tam nobli-
$ci, ale w moim przypadku to rzucanie perel przed wieprze - zdaje¢ sobie juz sprawe,
ze fizyka zdecydowanie nie jest moim przeznaczeniem, ulegtem Zyczeniowym zludze-
niom, ale c6z, zamierzam brna¢ dalej (do czasu...). Tymczasem oddaje¢ si¢ lekturom:
ot, na przyklad, bedac w Londynie, poczytuje literature rosyjska — po angielsku zreszta.
Dostojewski, Turgieniew, Gogol, Saltykow-Szczedrin. Ten ostatni to raczej snobizm,
a na dodatek pocigga mnie jego nazwisko.

Na Marylebone High Street, ulicy gtéwnej mojej londynskiej dzielnicy, wchodze
do malej ksiggarenki. Teraz prozno by jej szuka¢, takie ksiegarenki i antykwariaty
doszczetnie wymiotlo, teraz wszedzie tylko oriental food, tudziez sklepy z kompute-
rami czy rozne finansowe przybytki. A jesli ksiegarnie, to Waterstone’s i Foyle’s, giganty.
Foyle’s byl juz oczywiscie i wtedy, lecz nie tak ogromny jak teraz.

Wybdr chyba niewielki, lecz oto przeszywa mnie dreszcz - przede mng na poélce
ksigzka, o ktorej kiedys styszalem, ale jako$ nie przyszto mi do glowy, ze moge mie¢
ja w reku, ba, nawet przeczyta¢. Nieco wczesniej natknalem sie co prawda na notke
o niejakim Jeanie Genecie w ,,Encyklopedii w odcinkach” w cotygodniowym wydaniu
»Sunday Timesa™: 1000 Makers of the Twentieth Century, twércy XX stulecia (trzy-
dziesci lat przed jego koncem, dobre sobie, wtedy jeszcze nikt nie $nit o Janie Pawle,
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Walesie, Gorbaczowie...), i o jego powiesci Notre-Dame-des-fleurs — ze to jaki$ oni-
ryczny poemat proza o homoseksualnych twardzielach i alfonsach w przedwojennym
Paryzu. Czytatem i zapomniatem, a oto mam angielska wersje tej ksigzki przed soba:
Our Lady of the Flowers. Na biatej okladce zdjecie nagiego mlodzienca na kwietnym
fozu - skromnie podcigga nogi i zastania tors, Zeby nie zgorszy¢ nagoscig. Tak mnie to
spotkanie z ,,zakazang” ksigzka zaskoczylo, ze przekartkowalem ja tylko i odstawitem
na potke, nieco zawstydzony - ze co tez pomysli sprzedawca... I uciektem z ksiegarni.

Ale na drugi dzien wrécilem - z lekiem, ze by¢ moze kto$ juz na te ksigzke si¢ skusil.
Jednak nie - stala nadal na pélce, wiec teraz juz czym predzej ja kupilem i zaczerwie-
niony wybieglem z ksiegarni. Kosztowata osiem szylingéw, czyli czterdziesci obecnych
pensow — dzisiejszy paperbackowy standard to co najmniej dziesie¢ funtéw; ponad
dwadzie$cia razy wigcej. Mam ja wlasnie przed soba.

Paryz, lipiec 1986. Dzien po przylocie, po diugiej batalii paszportowo-wizowej. No
wreszcie jestem, niczym zakompleksiony Mitoszowy prowincjusz, w stolicy $wiata.
Kilka lat bez wyjazdéw na Zachod zawsze wpedza w kompleksy. Dokad kieruje swe
pierwsze kroki? Do Notre-Dame, rzecz jasna. Tak, wtedy to bylo ,rzecz jasna’, teraz
juz niekoniecznie. A zapaliwszy dluga, cienka $wieczke, wychodze¢ na rozéwietlony
stoficem parvis (nie Paris, tylko parvis, czyli dziedziniec!), przechodz¢ mostem na lewo
i oto przeszywa mnie dreszcz: przede mng, na przekrzywionej ze starosci kamieniczce
(wcale nie przekrzywionej, ale tak mi si¢ wtedy zdawato) widze wyrazisty szyld, wraz
z konterfektem pisarza: SHAKESPEARE AND COMPANY. No nie! Przeciez jakis czas
wczesniej czytalem o przedwojennej ksiegarni Sylvii Beach o takiej wlasnie nazwie,
i ze zadomowieni tam byli i Joyce, i Hemingway, i Francis Scott Fitzgerald. I Gertruda
Stein. Ale ze nadal istnieje? To dtuzsza historia, pisalem zreszta na ten temat przed laty.
Pierwszg ksigzka, ktorg tam nabytem, byl Outsider Colina Wilsona - ktdz teraz ten
utwor ongi ,kultowy” (c6z za naduzywane stowo!) obecnie pamieta? Zachodzitlem tam
niemal codziennie, a ktoregos razu znéw przeszyl mnie dreszcz (moje zycie to ksiegar-
niany dreszczowiec), bo oto wzrok méj padl na A Boy’s Own Story Edmunda White’a.
Toz to ten tajemniczy gejowski pisarz, mieszkajacy wowczas w Paryzu! Na okladce
seksowna, klimatycznie ,,gejowska” twarz mlodzienca w podkoszulku (zadzialal , gej-
dar”, czyli gejowski radar). I co wiecej, ksigzka z autografem autora! Teraz tez mam
ja przed soba. Oczywiscie ze stynng okragly pieczecia z nazwg ksiegarni, portretem
patrona i dodatkiem: ,Kilometer zero Paris”. Bo przeciez ,punkt zerowy” Paryza to
sasiednia katedra Notre-Dame. A ksiggarni¢ (uruchomiong znéw po wojnie, catkiem
inna, ale pod ta samg i réwnie stawna nazwa) prowadzil niejaki George Whitman,
»~Amerykanin w Paryzu”, podajacy si¢ za wnuka Walta; i ten George zmarl dopiero
kilka lat temu, dozywszy niemal setki.

W owym czasie w Paryzu jeszcze nieraz przeszywal mnie przyjemnie ekscytujacy
dreszcz, powigzany z klimatami, ktorych - po realsocjalistycznej Polsce - tak bardzo
bytem spragniony. Moge tu wspomnie¢ o catych dniach spedzonych w bibliotece
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Centrum Pompidou, gdzie przeczytalem wszystko, co tam bylo dostepne z homo-
erotycznej klasyki. I kolejne dreszcze w ksiegarniach — na przyklad wtedy (ten sam
rok 1986!), gdy z potki wspanialej ksiegarni Librairie Sciences de Iéducation na Place
software) spojrzal mi prosto w oczy ze zdjecia na okladce zalotnie u§miechniety chto-
pak o wygladzie maturalnego intello — byla to Biographie Yvesa Navarrea, pisarza bar-
dzo gejowskiego, ktory niemal dziesie¢ lat pdzniej zakonczyt swoje, jak mi si¢ kiedys
zdawalo bardzo udane, zycie samobojstwem w kwiecie wieku — mial pie¢dziesiat cztery
lata. Depresja starzejacego sie¢ homoseksualisty?

Paryz, lipiec 1987. W ksiegarni Shakespeare and Company kamienna podloga,
a w kilku ciasnych, parterowych pomieszczeniach, na krzywych - tak, naprawde krzy-
wych - regatach morze ksigzek porozkladanych catkiem chaotycznie, nowe i uzywane
razem, tak od Sasa do lasa, czyli ksiggarski syf i malaria. A skad! Niepowtarzalny
wdzigk. Ta ksiggarnia byla jak jej wlasciciel George Whitman, ktéry zamiast chodzi¢
do fryzjera, podpalal swoje skottunione wlosy — zawsze sie ich troche wypalilo.

Stosy starych czasopism - spod wielkiej pryzmy wyciagam na chybit trafil postrze-
piony numer ,,Magazine Littéraire” sprzed kilku laty. Cud, ze stos nie rozsypal si¢ na
podloge. To numer poswiecony Cioranowi — stawnemu eseiscie i aforyscie pochodze-
nia rumunskiego, zamieszkalemu od lat przedwojennych w Paryzu. Tak, rok wcze$niej
przegladatem w Sciences de Iéducation jego ksigzki, na przyklad La Tentation dexister
i Précis de décomposition — Probe istnienia, Zarys rozktadu. Cos byto w nich dla mnie
nowego, nie czytalem jeszcze réwnie blyskotliwych, intelektualizujacych refleksji filo-
zoficznych, wyrazonych az tak wprost — jezykiem bardzo zwyczajnym, wspotczesnym,
a jednoczesnie stylistyka tak wyrafinowang. I juz kiedy$ w innym pismie widziatem
zdjecia Ciorana w jego mansardzie w szdstej dzielnicy, tuz obok... Méwigc krétko:
urzekt mnie ten Cioran, intelektualnie i ,klimatycznie”, a owo zmaltretowane pismo

odkryte w ksiegarni-kaplicy jak gdyby go uswiecito.

Znow 1986, wrzesien. Ksiegarnia w Centrum Pompidou. W przeciwienstwie do
biblioteki, do ktérej wjezdzalo si¢ ruchomymi schodami w przezroczystych zewnetrz-
nych tubach, ksiggarnia jest na parterze — mroczno, przygnebiajaco jakos (tak to wtedy
odbieralem). I tu, w tym mroku wlasnie, zaskakuja mnie dwie literackie peretki, obie
w szarych, chropowatych, ponurych niejako, lecz jakze wysmakowanych okladkach
serii ,,Textes du XXe siecle” Wydawnictwa Hachette: Pourquoi je nai écrit aucun de mes
livres (Dlaczego nie napisatem zadnej z moich ksigzek) nieznanego mi Marcela Bénabou
(niewielka ksigzeczka calkiem $wiezo wydana, cho¢ oktadka z wygladu ,archaiczna”
wielce) oraz Je me souviens (Pamigtam) niejakiego (zaraz, niejakiego? Bo co$ juz czyta-
fem chyba, tak, Rzeczy jakies), niejakiego mimo wszystko Pereca. Ale jeszcze do niego
wrocimy...
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3. Kupi¢, przeczytac - no nie, co$ trzeba z tym jeszcze zrobic...

Zblizy¢ si¢ do tych ksigzek najbardziej, jak to tylko mozliwe, wejs¢ w ich $wiat, posigs¢
je »do konca” - wigc moze przetlumaczy¢? Czesto dziatam impulsywnie, co$ si¢ we
mnie wiacza i dalej dzieje si¢ samo. Nagle - tak, to dzialo si¢ samo i spontanicznie
- zaladowalem do poliestrowej, wyprodukowanej na Tajwanie superwytrzymalej
torby wszystkie posiadane ,Ciorany” (czyli wszystkie, jakie wtedy wydano) i juz po
pot godzinie (takséwka!) wylozytem je na stét w redakeji ,, Literatury na Swiecie”. Chce
Ciorana ttumaczyg¢, i to najszybciej jak tylko mozliwe! Tak si¢ akurat ztozylo (nie ostat-
nia to taka koincydencja), ze redakcja ,Lna$” planowala wlasnie numer Eliadowski,
a Cioran napisal o wielkim rumunskim religioznawcy i filozofie kultury brawurowy
esej-wspomnienie. No wiec niech pan to przetlumaczy! Och, pierwsze literackie
tlumaczenie, czutem si¢ jak na egzaminie. Ku mojemu wielkiemu zdziwieniu stwier-
dzilem otéz, ze nie calkiem wiem, jak pisa¢ poprawnie po polsku. Bo gdy pisze sie
wlasny tekst, pod$éwiadomie wybiera sie te struktury, ktére ma sie juz niejako ,,prze-
pracowane’, natomiast tlumaczac, trzeba wttoczy¢ si¢ w rusztowanie ustawione przez
oryginal. A polski jest tak fleksyjny - i skad wiadomo, czy to, czy moze inne polaczenie
stow jest poprawne? Lecz byly to czasy realsocjalizmu i w ksiegarniach nie sposéb byto
normalnie ,,naby¢ drogg kupna” jakikolwiek stownik jezyka polskiego. Wiec zrobitem
rajd po antykwariatach i udalo mi si¢ w konicu zdoby¢ calg ich game, w tym stowniki
poprawnej polszczyzny. Cho¢ oczywiscie tak na ogél bywa, ze tego potaczenia fraze-
ologicznego, ktore chce sie sprawdzi¢, w stowniku akurat nie ma.

Ale nic to. Jako$ ten tekst przelozytem, cyzelujac go na wszelkie sposoby, po czym
pelen obaw przedlozytem moja wersje do oceny. I okazalo sig, Ze nie byta najgorsza.
Numer Eliadowski w koncu nigdy si¢ nie ukazal, a mdj przeklad pewnie przemielono
juz dawno na makulature, natomiast jako ,,mlody, zdolny, obiecujacy” otrzymatem
propozycje przygotowania do jednego z kolejnych numeréw calego Cioranowskiego
bloku. I tak to si¢ wszystko zaczelo.

Zostalem niejako wciagniety do ,Literatury na Swiecie’, a moimi mentorami
i nauczycielami byli przede wszystkim pan Lech Budrecki i pani Aleksandra Oledzka-
-Frybesowa, oboje juz niezyjacy, niestety. Nawigzalem z nimi serdeczny kontakt i mam
zaszczyt uwazac ich za swoich Nauczycieli. Na ich zlecenia przelozylem sporo tekstow
do pisma, gtéwnie z francuskiego, ale zdarzaly sie tez z angielskiego, bo w koncu bytem
anglistg! Szefem redakcji byl wowczas Waclaw Sadkowski, a wérdd redaktoréw, oprocz
pana Lecha i pani Aleksandry, byli takze Anna Kolyszko, Krystyna Rodowska, Anna
Wasilewska, Piotr Sommer, Leszek Engelking, Jacek Buras. I Jozef Waczkow, wybitna
i tragiczna postaé. Poza tym redakcja ,,LnaS” byla wowczas swego rodzaju ,,salonem” -
pojawiat si¢ tam ,,caly Paryz”. Poza wieloma osobami, ktére znaczyly co$ w dwczesnym
kulturalnym mainstreamie, takze postaci stawne, ktére akurat odwiedzaly Warszawe.
To tam moglem ,,zobaczy¢ na zywo” i wystucha¢ (po raz ktérys$ te¢ samg opowiesc!)
Jerzego Kosinskiego, ktory w redakeji pojawil si¢ wraz ze swoim przyjacielem, szablista
Jerzym Pawlowskim, a takze na przyklad Stanistawa Baranczaka czy Vargasa Llose.
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Nie udato mi si¢ ,,zatapa¢” na Pereca - on nawiedzit redakcje ,,LnaS” wcze$niej, zanim
jeszcze pojawila si¢ w moim Zyciu.

To dzigki tej redakeji nawigzalem kontakt z liczagcymi si¢ wowczas, czy w ogole szacow-
nymi, wydawnictwami, jak na przyktad Czytelnik. Poznatem tam Aleksandre Ambros,
szefowa redakcji przekltadowej, goraca oredowniczke wspolczesnej brytyjskiej prozy,
a zwlaszcza tworczosci Martina Amisa. Aleksandra to trzecia moja Nauczycielka; jest
wspanialg ttumaczky, a jednoczesnie wielkg redaktorkg w starym, ,predygitalnym”
stylu.

4. Niczym Austerowski bumerang...

Powracaly do mnie ksigzki, z ktérymi pierwsze spotkanie tak bardzo mnie poruszylo.
Ot na przyklad na poczatku lat dziewiec¢dziesigtych Wydawnictwo ,,Tenten” (nieistnie-
jace juz chyba, a wowczas niezwykle prezne) zaproponowalo mi przetozenie Geneta -
dwadziescia plus lat po opisanym londynskim ,,spotkaniu”l Mowa byla o innej ksigzce
— ale nie, ja musze¢ przelozy¢ Notre-Dame, tylko to! No i udalo si¢. Problem byt troche
z tytutem - moim pierwszym wyborem byla Madonna Kwietna (i taki byl tytut dru-
kowanego w ,LnaS” fragmentu), ale Piotr Sommer na mnie naskoczyl, ze madonna
to stowo niepolskie i ze powinna by¢ Matka Boska. I w koncu uleglem. Tymczasem
Tadeusz Komendant napisal, ze to nie najlepsze imi¢ dla meskiej prostytutki i ze lepiej
brzmiatoby Kwietna Madonna (ta kolejnos¢). Wszystkich sie nie zadowoli. Ale prze-
ciez: arcykatolicka marszalkini senatu w owej ,transformacyjnej” epoce miata wérod
kolegéw ksywe ,,Matka Boska Senacka”. No wigc jednak to ,,brzmialo” Tak, teraz po
latach mysle, Ze Matka Boska Kwietna to wcale dobry tytul. I calkiem sie przyjal! Brzmi
lepiej niz ,,niepolska” madonna. Zreszta madonn byl ci u nas zawsze dostatek...

To Jozef Waczkéw byl redaktorem tej ksigzki. Zaprzyjaznitem si¢ z nim i przykro mi
bylo patrze¢ na jego samotnos¢ starszego geja (ze swa orientacja sie nie kryl), ktory
w dodatku zmagat si¢ z problemem alkoholowym. U schytku roku, w ktérym Polska
stala si¢ cztonkiem Unii, znaleziono go martwego, bez dokumentdw, na ulicy - i nie
wiadomo, czy ktos go pobit i obrabowal, czy moze byt to atak serca, czy wylew.

Dla ,,LnaS” przetozylem tez fragment wspomnianych Pourquoi je nai écrit aucun de
mes livres Bénabou i Je me souviens Pereca. A po latach obie ksigzki dla krakowskiego
Lokatora.

I kolejny powrdt, a zarazem kolejna koincydencja: w Paryzu zafascynowaly mnie takze
utwory Paula Austera (podobnie jak Edmunda White’a, wieloletniego nadsekwan-
skiego rezydenta), a szczegélnie jeden z nich: The Invention of Solitude, dwa bardzo
swoiste literackie eseje. Proponowalem przektad kilku wydawnictwom, ale odpowiedz
byta ta sama: ta ksigzka jest nazbyt dziwna, nie znajdzie Zadnego odbiorcy. A tu tym-
czasem prosze: na Targach Ksigzki w 1995 roku wpada mi w rece broszura debiutu-
jacego wowczas w Polsce wydawnictwa Noir sur Blanc - okazuje sig, ze zamierzaja
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wydac po polsku wszystkie utwory Austera. I juz wkrotce thumaczylem te szkice, dla
ktorych wymyslitem tytul Wynalezé samotnosé. Prawdziwe Austerowska koincydencja.
A ksigzka okazala sie hitem.

Pare lat p6zniej przetozytem dla ,,LnaS” pierwszy rozdziat A Boy’s Own Story Edmunda
Whitea (jako Opowies¢ chtopca) — dziesigc lat po naszym ,spotkaniu” w Shakespeare
and Company w Paryzu... Z przekladem calosci (dla PIW-u) byly problemy: akurat
zaczatem ttumaczenie The Information, kolejnej, bardzo dlugiej powiesci Martina
Amisa. Ksigzka White'a ukazata si¢ ostatecznie po polsku pod tytulem Zuch w przekta-
dzie Jerzego Jarniewicza.

5. Autor, autor!

Spotka¢ swojego autora — czy ma to jakie$ znaczenie? Gdy zaczatem przygotowywaé
wspomniany blok dla ,Literatury na Swiecie”, zapragnaglem spotkaé sie z Cioranem.
Bylo o nim w prasie francuskiej gtosno i wszgdzie przewijat si¢ watek jego ,,niedostep-
nosci”; ze unika mediéw jak ognia, ze nigdy nie pojawil si¢ w telewizji, ze nie zgadza si¢
na zadne rozmowy. Otdz postanowitem to sprawdzi¢. Napisatem do niego, ze ttumacze
niektore jego teksty, i zaniostem list do siedziby Gallimarda, gdzie publikowal swoje
ksigzki. Juz dwa dni pdzniej otrzymatem pocztg odpowiedz — podal mi numer telefonu
z prosba o kontakt. Wow! (to stowo nie funkcjonowalo jeszcze w polskim). ,,Z pewna
taka niesmiatoscig” (i tego wowczas nie bylo) zadzwonilem do stynnego pisarza, a on
zaprosil mnie do siebie na popotudniowe spotkanie. Tak oto znalazlem si¢ na owej
urokliwej mansardzie, ktérej zdjecia widzialem w kolorowym sobotnim dodatku do
»Le Figaro” O wizycie tej pisatem przed laty w , Literaturze na Swiecie”, wigc dodam tu
jedynie, ze tak, ze to bardzo wazne spotkac si¢ ze ,,swoim” autorem, bo wtedy postrzega
sie jego tekst ostrzej i precyzyjniej. Cho¢ takie spotkanie moze co nieco dzielo autora
(i jego wizerunek) ,,odczarowal” — pelen cieptego uroku starszy pan Cioran nieco
oddemonizowal w moich oczach swoje apokaliptyczne, pesymistyczne teksty.

Spotkania z Martinem Amisem podczas jego pobytu w Warszawie... Ttumaczytem
jego Money, czyli Forse, powie$¢ pelng ostrych wulgaryzmoéw. Gdy jesienig 1995 ro-
ku Amis przyjechal do Warszawy na promocje ,mojej” Forsy, a takze Pét Londynu
(kolejnego tomu nieformalnej ,trylogii londynskiej”, przetozonego przez nieodzalo-
wang Ann¢ Kolyszko; ostatnia cz¢$¢ to Informacja, ktéra przettumaczytem kilka lat
pozniej), okazal sie ujmujacym, delikatnym cztowiekiem, o blyskotliwej inteligencji
i wielkiej kulturze (co oczywiscie wiedzialem i wcze$niej); i znéw obraz autora wytwo-
rzony na podstawie ,dzieta” odbiegalby od realnos$ci. Ten kontrast pomiedzy ,kultu-
ralnym” autorem, a jego ,wulgarnym” tekstem catkowicie wyzwolil mnie z wszelkich
zahamowan, jesli chodzi o slang i wulgaryzmy; co wiecej, pokochalem je, jako czes¢
jezyka chyba najbardziej ludzka.

I moze jeszcze, pozostajac przy zyjacych ,wielkich’, Paul Auster. Spotkatem go kilka lat
po Amisie, gdy przyjechal do Warszawy z okazji polskiej premiery filmu Lulu na moscie,
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jego rezyserskiego debiutu. Film, hm, raczej sredni, natomiast zachwycajacy byt wcze-
$niejszy Dym, do ktérego napisal scenariusz. Spotkanie w wydawnictwie, a potem jesz-
cze po projekeji filmu w Relaksie (ktdz z mlodych slyszal o tym sztandarowym peere-
lowskim kinie ,,zeroekranowym™?), wraz z grupka znajomych, rozmowa ,,po turecku”
na podlodze proscenium. Auster wygladal jak na fotografiach — zabdjczo przystojny
»luzak” w skorzanej kurtce, cho¢ po pig¢édziesigtce juz nie tak atrakcyjny, jak w szczy-
towym okresie mtodosci (mial wtedy typ urody Jakuba Gierszala, jednego z najpigk-
niejszych mlodych polskich aktoréw, ktory stat si¢ po trosze gejowska ikong — aktora
mlodego obecnie, rzecz jasna!). Sympatyczny, ale jako$ nie nawigzalem z nim tak ,,che-
micznie” dobrego kontaktu jak z Amisem czy Cioranem. Moze byt zbyt gwiazdorski?

Tak, spotkanie ze ,,swoim” autorem pomaga zrozumie¢ ,dzieto” Nawet krotki kon-
takt z realnym czlowiekiem pozwala na odebranie jego ,fal’, na bardziej niuansowe
odczytanie jego tworczosci. Bo w koncu komunikacja miedzyludzka ma takze postaé
intuicyjng, niewerbalng.

6. Gay is OK

Wspominatem o moich ,kontaktach” z pisarzami gejowskimi w Paryzu i o tym, ze po
latach zdarzato mi si¢ ich thumaczy¢. Thumaczy¢, a niekiedy co$ tez o nich napisa¢ - czy
to szkice w ,,Literaturze na Swiecie”, hasta do Leksykonu pisarzy swiata XX wieku, teksty
do przewodnika historyczno-kulturalnego Homo Warszawa, szkice na portal homiki.pl.
i tak dalej. Niegdysiejszy kontakt mial tez czasem posta¢ swoistej antycypacji - bo oto
niedawno przelozytem nie tylko cale Je me souviens Pereca, ale takze I Remember Joego
Brainarda, tekst, ktory Pereca zainspirowal; to Brainardowi zadedykowat Perec swoje
minimalistyczne wspomnienia. Nie wiedzialem wtedy, w 1986 roku, ze Brainard nie
tylko byt gejem, ale tez jego ksigzka jest bardzo gejowska. Ba, w ogole nie slyszatem
wtedy jeszcze o Brainardzie, myslalem ze to jakis muzyk, ,balladzista” (Joe!). A pozniej
sie dowiedzialem, ze country music to wtasnie ulubiony genre Joego.

Dodalbym tez rozmaite wiersze ,homoerotyczne”, na czele ze stynnym sonetem do...
(moze lepiej nie wspomina¢ ,adresata’, bo a nuz kto$ by si¢ zgorszyl), napisanym
wspOlnie przez Verlainea i Rimbauda. Hm, chodzi tu o pewna, bardzo ,detaliczng”
cze$¢ ciala. ..

Mysle, ze to wlasnie praca translatorska pozwolita mi przelama¢ mentalne obawy
i zahamowania i juz wiele, wiele lat temu dokonac¢ (,,po stycznej’?) coming outu, zanim
jeszcze to okreslenie zaistnialo w jezyku potocznym - polskim, lecz nawet i angielskim.
Bo oto z homoseksualizmem stykatem si¢ na gornych pétkach swiatowego literackiego
mainstreamu, wiec ta ,,przypadto$¢” (uzywajac jezyka prawicy) nie byla chyba czyms,
czego nalezalo sie wstydzi¢. Tak oto — stopniowo i znéw ,,po stycznej” — stalem sie
takze dzialaczem ruchu LGBTQ: Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender, Queer, co wraz
z dydaktyka uniwersytecka i translatorycznym praxis stalo si¢ ,trzeciag noga” mojego
zawodowo-aktywistycznego miejsca w zyciu. Triada zawsze byla mojg zyciowa dewiza.
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3. Co czyni ttumacza literatury, [w:] Rola Humacza i przektadu w epoce wielokulturowosci i globali-
zacji, Wydawnictwo Naukowe ,,SIask’, Katowice 2012.

4. Pamietam Paryz Pereca, [w:] Georges Perec, Pamigtam ze, Wydawnictwo Lokator, Krakow 2013.
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Jakub Ekier
Podziekowanie

Szanowni Panstwo,

tlumacz jest jak dyzurny ruchu. Kieruje skojarzenia na okreslone tory, a kiedy orygi-
nat da si¢ odczytywac rozbieznie, chcac nie cheac, przestawia zwrotnice. O tym, ktéra
strone, rozstrzyga za kazdym razem na nowo, bez zadnych danych z gory schematow.
I nieraz musi ustanowi¢ objazd. Kiedy na przyklad wiersz bawi si¢ idiomem, tlumacz
widzi przed sobg dwie proste drogi, ale obie odwodza od celu. Jedna zmierza tylko
do oddania dostownego sensu, gubigc metafore, druga — odwrotnie. Pozostaje wigc
wybra¢ droge okrezng. Pewne jest, Zze ma prowadzi¢ do celu: ale ktéredy? Ten proces
nieustannego podejmowania decyzji opisuje czeski teoretyk przekltadu Jiti Levy. On tez
stosuje do swoich rozwazan teorie gier. I mysle, ze praca ttumacza to swobodna gra,
tak samo jak zdyscyplinowana stuzba. Gra w stuzbie. Zajecie paradoksalne - i moze
dlatego tak ciekawe.

Jak to si¢ stalo, ze trudnig si¢ przekladem? Na takie pytanie zwykli w swoich przemo-
wieniach odpowiada¢ znakomici koledzy i kolezanki, ktérych zaszczycono przyzna-
niem Nagrody im. Karla Dedeciusa. Wigc i ja pozwole sobie wspomnie¢, komu i czemu
zawdzigczam swoj stosik przekladowych publikacji, skromny, a dzisiaj tak niezwykle
wyrdzniony. Moje podziekowanie, z koniecznos$ci wybidrcze, rozpoczne od czlowieka-
-instytucji: od samego patrona dzisiejszej nagrody. Bo moim poczatkom patronowat
miedzy innymi profesor Dedecius, jako jeden z translatorskich wzoréw oraz jako
dyrektor Niemieckiego Instytutu Spraw Polskich w Darmstadcie. I wcigz nie dosyc¢ tez
podkreslania, ile dla ludzi naszego fachu, w tym od ponad dwudziestu lat réwniez dla
mnie, znaczy opieka ze strony tego Instytutu oraz - co czgsto idzie w parze - ze strony
Fundacji Roberta Boscha.

Ogolnikowo, ale z nie mniejsza wdzigczno$cig wspomne réwniez o innych, zwlaszcza
niemieckich i austriackich instytucjach kultury. Bez nich niejedno przedsiewzigcie
przekladowe utkneloby na $lepym torze. Bez nich nie pochodzitbym tyle, w mysl
recepty Goethego, po krajach poetéw, ktérych pragnalem zrozumieé. Czuje sie row-
niez dluznikiem wydawnictw i pism niedajacych sie zrazi¢ faktem, Ze autor na przy-
kiad saksonski to nie autor anglosaski. Zwlaszcza moja dwudziestoletnia wspotpraca
z ,Literaturg na Swiecie” pozwolitaby uku¢ przystowie: ,Okazja czyni ttumacza”
Posrdd za$ osdb prywatnych, o ktorych mysle ze szczegdlng wdziecznoscia, sa na przy-
kiad konsultanci moich przekladéw, poczawszy od astrofizyka, skoniczywszy na... Az
dziw, Ze nie na zoologu - Ze to nie caly alfabet specjalnosci, skoro adwokatka od prawa
karnego albo lekarz neurolog pomogli mi nie mniej niz iluzjonista. Przy ustawianiu
pojeciowych zwrotnic doradzali mi takze rodzimi uzytkownicy jezyka niemieckiego.
Sposrod nich wymieni¢ niedawno zmarta Doreen Daume, wybitng ttumaczke litera-
tury polskiej, obdarzong tez talentem przyjazni. A ilez razy przyjaciele, a takze bliscy
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dostrzegali w moich powstajacych przektadach grzaskie miejsca szerszym spojrzeniem,
ktérego brakowalo mnie, myslacemu juz tylko jednotorowo...

Od samych za$ poczatkéw mojej pracy najcenniejsze nauki tyczace polszczyzny
i warsztatu literackiego odbieram w praniu, jakiemu moje teksty poddaja w réznych
temperaturach redaktorzy. Analogicznych lekcji w niemczyznie udzielajg mi sami
ttumaczeni przeze mnie pisarze, gotowi odpowiada¢ niekiedy na dziesigtki albo setki
translatorskich pytan. Cierpliwo$cia w tej mierze zdumiewa mnie stale Reiner Kunze,
nalezacy nie tylko do najwazniejszych dla mnie autoréw, lecz takze do grona moich
mistrzow poetyckich oraz najblizszych mi ludzi. Kolezenstwu czy wspdlpracy w naszej
stuzbie rychto towarzyszy przyjazn i kims$ waznym latwo staje si¢ tez nauczyciel fachu.
Jak na przyktad pani Adelaida Gac-Holona, lektorka uniwersytecka, a dla mnie nieoce-
niona prywatna nauczycielka niemieckiego w latach licealnych. Ukazywata mi urode
wierszy Eichendorffa, Rilkego albo Brechta réownie sugestywnie, jak wpajala réznice
miedzy krétkim ,,¢” a dlugim ,,¢”. Albo, niezyjacy jak i ona, historyk literatury profesor
Tadeusz Namowicz, opiekun mojej pracy magisterskiej, ktdry pozniej zaprosit mnie do
wspotttumaczenia dwdch redagowanych przez siebie antologii.

Do os6b, ktérym zawdzieczam szczegélnie duzo, nalezg takze pianistka profesor
Roswitha Gediga oraz jej maz Jost-Gert Glombitza, filolog i menedzer nauki. Ich dom
nad Renem byt dla mnie ostojg, kiedy jako student pierwszy raz spod zelaznej kurtyny
wymknatem si¢ do Niemiec - i nasza przyjazn trwa tak samo jak ich kolonska willa,
ktéra przetrwala niejedng powddz. A wreszcie — urodzona w roku 1927 w Koblencji
i zmarla przed rokiem Barbara Schreck, ktorej obecno$¢ w zyciu naszej rodziny
pamietam, poczawszy od pacynki podarowanej mi w dziecinstwie. Ojca pani Barbary,
nauczyciela, wiezili niegdy$ nazisci, ona sama za$ pdzniej, przy okazji swoich pierw-
szych wizyt w Polsce, czula si¢ zobowigzana zobaczy¢ byle obozy koncentracyjne. Przez
dlugi czas odwiedzata nasz kraj co roku z okazji Migdzynarodowych Targow Ksiazki
jako urzedniczka stuttgarckiej oficyny naukowej S. Hirzel Verlag. A ja réwno trzydzie-
$ci pie¢ lat temu, zapusciwszy sie w duszne ogromy Palacu Kultury i przywitawszy Frau
Schreck na targowym stoisku, bardzo jeszcze licealnie dukajac, wlasnie z nig po raz
pierwszy w moim zyciu dluzsza chwile porozmawiatem po niemiecku. Rozmowa ta
ciaggnela si¢ ¢wier¢ wieku - to w Stuttgarcie, to w Warszawie, to w listach - i trudno
wyliczy¢, jak czesto pani Barbara pomagala mi na mojej literackiej drodze. Za jej
sprawa na przyklad pewnego dnia rodzicielski przedpokdj zapetnily niespodziewane
pocztowe pudta, a w nich - trzydziestodwutomowy stownik jezyka niemieckiego braci
Grimm. Obszar stéw, zwrotéw i poje¢ od ,,Aal” do ,,Zypressenzweig”, nieogarniony tak
samo, jak obszar miedzy stowami ,,abakan” i ,,zyzny” - jak jezyk polski, mdj we $nie
i na jawie.

Te dwa leksykalne terytoria staly sie dla mnie miejscem pracy. A przyczynila si¢ do
tego jak nikt inny polska przyjaciétka Barbary Schreck — moja matka. Jej ojca, urzed-
nika panstwowego, zaraz po wybuchu wojny bezpowrotnie zestali radzieccy komu-
nisci i juz wskrotce potem szesnastoletnia Maria Hanuséwna musiata podda¢ swoja
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niemczyzne wzorowej gimnazjalistki najtrudniejszym egzaminom. Czy to gdy - dla
utrzymania swojej siostry i matki - podjeta pod niemiecky okupacja prace stenoty-
pistki w zakladach przemystowych, czy to kiedy na ich teren przemycata akowskich
konspiratoréw. Nieraz tez okupanci nagabywali Polakéw w jej najblizszym otoczeniu,
a ci delegowali wlasnie ,,panne Malinke” do roli ttumaczki w dalszych negocjacjach,
ktore zawsze wtedy zaczynala od chlodnego pytania: Was wiinschen Sie?

Po wojnie za$ moja matka, nauczycielka fortepianu, bieglo§¢ w niemieckim wyko-
rzystywala do przygotowywania wielu wydarzen muzycznych, a takze tekstéw, na
czele z rozprawg Carla Philippa Emanuela Bacha, ktdrg przetozyta pod tytulem Rzecz
o wlasciwym sposobie gry na fortepianie. To matka, po swoim ojcu obdarzona talentem
do jezykow, popierala moje pierwsze zainteresowania filologiczne. Ona, mito$niczka
Heinego i Tomasza Manna, ustawila dziecku kilka zwrotnic wspdtdecydujacych o tym,
ze dzi$ jestem tutaj. A jestem réwniez dzigki temu, ze w wypadku samochodowym, jaki
sie matce przytrafil w czasie wojny, doznata urazu nie w skron, co grozitoby $miercia,
lecz o centymetr obok. Dokladnie w to samo miejsce, gdzie dwadziescia lat pdzniej
zranila si¢ w wykolejonym pociagu, jadgc pierwszy raz w zyciu zobaczy¢é Niemcy.
Ba - zobaczy¢ Lipsk. Dokladnie to samo miasto, skad wiele lat pdzniej ja wracatem
pierwszy raz w zyciu, zeby usltysze¢ od konduktorki, ze pociag o malo si¢ nie wyko-
leil... Jestem tez wdzigczny takim kolejom losu. Dzisiejsza nagroda pozwala pomyslec,
ze przebiegaly nie calkiem bez sensu. Za to poczucie dzigkuje fundatorom i jurorom.
Podobnie jak za sam nadzwyczaj zaszczytny awans w paradoksalnej stuzbie ttumacza.
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Inez Okulska
Karl Dedeciu.s.: Autoritat als auktoriales
Attribut des Ubersetzers'

Anthony Pym versagte dem Ubersetzer auktoriale Kompetenzen, indem er Autor-
schaft als eine ich-bezogene Instanz definierte. Da das Ich sich nicht {ibersetzen lief3e,
sei die Referenz des Ichs bei einem mit den Worten des Autors sprechenden Uberset-
zer unklar und somit nicht autortauglich. Aufgrund dieser diffusen Subjektivitit sei
fir ihn ein fir die Autorschaft konstitutives Element — namlich auktoriale Autoritat
- auch nicht herzustellen.?

Eine kurze Darstellung der Biographie von Karl Dedecius, eines deutsch-polnischen
Ubersetzers und Kulturvermittlers zwischen beiden Lindern, soll im Folgenden als ein
Argument gegen diese These in Betracht gezogen werden. Denn Dedecius erschuf im
Zuge seiner iibersetzerischen Leistungen ein bis ins Detail ausgereiftes auktoriales Ich,
das nicht nur Ansehen, sondern aufgrund des sehr hohen Originalititsgrads seines
Schaffens auch eben jene Autoritdt genoss.

Der Ubersetzer als Gastgeber. Der Weg zur Selbstbestimmung

Pyms Postulat stiitzt sich auf die Idee einer mangelhaften Subjektivitit der Uberset-
zerrolle. Karl Dedecius verfiigte dagegen iiber ein mit Autoritdt ausgestattetes tiberset-
zerisches Ich, das er im Laufe der Jahre allméhlich und systematisch herausgearbeitet
hat, indem er seine eigene Position zu einer Institution aufbaute. Dabei handelt es sich
nicht nur um ein Ich, dessen Referenz transparent und stabil ist, sondern das auch eine
entscheidende Eigenschaft fiir auktoriale Kompetenz aufweist — Autoritat.

Karl Dedecius wurde 1921 in einer deutschen Familie in £.6dZ geboren, einer Stadt,
in der viele Kulturen aufeinandertrafen. Er ist dort zweisprachig aufgewachsen, von
Anfang an vertraut mit der polnischen Sprache und Literatur. Nach den Wirren des
Krieges und seiner Gefangenschaft, in der er (durch eine ,,Ubersetzung aus Not“) Rus-
sisch lernte, siedelte er sich in der BRD an. Als Angestellter bei einer Versicherungs-
anstalt war er finanziell abgesichert, was es ihm ermdoglichte, literarische Uberset-
zungen als Hobby auszuiiben. Dedecius war damit von Anfang an ein freier Kiinstler,
der selbststindig, also ohne irgendeine Art von Mizen oder Auftraggeber, nicht nur
tiber seine Ubersetzungsstrategien, sondern auch iiber die von ihm zu iibersetzenden
Autoren entscheiden konnte. Auf diese Weise ist sein erster ,,Kanon® entstanden: eine

! Das vorliegende Buch prisentiert die Ergebnisse einer Promotionsforschung, die im Rahmen des
Promotionsstipendiums ETTUDA 1 (Vertragsnummer NR 1/2013/08/HS2/00111) von Narodowe
Centrum Nauki (Nationales Forschungszentrum) finanziert wurde.

2 Vgl. Pym, Anthony, Translator as non-author and I'm sorry about it. In: http://usuaris.tinet.cat/apym/
on-line/translation/2010_translatore_as_author.pdf (Zugriff: 10.04.2015).
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Anthologie polnischer Dichtung mit dem Titel Lektion der Stille. Dieses Buch stellte
»polnische Nachkriegslyrik vor, der politische Absichten und stereotype Sichtweisen
gleichermaflen fernliegen“® Darunter befanden sich Gedichte von Herbert, Szym-
borska und Rézewicz, die von allgemeinen existenziellen Themen handelten, so als
wiren die dsthetischen Doktrinen eines sozialistischen Landes gar nicht vorhanden,
wie es das westdeutsche Lesepublikum vielleicht hétte erwarten konnen.* Mit dieser
Publikation ,,ist es Dedecius gelungen, [...] das Interesse der literarischen Offentlich-
keit auf die polnische Lyrik zu lenken und damit ein Fundament fiir die neue rationale
Phase der Rezeption polnischer Literatur in Deutschland zu legen.**

Was fiir den Aufbau seiner Position allerdings von grof3erer Relevanz war, ist die
Tatsache, dass er das Interesse der literarischen Offentlichkeit auch auf seine Person
zu ziehen vermochte. Aber erst die zweite, von Dedecius im selben Verlag herausge-
gebene Anthologie namens Polnische Poesie des 20. Jahrhunderts rief eine Welle von
Lobesworten hervor, die in den Rezensionen zahlreicher bedeutender Zeitungen und
Zeitschriften in Deutschland und Polen auftauchten: Bei diesem Buch handle es sich
um eine ,,mustergiiltige Anthologie, die einen ,,Zugang zum Unbekannten“® schaffe.
»Durch seine iibersichtliche Gliederung und griindliche Kommentierung (der grofie
Essay iiber die polnische Lyrik steht am Schluss und heif3t schlicht ,Nachwort’) findet
man sich in einem unbekannten Geldnde rasch zurecht®, hief$ es seinerzeit im Berliner
»Tagesspiegel’, und in einer anderen Rezension wird die absolute Einzigartigkeit die-
ses herausgeberischen Unternehmens betont:

Einen solchen, aus der Sichtung nahezu aller Quellen mit polnischer Beratung
und Hilfe hervorgegangenen représentativen Querschnitt durch die polnische
Lyrik unserer Zeit gibt es bisher noch nicht einmal in Polen.®

Dedecius’ Ubersetzungsunternehmen beruhte schon damals auf drei Siulen: seiner
Originalitét, seiner Position als ,Gastgeber® und seiner Autoritt. Diese sollen hier
kurz erldutert werden. ,,Originalitat® gilt fiir gew6hnlich als ein Attribut, das fiir die
Autorschaft reserviert ist. Der Autor als derjenige, der etwas schafft und nicht einfach
wiedergibt oder iibertragt, verfiigt potenziell iiber Originalitit. Das Beispiel Dedecius
zeigte jedoch, dass er als Ubersetzer auch die Attribute eines Autors fiir sich erwerben
konnte. Als Ubersetzer ist Originalitdt im Text selbst fiir ihn zwar nicht herzustellen;
allerdings steht ihm durch seine Auswahl der Ausgangstexte und die Art, wie er seine
Ubersetzungen der zielkulturellen Leserschaft prisentiert, diese Mdglichkeit sehr wohl

> Kaszynski, Stefan H., Moderne polnische Lyrik in den deutschsprachigen Anthologien. In: Kittel, Harald
(Hrsg.): International Anthologies of Literature in Translation. Berlin 1995, S. 84-92, S. 88.

* Vgl. Eberharter, Markus, Lekcja Karla Dedeciusa. In: ,,Przekladaniec® 22/23 (2009/2010), S. 327-332,

S. 328.

Kaszynski (wie Anm. 3), S. 89.

Zugang zum Unbekannten. In: ,Hannoversche Allgemeine Zeitung®, 20-21.2.1965 [Autor unbekannt].

Krolow, Karl, Ein Echo tont aus Ost und West. In: ,,Tagesspiegel®, 31.1.1965.

Burghardt, Jochen E., Gefliister und Schrei. In: ,Westermanns Monatshefte®, 4/1965.

® N o w
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offen - und Dedecius hat sie mit seinem Projekt der polnischen Ubersetzungsreihe’
durchaus wahrgenommen.

Die Kategorie des Gastgebers wird hier in Anlehnung an die der ,Gastfeindschaft®
gebraucht, die Jacques Derrida entwickelt und mit dem Kunstwort ,hostipitality®,
einer Kombination aus den englischen Begriffen fiir Gastfreundschaft und Feindse-
ligkeit, belegt hat.'® Diese Kategorie wurde von ihm vor dem Hintergrund von Kants
Konzeption der Hospitalitdt, die ,,das Recht eines Fremdlings, seiner Ankunft auf
dem Boden eines Anderen wegen, von diesem nicht feindselig behandelt zu werden®,
entworfen.'* Dieses Recht hat Auswirkungen auf die spezifische Rollenverteilung von
Gast und Gastgeber und auf deren Ausgestaltung. Derrida bestimmt demnach die
Rolle des Gastgebers folgendermafien:

Here the Wirt [sic!], the Gast, is just as much the one who as host [hdte] (as
host* and not as guest*) receives, welcomes, offers hospitality in his house or
hotel, as he is, in the first instance and with reason, the master of the household,
the patron, the master in his own home. [...] Hospitality is certainly, necessarily,
a right, a duty, an obligation, the greeting of the foreign other [lautre étranger]
as a friend but on the condition that the host*, the Wirt, the one who receives,
lodges or gives asylum remains the patron, the master of the household, on the
condition that he maintains his own authority in his own home, that he looks
after himself and sees to and considers all that concerns him.'?

Gastfeindschaft besteht demnach also erstens darin, dass der Gastgeber seinen Gast
empfangt, aber lediglich unter den Bedingungen, die in seinem Hause gelten. Und
zweitens macht der Gastgeber den Gast iiberhaupt erst zum Gast, indem er eben diesen
Akt der Gastgeberschaft zustande bringt. Unter dieser Perspektive lasst sich die Patro-
nagerolle, die Dedecius mit seinen Anthologien der polnischen Literatur ibernommen
hat, erfassen: Die Originalitit seines Unternehmens, also die Tatsache, dass niemand
aufler ihm die Rahmenbedingungen seiner Arbeit festlegte, verlieh ihm die Moglich-
keit, den ,Gast“ unter seinen Bedingungen in seine Kultur einzuladen, ndmlich unter
denen seiner Ubersetzung. Hiermit sind jedoch nicht die seiner konkreten textuellen
Vorgehensweise gemeint, sondern die seiner Auswahl, seiner Zusammenstellung meh-
rerer Autoren, begleitet von seinen Kommentaren und Essays zur polnischen Literatur.

Als ,Gastgeber® erteilt sich Dedecius somit selbst das Recht, fiir seine Gaste zu spre-
chen. Damit maf3t er sich allerdings keine ihm nicht zustehende Rolle an, denn jede

° Dedecius, Karl (Hrsg.), Panorama der polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts. 7 Binde. Ziirich
1996-2000.

Derrida, Jacques, Hostipitality. Ubers. von Barry Stocker/Forbes Morlock. In: ,,Angelaki, Journal of
the theoretical humanities“ No. 3/vol. 5/Dezember 2000, S. 3-18.

Kant, Immanuel, Zum ewigen Frieden. Ein philosophischer Entwurf. In: Ders.: Werke. Frankfurt am
Main 1975, S. 213.

12" Derrida (wie Anm. 10), S. 4.
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literaturhistorische Narration ist immer als eine subjektive Darstellung der jeweils
beschriebenen Autoren zu verstehen, in diesem Fall handelt es sich eben um die eines
Herausgebers und Ubersetzers. Der besonderen Prekaritit der Beziehung von Gastge-
ber und Gast scheint sich Dedecius dabei durchaus bewusst gewesen zu sein: Wihrend
eines Treffens der AICL (Association Internationale des Critiques Littéraraires), das
1988 zwar in Polen, aber nicht auf Polnisch stattgefunden hat, sagte Dedecius:

Polen sind fiir ihre Hoflichkeit bekannt. Daher wundert es auch nicht, daf3 die
Gastgeber in diesem Forum die Sprachen der Giste sprechen. Ich erlaube mir
aber als Gast in der Sprache der Gastgeber zu sprechen.'?

Dedecius sprach fiir die von ihm tibersetzten Autoren, fiir seine ,,Géste®, nicht nur mit-
tels der Poetik seiner Ubersetzung, sondern auch indem er sie prisentierte, und zwar
als Gastgeber in seinem eigenen Haus. Nach einer Lesung von Herbert, die 1967 in
Westdeutschland stattfand, war in einem Bericht dazu Folgendes zu lesen: ,,Die Szene
beherrschte der Ubersetzer — der Autor saf§ als Statist daneben.“* Dieser Rollenwech-
sel soll das Publikum verargert haben, das den ,richtigen“ Autor, Zbigniew Herbert,
héren wollte. Nachdem dieser allerdings in einer Weise zu sprechen begonnen hatte,
die ihn sogar von anwesenden polnischen Muttersprachlern kaum verstanden werden
liel, kam die berichtende Journalistin (und selbst auch Ubersetzerin) zum folgenden
Schluss: ,,Dedecius [...] trifft doch keine Schuld, sein Dichter ist schiichtern.“!® Diese
Szene ist als symbolische Machtiibernahme zu betrachten, die in einer Ubertragung
der auktorialen Ich-Referenz besteht: Wenn Dedecius als Ubersetzer ,ich“ sagt, dann
bezieht sich dieser Ausdruck von nun an direkt und unmittelbar auf sein eigenes auk-
toriales Ich. Der Dichter gehort dem Ubersetzer (,,sein Dichter*) und nicht umgekehrt.

Autoritat als Attribut der Autorschaft

Seine Gastgeberposition gegeniiber polnischen Autoren verschaffte Dedecius sehr bald
eine bestimmte Autoritdt innerhalb der BRD. Nach der Anerkennung seiner Rolle
als origindrer Vermittler polnischer Literatur wurde nicht nur seine anthologische
Tatigkeit, sondern auch seine Ubersetzungskunst als vorbildlich betrachtet. Dement-
sprechend genoss er nun eine Autoritit im Bereich von Ubersetzungen aus slawischen
Sprachen generell und wurde beispielsweise immer wieder vom Suhrkamp-Verlag um
entsprechende Beratung gebeten. Dabei durfte er als interner Ubersetzungsrezensent
entscheiden, ob ein Titel in das Verlagsprogramm aufgenommen werden sollte, wer
zur Ubersetzung bestimmter Texte geeignet war und wer nicht (,Celan als Prosa-

Original: ,,Polacy styng ze swej kurtuazji. Wiec nie dziw, ze gospodarze przemawiajg na tym forum
jezykami gosci. Pozwole sobie jako gos¢ przemowié w jezyku gospodarzy.” In: Dedecius, Karl, Wybér
i odpowiedzialnosé. In: , Literatura na Swiecie® 12/1988, 332-336, S. 333 [Deutsch - . O.].

4 Bronska-Pampuch, Wanda, Intellektuelle Kiihle aus Polen. In: ,,Siiddeutsche Zeitung, 17.3.1967.

> Ebd.
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tibersetzer kommt freilich nicht in Frage“'®), ob eine Ubersetzung gelungen war (,,Das
beigefiigte Gedicht von Iredynski finde ich schwach® - gemeint war die Ubersetzung
von Lutz Adler'”) oder wie verbessert werden soll: ,Wo der Autor seine Sitze so kurz,
staccato baut, sollte man sie so belassen. Also nicht zwei Satze durch ein ,,und“ (das es
im Original nicht gibt) verbinden.*®

Dedecius war in seinen Urteilen nicht selten streng, aber immer sachlich und griind-
lich; was fiir ihn einzig zahlte, war die Literatur selbst, nicht ihre Begleitumstinde.
1970 machte Siegfried Unseld in einem Brief Dedecius auf den Roman Mrok, swiatto
i potmrok von Irena Krzywicka aufmerksam, der ihm von einem anderen polnischen
Autor empfohlen wurde, und zwar mit der Bemerkung, dass seine Autorin ,,nicht nur
eine bedeutende literarische Erscheinung, sondern eine der hiibschesten Frauen ist“*’
- ein Gesichtspunkt, der nach Unselds Meinung bei der Beurteilung beriicksichtigt
werden sollte. Dedecius antwortete mit einer kurzen kritischen Rezension, in der das
Thema sowie der Sprachstil des Buches behandelt wurden. Die Lektiire fithrte Dede-
cius demnach zu folgendem Schluss:

Eine sympathische Autorin bewiltigt ihre Vergangenheit, aber nicht die Form.
Thr Verhaltnis zum Schreiben ist zwar kiinstlerischer Natur, aber eher sinnli-
cher Provenienz als von literarisch-intellektueller Potenz.

Das Buch wire einer deutschen Ubersetzung wert — nur sehe ich es schlecht in
Threm Programm. Ein weniger anspruchsvoller Verlag vielleicht...>°

Seine Meinung blieb nicht ohne Einfluss auf die Entscheidung des Verlegers: Krzywic-
kas Buch wurde abgelehnt, ausdriicklich aufgrund des Gutachtens von Dedecius.*!

Dedecius baute seine Position mit der Zeit immer weiter aus. Jeder Schritt scheint
dabei prizise von ihm abgewogen worden zu sein. Die angesprochene Originalitat
wird trotz verlockender Namen weiter behalten — Dedecius war zwar klar, dass er als
Ubersetzer mit Autoritit und Originalitit einen Autorschaftsstatus erlangen konnte,
allerdings nicht allein durch die Ubersetzung grofler Namen; sonst wiirde er nie aus
dem Ubersetzerschatten eines »Autornyms“** heraustreten konnen. Beispielsweise
wurde ihm angeboten, die Kyberiade von Lem zu iibersetzen. Dedecius hatte bereits

'® Brief vom 22.11.1968 an den Suhrkamp-Verleger Siegfried Unseld. In: Karl Dedecius Archiv, Karl
Dedecius’ Vorlass (alle in dieser Arbeit zitierten Briefe sind Bestinde dieses Vorlasses), Signatur
13-03-18.

7 Ebd.

15 Bemerkungen zur Ubersetzung aus dem Russischen, die von einer jungen Ubersetzerin angefertigt
wurde. Brief vom 28.08.1969 an Unseld, Signatur 13-03-42.

1 Brief von Unseld an Dedecius vom 30.06.1970, Signatur 13-03-77.

2 Brief von Dedecius vom 18.70.1970 an Unseld, Signatur 13-03-1978.

2 Vgl. Brief vom 24.07.1970, Signatur 13-03-83.

Der Begriff wurde Heymanns Studien zum Thema Autorschaft und Autorenrecht entnommen:

»Ein Autornym, so wie ich diesen Begriff verwende, ist eine Behauptung der Autorschaft, die dem

Publikum angetragen wird; anders gesagt: Es ist die Marke eines Autors”. In: Heymann, Laura A.,
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zehn Jahre frither ein Kapitel daraus fiir seine Anthologie polnischer Prosa iibersetzt,
diesmal lehnte er das Angebot jedoch ab. Zum einen aus Zeitgriinden, da er sich auf
sein eigenes libersetzerisches Programm konzentrieren wollte (,,Ich komme sonst nie
zu den Arbeiten, die mir eigentlich wichtiger scheinen“?’), zum anderen verfiihrte ihn
die wachsende Bedeutung Lems, die mutmafllich als Lockmittel in der Anfrage dienen
sollte, tiberhaupt nicht, ganz im Gegenteil: ,,Es freut mich mehr, Unbekanntes oder
Verkanntes aufzuspiiren, aus dem Dunkel zu bergen. Erste Schritte zu iibernehmen.“**
Dedecius wollte also nicht einer von ,,iiber einem Dutzend Ubersetzer“?® sein, die zu
dieser Zeit an Lems Werk gearbeitet haben; vielmehr verstand er es, seinen Pioniersta-
tus zu pflegen und auszubauen.

Dies gelang ihm auf allen Ebenen. Seine Zweisprachigkeit verschaffte ihm dabei den
sprachlich-kulturellen Zugang zu den von ihm iibersetzen Texten, doch verfasste
er seine eigenen Texte eher ungern in polnischer Sprache. Und wenn er es doch tat,
dann mit Vorsicht. Gebeten um ein paar Worte auf Polnisch iiber seine Erfahrung als
Ubersetzer und Kulturvermittler, schrieb er diese ,,innerhalb einer Stunde, mit zwei
Fingerchen, mit dem von anderen Problemen iiberfiillten Kopf, von Fristen verfolgt®,
wie er in einem beigefiigten Brief zugab. Da er jedoch in der Offentlichkeit als derje-
nige fungiert, der die polnische Sprache hervorragend beherrscht, bat er heimlich um
griindliche Redaktion:

Bitte tibersetzen Sie es in ein korrektes Polnisch und streichen Sie allen Unsinn
weg. Eine zweite Lektiire oder Korrektur konnte ich mir zeitlich nicht mehr
leisten. [...] Bitte lassen Sie mich nicht mit einer direkten Publikation dieses
Gekritzels mich selbst kompromittieren!*®

1980 griindete Dedecius das Deutsche Polen-Institut, worin eine erneute symbolische
Wende bei der Konstruktion seines auktorialen Ichs zu sehen ist. Seine bisherige Per-
formance im Literaturbetrieb wurde nun institutionalisiert. Als Leiter dieses Instituts
fiihrte Dedecius weitere Ubersetzungsprojekte durch: 1982 griindete er die Reihe ,,Pol-
nische Bibliothek®, ein gewaltiges Editionsprojekt, das sowohl literaturwissenschaftli-
che Beitrige zu einzelnen Epochen als auch historische Romane, Erzdhlungen, Dich-
tungen sowie Beitrage zur Geschichte und Kultur Polens umfasste. Begonnen hat diese
Reihe mit dem Buch Die Dichter Polens. Hundert Autoren vom Mittelalter bis heute®

The Birth of the Authorship: Authorship, Pseudonymity, and Trademark Law. In: ,Notre Dame Law
Review* 80/2005, S. 1377-1450, S. 1385. [Deutsch - 1. O.]
# Brief von Dedecius an Unseld vom 14.4.1976, Signatur 13-03-165.

# Ebd.

» Ebd.

% Original: ,,Prosze przettumaczy¢ to wszystko na poprawna polszczyzne i wykresli¢ wszystkie gtupstwa.
Na lekture wtorna i na korekte juz mnie nie stac. [...] Prosze mnie publikacja tych bazgrotéw bez ko-

rekty nie kompromitowac!“ In: Dokument aus dem KDV, KVA, zwei Blitter (Seite 3 und 4, es fehlen
1 und 2), adressiert an Prof. Legezyniska, Signatur 08-10-20, ohne Datum [Deutsch - I. O.].

¥ Die Dichter Polens. Hundert Autoren vom Mittelalter bis heute. Ein Brevier von Karl Dedecius. Mit
Portritzeichnungen von Eryk Lipinski. Frankfurt am Main 1982.
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und wird bis heute kontinuierlich herausgegeben. Bisher umfasst sie genau 50 Publika-
tionen, an denen eine lange Reihe von Ubersetzern und Autoren beteiligt waren. Das
Hauptprojekt des Institutes war jedoch Das Panorama der polnischen Literatur des 20.
Jahrhunderts, das auch als opus magnum von Karl Dedecius bezeichnet wird, obwohl
mehrere Mitarbeiter an diesem Projekt beteiligt waren. Diese Unternehmungen im
Bereich der Ubersetzung und der Herausgeberschaft haben ihm jedenfalls endgiiltig
den autonomen Status eines Autors verlichen.*®

Diese Autorschaft und besonders die Entfaltung der mit ihr verbundenen Autoritat
wurden von Dedecius planmiflig konstruiert und vorangetrieben. 2001 iibergab er
beispielsweise seinen Vorlass zur Griindung seines Archivs an die Europa-Universi-
tat Viadrina (untergebracht wird er im Collegium Polonicum in Stubice). In diesen
Bestanden sind sowohl private sowie berufliche Korrespondenz, Manuskripte seiner
Ubersetzungen sowie Essays als auch Rezensionen und Beitrige anderer Autoren iiber
Dedecius zu finden. 2003 wurde die bisher als ,,Ubersetzerpreis der Robert-Bosch-Stif-
tung® verliehene Auszeichnung nach ihm benannt; alle zwei Jahre erhalten nun jeweils
ein polnischer und ein deutscher Ubersetzer den Karl-Dedecius-Ubersetzerpreis.
Auch das Gymnasium Nr. 47 in £6dz, seiner Heimatstadst, tragt offiziell seinen Namen.

Alle diese Initiativen gehoren eigentlich zu einer posthumen Wiirdigung, die man
einem Autor entgegenbringt; hier fanden sie dagegen zu Lebzeiten statt und wurden
sogar mehr oder weniger von ihm selbst angeregt. Selbst die Auswahl des Materials fiir
das Archiv zeugt noch vom Imperativ der Autokreation des Ubersetzers: Presseartikel
tiber ihn und sein Werk etwa werden dort als Manuskripte in deutscher Sprache (ver-
mutlich in der Ubersetzung von Dedecius selbst) fragmentarisch aufbewahrt.

Die Auswahl der Korrespondenz lasst leider viele Leerstellen offen. Zum Beispiel
schreibt Dedecius am 24.2.1972 einen langen Brief an den Suhrkamp-Verleger, in dem
mehrere Angelegenheiten besprochen werden (bevorstehende Ubersetzungen, aufzu-
nehmende Autoren etc.) Unter Punkt IV bringt er sich dann selbst als Autor ins Spiel:

Ich habe das gesichtet, was ich in den letzten 13 Jahren iiber das Ubersetzen
veréftentlicht, geschrieben oder geredet habe (Aufsitze, Vortrage), daraus die
Gelegenbheitsfiillsel entfernt, auch das nicht zum Thema Gehorende, und einen

# Interessanterweise wird Dedecius sehr haufig als Dichter oder »Ubersetzer-Poet* (Bientkowski,

Zbigniew, Uniibersetzbares Ubersetzen. In: ,Kultura“ Nr. 27, Warschau 5.7.1970 [Manuskript aus dem
Archiv]) bezeichnet, obwohl er nie wirklich seine eigenen Gedichte verfasst hat. Seine Dichtung ist
kaum bekannt oder prisent; er soll zwar in seiner Jugend ein paar Gedichte geschrieben haben, diese
liegen aber fast ausschliefllich als Manuskripte vor und sollen wohl eher als Beleg dafiir dienen, dass
er in seiner Kriegsgefangenschaft etwas dichtete. Dedecius selbst suggeriert, dass man eher keinen
Wert auf diese Gelegenheitsdichtung legen solle. Vgl. Chojnowski, Przemystaw, Przeklad jako for-
ma dialogu. Biograficzne konteksty twérczosci Karla Dedeciusa. In: Fast, Piotr/Kozak, Anna (Hrsg.):
Biograficzne konteksty przektadu. Katowice 2002, S. 164-174, S. 173.
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geschlossenen Band mit meinen personlichen Auslassungen, Erfahrungen,
Meinungen zu komponieren versucht.
Mochten Sie ihn haben??

Am 5.4.1972 kommt die Antwort, die vor Enthusiasmus nur so strotzt:

Ich habe mit grofler Freude Ihr Material ,Vom Ubersetzen“ studiert. [...] Das
Ganze wird gewissermafien ein Handbuch, ein Anweisungsbuch, ,wie zu tiber-
setzen sei”. [...] Also, Sie haben meine Zusage.*

Dieser Brief wurde mit dem Namen seines iiblichen Gesprachspartners im Suhrkamp
Verlag, dem des Verlegers Unseld, unterschrieben, allerdings mit der handschriftli-
chen Anmerkung, der Herr sei verreist sowie der darunter stehenden Signatur einer
Renate S. Im nachsten Brief von Unseld, der im Archiv vorhanden ist, wird dieses
Manuskript an keiner Stelle erwéhnt, so als hatte Unseld nie davon erfahren. Das Buch
Vom Ubersetzen wurde tatsichlich zwei Jahre spiter veroffentlicht, allerdings auf Pol-
nisch beim Verlag ,Wydawnictwo Literackie®. In Deutschland erschien es erst 12 Jahre
spater. Warum Suhrkamp bis 1986 mit der Publikation wartete, obwohl die erste Ent-
scheidung Unselds eine Zusage war, lasst sich der Korrespondenz nicht entnehmen;
auch deswegen nicht, weil sie wegen noch nicht verstrichener Fristen im Sinne des
Archivgesetzes des Landes Brandenburg dem Archivbesucher noch nicht vollstindig
zuganglich ist. Dedecius’ Texte zum Ubersetzen bieten sich als Werk deshalb fiir eine
genaue Analyse an, weil dieses Beispiel demonstriert, wie instabil der Begriff des Ori-
ginals tatsichlich ist. Notatnik ttumacza erschien erstmals in Polen auf Grundlage der
deutschen Vorlage, die teilweise fiir ihre polnische Ubersetzung und Publikation im
Jahr 1974 extra iiberarbeitet wurde, so dnderte der Verlag deren Struktur. Und diese
polnische Version galt spiter wiederum als Vorlage fiir die Publikation des deutschen
,Originals“ im Jahr 1986.

Der Fall Karl Dedecius wurde hier kurz skizziert, um ihn einer griindlichen Forschung
hinsichtlich seiner auktorialen Rolle zu unterziehen, die Dedecius als Ubersetzer
mittels seiner im Laufe der Jahren sukzessiv erworbenen und entwickelten Autoritat
sowie Originalitdt ibernehmen durfte. Das wiederum soll darauf hinweisen, dass die
Kategorie der Autorschaft auch einem Ubersetzer zugeschrieben werden kann. Diese
Zuschreibung muss nicht aufgrund kreativer bzw. schépferischer Anderungen erfol-
gen, die er in seiner Ubersetzung vornimmt, sondern kann sich auf die soziologischen
Aspekte seiner Vermittlung zwischen zwei Literaturen beziehen.

¥ Brief vom 24.2.1972 an Unseld, Signatur 13-03-109.
% Brief vom 5.4.1972 an Dedecius, unterschrieben mit Dr. Siegfried Unseld [in Druckschrift] und dar-
unter von Renate S. [handschriftliche Signatur, Nachname unleserlich], Signatur 13-03-111.
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Markus Eberharter
Stawomir Btaut - Portrat des Ubersetzers

Der Name Stawomir Blaut wird im polnischen Ubersetzungsfeld in erster Linie mit
dem Werk von Giinter Grass in Verbindung gebracht, das er, beginnend mit der
»Blechtrommel, fast zur Ginze ins Polnische iibertrug. Zudem tibersetzte Blaut zahl-
reiche weitere deutschsprachige Autorinnen und Autoren und schuf damit ein einzig-
artiges iibersetzerisches Werk.

Das vorliegende Portrit stiitzt sich auf ein Gespréch, dass ich mit Stawomir Blaut im
Frithjahr 2014 fithren konnte. Als Erganzung dienen zwei frithere autobiographische
Texte von Blaut aus den Jahren 1988 und 2002, was an den entsprechenden Stellen
eigens kenntlich gemacht wird. Leider war es nicht mehr moglich, Stawomir Blaut zu
bitten, das Interview zu autorisieren: Er starb am 20. Mai 2014 im Alter von 83 Jahren
in Warschau. Aus diesem Grund wurde im Text auf redaktionelle Eingriffe verzichtet,
die Narration folgt jener, in der Blaut tiber sein Leben erzdhlt hat.

Biographisches

In einem Text aus dem Jahre 1988 schreibt Stawomir Blaut iiber seine Jugend- und
Studienjahre:

Ich habe weder als Kind von der deutschen Literatur getraumt, noch in der
Jugend die Karriere eines Ubersetzers angestrebt. Meine frithen Triume
und Pline gingen in eine vollig andere Richtung. Doch nach den ersten
Enttauschungen, als sich nach dem Abitur herausstellte, daff ich weder
Arzt noch Ingenieur werden konnte, beschlofy ich, sozusagen aus dieser
Zwangssituation heraus, Philologie zu studieren. Doch nicht Germanistik,
sondern Polonistik. Und wéhrend ich [...] mich spiter fast zehn Jahre lang als
Literaturkritiker betétigte, war mir Goethe durchaus nicht niher als Byron,
Hugo oder Puschkin. Das dnderte sich [...], als ich schon dreiflig war und auf
einmal zu der Uberzeugung kam, daf} mir die Arbeit eines Ubersetzers, eines
Ubersetzers aus dem Deutschen, grofitmégliche berufliche Befriedigung geben
und zu einer Aufgabe werden konnte, die mich restlos ausfiillte."

Stawomir Blaut wurde am 17. Dezember 1930 in Lublin geboren, zu einem fiir jene
Zeit schlechten Moment, wie ihm 1949 bei seinem Eintritt ins Erwachsenenleben klar
wurde. Damals namlich, in den ersten Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg, griff der
aggressive polnische Stalinismus immer starker um sich, und als Sohn eines Berufs-

! Stawomir Blaut, Aus der Berufspraxis eines Ubersetzers. In: Kneip, Heinz/Orlowski, Hubert (Hrsg.):

Die Rezeption der polnischen Literatur im deutschsprachigen Raum und die der deutschsprachigen
in Polen 1945-1985. Darmstadt 1988, S. 478-487, hier: S. 478.
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offiziers, der in der Zwischenkriegszeit 20 Jahre lang in der polnischen Armee gedient
hatte, schien er den Machthabern aufgrund seiner Herkunft verdichtig. Wie so viele
andere auch, die in den ersten Jahren nach 1945 von den kommunistischen Behorden
besonders iiberwacht wurden, da sie als ehemalige Angehdorige der sozialen und politi-
schen Eliten der Zweiten Polnischen Republik eine Art Kontinuitit mit dem fritheren
System verkorperten. Blaut bekam diese neuen politischen Umstdnde am eigenen Leib
zu spiiren. Als er mit 19 Arzt werden und an der ,,Akademia Medyczna“ studieren
wollte, und zwar in Lublin, um in der Nahe der Eltern bleiben zu konnen, wurde er bei
der Aufnahmepriifung aus politischen Griinden nicht zugelassen: Man forderte von
ihm, sich von seinem Vater loszusagen. Er fuhr danach, vom Wunsch geleitet, einen
konkreten Beruf zu erlernen, durch halb Polen, um einen passenden Studienplatz zu
finden. Doch schlugen alle Versuche, etwa einer Ingenieursausbildung in Warschau
oder eines Wirtschaftsstudiums in Wroclaw oder Krakau, wo die beiden Hochschu-
len bis Mitte 1949 noch privat und keinen politischen Einschrinkungen unterworfen
waren, fehl. So kehrte Blaut nach Lublin zuriick, wo nur mehr die Katholische Univer-
sitait KUL, an der seine beiden Eltern sowie seine Schwester studiert hatten, als Mog-
lichkeit blieb. Gerne hitte er — als nunmehr vierte oder fiinfte Option - Jura studiert,
doch da auch KUL zunehmend politischen Repressalien ausgesetzt war, wurden mit
der Zeit immer weniger Studienrichtungen angeboten; darunter Jura, das einmal auf-
gelost, spiter jahrzehntelang nicht mehr belegt werden konnte.? In dieser ,,Zwangssi-
tuation’, wie Blaut es im obigen Zitat umschreibt, blieben die humanistischen Fécher,
unter denen er sich fiir die Polonistik entschied. Dort gab es keine Aufnahmepriifung,
dafiir eine Schar von Kandidaten, fast 1600 im ersten Jahr, Leute, die oftmals dieselben
Erfahrungen wie er bei der Suche nach einem Studienplatz gemacht hatten.

Mit Beginn des Studiums, im Alter von 20 Jahren, begann Blaut, Literaturkritiken
zu schreiben, hauptséchlich zur polnischen Literatur. Es gelang ihm, sie in der hoch
angesehenen Zeitschrift ,Tygodnik Powszechny® zu verdffentlichen, in der mit Antoni
Golubiew, Stefan Kisielewski oder Hanna Malewska einige der damals fithrenden
Literaturkritiker ihre Texte druckten. Mit 22, also ebenfalls noch wéahrend des Studi-
ums, im Rahmen dessen sich Blaut fiir eine Spezialisierung im Bereich Redaktion und
Verlagswesen entschieden hatte, begann er als Redakteur beim ,,PAX“-Verlag in War-
schau zu arbeiten und pendelte einmal in der Woche zwischen Warschau und Lublin.
Er verliefd die ,,PAX“-Vereinigung, zu der der Verlag gehorte, zusammen mit anderen
Mitgliedern und Mitarbeitern, die mit der konservativen Linie deren Fiihrung nicht
einverstanden waren, im Jahre 1956, als diese wiahrend des sog. Tauwetters in eine tiefe
Krise geraten war.

In den darauffolgenden Jahren war Blaut ohne feste Arbeit, er lebte vom Schreiben
und publizierte u. a. in ,,Tygodnik Powszechny®. Es war die familidre Situation, die mit

?  Wie die Homepage der juristischen Fakultit informiert, wurde diese ab 1949 schrittweise aufgelost

und erst in den 1980er-Jahren wieder reaktiviert, vgl. http://www.kul.pl/historia-wydzialu,11451.
html (Zugrift 27.3.2014).
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der Zeit eine soziale Absicherung notwendig machte. 1963 nahm er deshalb eine feste
Stelle beim Polnischen Fernsehen an. Dort arbeitete Blaut elf Jahre lang, anfangs beim
Krimitheater ,,Kobra® danach leitete er die Redaktion des klassischen Fernsehtheaters,
das immer montags ausgestrahlt wurde. Wieder bekam er es zu spiiren, als in den
1970er-Jahren beim Fernsehen die politische Schraube angezogen wurde: Man entlief3
ihn 1974, diesmal nicht wegen seiner Herkunft, sondern weil er eine katholische Hoch-
schule absolviert hatte.> So kam Blaut noch im selben Jahr zum Verlag ,Czytelnik®, bei
dem er bis 1985 als Redakteur tdtig war.

Der Weg zum Ubersetzer

Obwohl Blaut nicht Germanistik, sondern Polonistik studierte, hatte er Kontakt mit
der deutschen Sprache, wenn auch nur oberflichlich. Bereits in der Schule hatte er
Deutsch gelernt, und wihrend des Studiums besuchte er die verpflichtenden Sprach-
kurse: sicher in Englisch und wahrscheinlich, so meinte er, auch in Deutsch. Richtig
Deutsch lernte er erst nachher, als seine Frau, die als Journalistin arbeitete, deutsche
Zeitungen und Zeitschriften mit nach Hause brachte. Die Lektiire von ,,Der Spiegel®,
»Die Zeit“ oder der ,Frankfurter Allgemeinen Zeitung“ war fiir ihn eine Art Vorstufe
zum Lesen deutschsprachiger Literatur, deren Unterbau ihn interessierte. So eignete er
sich ein Hintergrundwissen an, das ihm half, diese besser zu verstehen. Darunter war
auch viel Kurioses, an das er sich noch viele Jahre spater, wer weifs warum, erinnern
konnte: Aufstellungen der Bundesligamannschaften, Hitparaden oder die Namen von
Lokalpolitikern, die spater schnell in Vergessenheit gerieten. Ende der 1950er-Jahre
schrieb Btaut die ersten Buchbesprechungen zur deutschsprachigen Literatur: iber Alf-
red Doblin (1958) und Elisabeth Langgisser (1959), ein Jahr spater zu Thomas Mann
und Joseph Roth, einem seiner Lieblingsautoren, dessen Radetzkymarsch er besonders
schatzte, oder zu Wolfgang Borchert (1961). Als er kurz darauf begann, beim Fernse-
hen zu arbeiten, verzichtete er auf die Literaturkritik und begann zu tibersetzen.

Die Anfinge waren nicht einfach, er dachte zuerst nicht an die herausragendsten Auto-
ren, eher an solche wie Vicky Baum oder Hans Hellmut Kirst, die einfacher zu sein
schienen. Auch sein Debiit als Ubersetzer war nicht optimal: 1963 erschien der Roman
Mary des niederldndischen Autors Jan de Hartog, den Blaut auf der Grundlage der
deutschen Ubersetzung ins Polnische iibertragen hatte. Zwar war ihm das Buch sym-
pathisch, dennoch spiirte er immer wieder, dass er nicht die Sprache des Originals vor
sich habe. Seine erste Ubersetzung aus der deutschsprachigen Literatur erschien 1965,
es war der Roman Herr Tourel des Schweizer Autors Otto F. Walter. Mit der Zeit kam er
nun zu immer anspruchsvolleren Texten, weshalb er auch von sich selbst immer mehr
verlangte. Er verzichtete zunehmend auf populédre Literatur und wollte eher fiir ein

* Dariiber spricht der Theaterkritiker Henryk Bieniewski, der damals ebenfalls beim Fernsehtheater

arbeitete, in einem Interview fiir die Zeitschrift ,Teatr. Dieses ist online zugénglich unter: http://
www.teatr-pismo.pl/archiwalna/index.php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=1383&pnr=61#s2 (Zugriff
21.11.2014).
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gebildeteres, elitidreres Lesepublikum iibersetzen. Es sollten Biicher sein, die - wenn
auch stilistisch und inhaltlich schwierig — trotzdem gelesen werden. Allerdings sind
viele der Autoren, die er damals Uibersetzte und die in den 1960er-Jahren durchaus
populdr waren, heute kaum mehr bekannt: Giinther Seuren, Thomas Valentin, Jiirgen
Bartsch oder Werner Helwig. Als er nach einigen Jahren ungefahr zehn Werke von sti-
listisch und sprachlich ganz unterschiedlichen Autoren tibersetzt hatte, erhielt er 1967
jenes Angebot, das seine weitere tibersetzerische Karriere wohl am nachhaltigsten pra-
gen sollte: Der Verlag ,,PIW® bot ihm an, den Roman Die Blechtrommel von Giinter
Grass ins Polnische zu tibertragen.

Neben dem ,,PIW“-Verlag, fiir den Blaut u. a. noch Peter Weiss und Hermann Kant
tibersetzte, war in der Volksrepublik Polen vor allem der Verlag ,Czytelnik® fiir
fremdsprachige Literatur zustindig. Dort erschienen in den 1960er- und 1970er-
Jahren Blauts Ubersetzungen von Peter Hirtling, Adolf Muschg, Peter Handke oder
Ingeborg Bachmann. So kam Blaut in Kontakt mit der ,,germanistischen Redaktion®
dieses Verlages, die zuerst von Teresa Jetkiewicz und ab 1969 von Emilia Bielicka gelei-
tet wurde. Jetkiewicz, die selbst zahlreiche Biicher aus dem Deutschen ins Polnische
tibersetzt hatte, verlangte viel als Redakteurin, es war eine zum Teil anstrengende, aber
auch gewinnbringende Zusammenarbeit. Nach ihrer Pensionierung riickte Blaut, der
seine Stelle beim Fernsehen verloren hatte, in die Redaktion nach. Mittlerweile hatte
er schon fast 20 Biicher iibersetzt. Er redigierte nun hauptberuflich die Ubersetzungen
anderer, u. a. jene von Jetkiewicz (etwa von Bolls Die verlorene Ehre der Katharina Blum
oder des Luft-Schiffs von Fritz R. Fries) sowie die Neuauflagen der ebenso bekannten
Ubersetzerin Wanda Kragen. Daneben iibersetzte er weiterhin selbst, in den 1970er-
Jahren z. B. Thomas Bernhard oder Jurek Becker, spiter Heimito von Doderer, Christa
Wolf, Michael Ende, Hermann Broch, Ernst Jiinger, und - seit den 1980er-Jahren - das
beinahe gesamte Werk von Giinter Grass.

Sowohl wihrend seiner Arbeit beim Fernsehen als auch anschliefiend bei ,,Czytelnik®
iibersetzte Blaut nach Feierabend zu Hause. Bis Mitternacht meist an einem kleinen
Schreibtisch, danach, als das Zimmer zum Schlafen benétigt wurde, im Badezimmer,
nicht selten bis vier Uhr frith. Dort hatte er einen kleinen Radiotisch, auf dem Biicher
und Worterbiicher lagen, die Schreibmaschine hingegen stand auf den Knien.

Auf diese Art kam Blaut zu einer beruflichen Beschiftigung, die ihn ,,befriedigte und
srestlos ausfiillte”. Er hatte das, was er sich seit langem gewiinscht hatte: eine hand-
werkliche Tatigkeit, deren Qualitdt in vieler Hinsicht von der Kompetenz und vom
Engagement desjenigen abhingt, der sie ausfiihrt. Blaut iibersetzte nicht nach einem
bestimmten System oder Schema, eher intuitiv. Wichtig sei dabei, so betonte er, nie
aufzuhoren, sich anzustrengen, geduldig zu sein und immer wieder zu schleifen und zu
redigieren. Aus diesem Grund unterzog er Die Blechtrommel vor einigen Jahren einer
Revision und verdnderte fiir eine der zahlreichen Neuauflagen viele Sachen, ebenso
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beim Roman Malina (2011), bei dem er mit einer sehr gewissenhaften Redakteurin
zusammenarbeitete.

Dazu bot die Beschaftigung mit Literatur die Moglichkeit, sich von Politik und Ideo-
logie fernzuhalten, zu arbeiten und davon zu leben, egal wer regiert - wenngleich
das Beispiel Glinter Grass und das Schicksal der Blechtrommel in Polen eine andere
Geschichte zu erzihlen vermogen. Sein Weg zum Ubersetzer hatte viele Umwege und
Hindernisse, heute sei es, meinte er, ungleich einfacher fiir jemanden, der sich fiir Lite-
ratur interessiert, Ubersetzer zu werden. Der Kontakt mit den deutschsprachigen Lin-
dern war in den 1960er-Jahren nur eingeschrankt moglich, in Warschau gab es zuerst
nur das Kulturzentrum der DDR, erst 1965 wurde das osterreichische Kulturinstitut
er6ffnet, wo Blaut haufig bei Autorenabenden und Lesungen zu Gast war. Vor allem
sei es heute aber moglich zu reisen, um mit den Kulturen, deren Texte man iibersetzt,
in unmittelbaren Kontakt treten zu kdnnen, dariiber hinaus gebe es Stipendien, die in
den letzten Jahren fiir Ubersetzer immer zahlreicher geworden seien. Blaut schreibt,
er habe noch die Blechtrommel oder den Roman Der Aufenthalt von Hermann Kant
ibersetzt, ,ohne vorher auch nur einen einzigen Tag unter Deutschen, Schweizern
oder Osterreichern gewesen zu sein.* Erst spiter konnte er reisen: anfangs fiir zehn
Tage in die DDR, nach ,,Berlin, Erfurt, Weimar und Leipzig*®, spéter, dank einem tiber
den Polnischen Schriftstellerverband ZLP, dem Blaut bis 1983 angehorte, vermittelten
Stipendium der Osterreichischen Regierung, nach Wien. Dort konnte er zwei Monate
verbringen. Das war das Maximum, das fiir Ubersetzer damals moglich war, aber
dank diesem Aufenthalt machte er sich daran, Handke und Bachmann zu iibersetzen,
ebenso wie die Strudlhofstiege von Doderer. Aber nicht alles klappte: In den 1970er-
Jahren erhielt Blaut einmal eine Einladung in die BRD, um an einem Treffen mit Grass
und seinen Ubersetzern teilzunehmen. Er bemiihte sich um seinen Reisepass, der im
Innenministerium lag, wurde aber immer wieder vertrostet. Die positive Entscheidung
kam schliefllich an jenem Tag, an dem das Treffen selbst stattfand. Der Grund fiir diese
Hinhaltetaktik war weniger er selbst und seine Person. Wobei es, so meinte er, nicht
einmal einen Vorwand gegeben hitte, um ihm die Ausreise definitiv zu verweigern.
Vielmehr war es Grass, dessen Blechtrommel in Polen immer noch nicht erscheinen
durfte, weshalb auch ihr Autor, quasi mit einem Embargo belegt, in den 1970er-Jahren
im offentlichen Diskurs moglichst totgeschwiegen werden sollte. Es sei, so sagte Blaut,
einfach bedauerlich, dass der Staat glaubte, alle Bereiche kontrollieren zu miissen.
Neben Stipendien wurde Blaut fiir sein tibersetzerisches Schaffen auch immer wieder
mit Preisen ausgezeichnet: 1981 von der Robert-Bosch-Stiftung, 1989 von Pro Helvetia
fiir seine Ubersetzungen von Schweizer Autoren® und 1992 mit dem Ubersetzerpreis
des polnischen PEN-Clubs.

4 Btlaut (wie Anm. 1), S. 480.

* Ebd.

¢ Die von Ryszard Matuszewski aus diesem Anlass gehaltene Laudatio ist abgedruckt in: ,, Literatura na
Swiecie“ 5-6 (214-215)/1989, S. 634-638.
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Nach den Anfingen, in denen jeder Auftrag willkommen war, konnte Blaut meist
das iibersetzen, was er wollte, und es gab keine Biicher darunter, die er aus irgendei-
nem Grund hitte ablehnen wollen, die ihn irgendwie abgestoflen hitten. Mit der Zeit
wurden nur die Texte schwieriger, was immer groflere Anforderungen an ihn als Uber-
setzer stellte. Aber nur einmal dachte er daran, einen Auftrag nicht zu Ende bringen zu
kénnen. Das war bei Doderers 900-Seiten-Roman Die Strudlhofstiege, bei dem das Ziel
so fern gelegen sei wie bei keinem anderen Buch: ,,So quélte ich mich ganze fiinf Jahre

lang und schwor mir schliefllich - nie wieder Doderer*”

Autoren, Biicher und Ubersetzungen

Auf die Frage, wer der Ubersetzer fiir den Autor sei, antwortete Blaut spontan: ,,Ein
Diener®, Autor und Ubersetzer befinden sich an zwei Polen, man beginne in einer
Distanz zueinander, die anfangs kaum iiberbriickbar erscheint. Die Aufgabe des Uber-
setzers sei es nun, diese Distanz moglichst zu verkleinern, auch wenn es im Wortschatz
oder bei der Syntax oft grofie Hindernisse gebe. Doch auch diese konnten iiberwunden
werden durch Anstrengung, Geduld und immer neue Versuche, bis es gelinge. Gerade
das Polnische sei vom Deutschen weit entfernt — anders als etwa das Englische, was
ihm klar geworden sei, als er fiir manche Ubersetzungen, wie fiir jene der Hundejahre,
auf die bereits vorliegende englische Ubersetzung zuriickgegriffen habe.

Die Beziehungen zu ,seinen® Autoren bezeichnete Blaut als stets positiv, manchmal
auch freundschaftlich, und nannte sie ,,gute Bekannte®, von denen er viele personlich
kennenlernen konnte.® Besonders schitzte er dabei die Moglichkeit, mit den Autoren
iiber ihre Texte sprechen zu konnen. Einzigartig seien darunter jene Begegnungen
gewesen, wenn sich Autoren regelmiflig mit den Ubersetzern ihrer Biicher getroffen
hatten. In einem solchen Rahmen konnte Blaut einmal mit Michael Ende, dessen
Unendliche Geschichte er ins Polnische uibersetzte, zusammenkommen, vor allem aber
mit Giinter Grass, der seine Ubersetzer seit 1979 immer wieder einlud. Btaut nahm seit
etwa den 1980er-Jahren regelméflig an diesen Treffen teil. Gerade Grass, betonte Blaut,
sei unendlich geduldig, schitze die Arbeit der Ubersetzer duflert hoch, und es liege ihm
viel daran, dass alles moglichst getreu, ohne Verzerrungen und Verfalschungen tiber-
tragen werden konne. Das sei fiir einen Ubersetzer unglaublich hilfreich. Aulerdem
habe fiir Grass die polnische Version eine ganz spezielle Bedeutung, sie sei die zweit-
wichtigste sprachliche Fassung, gleich nach der deutschen. Wie Grass lege auch z. B.
Hermann Kant sehr viel Wert darauf, dass seine Texte moglichst getreu iibertragen
werden, und auch mit ihm verstand sich Blaut menschlich immer sehr gut, obwohl
beide in weltanschaulicher Hinsicht sehr verschiedene Ansichten hatten.

Eine besondere Sympathie hegte Blaut der Blechtrommel und Giinter Grass gegen-
ber, nicht nur aufgrund des Stellenwertes des Buches selbst, sondern auch wegen der

7 Blaut (wie Anm. 1), S. 484.
8 Vgl ebd, S. 481-483.
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Geschichte, die sich mit dessen polnischer Ausgabe verbindet.” Diese ist unglaublich
kompliziert und ein Musterbeispiel dafiir, wie unergriindlich die Entscheidungspro-
zesse realsozialistischer Verlagspolitik oft waren.'® Offiziell durfte Die Blechtrommel,
die auf Deutsch zum ersten Mal 1959 gedruckt wurde, in Polen erst 1983 erscheinen,
obwohl die Ubersetzung von Blaut seit langem fertig war und der Roman in Polen zeit-
gleich mit dem Original bekannt zu werden begann. Ja mehr noch: In der Zeitschrift
»Polityka®“ war bereits Ende 1958, also noch vor der deutschen Erstausgabe, ein Teil des
Kapitels Fernwirkender Gesang vom Stockturm aus gesungen zu finden. Im Juli 1959, als
der Roman mittlerweile auch auf Deutsch vorlag, folgte in ,,Nowa Kultura“ ein zweites
Fragment, und zwar aus dem ersten Kapitel Der weite Rock, und im Mai 1960 schlief3-
lich ein drittes, aus dem Kapitel Die Tribiine. In allen drei Fillen hief} die Uberset-
zerin Teresa Jetkiewicz. In den darauffolgenden Jahren erschienen weitere Fragmente
aus der Blechtrommel: 1962 aus Die Polnische Post, ibersetzt von Bolestaw Fac, 1963
noch einmal aus Der weite Rock, diesmal in der Ubertragung von Wanda Kragen sowie
aus Im Zwiebelkeller, iibersetzt von Maria Lesniewska, und 1967 aus Glaube Hoffnung
Liebe, in der Ubersetzung von Michal Misiorny. Grass war in den 1960er-Jahren in
Polen also durchaus kein Unbekannter, 1963 war zudem seine Novelle Katz und Maus
in der Ubersetzung von Irena und Egon Naganowski erschienen. Doch diese sollte
fiir die nichsten zwanzig Jahre das einzige Buch von Grass bleiben, das auf Polnisch
erscheinen konnte.

Warum sich keiner der genannten Ubersetzer, unter denen mit Jetkiewicz, Kragen oder
Naganowski ganz bekannte Namen zu finden sind, daran gemacht hat, die Blechtrom-
mel zu iibertragen, ist unklar. Ebenso wie die Rolle von Misiorny, der als langjéhriger
Feuilletonchef der Parteizeitung ,Irybuna Ludu® einen Schwenk vom Befiirworter
der Blechtrommel hin bis zu einem ihrer entschiedendsten Gegner vollzog. Uber ihn
erzihlte Blaut die folgende Geschichte: In den 1960er-Jahren verdffentlichte die Zeit-
schrift ,,Polityka“ Portrats von bekannten Journalisten, darunter auch von Misiorny.
Darin gab es den Hinweis, dass Misiorny Die Blechtrommel iibersetzt habe oder dabei
sei, sie zu libersetzen, woraufhin Blaut, der zwar schon mit der Ubersetzung beauftragt
worden war, den Vertrag jedoch noch nicht unterschrieben hatte, bei seinem Verlag
»~PIW* nachfragte. Hierbei stellte sich heraus, dass Misiorny lediglich einige Seiten
tibersetzt hatte — wohl das oben erwdhnte Fragment. Ob es der Hang zu einer jour-
nalistischen Sensation oder eine bewusste Falschmeldung seitens der ,,Polityka“ war,
vielleicht um die Veroffentlichung der Blechtrommel zu provozieren, lasst sich heute
kaum mehr feststellen.

Blaut schreibt dariiber ausfiihrlicher in seinem Aufsatz: Hiirdenlauf mit Pausen und Seitenspriingen.
In: Frielinghaus, Helmut (Hrsg.): Der Butt spricht viele Sprachen. Grass-Ubersetzer erzihlen. Géttingen
2002/2008, S. 44-51.

1 Anschaulich werden diese Prozesse von Martin Sander in seinem Buch Der andere Blick - deutsche
Schriftsteller aus polnischer Sicht (Saarbriicken u. a. 1989) rekonstruiert.
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Im Jahre 1967 erhielt Blaut vom Verlag ,PIW® das Angebot, die Blechtrommel zu
tibersetzen, und unterschrieb auch einen entsprechenden Vertrag. Obwohl er haupt-
beruflich seit einigen Jahren beim Fernsehen arbeitete, konnte er nun bereits auf einige
Ubersetzungen verweisen. Vor der Blechtrommel hatte er ein wenig Angst, er kannte
sie vorher nicht. Spéter erinnert er sich so an seine erste Lektiire:

Als ich Die Blechtrommel zum ersten Mal las, war ich ungeheuer beeindruckt
und dachte mir, ein so ungewohnliches Buch, so sprachgewaltig und so reich
an Bildern und Metaphern, so glinzend markante Realitit mit poetischer
Magie verkniipfend, kann nur einmal im Leben und nur einem von vielen,
vielen Ubersetzern zufallen. Ich hielt mich fiir einen Gliickspilz."!

Es war allerdings eine ungiinstige Zeit, in der er Abend fiir Abend an der Ubersetzung
saf3. In den Jahren 1968 und 1969 war das offentliche Leben in Polen von einer anti-
semitischen und xenophoben, darunter auch antideutschen Stimmung, die der kon-
servative Fliigel der Partei erzeugt hatte, vergiftet. Blaut spiirte den Druck dieser Situ-
ation, dennoch iibersetzte er weiter, obwohl unklar war, wie die Sache ausgehen sollte.
Er beendete die Ubersetzung etwa Mitte 1969, danach folgten Redaktion und Lektorat
im Verlag. Die ganze Zeit waren noch gewichtige Hindernisse aus dem Weg zu raumen:
Zum einen protestierten die Angehdrigen mancher Personen, die in der Blechtrommel
literarisch portrétiert wurden, zum andern hatten im literarischen Feld einflussreiche
Personlichkeiten starke Vorbehalte dem Roman gegeniiber. Und schliefilich verlangte
die Zensurbehorde gewisse Anderungen. Der damalige Direktor von ,,PIW*, Andrzej
Wasilewski, reiste sogar eigens nach Deutschland, um Grass zu Kompromissen zu
bewegen, damit sein Roman in Polen doch erscheinen konne, was Grass aber ablehnte.
Blaut erinnerte sich daran, dass er sich zur selben Zeit, als sich Wasilewski in West-
Berlin mit Grass traf, im Osten der Stadt aufhielt. Niemand dachte aber daran, auch
ihn, den Ubersetzer, zu diesem Gesprach hinzuzuziehen, wie er tiberhaupt von all den
Verhandlungen hinter den Kulissen nie informiert wurde. Vielleicht sei es insgesamt
besser gewesen, meinte er, denn er hitte Grass sicher von allen zensuralen Kiirzungen
abgeraten.

Rund um den Warschau-Besuch von Willy Brandt im Dezember 1970, bei dem ihn
Grass und Siegfried Lenz begleiteten, setzte eine Art Tauwetter in den deutsch-polni-
schen Beziehungen ein. Auch Die Blechtrommel sollte nun, nach minimalen Eingriffen,
erscheinen. Im Sitz von ,,PIW® lernte Blaut Grass personlich kennen, sie wechselten
eineinhalb Sitze; v. a. dariiber, woher der Name ,Labesweg“ stammt. Fiir fiinfzehn
Jahre sollte dies der einzige Kontakt mit Grass bleiben. Zwar weilten beide im Herbst
1977 in Gottingen, wo Grass aus seinem Roman Der Butt las und Blaut an einem Semi-
nar fiir Ubersetzer teilnahm, doch sprach Blaut Grass nicht an - wie er selbst schreibt,
aus Scham iiber das polnische Schicksal der Biicher von Grass."?

11 Blaut (wie Anm. 9), S. 47.
2 Vgl. ebd,, S. 48.
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Es schien also nach Brandts Warschau-Reise alles auf einem guten Weg zu sein,
trotzdem konnte Die Blechtrommel weiterhin nicht erscheinen. Es war die neue Fiih-
rungsriege in der polnischen Arbeiterpartei rund um Edward Gierek, die sich dagegen
wehrte. Blaut konnte nie in Erfahrung bringen, wer genau die entsprechenden Ent-
scheidungen traf. Er vermutete, dass dies nicht in der einflussreichen Kulturabteilung
des Zentralkomitees der Polnischen Arbeiterpartei, sondern auf einer hoheren Ebene,
wo viele konservative Politiker das Sagen hatten, geschah. Dort sei Die Blechtrommel
verhindert worden. Obwohl der Roman in den 1970er-Jahren nun aus dem 6ffentli-
chen Diskurs verbannt zu sein schien, gelang es Blaut, fast zehn Fragmente aus seiner
Ubersetzung zu verdffentlichen, darunter das lingste von iiber hundert Seiten in der
Zeitschrift , Literatura na Swiecie“ im Mirz 1976."* Es gab sogar Abdrucke in Zeit-
schriften, die nicht auf Kultur oder Literatur spezialisiert waren, wie z. B. im Dezember
1970 in der Frauenzeitschrift ,, Iy i ja“. Wenngleich verboten, gelangte Die Blechtrommel
quasi in Bruchstiicken zu ihren polnischen Lesern, immerhin waren in den 1970er-
Jahren fast das ganze erste Buch sowie vereinzelte Kapitel aus den weiteren Teilen, ins-
gesamt rund ein Drittel des ganzen Romans, auf Polnisch zuganglich.

Da das Thema Blechtrommel fiir lange Jahre passé schien, versuchte Blaut sich tiberset-
zerisch abzulenken, wie er spiter schreibt:

Die Enttduschung war enorm. Ich konnte mich mit dem sinnlosen Verbot
nicht abfinden. Sollte dieses Meisterwerk den Polen fiir immer unzuging-
lich bleiben und meine {ibersetzerische Bemithung unniitz sein? [..] An
die Stelle der Hoffnung trat Resignation. Und ich suchte nach literarischer
~Rekompensation Ich entdeckte die Osterreicher: Ingeborg Bachmann,
Hermann Broch und Heimito von Doderer, Fritz von Herzmanovsky-Orlando,
Thomas Bernhard, Peter Handke; iibersetzte drei Romane des Schweizers
Adolf Muschg; wandte mich den DDR-Autoren zu: Christa Wolf, Jurek Becker
und wieder Hermann Kant."*

Anscheinend, doch habe er dies, sagte Blaut, nie nachgepriift, sei Grass sogar bedrangt
worden, der Veroffentlichung eines anderen seiner Biicher in Polen zuzustimmen, was
dieser aber stets ablehnte: zuerst Die Blechtrommel.

Und fiir diese gab es Mitte der 1970er-Jahre plétzlich eine neue Wendung: Der Unter-
grundverlag NOWa interessierte sich dafiir, das Buch herauszubringen. Dessen Leiter,

1 Diese Nummer von ,Literatura na Swiecie“ ist schwerpunktmiflig Grass gewidmet: Neben dem
Blechtrommel-Fragment und den Ubersetzungen einiger Gedichte von Grass gibt es in ihr u. a. ein
Interview, das Karol Sauerland mit Grass fithrte (S. 166-173) sowie einige literaturkritische Arbeiten
zu Grass, darunter den Essay Wilhelm Meister aufs Blech getrommelt von Hans Magnus Enzensberger
(S. 126-132), einen der ersten deutschen Texte tiber Die Blechtrommel aus dem Jahre 1959, der von
Barbara L. Surowska, die in der Redaktion der Zeitschrift die deutschsprachigen Literaturen betreute,
ins Polnische {ibersetzt wurde.

4 Blaut (wie Anm. 9), S. 48.
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Mirostaw Chojecki, stattete Blaut einen Besuch ab, um ihn von der Herausgabe des
Buches zu iiberzeugen. Dies, so Chojecki, lohne sich, das System sei im Untergehen
begriffen. Blaut war skeptisch und wollte sich nicht dafiir engagieren, v. a. weil ihm
daran gelegen war, weiter {ibersetzen zu konnen. Er kam aber bald zum Schluss, dass
er eigentlich nicht gegen die Herausgabe der Blechtrommel sein diirfe. Der Roman
erschien daraufhin im Jahre 1979 bei NOWa, und zwar mit dem Zusatz ,,ohne Wissen
und Einverstindnis des Ubersetzers, was damals eine gingige Praxis war: Entweder
wurde der Name des Ubersetzers genannt oder eben nicht, dann sollte ihn diese For-
mel schiitzen. Somit lag nun Die Blechtrommel zum ersten Mal zur Ginze auf Polnisch
vor. Diejenigen, die die Gelegenheit hatten sie zu lesen, waren vom Buch ergriffen. Im
Hinblick auf die relativ geringe Auflage, Blaut schitzte etwa um die 3000 Stiick, hatte

das Buch eine grofle Resonanz: ,die Polen waren ergriffen, fasziniert, bezaubert®.'®

Mit dem Erstarken der Solidarnos¢-Bewegung Anfang der 1980er-Jahre verdn-
derte sich der Kulturbereich, vieles wurde moglich, was vorher undenkbar gewesen
war. Blaut traf auf einer Versammlung des Schriftstellerverbandes Wasilewski und
suggerierte ihm, dass jetzt ein guter Zeitpunkt sei, um zur Blechtrommel zuriickzu-
kehren, was dieser zu tun versprach. Doch damals nahm alles unglaublich viel Zeit
in Anspruch, ganz besonders bei Biichern. Es gelang daher nicht, Die Blechtrommel
noch vor Ausrufung des Kriegszustandes am 13. Dezember 1981 zu drucken. Blaut
war nun iiberzeugt, jetzt sei auch die letzte Chance vertan. Doch paradoxerweise zeigte
sich gerade im Kriegszustand fiir Die Blechtrommel ein Licht am Ende des Tunnels:
Und 1983 konnte der Roman nun endlich erscheinen. Bereits ein Jahr spiter folgte die
zweite Auflage, beide zusammen erreichten eine Hohe von 50.000 Exemplaren, die im
Handumdrehen verkauft waren, oftmals unter dem Ladentisch. Warum das Buch, das
so lange verhindert worden war, nun ausgerechnet in den dufSerst widrigen politischen
Umstdnden des Kriegszustandes erscheinen konnte, ist nicht geklért. Sicher spielte
dabei eine Rolle, dass es mit Roman Bratny ein parteitreuer Schriftsteller war, der das
Nachwort zur Blechtrommel geschrieben hatte.

Es gab in der Solidarno$¢-Zeit, etwa um 1981, sogar den Plan, eine fiinfbandige Werk-
ausgabe von Grass im Verlag ,Wydawnictwo Morskie“ in Gdansk herauszubringen,
die neben der - noch nicht erschienenen - Blechtrommel auf3erdem Katz und Maus,
Hundejahre, Aus dem Tagebuch einer Schnecke und die Gedichte hitte enthalten sollen.
Initiator dieses Vorhabens war Bolestaw Fac, den Blaut 1981 in Straelen kennengelernt
hatte und der ihn zur Mitarbeit einlud. Diese Werkausgabe kam zwar nicht zustande,
doch neben der Blechtrommel erschien 1986 der Band mit den von Fac iibersetzten
Gedichten, auflerdem wurde Katz und Maus neu aufgelegt. Nur auf die beiden restli-
chen Titel musste man in Polen noch bis in die 1990er-Jahre warten.

In den 1980er-Jahren setzten auch im PIW-Verlag gewisse Tauwetter-Tendenzen ein.
Von der damaligen Leiterin der germanistischen Redaktion, Teresa Jankowska, erhielt

5 Ebd, S. 49.
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Blaut ein weiteres Buch von Grass: Die Rdttin. Jankowska ermoglichte es ihm aufler-
dem, 1986 fiir eine Woche nach Frankfurt zu fahren, und zwar zu einem weiteren
Treffen zwischen Grass und seinen Ubersetzern, das anlisslich des Erscheinens dieses
Buches stattfand. Mitte der 1980er-Jahre zeigte sich nun also, dass es mittlerweile mog-
lich war, sich mit Grass und seiner Literatur zu beschiftigen. Allerdings gab es, u. a.
wegen der kritischen Anspielungen auf Walter Ulbricht und die DDR, eigentlich keine
Chance, dass Die Rttin auch hitte erscheinen konnen. So musste es bei einer Art
Hoflichkeitsgeste seitens des polnischen Verlages Grass gegeniiber bleiben, sein Buch
wurde zwar mit Interesse zur Kenntnis genommen, aber wieder schien kein greifbarer
Effekt des ganzen Vorhabens absehbar zu sein: nicht einmal eine Buchprisentation,
ganz zu schweigen von einer Veréffentlichung. Bald stellte sich jedoch heraus, dass
die Veranderungen im Kulturbetrieb, die in den 1980er-Jahren eingeleitet wurden,
schneller vonstattengingen, als man urspriinglich gedacht hatte: Noch zur Zeit der pol-
nischen Volksrepublik konnte Btaut den Vertrag fiir die Ubersetzung der Rdttin unter-
schreiben, die Ubersetzung selbst erschien 1993, also ,,bereits sieben Jahre nach dem
deutschen Original, im Vergleich zur Blechtrommel ein gewaltiger Fortschritt. Nach
dem Umbruch 1989/1990 erschienen nun weitere Werke von Grass, die Blaut iiber-
setzt hatte. Wie er selbst schreibt, sei das Versaumte systematisch nachgeholt worden,
wobei der Abstand zwischen dem deutschen Original und der polnischen Uberset-
zung immer kiirzer geworden sei und bei manchen Biichern nur mehr wenige Monate
betragen habe.'® Mit Grass als Autor beschiftigte sich der Ubersetzer Blaut noch bis
kurz vor seinem Tod, als er an den Gedichten sowie an Grimms Wortern saf3.

Unter den Autorinnen und Autoren, die Blaut tibersetzte, sind viele zu finden, die zum
engeren Kanon der deutschsprachigen Nachkriegsliteratur gehoren. AufSerdem enthalt
sein translatorisches Schaffen mehrere Biicher, die fiir das deutsch-polnische Verhalt-
nis nach 1945 von besonderer Bedeutung sind: neben der Blechtrommel'” z. B. Der
Aufenthalt von Hermann Kant oder Kindheitsmuster von Christa Wolf. Blaut betonte,
dass es fiir ihn immer sehr wichtig gewesen sei, wenn es in Verbindung mit einem
Buch versdhnende deutsch-polnische Akzente gegeben habe. Und es habe mit der Zeit
fiir ihn zunehmend eine Rolle gespielt, als Ubersetzer einen Beitrag zum Briickenbau
zwischen den Kulturen zu leisten und sich fiir deren Annéherung einsetzen zu kénnen.

So entstand mit den Jahren ein umfangreiches und einzigartiges iibersetzerisches
Werk, nicht nur wegen der darin vertretenen Autoren, sondern auch hinsichtlich der
Leistung, die hinter der Ubertragung sprachlich und kulturell so anspruchsvoller Texte
steht. Vor allem wollte Blaut stets eines sein: ein geschickter Handwerker in seinem
Metier. Und dazu gehort, immer zu versuchen, seine Arbeit zu verbessern, ihr und sich
selbst gegeniiber kritisch zu sein. Es gebe daher, so sagte Blaut wiahrend des Gesprichs,
keine Ubersetzung, mit der er zu 100 % zufrieden sei.

¢ Ebd. S. 50.
17 Vgl. ebd. S. 44-46, wo Blaut ausfiihrlich iiber die Bedeutung der Blechtrommel und anderer Werke von
Grass fiir die polnischen Leser bzw. fiir den deutsch-polnischen Dialog schreibt.
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Jan Surman

Adolf Dygasinski als Ubersetzer:
Padagogische Biographie zwischen
Wissenschaft und Literatur

Ubersetzer-zentrierte Untersuchungen gehoren seit Jahrzehnten zum Bestand des
translationswissenschaftlichen Forschungsrepertoires. Als ,,Schopfer®, ,,zweite Auto-
ren” etc. wird dabei nicht nur ihre Einbettung in die bestehenden Verlagsverhiltnisse
und das Publikationswesen untersucht, sondern die Rolle, die sie als Mitgestalter fiir
die Sprache neuer Texte haben - zum Beispiel durch die Auswahl des Translats oder
die Bestimmung des Stils und der Worte." Vor allem in Verbindung mit ,cultural
translation” wird ihre Rolle als go-betweens deutlich.? Ich mochte diese aktive Kom-
ponente auf den polnischen Schriftsteller Adolf Dygasinski iibertragen, um somit das
Feld der Wissenschaft, in dem er als Ubersetzer positivistischer Schriften wirkte, zu
betreten, denn gerade in Bezug auf die Ubersetzung wissenschaftlicher Texte wurden
die neuen Ansitze der Translationswissenschaften selten berticksichtigt.’

Betrachtet man die akademische Literatur zu Dygasinski, wird einem schnell auffallen,
dass die meiste Aufmerksambkeit der Periode nach 1883 geschenkt wird, als der mitt-
lerweile 44-jahrige Autor seine erste Erzdhlung publizierte. Der frithere Teil seiner
Biographie bleibt fiir die Literaturwissenschaftler uninteressant und wird als getrennte
Lebensphase behandelt - die scheinbare Wiedergeburt als Literat wird somit implizit
ausgesprochen. Zudem wird der als Ubersetzer titige Dygasiniski - von 1871 bis in
die 1890er-Jahre machte er viele Werke deutsch-, englisch- und franzésischsprachiger
Autoren dem polnischsprachigen Publikum bekannt - in dieser Funktion nicht oder
nur beildufig erwihnt.* Hier gewinnt Lawrence Vernutis Spruch - die mittlerweile

Stellvertretend: Grof, Vanessa, Der Ubersetzer als Schépfer: Vier Versionen des chinesischen
Romanklassikers Der Traum der roten Kammer/Die Geschichte vom Stein. Berlin 2011; fiir die
Einbettung in breitere Kontexte z. B. Bachleitner, Norbert, ,,Ubersetzungsfabriken‘f Das deut-
sche Ubersetzungswesen in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. In: ,Internationales Archiv fiir
Sozialgeschichte der deutschen Literatur H. 1, 14/1989, S. 1-49; Wolf, Michaela, Die vielsprachige
Seele Kakaniens. Ubersetzen und Dolmetschen in der Habsburgermonarchie 1848 bis 1918. Wien/Koln/
Weimar 2012.

2 Vgl. Rossner, Michael, On Mimesis, Translatio/n and Metaphor. Some Reflections on the
Boundaries of Cultural Translation and the ,Translational Turn®. In: Italiano, Federico/Rossner,
ichael (Hrsg.): Translatio/n. Narration, Media and the Staging of Differences. Bielefeld 2012,
S. 35-50.

Als ein zentraleuropiisches Beispiel, vgl. aber die Ubersetzungen Hippolyte Taines: Blahov4, Katetina,
Ceské déjepisectvi v dialogu s Evropou: (1890-1914). Praha 2009, S. 86-116.

In polnischen piddagogischen Arbeiten dagegen wird Dygasiniskis Ubersetzungstitigkeit ofters
gelobt als seine selbststindige Arbeit auf diesem Gebiet, vgl. Walega, Agnieszka, Posta¢ Adolfa
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gingige Metapher - von der Translator’s Invisibility> eine neue Bedeutung, denn in die-
sem Fall haben wir es mit der Unsichtbarmachung eines Teils der Biographie, wenigs-
tens aber mit dessen Unterschitzung zu tun.

Dygasiniski funktionierte in der Ubersetzungslandschaft des Positivismus, die eines der
schopferischsten Felder des polnischen Geisteslebens des 19. Jahrhunderts darstellte
und fiir die Gemenge der wissenschaftlichen und literarischen Interessen der Akteure
charakteristisch war. Man kann dementsprechend Kontinuititen zwischen seiner
Ubersetzungstitigkeit und dem literarischen Schaffen aufzeigen, im Sinn einer Ver-
zahnung von unterschiedlichen Interessenlagen, die zu analytischen Zwecken abge-
sondert werden, aber an sich keine hierarchische Folge bilden.® Die Wissenschaft und
die Literatur (und dementsprechend deren Exponenten Wissenschaftler und Literat)
waren in dieser Zeit noch nicht so weit voneinander entfernt, wie man dies jetzt, nach
jahrzehntelanger Purifizierungsarbeit durch Wissenschafts- und LiteraturhistorikerIn-
nen, wahrnimmt. Vielmehr waren diese Rollen durchaus austauschbar in einer Zeit,
als Beschiftigungsverhaltnisse wenig linear und stédrker durch Prekaritit gekennzeich-
net waren und das zahlenmafig beschriankte akademische Publikum ein gesichertes
Einkommen allein durch Verkaufszahlen wissenschaftlicher Werke nicht garantieren
konnte. Nicht nur praktische, auch ideologische Griinde waren von Bedeutung, denn
das positivistische Paradigma erforderte vielfiltige Interessen, Medien und Zielpublika
zu bedienen.

Dygasinski als Ubersetzer: Eckdaten

Adolf Dygasinski wurde 1839 bei Pinczéw (Kongresspolen) geboren, er studierte in
Warschau und kurz in Prag. Obwohl er sein Studium wegen Teilnahme am Januarauf-
stand und den darauffolgenden Repressionen nicht beendete, konnte man ihn zu
einem frithen Vertreter der sogenannten Generation der Szkota Gtowna Warszawska
zahlen’, der unter anderem Bolestaw Prus oder Maria Konopnicka angehorten. Mit
einem anderen Alumnus der Warschauer Schule, dem spiter berithmten Sprach-
forscher Jan Baudouin de Courtenay, blieb Dygasinski eng befreundet; mit anderen
Warschauer Absolventen, etwa mit dem einflussreichen Wissensmanager des Positivis-
mus Aleksander Swietochowski, engagierte er sich in journalistischen Unternehmen.®
Charakteristisch fiir die Generation war eine sehr breite Palette an Interessen und
Beschiftigungsformen und ihr Ziel der soziale und kulturelle Fortschritt des damaligen

Dygasitiskiego w polskich podrecznikach do historii wychowania. In: ,Litteraria Copernicana®
2 (4)/2009, S. 211-221.

°  Venuti, Lawrence, Translator’s Invisibility. A history of Translation. New York 1995.

¢ Vgl. Danek, Wincenty, Poglgdy Pedagogiczne Adolfa Dygasitiskiego. Wroclaw 1954; Smiechowska,

Elzbieta, Przeglgd twdrczosci pedagogicznej Adolfa Dygasiriskiego. In: ,Mazowieckie Studia

Humanistyczne“ 1-2, 9/2003, S. 199-209.

Fita, Stanistaw, Pokolenie szkoty gléwnej. Warszawa 1980.

8 Biographische Daten nach Jakubowski, Jan Zygmunt, Zapomniane ogniwo: studium o Adolfie
Dygasiriskim. Warszawa 1978.



66

Weichsellands. Durch die Enttduschungen und Repressionen nach dem Januarauf-
stand einerseits und die immer stirker werdende Hinwendung zu positivistischen
Idealen von Fortschritt und Emanzipation durch Wissen andererseits konzentrierten
sich die Bemiihungen dieser Generation auf die Wissensverbreitung durch Bildung
und die Popularisierung der Wissenschaften. Wie Prus und Swietochowski schrieb
Dygasinski nicht nur literarische Texte, sondern auch populdrwissenschaftliche Essays;
die der Generation angehorenden Wissenschaftler wie Julian Ochorowicz oder Jozef
Nusbaum-Hilarowicz betdtigten sich auch als populdrwissenschaftliche oder lite-
rarische Autoren. Da es um die Verbreitung von Wissen auflerhalb der gelehrten Kreise
ging, spielte auch die Ubersetzung von Schliisselarbeiten der neuen positivistischen
Denkrichtung eine besondere sozialpolitische Rolle.

Aber bevor die Generation der Warschauer Positivisten die Bithne der weichsellan-
dischen Kulturlandschaft betrat, kimpfte schon die erste Welle frithpositivistischer
Denker gegen die galizischen Konservativen in Krakau. Die mit den Namen von
Michat Balucki, Kazimierz Chledowski, Ludwik Gumplowicz, Mieczystaw Paw-
likowski sowie mit den Zeitschriften Kraj (Krakau) und Dziennik Literacki (Lemberg)
verbundene Ideologie zog Dygasinski scheinbar 1871 nach Krakau.” In dieser Zeit, als
er vor allem als Verleger und Redakteur titig war, entstanden seine ersten Uberset-
zungen. Vor allem aber, nachdem Dygasinski 1877 wegen Konflikten und Geldmangel
aus Krakau nach Warschau emigrieren musste, betitigte er sich translatorisch. Unter
seinen fritheren Warschauer Ubersetzungen aus dieser Zeit findet man unter anderem
Biicher von zwei Autoren, die den Warschauer Positivismus am stirksten beeinflusst
haben: John Stuart Mill und Herbert Spencer.'® Diese Arbeiten setzte er in den 1880er
Jahren fort; er tibersetzte den ersten Band des ersten Teiles der Biographical History of
Philosophy tiber klassische Philosophie des prominenten britischen Positivisten George
Henry Lewes (1885), Cours Elémentaire de Philosophie von Emile Boiracs (1891), Paul
Berts padagogische Schriften zur Zoologie, die Piddagogik des deutschen freisinnigen
Padagogen Friedrich Dittes (1883) oder The Life and Growth of Language: An Outline
of Linguistic Science von William Dwight Whitney (1883).!" Eine deutliche Program-
matik kann nicht tibersehen werden, genauso wenig wie die Kontinuitét zu seinem
fritheren Krakauer translatorischen (Euvre, in welchem er u. a. Friedrich Max Miillers
Schriften zur Sprache und zur Religion dem polnischsprachigen Publikum zugénglich
machte.'? Andererseits tibersetzte er keine schone Literatur.'?

9

Grundlegend dazu: Koztowska-Sabatowska, Halina, Ideologia pozytywizmu galicyjskiego 1864-1881.
Wroctaw 1978.

Nowe mysli o wychowaniu, podtug ogélnych zasad pedagogiki Herberta Spencera. Strescil Adolf
Dygasitiski. In: ,,Ateneum" 1/1878, S. 245-272; Mill, John Stuart, Logika podtug Johna Stuarta Milla
strescit Adolf Dygasifiski. Warszawa 1879.

Erscheinungsdaten nach Bibliothekskatalogen, Erstausgaben, Titel in der Originalsprache.

Miiller, Friedrich Max, Nowe wyklady o umiejetnosci jezyka. Bd. 2. Krakéw 1875; Ders., Religia jako
przedmiot umiejetnosci porownawczéj. Krakow 1873.

Das war nicht uniiblich fiir die minnlichen intellektuellen Vertreter des Positivismus; seine Frau
Natalia Dygasinska (geb. Wyszkowska) hingegen veréffentlichte 1876 im Verlag ihres Mannes
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In dieser Zeit entstanden auch literarische Werke Dygasinskis, deren Sujet von Bil-
dungsromanen bis Tiergeschichten reichte. Gleichzeitig blieb er der Breite positivis-
tischer Textsorten treu: Neben zahlreichen padagogischen Schriften waren es Sozi-
alkritik, Asthetik, Ethnographie, aber auch Briefe aus Brasilien, wo er als Korrespon-
dent des Kurjer Warszawski iiber polnische Emigranten schrieb. In Warschau beteiligte
er sich an journalistischen Unternehmen lokaler Positivisten und Naturalisten sowie
an frithen ethnographischen Zeitschriften. Geplagt von finanziellen Sorgen und nach
seinem Berufsverbot als Lehrer, verdiente er sein Geld aber vor allem als Hauslehrer.
1901 starb er an einem Schlaganfall.

Die Spuren von Dygasifiskis Ubersetzungstitigkeit blieben in der Forschung nicht
unbemerkt: In einer 2013 erschienenen Biographie von Dygasinski vermerkt Agata
Skala die Affinititen populdrwissenschaftlicher Translate des Schriftstellers mit den
Kurzerzahlungen, in denen ,,der Schriftsteller die existenziellen Fragen mit der Kennt-
nis eines pedantischen Beobachter-Naturalisten und eines profunden Psychologen
bearbeitet“.'* Wohl sah es der Autor nicht anders: Seinen Roman Przygody milodzietica,
czyli Robinson polski dla mlodziezy nannte er ,das erste polnische Buch, das die Fra-
gen der moralischen Bildung, so wie es die heutige Padagogik versteht, behandelt“'®
Andere Aspekte scheinen mir aber von besonderem Interesse zu sein — die Sprache
und die Protagonisten seiner Erzihlungen und Romane. Der Riickgriff auf seine Uber-
setzungen und padagogischen Schriften erklart dabei den Perspektivenwechsel, der
wohl auch als Projekt gesehen werden kann, den (menschlichen und sozialen) Subal-
ternen eine Stimme zu verleihen, und dessen Spuren sich von der Krakauer Zeit bis zu
den spédten Werken nachzeichnen lassen.

Dygasinski und Gumplowicz: Krakaus verbannte Progressive

Die Erfahrungen Dygasinskis in Krakau erinnern an vielen Stellen an die Biographie
von Ludwik Gumplowicz, deswegen erscheint es hier sinnvoll mithilfe eines Kurzver-
gleichs die Erfahrungen des (spateren) Soziologen und des (spéteren) Schriftstellers
nebeneinander zu stellen, um sie von der Singularitét der biographischen zur soziolo-
gischen Analyse hinzufithren.'® Erstens endeten die Erfahrungen der beiden Intellek-
tuellen in Krakau mit einer ,Katastrophe!”, und im Dreijahresabstand gingen sie in
die Emigration: Gumplowicz nach Graz, Dygasinski nach Warschau. Zweitens waren

Flauberts kontroversen Bestseller Salammbad, die wohl erste polnische Ubersetzung des franzésischen
Realisten: Flaubert, Gustaw, Cérka Hamilkara. Przel. Natalia Dygasinska. Krakow 1876.

14 Skata, Agata, Adolf Dygasiniski - niepoprawny pozytywista. Miedzy tradycjg a nowoczesnoscig. Lublin
2013, S. 220.

'* Brief an den Verlag Gebethner i Wolff, zit. n. Muszkowski, Jan, Z dziejow firmy Gebethner i Wolff.

‘Warszawa 1938, S. 48.

Zu Gumplowicz’ Biographie vgl. Surman, Jan/Mozeti¢, Gerald, Ludwik Gumplowicz i jego socjologia.

In: Dies. (Hrsg.): Dwa Zycia Ludwika Gumplowicza: wybor tekstow. Warszawa 2010, S. 9-84.

17" Mazan, Bogdan, Z doswiadczen granicznych Adolfa Dygasitiskiego (krakowska katastrofa, jej przebieg,
konteksty i reminiscencje). In: ,Litteraria Copernicana“ 2 (4) 2009, S. 134-155.
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ihre Biographien verflochten — Dygasinski kooperierte mit Gumplowicz seit 1871, etwa
beim Verlagsprojekt Biblioteka Umiejetnosci Przyrodniczych, iibersetzte fiir den Ver-
lag Kraj, und umgekehrt publizierte Dygasinski in seinem Verlag Gumplowicz’ Werk
Stanistawa Augusta projekt reformy zydowstwa polskiego. Dygasinski war auch einer
der Kaufer der bis 1874 von Gumplowicz redigierten Zeitschrift Kraj und iibernahm
dann seinen Verlag. Sie waren beide prominente Vertreter der ersten Generation der
Krakauer Positivisten und scheiterten an Konflikten mit der Krakauer klerikal-kon-
servativen Mehrheit. Drittens teilten sie eine Weltsicht, die von Evolutionismus und
Pessimismus gepragt war. IThre Werke verwendeten, wenn auch in unterschiedlichen
Formen, evolutionistisch geprigte Denkbilder, die die Metapher des Kampfes um das
(soziale, personliche, kulturelle etc.) Uberleben ins Zentrum stellten. Naturgesetze, die
Gumplowicz ins Zentrum seiner Soziologie stellte, bildeten auch den Hintergrund von
Dygasinskis Literatur.

In beiden Fillen gibt es also deutliche biographische Beziige zu ihrer gemeinsamen
Zeit in Galizien, wo Anfang der 1870er Jahre auch die Schriften von Charles Darwin
rezipiert wurden. In Kraj wurden nicht nur die Texte des englischen Naturalisten
besprochen, sondern auch das darwinistisch angehauchte Prawo postepu, studium
przyrodniczo-spoleczne (Gesetz des Fortschritts, eine naturwissenschaftlich-soziale
Studie) von Ludwik Mastowski verdffentlicht; und eines der letzten vom Verlag Kraj
verdffentlichten Biicher war die Ubersetzung von The Descent of Man (1873/74).*
Obwohl es sich dabei noch um eine Idee von Gumplowicz handeln kénnte (er verlief$
Krakau 1874), wurde Dygasinski dafiir an so prominenten Orten wie von der Kan-
zel der Marienkirche in Krakau verurteilt.'” Aber das schon genannte translatorische
Programm - die von Kontroversen begleiteten Schriften zur Religion Miillers oder
auch des mit der katholischen Kirche auf Kriegsfufle stehenden Flauberts — machte ihn
unter den lokalen, den kirchlichen Wiirdentrdgern sehr verbundenen Eliten Krakaus
dulerst unpopuldr. Dazu kam noch die Herausgabe der Schriften von Swietochowski
und die darauffolgende Aufregung der Krakauer Eliten, die der sprichwortliche Sarg-
nagel seiner Geschifte waren. SchliefSlich entschied sich Dygasinski 1877 Krakau
Richtung Ruminien zu verlassen - oder genauer gesagt zu fliichten —, um beim Krieg
gegen das Osmanische Reich seine Finanzen zu reparieren.*

Trotz des finanziellen Ruins setzte sich Dygasinski an der Front der positivistischen
Kampagne nicht nur in Krakau ein; er konnte auch durch seine Verlags- und Uberset-
zungspolitik viele umstrittene wie auch anerkannte Akzente setzen. Uniibersehbar ist
die Verbindung mit dem Programm der Erneuerung der Gesellschaft durch induktives,
empirisches Wissen. Neben dem jungen Ludwik Mastowski gehorte Dygasinski zu

Karol Darwin, O pochodzeniu czlowieka. Przetl. z ang. z upowaznieniem aut. Ludwik Mastowski.
Krakéw 1874.

¥ Brzozowska, Danuta, Adolf Dygasiriski. Warszawa 1957, S. 46-57.

* Wolertowa-Dygasinska, Zofla, Ze wspomnieti o ojcu. In: Nuckowski, Tadeusz u. a. (Hrsg.): Adolf
Dygasitiski, Listy. Wroclaw 1972, S. 833-906, hier S. 897-899 und Anm. 15.
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den wichtigsten Personlichkeiten der Verwissenschaftlichungsbewegung in Galizien.
In der Biblioteka Umiejetnosci Przyrodniczych erschienen Ubersetzungen, die in die
neuen Naturwissenschaften einfithren sollten: Die Biicher von August Wilhelm Hof-
mann, John Tyndall und insbesondere Wilhelm Wundt waren gewichtige Werke, die
das neue Paradigma stirkten, gemafl dem die empirische Forschung nicht nur die
Natur, sondern auch den Menschen zu verstehen hilft. Auch Miillers Sprach- und
Religionsstudien waren Pionierarbeiten; die 1873 erschienene und im gleichen Jahr (!)
von Dygasinski tibersetzte Introduction to the science of Religion: Four Lectures™* gilt als
Griindertext der Komparatistik auf diesem Gebiet. Der Kontext seiner Erscheinung
— kurz nach dem Ersten Vatikanischen Konzil (1870) — und die relativistischen Unter-
tone gaben der Publikation noch eine zusitzliche Bedeutung.*?

Dygasinskis Krakauer Erfahrungen fanden auch Eingang in die schone Literatur, in
seine eigene (in Filozof i praczka, 1885) wie auch in jene des ihm personlich bekannten
Schriftstellers Swietochowski. Dieser zeichnete mit Jozef Bifiski, der Hauptfigur seines
Romans Za maskg, das Bild eines aufrechten Buchhéndlers, der angesichts der kon-
servativ-klerikalen Ubermacht in der Stadt zum Scheitern verurteilt ist.>> Der Lite-
raturhistoriker Jan Diirr-Durski wagt sogar einen imposanteren Vergleich:

Das Gefiihl der Enge und Schwiile Wokulskis hinter dem Geschiftsladen und
die Tatsache, dass dieser um Vermégen zu machen, in den gleichen Krieg mit
der Tiirkei 1877-78, den sich der Krakauer Buchhéndler aussuchte, geschickt
wurde, beinhaltet wahrscheinlich ein Abbild des Prus [..] gut bekannten
Moments aus dem Leben Dygasinskis.**

Wie der literarische Wokulski erreichte Dygasinski schliefdlich Warschau, und obwohl
er wie in Krakau vor allem als Padagoge seinen Unterhalt zu verdienen suchte, fand er
schnell Eingang in die mediale Landschaft des Weichsellandes - wie Bogdan Mazan
vermutet, auch dank des Bildes, das Swiqtochowski in Za maskg zeichnet.”

Dygasinski, Prus und John Stuart Mills induktive Methode

Im Kontext des polnischen Positivismus spielte die Logik von John Stuart Mill eine
gewichtige, wenn auch nicht mit der Rezeption von Herbert Spencer vergleichbare
Rolle. Die Logik — im vollen englischen Titel A System of Logic, Ratiocinative and

21 Miiller (wie Anm. 12; Orig.: Introduction to the science of Religion: Four Lectures. With two Essays on
false Analogies and the Philosophy of Mythology. London 1873; Dygasinskis Ausgabe enthielt nur die
Vorlesungen).

2 Zur Rolle Max Miillers in der Religionswissenschaft: Klimkeit, Hans-Joachim, Friedrich Max
Miiller (1823-1900). In: Michaels, Axel (Hrsg.): Klassiker der Religionswissenschaft: von Friedrich
Schleiermacher bis Mircea Eliade. Miinchen 1997, S. 28-40.

% Mazan (wie Anm. 17), v. a. S. 142-146.

#* Diirr, Jan, Dygasitiski w Krakowie. In: ,Kuryer Literacko-Naukowy“ No. 36/]Jg. 10/1933, S. 4.

% Mazan (wie Anm. 17), S. 142.
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Inductive (1843) - bringt uns auch an die Schnittstelle zwischen Literatur und Wis-
senschaft, denn nicht nur der kiinftige Schriftsteller Dygasinski machte es sich zur
Aufgabe, die Mill’schen Theorien dem polnischsprachigen Publikum zu erschlieflen.
Beinahe eine Dekade vor der 1879 erschienenen Ubersetzung war es Bolestaw Prus,
der als erster den Text tibertrug, ohne ihn jedoch zu veréffentlichen.?

Das handschriftlich erhaltene Manuskript von Prus umfasst die ersten drei Biicher
Mills’: Of Names and Propositions, Of Reasoning und Of Induction. Dygasinskis Version
ging unwesentlich weiter und schloss auch das vierte Buch On Operations Subsidiary
to Induction ein, jedoch ohne das letzte Unterkapitel, das die Frage der Naturordnung
sowie die Gruppen- und Reihenbildung behandelt. In beiden polnischen Uberset-
zungen fehlen die Fragmente von den Trugschliissen sowie die Logik der moralischen
Wissenschaften. Es kann nur vermutet werden, warum Dygasinski den abschliefien-
den Teil iiber die Moralwissenschaften ausgelassen hat, den Mill in der ersten Auflage
als einen die Gemiiter Europas erhitzenden Beitrag beschreibt. Das Fehlen dieser Pas-
sage der Wirkung der Zensur zuzuschreiben, scheint nicht iiberzeugend zu sein, denn
die betreffenden Fragmente hétten entweder in der deutschen oder in der russischen
Version veréftentlicht werden kénnen. Vielmehr wiirde ich epistemische Griinde fiir
diese Auslassung bzw. Abkiirzung annehmen: Beide Ubersetzer betrachteten den
Teil tiber die induktive Methode als die Schliisselstelle des Buches und als etwas, was
fir die polnischen Leser nicht nur interessant, sondern auch wichtig ist. Im knappen
Nachwort des Ubersetzers betonte Dygasiniski die Darstellung der Induktion als das
wichtigste Ziel seiner Arbeit.>” Auch die von Prus tibersetzte Einleitung unterstreicht
die Methode und nicht ihre soziale Umsetzung.*® Damit wire diese Kiirzung der Uber-
setzung kein Zufall oder Fremdeinwirkung, sondern als Teil einer bewussten Uberset-
zungsstrategie zu bewerten.

Die zweite Ahnlichkeit zwischen beiden polnischen Versionen der Logik besteht
in ihrer Form, und auch sie riickt die Intentionen der Ubersetzer ins Zentrum der
Betrachtung. Die Ubersetzungen waren grundsitzlich nichts anderes als Zusammen-
fassungen - streszczenia, wie sie auf den Titelseiten bezeichnet wurden. Dieses Format
erlaubte es einerseits, das Buch einem breiteren Publikum zuganglich zu machen, denn
es fehlten u. a. der tiefere Einblick in die Philosophiegeschichte oder die Fufinoten, die
den Lesefluss stéren wiirden. Andererseits aber war die Form der Zusammenfassung
besonders anfillig fiir die individuelle Interpretation des Ubertragenden, der nicht
mehr ,,nur® die Sétze und Worte des Autors von einer in die andere Sprache iibertrug,
sondern dariiber hinaus sich mit dem Inhalt des Werkes auseinandersetzen musste,
um die Schliisselstellen zu identifizieren, tberfliissige Exkurse oder Verzierungen zu
entfernen und dennoch die argumentative Kohédrenz beizubehalten. Anders gesagt:

% Prus, Boleslaw, Logika Milla. In: Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy — Biblioteka Gléwna Woje-
wodztwa Mazowieckiego, sygn. 194.1V.

¥ Dygasinski, Adolf, ohne Titel [Anm. d. Ubersetzers]. In: Mill (wie Anm. 10), S. 354.

# Uwagi PL. Lawrowa. In: Prus (wie Anm. 26).
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Dieses Format dhnelte viel mehr einer dichten Prisentation des Buches als einer
bloflen Uber-Setzung. Obwohl die Rolle des Ubersetzers also einem sekundiren Autor
oder einem ,Verstindlichmacher“* gleichkam, wird dieser weiter symbolisch sehr in
den Hintergrund geriickt: In beiden Versionen fehlen z. B. die Vorreden der Uber-
setzer. Als ein Wissensformat zwischen Ubersetzung und Buchbesprechung variierte
die streszczenie betrachtlich: Wenn Mill hier noch in Buchform erschien, so war die-
ses Format vor allem eine Spezialitit der Zeitschriften. So konnte Dygasinski 1880 im
Przeglgd Tygodniowy finf Biicher in dieser Form dem polnischsprachigen Publikum
bekanntmachen®, eine translatorisch kaum maogliche Aufgabe.

Diese damals nicht uniibliche Form®! half erstens das dichte zweibiandige Werk Mills
zu verknappen und die aus der Sicht von Prus und Dygasinski redundanten Fragmente
zu entfernen. Zweitens konnte die Sprache vereinfacht werden, und die solcherart
geformte Ubertragung kam wie gesagt einer Verstindlichmachung nahe - obwohl
weder der Text noch die darin vorkommende Terminologie in dieser Form ohne phi-
losophische Vorbereitung einfach zu erschliefen war.

In einer Reaktion auf die Kritik an seiner Ubersetzung von Lewes duflerte sich
Dygasiniski zur Frage nach der Freiheit des Ubersetzers folgendermafien:

,Eine freie Ubersetzung” bedeutet fiir mich nicht den Autor zu filschen [...],
sondern die Auslassung einiger Anfithrungen, die ich fiir den polnischen Leser
als iiberfliissig betrachtete. Lewes bleibt in meiner Ubersetzung Lewes.*>

Auch wenn er hier wirklich von Ubersetzung und nicht von streszczenie spricht, wird
klar, wie stark das (imaginierte) Publikum dabei in die Frage des Originals einbezogen
wird. In der Ubersetzung von Berts Premiéres notions de zoologie von 1887 (Orig. 1881)
vermerkt Dygasinski, dass er lediglich Fragmente ausgelassen hat, ,,die nur Frankreich
betreffen* In einer anderen Ubersetzung von Whitneys The Life and Growth of Lan-
guage (1883) reichte die freie Ubersetzung sogar soweit, dass bei der Besprechung der
deutschen Laute diese (auf Basis der Forschung Jan Baudouin de Courtenays) durch
polnische Aquivalente ersetzt und durch einige slawische Beispiele erginzt wur-
den.* Sicherlich blieb daher Mill - bei beiden Autoren — Mill, aber ein Mill fiir die
Warschauer Intelligentsja und nicht der (wie auch immer ephemere) originale Mill.

¥ Terminologie nach Biere, Bernd Ulrich, Verstindlichkeit beim Gebrauch von Fachsprachen. In:

Hofmann Lothar u.a. (Hrsg.): Fachsprachen: ein internationales Handbuch zur Fachsprachenforschung
und Terminologiewissenschaft. Berlin/New York 1997, S. 402-407, hier S. 405-406.

30 Brzozowska (wie Anm. 19), S. 79.

' Vermerkt wurde diese Strategie u. a. in: Dybiec, Julian, Polska w orbicie wielkich idei. Polskie przektady
obcojezycznego pismiennictwa 1795-1918. Bd. 1. Warszawa 2011.

32 Dygasinski, Ohne Titel. In: ,,Przeglad Tygodniowy“ No. 35/]g. 20/1883, S. 451.

Ders., Ohne Titel [Vorwort des Ubersetzers]. In: Bert, Paul, Pierwsze zarysy zoologii: lekcye dla

poczgtkujgcej dziatwy. Warschau 1887, S. 3-4, hier S. 4.

3 Gosiewska, Zofia, Z zainteresowan jezykoznawczych Dygasitiskiego. In: ,,Poradnik Jezykowy® 7/1957,
S. 336-346.
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Es gab aber einen ganz wichtigen Unterschied zwischen den beiden Ubersetzern, der
auch eine grundlegende Neuorientierung polnischsprachiger Wissenschaftler in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhundert widerspiegelt — die Veranderung der Textgrund-
lage. Prus iibersetzte nach Vorlage einer russischen Ubersetzung von Fedor Fedorovi¢
Rezener, die von Pjotr Lawrowitsch Lawrow, einem bedeutenden Philosophen, Narod-
nik und Sozialrevolutionir, herausgegeben und eingeleitet wurde. Die Ubersetzung
ging so weit, dass Prus nicht nur die Einleitung Lawrows zusammenfasste, sondern
dass sich auch die Angaben zu den Seiten des ,,Originals“ am Rand des Textes auf die
russische Version bezogen. Demgegeniiber orientierte sich das Buch von Dygasinski
an der deutschsprachigen Ausgabe von Theodor Gomperz. Die Grundlage (explizit,
aber auch im Text deutlich) war allerdings das englische ,,Original® bzw. eine seiner
zahlreichen, umgearbeiteten Auflagen.*®

Dygasinski ,holistisch“ - Uberginge zwischen
den Ausdrucksformen

Die Ubersetzungstitigkeit von Dygasiniski zu beschreiben, ohne einen Blick auf sein
literarisches (Fuvre zu werfen, wiirde bedeuten, nur einen Ausschnitt seiner Lebenser-
fahrung wahrzunehmen. Es zeichnen sich mehrere Kontinuitdten ab, die Dygasinski
als Ubersetzer und Dygasinski als Schriftsteller verbinden. Bei den Tier- und Bau-
ernerzihlungen kann man den Perspektivenwechsel von einer paternalistischen
Beschreibung zum Verstindnis und der Stimmverleihung an subalterne Akteure
bemerken. Diesen ,,subaltern turn®, dessen Vorldufer in der polnischsprachigen Kultur
Dygasinski war, kann man als die Verzahnung der personlichen Erfahrung als Sohn
eines Landékonomen mit linguistischen Interessen, die sich in Dygasiniskis Uberset-
zungen widerspiegeln, und in Verbindung mit den Trends des schriftstellerischen Per-
spektivenwechsels seiner Zeit verstehen.

Betrachtet man Dygasinskis frithes Leben, steht die Sprache im Zentrum seiner Inter-
essen. Hier kann bereits eine biographische Kontinuitit zur Studienzeit festgestellt
werden: In Warschau beschiftigte er sich mit Linguistik und freundete sich mit Bau-
douin de Courtenay an. In Prag besuchte er die Vorlesungen des Literaturhistorikers
und Schriftstellers Jan Erazim Vocel und des Sprachforschers Martin Hattala.>® Noch
spater beschiftigte ihn die Linguistik im quasi-profesionellen Sinne, etwa bei der Ver-
fassung von Kommentaren zu neuen Publikationen aus diesem Fach oder der Mund-
art-Sammlung von Skalmierz.>” Sicherlich waren die Kindheitserfahrungen auf dem
Land im siidlichen Kongresspolen eine der Ursachen fiir sein Interesse am landlichen
Milieu, und die Spuren ihrer Verarbeitung — erwihnt etwa kurz in einer Antwort auf die

» Dygasinski (wie Anm. 27), S. 354.

3 Jakubowski (wie Anm. 8), S. 82.

7 Dygasinskis ,Stownik Gwary spod Skalmierza“ (nie im Druck erschienen) ist notiert in: Kartowicz,
Jan, Stownik gwar polskich. Bd. 4. Krakow 1906, S. 463.
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Kritik seines Sprachzugangs®® - finden sich in allen Textsorten, derer sich Dygasinski
bediente.

Andererseits war neben der personlichen Erfahrung der Umgang mit den iibersetz-
ten Werken eine Ursache fiir die Sprachzentrierung. Bereits bei der Arbeit an Miiller
bemiihte sich Dygasinski um sprachliche Prazision, verband die Sprache mit Kultur
und Religion und versuchte, durch die Metaphertheorie die Metaphysik anzugrei-
fen.*® Als Ubersetzer von Mills Logik beschiftigte er sich auch mit dem Problem der
Sprache und stellte die Sprache auf eine feste empiristische Grundlage. Dygasinski
selbst schrieb auch in diesem Sinne einen Uberblick iiber die neue, ethnographisch-
empirische Linguistik, der 1876 in der von ihm herausgegebenen Zeitschrift Szkice
Spoteczne i Literackie erschien. Spéter, 1886, wiederholte er die Forderung nach Empi-
rie mit Nachdruck, indem er die moderne Sprachforschung als Grundlage der ethno-
grafischen Erkundung eines Volkes festlegte, die wiederum die typischen und einzigar-
tigen Eigenschaften der Polen sichtbar machen sollte.*

Diese fliissigen Uberginge oder Verzahnungen kann man auch anhand von Dygasiniskis
padagogischem (Euvre zeigen. In seinem wichtigsten padagogischen Lehrbuch Jak si¢
uczy( i jak uczyé innych erklarte er positivistische Ideale wie die (nicht-theoriegeleitete)
Observation, das Experiment (z. B. Tagebuch), die Erfahrung und die Induktion zu
den Grundlagen einer erfolgreichen Bildungsarbeit, sowohl in der Lehre als auch der
autodidaktischen Bildungsarbeit.* ,Den Verstand entwickeln und bilden, das ist die
Ubertragung der Welt in den eigenen Geist, wir zeigten schon frither, wie sich die
duflere Welt in uns spiegelt und wie wir infolge dessen denken**? - in diesem Frag-
ment ist das positivistische Sprachdenken deutlich sichtbar. Ein paar Seiten weiter, bei
der Analyse von ,,Sprachfehlern® kommt er dann auf die Volkssprache zu sprechen:
Zwar ,soll man die Worte und Sprechweisen vermeiden, die fehlerhaft aus unter-
schiedlichen Mundarten in die literarische Sprache kamen®, aber — und hier konnte
man wieder an seine eigene literarische Sprache denken - ,es ist anders, wenn der
Autor bewusst solche Ausdriicke verwendet, um die Wahrheit treu darzustellen, oder
wenn er aus der Volkssprache die Materialien fiir die wissenschaftliche Terminologie
nimmt“** Die Sprache werde also sowohl onto- wie auch phylogenetisch konstant
durch die Auseinandersetzung zwischen den unterschiedlichen Worten, Dialekten etc.
verbessert.** Sollte es der Sprache der Literatur erlaubt sein, ,,bildlich“*® zu werden,

Dygasinski, Jezyk ludowy w utworach beletrystycznych. In: ,Glos: tygodnik literacko-spoteczno-
polityczny“ Nr. 47 (24)/Jg. 3/1888, S. 563-564.

Zu seinen Sprachansichten: vgl. Sztajer, Stawomir, Locke and Miiller on language, thought and religion.
In: ,,Czlowiek i Spoteczenistwo™ 34/2012, S. 249-225.

%" Dygasinski, Krajowa Praca. In: ,Wedrowiec” Nr. 20/1886, S. 229-230.

41 Ders., Jak sig uczy¢ i jak uczy¢ innych. Warszawa 1889, S. 11-12.

“ Ebd., 44.

# Ebd., 49.

# Dygasinski (wie Anm. 38).

# Dygasinski (wie Anm. 41), S. 51.



74

so nur, um eine psychologische Wirkung zu erzeugen - ein Abbild von Miillers meta-
phorischer Sprache; dennoch kann diese Bildlichkeit nicht von den Eigenschaften des
Dargestellten abweichen (woran wieder das empiristische, positivistische Sprachpara-
digma erkennbar ist). Die Hinwendung zur naturalistischen Sprachprézision, deren
Grundlage die erfahrene Volkssprache und die erlesene altpolnische Sprache bildeten,
ermoglichte Dygasinski die Umsetzung dieses Programms in die literarische Praxis.*®
Somit kann an mehreren Stellen seines literarischen Schaffens eine Verbindung mit
den wissenschaftlichen Interessen einschliefllich der Pddagogik konstatiert werden,
ebenso wie mit den Ubersetzungen und literarischen Berichten, die er bereits in
Krakau verfasste.

Die Festlegung fiir diesen Zugang signalisiert eine weitere Wende - oder vielleicht
bedingt sie diese sogar. Dygasinski setzte sich deutlich dafiir ein, dass das Volk - im
polnischen Kontext also die Bauern - als ein eigenstdndiger Akteur anerkannt wird;
inklusive seiner eigenen Rationalitdt, seiner Sitten und Brauche, deren Ausdruck eben
die Sprache ist. So aufgefasst, sollte das Volk seinen berechtigten Platz in der kulturel-
len und sozialen Landschaft des Weichsellandes bekommen. Das wird vor allem in Bel-
donek hervorgehoben, wo Dygasinski auf die in seinen anderen literarischen Werken
anzutreffenden philosophierenden Kommentare verzichtete. Man konnte sogar mit Jan
Zygmunt Jakubowski sagen, dass Dygasinski die gaweda ludowa zu einer literarischen
Gattung erhob.*’

Dieser Narrationswechsel — sowohl innerhalb der Form als auch des Inhalts — war eine
Umkehrung der traditionell verfestigten ,,Top-Down-Sicht® in der polnischsprachigen
Kulturlandschaft, wo die Eliten, und allen voran der Adel, eine privilegierte Position
einnahmen. Selbst wenn dieses Problem von den Positivisten und Naturalisten auch
angesprochen wurde, so kritisierte Dygasinski vor allem bei Maria Konopnicka, dass
»der Bauer als ,Sujet’ gebraucht wird, aber ,fiihlen und denken und sprechen wie
er“*® wollen auch die Positivisten nicht. Diese Einschitzung, egal ob zutreffend oder
nicht, deutet auf eine gewollte Umkehrung der Machtverhéltnisse hin und will den
Subalternen die Stimme verleihen im Sinne einer Anerkennung ihrer gedanklichen
Autonomie.

Diese Wende wird auch in Dygasinskis Tierdarstellungen sichtbar, indem die Tiere
»zu Wort“ kommen. Bereits 1939 nannte Jerzy Eugeniusz Ptomieniski den Schriftsteller

* Jakubowski (wie Anm. 8), S. 60-70. Zur Sprache Dygasinskis: Stachurski, Edward, Rozwdj
i zréznicowanie stownictwa pisarza: na podstawie prob tekstowych z utworéw Adolfa Dygasiriskiego.
Krakow 1993.

47 Jakubowski (wie Anm. 8), v. a. S. 179-181. Vielleicht — was hier zu weit fithren wiirde — konnte dieser
Zugang auch mit dem anbrechenden Primitivismus verbunden werden, der in der polnischsprachi-
gen Kultur Ende des 19. Jahrhunderts aber noch eines Ubersetzers bedurfte, um gesehen zu werden.
Das Wort ,primitiv’ oder ,primitive’ Sprache kam in den kritischen Schriften Dygasinskis héaufig vor;
diesen Aspekt hob auch Zygmunt Szweykowski (Szweykowski, Zygmunt, Dramat Dygasitiskiego.
Warszawa 1938, S. 121-122) hervor, wenn auch ohne darin viel Positives zu finden.

*# Dygasinski (wie Anm. 41), S. 563.
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einen ,Vorboten des Tierpsychologismus” (psychologizm zwierzecy), in modernen
Termini kénnte man Dygasinski auch als Vorlaufer des ,,animal turn“ bezeichnen.*
In seinen Novellen wie Der Hase, Autobiographie eines Esels oder auch in Fragmenten
von Beldonek werden die Tiere als gleichberechtigte Figuren anerkannt, deren nicht-
anthropomorphisierte Erfahrung als der menschlichen ebenbiirtig aufgefasst wird.
Auch hier lasst Dygasinski die Tiere als mit Intentionen ausgestattete Subjekte und
nicht als Sujets zu Wort kommen. Seine besondere Liebe zu den Tieren, die auch in
Fremdwahrnehmungen, etwa der des Malers Jacek Malczewski, festgehalten wurde®®,
verband sich hier mit dem Interesse fiir die Naturwissenschaften.

Auch wenn man Dygasinskis Literatur mit Darwin, dem Vitalismus oder den giangigen
biologischen Vorstellungen in Verbindung bringt®', dndert es nichts daran, dass er sich
in die wie auch immer brutale Natur einzufiihlen vermochte. Dabei kommt wieder
eine Verbindung zu seiner Ubersetzungstitigkeit zum Vorschein: Paul Berts Grund-
risse der Zoologie lobte er wegen des empirischen Zugangs und der Erzahlweise, die
das Leben der Tiere bildlich beschreibt und dem Schiiler helfen kann, sich ein Bild von
der Natur zu machen und diese auch intellektuell zu erschliefRen. Diese Bilder ,,werden
fir das Kind sowohl wissenschaftlich wie auch praktisch fiir das ganze Leben wich-
tig bleiben“**> Die Wahl des Werkes fiir die Ubersetzung entsprach also Dygasiniskis
Zugang zur Natur, so wie er sich in seinen padagogischen und literarischen Schriften
zeigte. Wie Bert seine Tiere zum Leben erweckte, tat dies auch Dygasinski in seinen
Novellen. Eine detailliertere Analyse konnte zeigen, ob zum Beispiel eine Ubertragung
von Berts Tierbildern in Dygasinskis literarische Sprache feststellbar ist. Auf jeden Fall
handelt es sich nicht um eine Koinzidenz, sondern um ein bewusstes intermediales
padagogisches Programm, in dem die schone Literatur keinen privilegierten Platz
einzunehmen scheint, sondern vielmehr eine Ausdrucksweise von vielen ist.

In der Geschichte des polnischen Positivismus spielte die Ubersetzung eine gewich-
tige Rolle, und ihr Einfluss wurde noch nicht geniigend erforscht. Die Position von
Dygasinski ist in dieser Hinsicht doppelt privilegiert: Zum einen war er sowohl in ga-
lizischen wie auch Warschauer positivistischen Kreisen verankert, zum anderen konnte
er seine Gedanken in unterschiedlichen Textsorten ausdriicken. Das erste ist eine Aus-
nahmeerscheinung und konnte helfen, viel filigranere Beziige zwischen den beiden
Gruppen festzustellen, die zeitlich aufeinanderfolgten, ohne eine sichtbare Kontinuitat
zu bilden. Dygasinski war innerhalb beider Gruppen sehr erfolgreich — auch wenn

¥ Plomienski, Jerzy Eugeniusz, Problematyka Ludowa w twdrczosci Adolfa Dygasinskiego. In: ,Ra-

dostowa*, 1-2/1939, S. 3, zit. n.: Skala (wie Anm. 14), S. 244.
% Vgl. z. B. die Bilder Jacek Malczewskis im Nationalmuseum in Warschau: Portret Adolfa Dygasinskiego
(1905), online: http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=5252 (Zugriff 19.10.2015);
Portret Adolfa Dygasifiskiego z ptakami (1905), online: http://cyfrowe. mnw.art.pl/dmuseion/
docmetadata?id=5253 (Zugriff 19.10.2015).
Sobieraj, Tomasz, Poemat witalizmu. O ,Godach ZzZycia“ Adolfa Dygasiiskiego. In: ,Litteraria
Copernicana“ 2(4)/2009; Skala, (wie Anm. 14), S. 165-173.
> Dygasinski (wie Anm. 33), S. 4.

51
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Scheitern und Enttiuschungen angesichts der sozialen Ubermacht des Konservatis-
mus sein Leben begleiteten. Das deutet darauf hin, dass ideologische Affinititen und
sogar ein Wissenstransfer zwischen den beiden Gruppen festzustellen ist. Die Vielfalt
der Textsorten bei Dygasinski und die intertextuelle Beschaffenheit seines (Euvres
konnten wiederum als ein Bindeglied zwischen den ForscherInnen, die in der Wis-
sens- und Wissenschaftsgeschichte beheimatet sind, und jenen, die Literaturgeschichte
betreiben, funktionieren. Wenn man die beiden Schreibdominen als Felder im Sinne
Bourdieus auffasst, bildet zumindest das individuelle, wenn nicht auch das kollektive
Werk ein hybrides Geflecht, in dem sich Inhalte, Begriffe, Metaphern etc. verflechten,
um schliefSlich in die durch die jeweils gewéhlte Literaturgattung entsprechende Aus-
drucksform tibersetzt zu werden.*?

Das bedeutet auch, dass der Ubersetzer aus seiner passiven Rolle befreit werden kann.
Bereits in Dygasifiskis Krakauer Jahren ist eine deutliche Ubersetzungs- und Ver-
lagspolitik sichtbar, die einer angewandten Padagogik gleichkommt. Als Ubersetzer
und ,,Zusammenfassender® von Miiller, Mill oder Spencer zeichnet er das Bild einer
Wunschgesellschaft, dessen Elemente in den tibersetzten Werken auffindbar sind.
Auch in Warschau ist er in dieser Hinsicht ein aktiver Wissensmanager, dessen Ent-
scheidungen das Feld des Positivismus mitgestalten: Auch wenn im akademischen
Verkehr diese Werke in anderen Sprachen bereits zirkulieren, werden sie als Translate
neuen Leserschichten zuginglich gemacht und symbolisch als iibersetzungswiirdig
und deswegen wertvoll herausgehoben.

So beschrieben, bilden die Ubersetzer nicht nur einen wichtigen - angesichts der
Abnahme des Plurilingualismus immer wichtigeren — Teil der zentraleuropéischen
Wissenslandschaft, sondern zahlen vielmehr zu deren aktivsten Akteuren. Die Erfor-
schung ihrer Tiatigkeit kann als ein wichtiges Desiderat der kulturwissenschaftlich
orientierten Geschichtswissenschaften aufgefasst werden, die die Rolle der Ubersetzer
als zentrale Figuren des Wissenstransfers und als ,,sekundare Autoren sichtbar macht.

> Fir Beispiele der Zugénge der Gleichbehandlung unterschiedlicher Textsorten vgl. Gamper, Michael
(Hrsg.): Experiment und Literatur: Themen, Methoden, Theorien. Gottingen 2010; Miiller, Ernst/
Schmieder, Falko (Hrsg.): Begriffsgeschichte der Naturwissenschaften. Zur historischen Dimension na-
turwissenschaftlicher Konzepte. Berlin/New York 2008.
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Przemystaw Chojnowski
Peter (Piotr) Lachmann.
Nicht nur Ubersetzer

Im Schaffen von Peter Lachmann als Ubersetzer, zweisprachiger deutsch-polnischer
Essayist, Lyriker, Horspielautor, Videokiinstler und Videotheaterregisseur stellt das
Ubersetzen einen Dreh- und Angelpunkt aller Sparten seiner kiinstlerischen Aktivi-
taten dar, auch wenn er der literarischen Ubersetzung mitunter skeptisch gegeniiber-
steht." Geht er doch z. B. davon aus, dass die besten Lyriker jene seien, deren Gedichte
sich der Ubersetzung widersetzten, beispielsweise Paul Celan oder Miron Bialoszewski.
Dennoch war Lachmann als Ubersetzer aus dem Polnischen und ins Polnische erfolg-
reich titig und dies in vielen Bereichen. Sein iibersetzerisches (Euvre umfasst wissen-
schaftliche und philosophische Werke, poetologische Texte und theaterwissenschaftli-
che Studien, Prosa und Lyrik, Theaterstiicke und Filmdrehbiicher. Genauer betrachtet
ist auch sein experimentelles Wirken als (Video-)Theater-Regisseur und Dramatiker in
Warschau eine intermediale Translation von Worten in Bilder und zuriick. Sein iiber-
setzerisches Handeln scheint dabei das paradoxe Ergebnis einer urspriinglich leidvol-
len Begegnung mit einer fremden Sprache, dem Polnischen, zu sein. Diese ihm in der
Kindheit aufoktroyierte Sprache entwickelte sich, quasi im Gegenzug zur Uberwin-
dung des Traumas, zu einem virtuos gehandhabten urpersénlichen Ausdrucksmittel.

Peter-Jorg (Piotr) Lachmann wurde am 21. Oktober 1935 in einer deutschen Familie
im oberschlesischen Gleiwitz, in der stidostlichsten Provinz des Deutschen Reiches
geboren. Gut zwei Jahre lang besuchte er die Volksschule, in der der Unterricht wohl
wegen der massiven Luftangriffe der Alliierten im Herbst 1944 endete. Bereits zu
Beginn der Schulbildung zeigte er Interesse fiir Sprache und insbesondere fiir Gram-
matik. Lachmanns Sozialisation verlief damals nur in der deutschen Sprachumgebung
ohne Kontakt zur polnischen Volksgruppe. Als Kind wuchs er auf, ohne sich der geo-
grafischen und kulturellen Nahe zu Polen bewusst zu sein. Die oberschlesische Grenz-
stadt Gleiwitz lag aus seiner damaligen Sicht mitten im Dritten Reich.’

Im September 1945 kam er ohne Polnisch-Kenntnisse in eine polnische Grundschule.
Die erzwungene Kommunikation in der fremden Sprache erlebte er traumatisch. Den
aufgezwungenen Kontakt mit dem Polnischen, das vom ersten Tag an in der neuen
Schule in Wort und Schrift zu verwenden war, empfand er als Demiitigung und Verge-
waltigung seiner Personlichkeit. In einem Interview sagte Lachmann 1992, dass er das
Polnischsprechen regelrecht ,,simulieren‘ musste.> Den ,,Zwang der Kommunikation"

! Lachmann, Peter (Piotr), Wywolane z pamigci. Olsztyn 1999, S. 201.

> Vgl. Ders., Dwa spojrzenia na Gliwice. Korekta naocznosci. In: ,,NaGlos“ 15/16/1994, S. 103-105.

* Vgl. Malicka, Malgorzata E., Prusak bez myjki, czyli koniec swiata [mit Piotr Lachmann spricht
Malgorzata E. Malicka]. In: ,Rzeczpospolita“ Nr. 61, 12. Marz 1992, S. 10.
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habe er absolut negativ empfunden. Doch diente ihm das Polnische allmahlich zur
Tarnung seiner deutschen Abstammung und Identitdt: ,,Zu Hause war ich Peter der
Deutsche, in der Schule war ich Piotr“* Er iiberwand das Trauma der aufgezwungenen
polnischen Sprache, die er bald perfekt beherrschte. Polnisch wurde ihm zur Heraus-
forderung und verlor schliefllich den Status einer Fremdsprache, was es ihm erlaubte,
sie als zweite, eigene Sprache zu betrachten.

Im Familienkreis verwendete Lachmann nur das Deutsche. Dariiber hinaus hielt er
seine Leidenschaft, deutsche Biicher zu lesen, die Beziehung zur deutschen Sprache
und Kultur aufrecht. Es war eine Form der personlichen, wenn auch illegalen Wei-
terbildung. Er suchte Kontakt zu anderen, nach dem Krieg in Gliwice gebliebenen
deutschstimmigen Familien, in deren Besitz es deutsche Literatur gab, etwa Biicher
von Karl May. Fir Lachmann wurde das Nibelungenlied zu einem wichtigen deut-
schen Werk. Dazu kamen Gedichte Friedrich Hoélderlins. Wihrend der gesamten
Schulzeit sowie seines spiteren Chemie-Studiums an der Technischen Universitat
Gliwice las Lachmann intensiv deutsche Literatur. In den frithen 1950er Jahren, in
der Zeit des Stalinismus, war diese Lektiire dank der engen Bekanntschaft mit dem
oberschlesischen Schriftsteller, Ubersetzer und Sinologen Jan Wypler méglich. Aus
dessen umfangreicher Bibliothek in Katowice (damals Stalinogréd) konnte Lachmann
deutsche Biicher ausleihen, zum Beispiel die Expressionsmus-Anthologie Menschheits-
ddammerung — Symphonie jiingster Dichtung. Den jungen Lachmann interessierte auch
die Lyrik Rilkes und Stefan Georges sowie anderer Vertreter der deutschen Moderne.
Auf diese Weise war es ihm moglich, parallel zum polnischen ,,offiziellen Wissen® zwar
fragmentarische, aber doch wichtige Einblicke in die ihm verschlossene Sphire der
deutschen Literatur und Kunst zu gewinnen.

1958 gelangte Lachmann mit seiner Mutter und Schwester — der Vater wurde in Sta-
lingrad vermisst - im Zuge der sogenannten Familienzusammenfithrung in die BRD.
Er begann fiir westdeutsche Verlage als Ubersetzer aus dem Polnischen sowie als Lek-
tor zu arbeiten, z. B. fiir Luchterhand, Langen-Miiller, Hanser; spéter auch fiir die Ver-
lage Suhrkamp und Piper. Lachmanns translatorisches Debiit war der Roman Spizowa
brama von Tadeusz Breza. Das iiber 600 Seiten umfassende Buch erschien 1962 bei
Luchterhand unter dem Titel Das eherne Tor — Romische Aufzeichnungen.

Als Ubersetzer bediente sich Lachmann mehrerer Pseudonyme (Willy Gromek, Eber-
hard Kozlowski, Paul Pszoniak). Auch das erschwert es, sein umfangreiches transla-
torisches (Euvre vollstindig zu erfassen. Er iibertrug ca. 40 Biicher ins Deutsche,
darunter Prosatexte von Jerzy Andrzejewski, Tadeusz Konwicki, Artur Miedzyrzecki,
Witold Wirpsza, Jacek Bochenski, Ksawery Pruszynski, Leopold Buczkowski; aufier-
dem poetologische Essays von Czestaw Mitosz, Dramen, Gedichte und Kurzgeschich-
ten von Tadeusz Rézewicz (einige unter dem Pseudonym Paul Pszoniak), Dramen von

*  Wenn ein Deutscher zum Polentum konvertiert [mit Peter-Piotr Lachmann spricht in Warschau Teresa

Toranska]. Deutsch von Jarostaw Ziétkowski. In: http://www.polen-news.de/puw/puw8615.html
(Zugriff 25.10.2015) [Auf Polnisch zuerst unter dem Titel Hamlecik erschienen in: ,,Gazeta Wyborcza“,
30. August 2004].



79

Helmut Kajzar und Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Texte von Roman Ingarden oder
philosophische Werke von Leszek Kotakowski.> Der Ubersetzer Lachmann trug damit
zur intensiven Prdsenz des polnischen Philosophen im deutschen geisteswissenschaft-
lichen Diskurs bei.®

Lachmann ist auch der Ubersetzer von Jozef Czapski, der in seinem Bericht Na nie-
ludzkiej ziemi die Jahre der Gefangenschaft in der Sowjetunion (1939-1941) sowie die
ihm 1941 als Angehorigem der Anders-Armee aufgetragene Suche nach 21.000 ver-
schollenen polnischen Offizieren beschreibt. Czapskis Werk, das die Sowjetunion im
Kontext des Massenmordes von Katyn als Staat des Terrors zeigt, wurde 1967 in West-
deutschland unter dem Titel Unmenschliche Erde veroftentlicht. Um seine Kontakte
nach Polen nicht zu gefihrden, benutzte Lachmann als Ubersetzer ein Pseudonym:
Willy Gromek.

In der Krakauer Wochenzeitung Tygodnik Powszechny erschienen in den 1960er Jah-
ren, aufler seiner eigenen Lyrik und dem Essay-Zyklus Listy monachijskie (Miinchner
Briefe), Lachmanns erste polnische Ubersetzungen deutscher Nachkriegspoesie.
Er wurde zu einem wichtigen Autor der Zeitung, einige seiner Texte wurden sogar auf
der Titelseite gedruckt. Die Zusammenarbeit mit dem Chefredakteur Jerzy Turowicz
und dem Lyriker Marek Skwarnicki miindete 1968 in die Ubersetzung und Heraus-
gabe des Bandes Polnisch leben — Stimmen polnischer Katholiken. Ziel dieser ebenfalls
unter dem Pseudonym Willy Gromek veréffentlichten Sammlung von Beitrdgen und
Leserbriefen aus den Zeitschriften Tygodnik Powszechny und Znak war u. a. Kenntnisse
tiber den im Westen unbekannten polnischen Katholizismus zu vermitteln, der keine
Kirche des Schweigens war wie in den meisten anderen sowjetisch dominierten Staa-
ten. Das Pseudonym Willy Gromek wihlte Lachmann als Zeichen des Protestes gegen
die Entscheidung des Miinchner Verlages Biederstein, der von dem urspriinglichen
Konzept einer zweibdndigen Anthologie abgeriickt war. Der zweite geplante Teil sollte
dem Marienkult und seiner Rolle in der katholischen Kirche Polens gewidmet sein.
Im Vergleich zu allen anderen Biichern, die Lachmann iibersetzte, 16sten die Stimmen
polnischer Katholiken das breiteste Medienecho aus.

In Lachmanns Ubersetzung erschien in mehreren Auflagen auch die weltweit stark
beachtete Shakespeare-Studie des Theatertheoretikers Jan Kott. Als Lachmann
anschlieSend Kotts Interpretationen griechischer Tragddien ibersetzte’, nahm er
ein briefliches Gesprach mit ihm auf und korrigierte einzelne Passagen. Dem Kapitel
tiber Euripides’ Tragodie Alkestis verlieh er infolge der Diskussion mit Jan Kott einen
anderen Charakter. Lachmanns Ubersetzung ist also eine tiberarbeitete und erweiterte
Version des polnischen Pritextes. Kott selbst schreibt:

> Der erste Band der Hauptstromungen des Marxismus wurde von Lachmann 1977 bei Piper unter dem

Pseudonym Eberhard Kozlowski veroffentlicht.

¢ Kotakowskis Schriften wurden in Deutschland urspriinglich unmittelbar mittels der Ubersetzung aus
dem Polnischen rezipiert, erst spater mittles der aus dem Englischen.

7 Kott, Jan, Gott-Essen. Interpretationen griechischer Tragodien. Deutsch von Peter Lachmann.
Miinchen/Ziirich 1975.
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Die deutsche Fassung ist verbessert und verdndert. Es ist keine autorisierte
Ubersetzung, denn ich beherrsche die deutsche Sprache nicht. Aber sie ist
mehr als autorisiert. In zahlreichen Briefen beharrte Peter Lachmann auf
der Beseitigung von Fehlern und Ungenauigkeiten, auf Prézisierungen und
Erginzungen. Er folgte der Spur meiner Lektiiren und verifizierte meine
Angaben. Unter dem Einflufl dieser Briefe entstanden neue Passagen in den
Aufsitzen tiber Alkestis und Die Bakchen.®

An diesem Beispiel wird deutlich, dass Lachmanns Arbeit an den Texten weit iiber
das hinausging, was man gewdhnlich von einem Ubersetzer erwartet. Dabei halfen
ihm sein Theaterstudium an der Universitdt Koln und seine eigenen Kenntnisse des
antiken Dramas. Lachmann und Kott wollten schlief3lich sogar ein gemeinsames Buch
iiber Alkestis schreiben, doch dazu kam es nicht. Der Ubersetzer und Theaterregisseur
Lachmann widmete Kott stattdessen seine spektakularste Videotheaterproduktion, die
Operacja Alkestis (Operation Alkestis) nach Euripides, Plato, Gluck, Rilke, Kasprowicz
und Stalin (Premiere: Berlin und Warschau 1991, Edinburgh Festival Fringe 1992).

Lachmann ist auch Ubersetzer polnischer und deutschsprachiger Lyrik. Ins Polnische
tibersetzte er Gedichte von Paul Celan, Giinther Eich, Hans Magnus Enzensberger,
Giinter Grass, Ingeborg Bachmann, Helmut Heiflenbiittel, Marie Luise Kaschnitz, Karl
Krolow, Christoph Meckel und Nelly Sachs. Dem Polnischen hat er Georg Biichners
Leonce und Lena und Woyzeck angeeignet, ebenso wie Texte von E. T. A. Hoffmann.
Er iibertrug ferner seine eigenen Texte, Essays und einzelne Gedichte ins Polnische
und verfasste eine paraphrasierende deutsche Ubersetzung seiner autobiographischen
Essays unter dem Titel Standbilder, die urspriinglich als Wywotane z pamigci im Borus-
sia-Verlag (Olsztyn 1999) erschienen waren.

1987 gaben Peter Lachmann und Renate Lachmann eine Anthologie polnischer
Gedichte mit einem umfangreichen Nachwort heraus.’ Die zweisprachige Sammlung
Poesie der Welt — Polen beginnt mit der Lyrik von Mikolaj Rej (1505-1569) und endet
mit Zbigniew Herbert (1924-1998). Das Einzigartige dieses Bandes ist, dass er neben
den Nachdichtungen auch Lachmanns Interlinearversionen der polnischen Texte ent-
hilt. Seine Ubersetzungen neuerer polnischer Lyrik wurden auch in die Anthologie
Landkarte schwer gebiigelt — Neue polnische Poesie 1968 bis heute (Berlin 1981) auf-
genommen.'® In den von Karl Dedecius (1921-2016) herausgegebenen Panorama-

8 Ders., Shakespeare heute. Deutsch von Peter Lachmann. Miinchen 1975, S. 9.

® Vgl. Chojnowski, Przemystaw, Kanon polskiej liryki wedtug Petera i Renate Lachmannow. In: ,Rocznik
Komparatystyczny“ 6/2015, S. 433-456.

' Lachmann tbersetzte u. a. Gedichte von Tadeusz Roézewicz, Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert,
Wistawa Szymborska, Miron Bialoszewski, Adam Zagajewski, Julian Kornhauser, Stanistaw
Baranczak, Zdzistaw Jaskula, Tomasz Jastrun, Krzysztof Karasek, Ryszard Krynicki, Ewa Lipska,
Jarostaw Markiewicz, Ryszard Miczewski-Bruno, Rafal Wojaczek, Adam Wazyk, Aleksander Wat,
Jarostaw Iwaszkiewicz, Julian Tuwim, Antoni Stonimski, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Tadeusz
Peiper, Tytus Czyzewski, Bronistawa Ostrowska, Zygmunt Krasinski und Juliusz Stowacki.
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Anthologien polnischer Literatur des 20. Jahrhunderts (Miinchen 1969 und Ziirich
1997) ist Lachmann als Prosa-Ubersetzer vertreten.

Unter den polnischen Autoren pflegte Lachmann eine enge Bekanntschaft mit Jarostaw
Iwaszkiewicz, Jerzy Andrzejewski und Witold Wirpsza. Eine besondere Freundschaft
verband ihn mit Helmut Kajzar und Tadeusz Rézewicz, um dessen Werk sich Lach-
mann besonders intensiv bemiihte, etwa mit dem Band Vorbereitungen zur Dichterle-
sung — Ein polemisches Lesebuch, der 1979 bei Hanser erschien und auch eine Studie
Lachmanns zur Poetik des polnischen Dichters enthilt.

Die Freundschaft mit Rézewicz, die sich in den 1950er Jahren in Gliwice anbahnte,
wihrte tiber ein halbes Jahrhundert. Sie duflerte sich nicht nur in Ubersetzungen und
Videoaufzeichnungen, die wesentliche Einblicke in Rézewicz' Leben und Werk ver-
mitteln, sondern auch in einem Rdézewicz-Zyklus in dem von Lachmann 1985 gegriin-
deten Videotheater Poza in Warschau, wiederholt unter Mitwirkung von Rdzewicz
selbst. Ein auflergewohnliches Echo der zahlreichen Begegnungen der beiden Freunde
in Deutschland und Polen ist die ,,Ubersetzung” eines Rézewicz-Gedichts, das kein
Original besitzt. Der Titel lautet Ich hatte Mitleid mit ihnen'' und ist eine Art Beichte
des polnischen Dichters, die nur in der deutschen Sprache vernommen werden kann.
Lachmann verfasste es quasi im Namen des Autors, und Rézewicz las es bei Veranstal-
tungen in Deutschland als seinen eigenen Text vor. Es ist auch sein eigener, er bestitigt
seinen Glauben an die Moglichkeit telepathischen Schaffens. Dieser Glaube wird von
Lachmann im dritten Teil eines Videotriptychons, das auf Langzeit-Videoaufzeich-
nungen mit Rozewicz beruht, thematisiert. Die Teile dieses Videotriptychons heiflen
1. Tadeusz Rézewicz: twarze [Tadeusz Rozewicz: Gesichter, 2012], 2. Moje pojednanie.
Tadeusz Rézewicz i Niemcy [Meine Versohnung. Tadeusz Rézewicz und die Deutschen,
2014] und 3. Szukamy zycia w grobach. Tadeusz Rézewicz. powroty [Wir suchen Leben
in den Gréabern. Tadeusz Rézewicz. Riickmeldungen, 2016].

Fiir seine iibersetzerischen Leistungen erhielt Lachmann 1981 den in New York ver-
gebenen Jurzykowski-Preis, 1991 den K. A. Jelenski-Preis der Pariser Emigrationszeit-
schrift Kultura und 2011 in Warschau den Preis der Stiftung der Polnischen Kultur. Im
Jahr zuvor wurde er von der Zeitschrift Zarys ausgezeichnet, und zwar mit folgender
Begriindung:

Indem wir unseren Preis an Peter Piotr Lachmann vergeben, wollten wir
einen Kiinstler ehren, dessen Leben und Leistungen am stirksten die Idee
des Dialogs zwischen Polen/Deutschen und Deutschen/Polen verkorpern.
Der hier verwendete Schragstrich ist ein wesentliches und angemessenes
Zeichen der Verbindung und der Austauschbarkeit beider Glieder, eben jener
Dialogpartner.'?

' Lachmann, Ich hatte Mitleid mit ihnen. In: ,OderUbersetzen” 3/2012, S. 19-24.
12 Roguski, Piotr, ZARYS-PREIS 2010 fiir Peter Piotr Lachmann. In: ,Zarys" 9/2010, S. 7-10, auch unter:
http://www.zarys.de/deutsch/zarys-preis-2010/ (Zugriff 25.10.2015).
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Ein Grofiteil dieses Dialogs ldsst sich in Lachmanns Ubersetzungen aus dem Polni-
schen und ins Polnische nachvollziehen.

Bibliographie der Ubersetzungen von Peter (Piotr) Lachmann

Die Bibliographie wurde erstellt auf der Grundlage der Kataloge der Deutschen Bibliothek
Frankfurt Main, des Deutschen Polen-Instituts Darmstadt, der eigenen Recherche und Angaben
des Ubersetzers unter der Beriicksichtigung seiner Kiinstlernamen: Willy Gromek, Eberhard
Kozlowski und Paul Pszoniak. Das vorliegende bibliographische Verzeichnis erhebt keinen
Anspruch auf Vollstindigkeit.

Chronologische Zusammenstellung der Buchiibersetzungen

Breza, Tadeusz: Das eherne Tor. Neuwied a. Rh.: Luchterhand 1962.

Kawalerowicz, Jerzy: Mutter Johanna von den Engeln. Miinchen: Dt. Taschenbuch Verl.1963.
Original-Ausgabe.

Kott, Jan: Shakespeare heute. Miinchen: Langen/Miiller 1964.
Weitere Auflagen: 1965, 1970, 1980, 1989, 1991, 2013.

Konwicki, Tadeusz: Modernes Traumbuch. Miinchen: Biederstein Verl. 1964.

Kott, Jan: Shakespeare heute. Frankfurt a. M.: Biichergilde Gutenberg 1965.

Andrzejewski, Jerzy: Siehe, er kommt hiipfend tiber die Berge. Miinchen: Langen/Miiller 1966.
Weitere Auflagen: 1968, 1969.

Miedzyrzecki, Artur: Kongress der Blumenziichter. Miinchen: Biederstein 1966.

Kotakowski, Leszek: Traktat {iber die Sterblichkeit der Vernunft: Philosoph. Essays. Miinchen:
Piper 1967.

Rozewicz, Tadeusz: Schild aus Spinngeweb. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1967.

Gumbkowski, Janusz [Hrsg. u. a.]: Briefe aus Litzmannstadt. Ubers. zusammen mit Arnfrid Astel.
Koln: Middelhauve 1967.

Czapski, Josef: Unmenschliche Erde. Mit e. Vorw. von Manés Sperber. K6ln/Berlin: Kiepenheuer
u. Witsch 1967.
Ubers. unter dem Kiinstlernamen Willy Gromek.

Andrzejewski, Jerzy: Appellation. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1968.
Weitere Auflagen: 1972.

Roézewicz, Tadeusz: Entbl6flung: Erzdhlungen. Miinchen: Hanser 1968.
Ubers. unter dem Kiinstlernamen Paul Pszoniak.

Polnisch leben: Stimmen poln. Katholiken. Vorw. von Carl Amery. Miinchen: Biederstein 1969.
Ubers. unter dem Kiinstlernamen Willy Gromek.

Czapski, Jésef: Unmenschliche Erde. Mit e. Vorw. von Manés Sperber. Frankfurt a. M.: Biicher-
gilde Gutenberg 1969.
Ubers. unter dem Kiinstlernamen Willy Gromek.

Kotakowski, Leszek: Die Philosophie des Positivismus. Miinchen: Piper 1971.

Wirpsza, Witold: Der Morder. Miinchen: Hanser 1971.

Rogowski, Marian: Gewonnen gegen Hitler. Miinchen: Rogner und Bernhard 1973.

Kotakowski, Leszek: Die Gegenwirtigkeit des Mythos. Miinchen: Piper 1973.

Rozewicz, Tadeusz: Der Tod in der alten Dekoration. Miinchen: Hanser 1973.

Konwicki, Tadeusz: Auf der Spitze des Kulturpalastes. Hamburg/Diisseldorf: Claassen 1973.

Bochenski, Jacek: Der Titer heisst Ovid. Wien: Europaverlag 1975.
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Kott, Jan: Gott-Essen. Miinchen/Ziirich: Piper 1975.
Weitere Auflagen: 1991.

Rézewicz, Tadeusz: Weisse Ehe. Berlin: Kiepenheuer, unverkiufl. Ms., 1976.

Andrzejewski, Jerzy: Jetzt kommt tiber dich das Ende. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1977.

Rézewicz, Tadeusz: Der Abgang des Hungerkiinstlers. Berlin: Kiepenheuer, unverkaufl. Ms., 1977.
Weitere Auflagen: 1980.

Kotakowski, Leszek: Die Hauptstromungen des Marxismus. Bd. 1. Miinchen: Piper 1977.
Ubers. unter dem Kiinstlernamen Eberhard Kozlowski.
Weitere Auflagen: 1981, 1988.

Rozewicz, Tadeusz: Vorbereitungen zur Dichterlesung. Miinchen, Wien: Hanser, 1979.

Rogowski, Marian: Gewonnen gegen Hitler. Frankfurt a. M./Berlin/Wien: Ullstein 1979.
Ungekiirzte Ausg.

Kajzar, Helmut: Gewonnen gegen Hitler. Berlin: Literar. Colloquium 1981.

Milczewski-Bruno, Ryszard: Bruniana: wiersze. Bydgoszcz: Galeria Autorska J. Solinskiego 1985.

Rézewicz, Tadeusz: Uberblendungen. Miinchen: Hanser 1987.

Poesie der Welt. Polen. Hrsg./Ubers. und Nachwort zusammen mit Renate Lachmann. Berlin:
Propylden-Verl. 1987.

In Lachmanns Ubersetzung Gedichte von: Adam Wazyk, Aleksander Wat, Jarostaw Iwaszkiewicz,
Julian Tuwim, Antoni Stonimski, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Tadeusz Peiper, Tytus
Czyzewski, Bronistawa Ostrowska, Zygmunt Krasinski, Juliusz Stowacki.

Ubersetzungen in Form von Manuskripten, in Sammelbanden
und Zeitschriften

Ausgewihlte Gedichte von Paul Celan, Giinther Eich, Hans Magnus Enzensberger, Giinter Grass,
Ingeborg Bachmann, Helmut Heissenbiittel, Hans Arp, Marie Luise Kaschnitz, Karl Krolow,
Christoph Meckel, Nelly Sachs. In: ,,Tygodnik Powszechny“ 39/1960, S. 6.

Kajzar, Helmut: Die Kleider (Der Star). Theatermanuskript. Berlin: Kiepenheuer Bithnenvertrieb
[0.].].

Kajzar, Helmut: Mit drei Kreuzchen. Theatermanuskript. Berlin: Kiepenheuer Bithnenvertrieb [o.].].

Roézewicz, Tadeusz: Eine alte Frau briitet. Theatermanuskript. Berlin: Kiepenheuer Biithnen-
vertrieb [o. ].].

Ubers. unter dem Kiinstlernamen Paul Pszoniak.

Ingarden, Roman / Fieguth, Rolf (Hrsg.): Gegenstand und Aufgaben der Literaturwissenschaft.
Aufsitze und Diskussionsbeitrdge (1937-1964). Tiibingen 1976.

Lachmanns Ubersetzung des Kapitels: Uber Poetik.

Witkiewicz, Stanistaw Ignacy: Die da. Drama in zweieinhalb Akten. Stiickabdruck in: ,THEATER
HEUTE" Heft 2/Februar 1986.

Lempicki, Zygmunt: Zum Problem der Begriindung einer reinen Poetik. In: ,Poetica“ 4/1971,
S. 378-397.

Biichner, Georg: Woyzeck. Premiere: Theater in der Szwedzka Str. 2/4 in Warschau, 15. Januar 1993.
Auffithrung auch im Warschauer Teatr Dramatyczny; Premiere im Teatr im. Wojciecha
Bogustawskiego in Kalisz am 28. Mai 2005.

Biichner, Georg: Leonce i Lena. Premiere: Teatr im. Jana Kochanowskiego Opole, 9. Mirz 1991,
Teatr Narodowy Warszawa, 17. Miarz 2001.

Kajzar, Helmut: Galapagos-Inseln, als Feature durch den WDR ausgestrahlt.
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Buczkowski, Leopold: Junger Dichter im Schloss [Prosaauschnitt]. In: Panorama der polnischen
Literatur des 20. Jahrhunderts. Prosa, Bd. 1. Hrsg. v. Karl Dedecius. Ziirich: Ammann 1997,
S. 650-655.

Landkarte schwer gebtigelt. Neue polnische Poesie 1968 bis heute. Hrsg. v. Peter Raina. Berlin:
Oberbaumverlag 1981.
Ubers. ausgewihlter Gedichte von Adam Zagajewski, Julian Kornhauser, Stanistaw Barariczak,
Zdzistaw Jaskuta, Tomasz Jastrun, Krzysztof Karasek, Ryszard Krynicki, Ewa Lipska, Jarostaw
Markiewicz, Ryszard Milczewski-Bruno i Rafal Wojaczek.

Selbstiibersetzungen Lachmanns (Auswahl)

Das hoéllische Revier/Piekielny rewir. In: ,,Dialog® 51-52/1999, S. 76-82.

E.T.A. Hoffmanns Warschauer ,Gliick“/Warszawskie ,,szczescie® E.T.A. Hoffmanna. In: ,,Dialog®
58-59/2001-2002, S. 60-69.

Die Sorgen des Herrn Wladyslaw oder ,,der zweite Tod der Stadt“/Zmartwienia Pana Wtadystawa
czyli ,,druga $mier¢ miasta“. Esej o Wtadystawie Szpilmanie. In: ,Dialog® 61/2002, S. 60-69.

Wie ich (nicht) vertrieben wurde/Jak (nie)zostalem wypedzony. In: ,,Dialog* 68/2004, S. 50-59.

Dimensionen der Stadt/Wymiary miasta. In: ,Dialog” 90/2009-2010, S. 62-67.
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Renata Makarska
Translator redivivus.
O pozytkach z biografii ttumacza

Podczas pierwszej edycji Nagrody im. Karla Dedeciusa jeden z dwoch laureatow,
Krzysztof Jachimczak, méwil w swoim podziekowaniu o ,$wiecie niewidzialnych’,
jakim stala sie ta nagroda, $wiecie ,pozostajacych w cieniu™. Cho¢ postugiwal sie
tradycyjna metaforyka profesji ttumacza, nie ocenial owego ,bycia w cieniu” jedynie
negatywnie; podkreslal réwniez jego pozytywne strony: ,z cienia wida¢ wyrazniej,
z ostatniego rzedu mozna zobaczy¢ wiecej niz z pierwszego”>. Bycie w cieniu jako oso-
bista strategia ttumacza to oczywiscie co$ zupelnie innego niz drugorzedna rola, przy-
pisywana mu czesto przez otoczenie (media, wydawnictwa, czytelnikow): ,Wydawcy
i krytycy przewaznie nie obchodza si¢ z nimi zbyt delikatnie, jesli w ogdle o nich
pamietajg”®. To m.in. wlaénie nagrody przyznawane ttumaczom pomagajg im wyjsé
z cienia i zaprezentowac si¢ opinii publicznej.

Obrona, dowarto$ciowanie i proces ,ujawniania” figury posrednika, jakim jest ttu-
macz, trwa od dobrych kilku dziesiecioleci. Nie tylko sami tlumacze walcza o swoje
prawa (m.in. o prawo do godnej zaplaty czy publikacji nazwiska na stronach tytulo-
wych tlumaczonej ksigzki), lecz takze przedstawiciele Translation Studies opowiadaja
sie za coraz bardziej intensywnymi studiami nad instancja ttumacza, jak np. Lawrence
Venuti w historii translacji z 1995 roku: The Translator's Invisibility*. Podczas kiedy
translatologia (jako teoria translacji) od czasu uksztaltowania si¢ jako osobna dziedzina
nauki obywala si¢ prawie zupelnie bez figury tlumacza (mozna wrecz méwic¢ o jego
»Smierci’, analogicznie do ,,$mierci autora” w ujeciu Rolanda Barthes’a®), wspdtczesne
Translations Studies, wyraznie zorientowane kulturoznawczo, koncentrujg si¢ rowniez
na historii translacji i wydobywaja ttumacza z niebytu i w pewnym sensie z naukowego
wygnania. Australijski badacz Anthony Pym zajmuje si¢ figurg tlumacza jako zbioro-
wosécig 0s6b, w widzialny i wymierny sposob tworzacg historie translacji®. Pym stawia
diagnoze, ze po czasie fascynacji tlumaczeniem komputerowym na naszych oczach
nastepuje ,,powrdt ttumacza” i tym samym mamy do czynienia z procesem ,,humani-

zacji translatoryki™’.

http://www.bosch-stiftung.de/content/language1/html/34535.asp (22.11.2015).

Tamze.

Tamze.

L. Venuti, The translator’s invisibility. A history of translation, London 1995.

R. Barthes, Smier¢ autora, przet. M.P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1-2/1999, s. 247-251.

A. Pym, Method in Translation History, Manchester 1998, s. 161.

A. Pym, Humanizing Translation History, ,Hermes — Journal of Language and Communication
Studies” 42/2009, s. 23-45. Por. M. Heydel, Gorliwos¢ ttumacza. Przektad poetycki w tworczosci
Czestawa Mitosza, Krakéw 2013.

N v A W N e
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»~Humanizacja translatoryki” ma niekwestionowane zalety: dzigki coraz intensywniej-
szym badaniom nad biografig ttumacza przyczynia si¢ do rozwoju nowej socjologii
translacji. Ponizszy szkic chcialby by¢ gtosem w dyskusji nad obecnoscia i powrotem
tlumacza, a takze opowiedzeniem si¢ za studiami nad biografiami tlumaczy. Jest on
réwniez propozycja, jak takie badania moglyby wyglada¢, co zrobi¢, by okazaly sie
one atrakcyjne zaréwno dla translatologii, jak i kulturoznawstwa, by nie powtarzaly
schematow XIX-wiecznej biografistyki. Przyklady, ktore przytaczam w niniejszym
szkicu, pochodza gléwnie z literatury/kultury polskiej i — szerzej ujetej — srodkowo-
europejskiej, jak rowniez z obszaru kontaktow polsko-niemieckich.

Wyjsé naprzeciw ttumaczowi. Historia kontra teoria ttumaczenia

Tlumacz (wraz ze swojg biografig) dotychczas rzadko stanowil przedmiot badan
translatologii, a jesli tak si¢ dzialo, byt to zazwyczaj ,wewnatrztekstowy obraz ttu-
macza’, jego ,,$lady”®. Dopiero nagrody i stypendia w ostatnich dekadach oraz zwrot
translatologiczny w kulturoznawstwie doprowadzily do przemieszczenia si¢ thumacza
w polu zainteresowan opinii publicznej (a takze w badaniach) z peryferii w kierunku
centrum. O nieobecnosci figury ttumacza w translatologii pisat krytycznie w latach
osiemdziesiatych Antoine Berman®:

Wazne jest, bySmy wiedzieli, czy tlumacz jest Francuzem, czy tez cudzoziem-
cem, czy jest ,tylko” ttumaczem, czy moze ma jeszcze inng, warta odnotowania
profesje [...], chcemy dowiedzie¢ sie, czy jest rowniez autorem i publikuje swoje
utwory; z jakiego jezyka lub z jakich jezykow ttumaczy, jakie ma zwigzki z tymi
jezykami [...]; w jakim stopniu jest dwujezyczny; czy specjalizuje si¢ w jakichs$
gatunkach, jakie jeszcze utwory przetlumaczyl; czy jest ,,polittumaczem” (jak
sie najczesciej zdarza) czy tez ,,monotlumaczem” [ttumacz wielu réznych auto-
réw kontra thumacz jednego autora / jednej autorki - R.M.] [...]; chcemy sig¢
dowiedzie¢, w jakich jezykach i literaturach ttumacz czuje si¢ u siebie; chcemy
pozna¢, czy posiada [...] ,dorobek translatorski” i ktére tlumaczenia sg naj-
wybitniejsze; czy ukazaly si¢ eseje, studia, praca doktorska czy inna literatura
przedmiotu jego autorstwa, zawierajaca refleksje jego pracy translatorskiej;
i w konicu czy pisal o praktyce translacji, zasadach, ktérymi si¢ kieruje, o swo-
ich thumaczeniach i o ttumaczeniu w ogdle'°.

8 M. Heydel, Gorliwos¢ ttumacza, dz. cyt., s. 52 i n. Translatolozka odwoluje sie tu do koncepcji ,wew-

natrztekstowego obrazu tlumacza” autorstwa Anny Legezynskiej: Ttumacz i jego kompetencje au-
torskie. Na materiale powojennych Humaczen z A. Puszkina, W. Majakowskiego, J. Krytowa i A. Bloka,
Warszawa 1986.

Praca Pour une critique des traductions ukazala si¢ juz po $mierci Bermana (1995).

Tlumaczenie za wydaniem niemieckim: A. Berman, Das Projekt einer ,,produktiven” Ubersetzungskri-
tik*, [w:] Iréne Kuhn, Antoine Bermans ,,produktive” Ubersetzungskritik. Entwurf und Erprobung einer
Methode, Tiibingen 2007, s. 5-127, tu s. 99. W jezyku polskim ukazal si¢ do tej pory zaledwie jeden
esej Bermana, w antologii Wspélczesne teorie przektadu, P. Bukowski, M. Heydel (red.), Krakéw 2009,
s. 249-264, zajmuje si¢ on jednak inng problematyka niz biografia ttumacza.
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Liste probleméw istotnych dla translatologii mozna niemal dowolnie rozszerzaé. Dla
badan nad socjologia translacji istotne jest tez, jak wyglada wspolpraca ttumacza/
ttumaczki z kolegami/kolezankami po fachu oraz kontakt z autorem/autorka przekla-
danego dziela, z wydawnictwem czy z mediami. Na tak sformutowane postulaty odpo-
wiadajg w ostatnich latach nie tylko wspomniane nagrody i instytucje je sponsorujace,
lecz takze fundacje czy o$rodki zajmujace sie generalnie popularyzacjg literatury
i kultury (najczgsciej poza granicami kraju, a wigc w ttumaczeniu). W Niemczech sa
to Fundacja Roberta Boscha (np. program ,,Briickenbauer”)'" czy Instytut Goethego
(publikujgcy na swoich stronach internetowych rozmowy z ttumaczami'?), w Polsce
Instytut Ksigzki i Willa Decjusza. Biografie ttumaczy sa prezentowane z okazji przy-
znawania im stypendiéw badz nagréd (podczas uroczysto$ci wreczania tychze), na
stronach internetowych instytucji zajmujacych si¢ wspieraniem tlumaczen lub w cza-
sopismach branzowych (np. w Niemczech ,Ubersetzen”!?, w Polsce gltéwnie na famach
»Literatury na Swiecie”).

Jeszcze bardziej widoczng odpowiedz na postulaty Bermana stanowig powstajace
w ostatnim czasie leksykony oraz bazy danych poswiecone ttumaczom. W szwedz-
kim leksykonie tlumaczy (Svensk dversittarlexikon'*), przygotowywanym od kilku
lat w wersji elektronicznej, znajduje si¢ dzis$ prawie dwiescie hasel poswieconych bio-
grafiom tlumaczy i trzydziesci opisujacych szersze zjawiska (np. stypendia i nagrody
translatorskie, szwedzkie tlumaczenia Biblii i Koranu, takze ekonomiczng strone tej
profesji). Podczas kiedy szwedzki projekt koncentruje si¢ na historii ttumaczenia,
jego czeski odpowiednik, Databdze cCeského uméleckého prekladu'®, jest baza danych
dotyczacych zjawiska przektadéw literackich na jezyk czeski po 1945 roku. Cho¢ czeski
projekt odnotowuje nazwiska tlumaczy, autoréw, tytuty ttumaczen i oryginatéw, de
facto tylko tlumaczom (i ich pracy zawodowej: profesni Zivotopis) poswieca dluzsze
hasta. Obecnie mozna tam zasiegna¢ informacji o okolo tysigcu thumaczek i ttumaczy.
W ostatnim czasie ruszyla tez strona internetowa kolejnego projektu, poswieconego
tlumaczom: Germersheimer Ubersetzerlexikon (UeLEX). Zamierza w nastepnych
latach zgromadzi¢ biogramy jak najwiekszej liczby ttumaczy na jezyk niemiecki'®.

Wydawnictwa publikujace przeklady literackie (a takze naukowe) nie majg do tej pory
zZwyczaju zamieszczania obok biogramu autora/autorki nawet krotkiej noty o ttuma-
czu/tlumaczce. Czasami takie informacje nie pojawiajg si¢ nawet na stronach inter-
netowych wydawnictw, cho¢ bez pracy tlumacza ksigzki te nie mogltyby sie ukazac.
Zdarzaja si¢ jednak wyjatki, pokazujace, ze uzus mozna zmieni¢ zupetnie niewielkim

" http://www.bosch-stiftung.de/content/languagel/html/1098.asp (24.08.2014).

2 http://www.goethe.de/ins/pl/de/kul/sup/ueb/ges.html (22.11.2015).
http://www.literaturuebersetzer.de/pages/wissenswertes-archiv/uebersetzen.htm (10.03.2014).

4 Por. http://www.oversattarlexikon.se (25.08.2014).

Databdze Ceského uméleckého prekladu. Baza danych powstala jako wspdlny projekt Instytutu
Translatoryki oraz Instytutu Anglistyki i Amerykanistyki Uniwersytetu Karola w Pradze, por.
http://www.databaze-prekladu.cz (20.07.2014).

16 http://www.uelex.de (22.11.2015).
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kosztem. W przypadku niemieckiego ttumaczenia Wojny polsko-ruskiej pod flagg
biato-czerwong'” wydawnictwo Kiepenheuer und Witsch umieécito na oktadce obok
kroétkiego biogramu (debiutujacej) Mastowskiej nieco dluzszg informacje o ttumaczu
Olafie Kiuhlu'®. Juz przy Pawiu krélowej'® proporcje te si¢ zmienily: thumacz zostat
przedstawiony na réwni z autorka.

W ostatnich dekadach powstaja tez studia translatologiczne poswiecone tlumaczom
- zaréwno ich biografiom, jak i poetykom. Do niedawna w centrum zainteresowania
stali jednak gléwnie przekladajacy autorzy (Paul Celan, Hans Magnus Enzensberger,
Georges-Arthur Goldschmidt czy Czestaw Mitosz)*°, prace po$wiecone innym ttu-
maczom pojawialy sie znacznie rzadziej*'. Mimo to translatologia odpowiada dzi$§ na
postulaty Antoina Bermana, by ,,«wyj$¢ naprzeciw tltumaczowi» [...], wzia¢ pod uwage
ttumaczacy podmiot™*.

Slady ttumacza

Magda Heydel wspomina w swojej pracy Gorliwos¢ tHumacza o tlumaczu jako figu-
rze zawartej w tekscie, o ,,tekstowym obrazie ttumacza”’ i jego ambiwalencji. Takze
w tym przypadku badacze dystansuja si¢ wobec rzeczywistego ttumacza i jego biogra-
fii, koncentrujac sie na jego $ladach?’. Parafrazujac opinie Edwarda Balcerzana, pisze
Heydel, iz , kontekst zycia tworcy przekladu nie moze odgrywaé w tekscie przekladu
roli donioslej ani integrujacej, bo nie jest przedmiotem prezentacji ani powodem, dla

17 D. Mastowska, Schneeweif§ und Russenrot, przel. Olaf Kiihl, Kéln 2004.

8 W przypadku ttumacza czytamy: ,,Olaf Kiihl, geb. 1955. Slawist, Osteuropa-Experte. Russlandreferent
des Regierenden Biirgermeisters von Berlin. Zahlreiche literarische Ubersetzungen aus dem
Polnischen (u.a. Witold Gombrowicz, Andrzej Stasiuk), daneben aus dem Russischen und Serbischen.
Pendelt zwischen Berlin und dem polnischen Dorf Dominikowo (Mienken)”. O autorce dowiadujemy
sie niewiele, na dodatek z bledami: ,Dorota Mastowska, geboren 1982, schrieb diesen Roman im
Alter von 18 Jahren. Er wird in mehr als zehn Sprachen tibersetzt. Dorota Mastowska erhielt dafiir
den berithmten Polityka-Preis sowie den Nike-Preis. Sie studiert in Lublin”. W portrecie autorki nie
zgadza si¢ ani rok urodzenia, ani miejsce studiéw, réwniez Nagrode¢ Nike Mastowska otrzymala nie
za Wojng polsko-ruskg, ale w 2006 roku za Pawia krélowe;.

¥ D. Mastowska, Die Reiherkonigin. Ein Rap, przel. O. Kithl, K6ln 2007. Tu podany jest juz popraw-

ny rok urodzenia, mowa tez o tym, ze autorka mieszka w Warszawie i za Pawia krélowej otrzymata

Nagrode Nike.

A.A. Cuervo, Der Dichter als Ubersetzer. Auf Spurensuche: Hans Magnus Enzensbergers Uber-

setzungsmethode(n), Marburg 2008; S. Hein-Khatib Mehrsprachigkeit und Biographie. Zum Sprach-

Erleben der Schriftsteller Peter Weiss und Georges-Arthur Goldschmidt, Tibingen 2007; ,, Fremde Néihe”.

Celan als Ubersetzer, Axel Gellhaus (red.), Marbach am Neckar 1997; M. Heydel, Gorliwos¢ tiumacza.

Przektad poetycki w tworczosci Czestawa Mitosza, Krakéw 2013.

P. Chojnowski, Zur Strategie und Poetik des Ubersetzens. Eine Untersuchung der Anthologien zur polni-

schen Lyrik von Karl Dedecius, Berlin 2005.

Cyt. za: 1. Kuhn, Antoine Bermans ,produktive” Ubersetzungskritik. Entwurf und Erprobung einer

Methode, Tibingen 2007, s. 98.

M. Heydel, Gorliwos¢ tumacza, dz. cyt., s. 51.

** Tamze, s. 57.
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ktorego siegamy po dzieta ttumaczone”. Nie do korica moge sie z tg opinig zgodzi¢.

W sytuacji ,ponownych ttumaczen” siggamy po nie wlasnie ze wzgledu na nazwisko
i piéro ttumacza/tlumaczki; to dobry ttumacz ma by¢ gwarancja zainteresowania
i powodzenia rynkowego takiego przedsiewzigcia. Stosunek Balcerzana (ktéry ana-
lizuje klasyczne juz przypadki) do problemu wydaje si¢ jednoznaczny: ,,Prywatnos¢
translatora daje o sobie zna¢ najdotkliwiej w uchybieniach przektadu. Gdy zaczynamy
poznawa¢ mechanizm bledéw i snu¢ nieprzyjemne domysty na temat ich przyczyn
— wizerunek przektadacza rysuje sie coraz plastyczniej”*®. W idealnym ttumaczeniu”
$§lady tlumacza powinny znalez¢ sie — zdaniem Balcerzana - jedynie w paratekstach
(przypisach, na stronie tytutowej, w postowiu)®’. Badacz postuluje zatem ,biografie

»28

wycofang z tekstu”?®.

W wielu sytuacjach tlumacz staje si¢ jednak w pozytywny sposéb widoczny. Dzieje si¢
tak w przypadku dwujezycznych antologii (zazwyczaj poezji), tekst poddawany lekturze
przeksztalca sie w nich w podwdjny czy wrecz w multitekst*. Ttumacz jest tu prezen-
towany tuz obok autora. W przypadku takich edycji w centrum estetyki przektadowej
umieszczona jest jednak tradycyjna kategoria ekwiwalencji, kompetencje autorskie
ttumacza®® odgrywaja zdecydowanie drugorzedna role. Ttumacz wychodzi z anonimo-
wosci rowniez wtedy, gdy jego biografia pojawia sie na okladce ksigzki obok portretu
autora, i nie jest to — jak pokazalam - niemozliwe. W nielicznych przypadkach ttumacz
wpisuje si¢ w tekst jako komentator. Zjawisko to mozemy obserwowal w przekladzie
Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione Umberto Eco na jezyk niemiecki; auto-
rem przekladu jest Burkhart Kroeber®'. Jednym z bohateréw esejow Eco jest wlasnie
niemiecki ttumacz. Kroeber, ttumaczac je, w pewnym sensie przeklada samego siebie
i pozwala sobie na komentowanie wloskiego semiotyka. W jednym miejscu (aczkolwiek
w przypisie) nawet protestuje: Einspruch, Euer Ehren... .

Jak powinna jednak wyglada¢ biografia ttumacza jako model przydatny zaréwno
w translatologii, jak i w kulturoznawstwie?

Elementy biografii ttumacza

1. Biografia jezykowa i topobiografia
W przypadku biografii ttumacza (podobnie jak dwu- i wielojezycznego autora) cen-
tralng role odgrywa biografia jezykowa: jezyk/i ojczysty/e, jezyk/i roboczy/e. Deleuze

» M. Heydel, Gorliwos¢ tumacza, dz. cyt., s. 54.

% E. Balcerzan, Literatura z literatury (strategie ttumaczy), Katowice 1998, s. 108.

¥ M. Heydel, Gorliwos¢ ttumacza, dz. cyt., s. 55.

* E. Balcerzan, Literatura z literatury, dz. cyt., s. 109; M. Heydel, Gorliwos¢ Humacza, dz. cyt., s. 55.

¥ M. Heydel, Gorliwos¢ ttumacza, dz. cyt., s. 52.

Por. A. Legezynska, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa 1999.

U. Eco, Quasi dasselbe mit anderen Worten. Uber das Ubersetzen, przet. Burkhart Kroeber, Miinchen
2006. Za zwrdcenie mi uwagi na ten przypadek serdecznie dzigkuje Bernhardowi Hartmannowi.

** Tamze, s. 160: Zgtaszam protest.
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i Guattari powotujg sie w eseju Kafka. Pour une littérature mineure (1975)** na model
czterech jezykéw autorstwa Henri Gobarda. Gobard wyrdznia jezyki wernakularne,
wehikularne, referencjalne i mityczne. Pierwszy jest jezykiem miejscowym i rdzen-
nym, ktéry jednostka opanowuje na poczatku swojego zycia, jest to jezyk dziecinstwa;
drugi wiaze si¢ z ruchem na zewnatrz i edukacja, a ta wymaga migracji; trzeci odnosi
sie do szerszego kregu kulturowego, czwarty za$ jest powigzany z tradycja religijna.
Model ten zrywa z wyobrazeniem o jednym jezyku ojczystym. Mozna go stosowac
do opisu diachronii translacji: mieszkaniec/mieszkanka galicyjskiej wsi pod koniec
XIX wieku postuguje sie czesto ukrainskim jako pierwszym jezykiem, nastepnie
uczeszcza do polskiej szkoly w pobliskim miasteczku. Nauke kontynuuje na uniwer-
sytecie w Wiedniu. Mieszkaniec/mieszkanka za$ galicyjskiego miasteczka moze jako
pierwszym jezykiem postugiwac si¢ jidysz, drugim - polskim, trzecim — niemieckim,
ijako ,jezykiem mitycznym” - hebrajskim.

Chciatabym jeszcze zwrdci¢ uwage na migracje, niezaleznie od tego, czy byly/sa to
migracje przymusowe (wypedzenie, emigracja polityczna), czy tez migracje eduka-
cyjne badz ekonomiczne, wszystkie one majg kluczowy wptyw na biografi¢ jezykows.
Réwnie istotne obok biografii jezykowych wydaja sie topobiografie (czy geobiografie**)
ttumaczy. £6dzki geograf Jacek Kaczmarek uwaza, iz topobiografie®® ,s3 odzwier-
ciedleniem szlaku zycia przebiegajacego przez zbior lokalizacji przestrzennych™°.
Przestrzenig jest dla niego ,nie to, gdzie jesteSmy. Przestrzenig jest to, w jakich rela-
cjach pozostajemy w §rodowisku naszego zycia”*’. Wedlug Elzbiety Rybickiej analiza
geobiograficzna skupia si¢ nie tylko na ,,ruchu w przestrzeni geograficznej i pokony-
wani[u] granic terytorialnych, ale [...] uwzglednia wewngtrzne przemiany w osobo-
wosci”*® bohateréw nie tylko literackich.

Po raz kolejny chciatabym odwota¢ si¢ dla zilustrowania zwigzku przestrzeni geogra-
ficznej (i kulturowej) oraz biografii jezykowej i topobiografii do przykladu Galigji.
Wielokulturowos¢ i wielojezycznos¢ tej przestrzeni (szczegolnie miejskiej) prowadzita
czesto do tego, ze zaprzyjaznieni autorzy byli nawzajem nie tylko swoimi krytykami,
ale i ttumaczami. Podam tu przykfad Jozefa Wittlina (1896-1976), ktéry przelozyl na
jezyk polski powiesci Josepha Rotha. Jeszcze przed 1939 rokiem ukazaly sie: Ucieczka
bez kresu, Hiob. Powies¢ o czlowieku prostym, Zipper i jego ojciec, SpowiedZ mordercy

% G. Deleuze, E Guattari, Kafka. Pour une littérature mineure, Paris 1975.

* Oba okre$lenia pojawiaja sie w badaniach Jacka Kaczmarka, por. tegoz: Podejscie geobiograficzne
w geografii spolecznej. Zarys teorii i podstawy metodyczne, L6dz 2005.

3% Swiadomie uzywa on liczby mnogiej.

% J. Kaczmarek, Topobiografie — wielowymiarowa przestrzen bycia, ,,Bialostockie Studia Literaturoznaw-
cze’, 4/2014, s. 25-39, tu s. 31.

77 Tamze, s. 29.

% E. Rybicka, Auto/bio/geo/grafie, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze’, 4/2014, s. 7-24, tu s. 12.
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oraz Krypta kapucynéw®. Sél ziemi Wittlina (1935) zostata za§ przettumaczona na
jezyk niemiecki przez innego zydowskiego ttumacza z Galicji, [zydora Bermana*’.

Moj drugi przyktad jest nie mniej spektakularny i pochodzi z Zyrardowa. To tam uro-
dzil si¢ w 1881 roku pézniejszy ttumacz Osud dobrého vojdka Svejka za svétové vilky
Jaroslava Haska, Pawel Hulka-Laskowski*'. Tam réwniez przyszedl na $wiat autor
drugiego polskiego przektadu tej powiesci, dlugoletni redaktor , Literatury na Swiecie”,
Jozet Waczkéw. Czy to przypadek? Czy Waczkéw zostal ttumaczem pod wpltywem
Hulki-Laskowskiego? Czy obie zZyrardowskie rodziny byly ze sobg zaprzyjaznione, czy
moze o wiele wazniejsza byla tu tradycja braci czeskich, ktérzy osiedlili sie niegdys
w okolicach Zyrardowa?*> Wplyw konkretnego miejsca na biografie jednostki jest
w tych przypadkach dobrze widoczny i nie tylko przeklada si¢ na biografie jezykowa,
lecz takze ma swoj udzial w wyborze profesji*’.

2. Tlumacze w sieci kontaktow

Jeszcze zanim Karl Dedecius zainicjowal dzialalno§¢ Deutsches Polen-Institut
w Darmstadcie (1980), byl w pewnym sensie ,instytucjg” Dlatego projekt instytutu
doszed! do skutku i funkcjonuje do dzis. Dluga lista tlumaczen plus gesta sie¢ kon-
taktow z wydawcami, autorami, ttumaczami i naukowcami byla gwarancja sukcesu.
W liscie do wilasnie uhonorowanego Nagroda Nobla Czestawa Milosza tak opisywal
poczatki instytutu: ,Dysponujemy [...] 4 etatowymi i 2 pozaetatowymi wspdtpracow-
nikami, do ktérych dofaczylo si¢ grono 45 polonistéw/tlumaczy obszaru jezyka nie-
mieckiego, wspotpracujgcych z nami w gremiach i projektach™*.

Niezaleznie od utrwalonego wyobrazenia o tlumaczu jako samotnym bojowniku zza
biurka, studia nad ich biografiami powinny si¢ zaja¢ nakresleniem sieci kontaktow,
jakie tworza (miedzy sobg, ale nie tylko), poniewaz ich praca czesto nie jest bez tego
mozliwa. Kontakty, jakie utrzymuja z autorami i autorkami, z wydawnictwami, dzien-
nikarzami, z szeroko pojetym $wiatem kultury i nauki, majg wymierny wplyw na ich
prace translatorska. Z tematem tym wigza si¢ tez oficjalne spotkania (spotkania autor-
skie, podczas ktdérych ttumacz stoi u boku autora), pobyty w centrach translatorskich
(np. Strahlen, Loreen czy Arles), zajecia z dydaktyki przekladu, ktére coraz czesciej
tlumacze prowadza na uniwersytetach, czy tez szkolenia dla kolegéw/kolezanek po

¥ W oryginale odpowiednio: Flucht ohne Ende, Hiob. Zipper und sein Vater, Beichte eines Morders er-
zdhlt in einer Nacht, Die Kapuzinergruft.

0 Por. tez esej M. Pollacka Jiidische Ubersetzer, Autoren und Kritiker als Mittler zwischen der deutschen
und polnischen Literatur, [w:] ,TRANS. Internet-Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften” 15 (2004),
http://www.inst.at/trans/15Nr/03_5/pollack15.htm (18.07.2014).

41 Przektad P. Hulki-Laskowskiego z 1931 roku byt drugim po niemieckim autorstwa G. Reiner (1926).

42 Por. tez P. Hulka-Laskowski, Mdj Zyrardéw (1934).

# Poming przyklady takich ttumaczy jak Henryk Bereska, Peter Lachmann czy Karl Dedecius, w przy-
padku ktérych jest to bardziej niz oczywiste.

# List z 10.11.1980, por. Dedecius — Mifosz. Listy | Briefe 1958-2000, P. Chojnowski (red.), £6dz 2011,
s. 49.
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fachu. Niektorzy thumacze sg rowniez krytykami literackimi, inni odgrywaja role agen-
tow literackich, ktérzy nie tylko metaforycznie s3 odkrywcami literatury obcojezycz-
nej. Sie¢ kontaktow wigze sie czesto z ,cywilnymi” zawodami, jakie wielu tlumaczy
wykonuje: nierzadko s3 oni redaktorami, wydawcami, dziennikarzami, wyktadowcami
uniwersyteckimi lub tez autorami®’.

3. Translator laureatus

Mowy wyglaszane z okazji przyznawania tlumaczom nagrdd nie koncentruja sie
zwykle tylko na najwazniejszych biograficznych informacjach, lecz prébuja wzboga-
ci¢ werdykt o akcent osobisty; zawieraja dodatkowe uzasadnienie, dlaczego nagroda
nalezy si¢ wlasnie tej, a nie innej osobie. Laudatorami zostaja autorzy lub zaprzyjaz-
nieni wydawcy. Laudacje moga by¢ krotkimi analizami warsztatu translatorskiego
laureatéw i ich sposobu pracy. Tak na przyklad Pawet Huelle méwil (2009) o swojej

ttumaczce i ,,przyjacidlce-Szwabce™®:

Nieco pdzniej zobaczytem, jak pracuje Renate Schmidgall. Byta niezwykle
doktadna i dociekliwa. Robita mase zdje¢ z miejsc opisanych w powiesci, ktore
jej pokazywatem. Byliémy nad Strzyza, przy tunelu, w ktérym zniknal Weiser,
pod koszarami pruskich huzaréw, takze w dzielnicy Giintera Grassa, przy
dawnej Labesweg, gdzie obecnie stoi pomnik - laweczka z postacig matego
Oskarka®’.

Andrzej Stasiuk docenit w 2005 roku talent Olafa Kiihla réwniez jako ,,przewodnika
po niemieckim $wiecie”. Tlumacz pelni mianowicie obok swojej typowej roli tez funk-
cje opiekuna wobec nieznajacego obcego jezyka i obcej kultury autora:

Jednak jezeli co§ w ogole wiem o Niemczech i Niemcach, zawdzigczam to
przede wszystkim Olafowi. Przektadal moje ksigzki na niemiecki, a jednocze-
$nie przektadal na méj prywatny uzytek niemieckos¢. [...] Przeszedtem w ten
sposob lekcje niemieckiej historii, psychologii, geografii, kultury, obyczajo-
wosci i czego tam jeszcze®®.

W 2011 roku nagroda Karla Dedeciusa powedrowala do rak Esther Kinsky. Wyjatkowo
laudacje¢ podczas wreczenia nagrody wyglosila nie jedna z tlumaczonych autorek, ale
wspolzalozycielka i redaktorka Wydawnictwa W.A.B. Beata Stasinska. Jako wydaw-
czyni ksiazek, ktore trafialy potem do nagradzanej ttumaczki, potrafita doceni¢ zmyst

* Tlumacze, ktérzy maja jeszcze inny zawdd, podkreslaja komfortowos¢ tej konstelacji: nie s od
przekladu zalezni finansowo, nie musza ttumaczy¢ wszystkiego. Ci zas, ktérzy w stu procentach
oddaja sie przekladowi, z duma podkreslaja swoja heroicznosé.

6 Jako ze pochodzi z Wirtembergii (czyli potocznie ze Szwabii).

47 http://www.bosch-stiftung.de/content/languagel/html/34529.asp (22.11.2015).

¢ http://www.bosch-stiftung.de/content/languagel/downloads/Laudacja_Andrzej_Stasiuk_2005.pdf
(19.07.2014).
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redaktorski Esther Kinsky: nie tylko autorzy mogliby si¢ od niej wiele nauczy¢, lecz
takze redaktorzy i wydawcy, nawet wydawcy oryginatéw*’.

Zr6dtem badan translatologicznych mogg by¢ takze podzigkowania laureatéw nagrod:
z jednej strony wyrazaja one bowiem stosunek tlumacza do wlasnej profesji, z drugiej
za$ sg cennym zrodlem informacji biograficznych™.

Biografia ttumacza i ,humanizacja translatologii”

Badania nad biografiami tlumaczy moga zdynamizowa¢ studia nad historig i socjo-
logia translacji, a takze przyczynic¢ si¢ do stopniowego odmetaforyzowania tej profesji.
Najbardziej popularng w ostatnich latach metaforg pracy ttumacza jest poréwnanie
do budowniczego mostu, cho¢ wspodlczesne kultury juz od wielu lat w niczym nie
przypominaja nieruchomych brzegéw, ktére mozna polaczy¢ réwnie nieruchoma
konstrukcjg®'. Poprzez metaforyzacje (zamiast doceniania, jak w przypadku innych
zawodow) rola ttumacza jest stale pomniejszana. Ttumacz to rzekomo miedzykultu-
rowy posrednik, to obcy®?, linoskoczek® czy tez flaneur®®, ktéry przechadza sie po
literaturze. Powrotowi tlumacza i ,humanizacji translatologii” dobrze zatem zrobi
w przyszto$ci mniejsza dawka metafor, za to wigksza ilo§¢ interdyscyplinarnych stu-
diéw biograficznych.

¥ Por. http://www.bosch-stiftung.de/content/language1/html/34529.asp (22.11.2015).

% Czesto zdradzaja np. motywacje ttumacza przy wyborze zawodu.

51 Por. m.in. Y. Tawada, Von alten Hasen lernen, ,,Die Zeit” 4/2013 (17.01.2013), s. 45; D. Bachmann-
-Medick, Ubersetzung als Medium interkultureller Kommunikation und Auseinandersetzung,
[w:] Handbuch der Kulturwissenschaften. Paradigmen und Disziplinen, E. Jaeger, J. Straub (red.), t. 2,
Stuttgart, Weimar 2011, s. 449-465.

52 L. Rithling, Der Ubersetzer als Fremder: zur Interferenz von Aspekten der Fremdartigkeit und dsthe-

tischer Struktur in den Ubersetzungen von Strindbergs Roman ,,Hemsoborna”, ,,Jahrbuch fiir interna-

tionale Germanistik” 1/1992, s. 52-62.

1. Garcia-Wetzler, Zwischen Faszination und Irritation. Der Ubersetzer als Seiltinzer, ,Literarische

Ubersetzung” 1990, s. 87-95.

54 . Lacoste, Der Ubersetzer als Flaneur, ,Passagen” 1992, s. 72-84.

53
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Joanna Marszatek
Literackie reprezentacje ttumaczy:
jezyk jako zrédto cierpien?

Historia literackich reprezentacji tlumaczy nie jest ani wyjatkowo dluga, ani tez spe-
cjalnie obszerna. Do ostatnich dekad XX wieku rzadko odgrywali oni istotng role
w dzietach literackich', byli raczej postaciami drugoplanowymi, jak na przyktad
Ridiger Schildknapp w Doktorze Faustusie Thomasa Manna. Sabine Striimper-Krobb?
podkresla, ze poczatkowo tlumacze w literaturze byli albo przedstawiani metafo-
rycznie, albo tez sami pelnili funkcje metafor, m.in. zdrajcéw, niewolnikéw, réwniez
mediatoréw. Mata widocznos¢ ttumaczy w beletrystyce wynika¢ musiata z ich réwnie
niewielkiej widocznosci w realnym $wiecie i w rzeczywistosci spolecznej. Pozostawali
w ukryciu za swoimi tekstami oraz za autorami, ktérych ttumaczyli, a przez to rzadko
goscili w powszechnej $wiadomosci. Jeszcze sze§édziesigt lat temu byli w zyciu
codziennym prawie niedostrzegalni, a ich biografie nie dostarczaly na tyle ciekawego
materialu, by pisarze mogli pokusi¢ sie o zbudowanie na tej podstawie interesujacych
postaci literackich’.

Oczywiscie réwniez i wtedy pojawialy si¢ gdzieniegdzie ciekawie skonstruowane,
ztozone literackie reprezentacje ttumaczy, ale nalezy pamieta¢, ze to wyjatki. Jednym
z bardziej interesujacych prototypéw takich postaci jest Gallus, wystepujacy w epi-
zodzie powiesci Kornel Esti piora wegierskiego pisarza Dezs6é Kosztolanyiego z roku
1933*. To pisarz, ktory po wyroku sgdowym za kradziez nie moze publikowac wtasnych
tekstow, co zmusza go do zarabiania na zycie przekladem. Jednak i w nowym zawodzie
nie potrafi oprzec sie pokusie podkradania - tym razem czyni to na poziomie fikcji.
Dokonujac ttumaczen, zmniejsza znajdujace si¢ w oryginale sumy pieniedzy, ilos¢
bizuterii i innych przedmiotéw, ,kradnie” w ten sposdb nawet aki i lasy. Cenne obiekty
zastepuje w przekladzie ich tanszymi odpowiednikami. Kiedy jego ttumaczeniowe sza-
chrajstwa zostajg odkryte, Gallus znika bez §ladu. Posta¢ t¢ mozna interpretowac jako
ironiczng metafore nieuczciwosci i zawodnoséci przekltadu®.

Kolejny ciekawy przyklad pojawia si¢ w opowiadaniu Jorgego Luisa Borgesa Pierre
Menard, autor Don Kichota. Tytulowy bohater jest ttumaczem, ktoéry wytyczyt sobie

' K. Kaindl, I. Kurz, Einleitung, [w:] Machtlos, selbstlos, meinungslos? Interdisziplinire Analysen von

UbersetzerInnen in belletristischen Werken, K. Kaindl, I. Kurz (red.), Wien 2010, s. 9-16.
2 S, Striimper-Krobb, Zwischen den Welten. Die Sichtbarkeit des Ubersetzers in der Literatur, Berlin
2009, s. 14.
N. Ben-Ari, Representations of translators in popular culture, ,Translation and Interpreting Studies”,
2010, 5:2,s. 221.
Niniejszy fragment ukazal si¢ w j. niemieckim jako oddzielne opowiadanie pod znamiennym tytutem
Der kleptomanische Ubersetzer, [w:] D. Kosztoldnyi, Der kleptomanische Ubersetzer und andere
Geschichten, przel. J. Buschmann, Nordlingen 1988, s. 5-10.
> Por.S. Striimper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt., s. 53.
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ambitny cel: chce nie tyle przettumaczy¢é Don Kichota, ile raczej ,powtdrzy¢” go
w jezyku docelowym, napisa¢ na nowo w innym jezyku, co z réznych (kulturowo-jezy-
kowych) przyczyn niezupelnie mu si¢ udaje. Borges porusza kwestie lingwistyczno-
-filozoficzne, zastanawia si¢ nad ideg oryginalnosci oraz nad zaleznos$ciami miedzy
tekstem wyjsciowym a przekladem.

~Wspdlczesnie thumacz odgrywa niezwykle istotng role; zwyczajny cztowiek sam wta-
$ciwie musi w pewnym sensie sta¢ si¢ ttumaczem, a zycie w przekladzie okazuje sie
egzystencjalng konieczno$cig’, jak pisze Sabine Striimper-Krobb®. Zapotrzebowanie
na tlumaczenie wkracza m.in. w momencie koniecznosci przektadu z danego jezyka
regionalnego na lingua franca i odwrotnie, stad réwniez bierze si¢ potrzeba lepszego
zrozumienia aktu oraz podmiotu przekladu, takze w kontekscie zjawiska kulturowego’.
Do czynnikéw wplywajacych na wzrost liczby literackich reprezentacji ttumaczy Dirk
Delabatista i Raineier Grutman® zaliczaja réwniez postkolonializm, postmoderni-
styczne poszukiwania tozsamosci oraz zamilowanie wspdtczesnych pisarzy do metafik-
¢ji’. Owe zmiany cywilizacyjne staly sie zatem materialem, z ktérego czerpie literatura.
Coraz czestsze pojawianie si¢ thumaczy jako bohaterdw literackich, jak i podejmowa-
nie przez pisarzy tematow zwigzanych z przekladem, nalezy rozumie¢ jako naturalng
konsekwencje rozwoju kultury. Ttumacze i thumaczki przestali by¢ niewidzialni, stali
sie zagadnieniem interesujacym dla pisarzy, artystow i naukowcodw. W ciggu ostatnich
20 lat ich obecno$¢ w literaturze stala si¢ jeszcze bardziej widoczna i wyrazna.
Tlumacze, zaréwno pisemni, jak i ustni, zaczeli pojawiaé sie takze w produktach sze-
roko pojetej popkultury, m.in. w filmach i komercyjnych powiesciach.

Nie bez znaczenia sg tu rowniez zmiany, jakie zaszly w samym przekltadoznawstwie:
pierwszym krokiem byl tak zwany cultural turn, zdefiniowany przez Susann Bassnett
i André Lefeverea w 1990 roku'®. Chodzilo o zmiane perspektywy w badaniach nad
przektadem; ttumaczenie zaczglo by¢ postrzegane jako aktywnos¢ kulturowa, jako
rodzaj negocjacji i mediacji migdzy kulturami, doceniono réwniez role kontekstu spo-
tfeczno-kulturowego. Kolejne zjawisko to translational turn in cultural studies, termin
zdefiniowany réwniez przez Susann Basnnett (w 1998 roku), okreslajacy przesuniecie,
w ramach ktdrego kulturoznawcy zaczeli przypisywaé pojeciu oraz procesowi prze-
kfadu istotng role w ramach wszystkich czynnosci kulturowych, przekazéw kultury
i w komunikacji. W ramach cultural studies i postcolonial studies przeklad wystepowat
jako czynno$¢, a rownocze$nie jako metafora''. W taki wlasnie sposéb postuguje sie

¢ S. Striimper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt., s. 21.

7 Tamze, s. 14.

¢ D. Delabatista, R. Grutman, Introduction: Fictional Representations of Multilingualism and Translation,
»Linguistica Antwerpiensia” 2005, nr 4, s. 28.

Jest to rodzaj fikcji, ktory badz manifestuje swoja fikcyjno$é, badz czyni ja tematem rozwazan dzieta
literackiego.

S. Bassnett, The Translational Turn in Cultural Studies, [w:] Constructing Cultures. Essays on Literary
Translation, Susan Bassnett, André Lefevere (red.), Clevedon 1998, s. 123.

" Tamze, s. 137.
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pojeciem translacji Homi K. Bhabha. Wedlug niego wspdlczesne kultury sa nie tylko
transnarodowe (transnational), ale tez ttumaczeniowe (translational). Bhabha swoja
koncepcje kultury buduje na metaforycznie rozumianym pojeciu przekladu'?. Inne
dyscypliny naukowe, w tym. etnologia, historia, psychologia, socjologia, antropologia
i kulturoznawstwo czy gender studies, za pomoca takiej koncepcji thumaczenia doko-
nuja analiz m.in. proceséw miedzykulturowych.

Najwazniejsze jest jednak przesunigcie, jakie nastgpito w badaniach przekladoznaw-
czych, okre$lane jako fictional turn'®, w ramach ktorego badacze zaczeli zajmowac sie
coraz liczniejszymi literackimi reprezentacjami ttumaczy i ttumaczek oraz samego
przekladu (gtéwnie ich historig i analizg). Zmiany te pokazuja, Ze posta¢ ttumacza
zaczela pelni¢ bardzo istotng funkcje we wspolczesnej kulturze, a dowoddéw na to
mozna szukaé wlasnie w literaturze. Nitsa Ben-Ari'* pisze wrecz o ,erze przektadu”
(a century of translation). W ten sposob niegdys szara czy wrecz przezroczysta postaé
ttumacza staje si¢ idealnym materialem na bohatera literackiego'®. Tworcy literatury
zaczgli podejmowac ten temat pod koniec lat siedemdziesigtych XX wieku, a zaledwie
dekade pdzniej zagadnienie to stalo si¢ widoczng tendencjg w literaturze. Réwnolegle
pojawily sie réwniez inne nowe zjawiska literackie, ktére poddaly rewizji tradycyjne
wyobrazenia dotyczace oryginalnosci i autentycznosci dzieta literackiego, a w konse-
kwencji doprowadzily do zakwestionowania postrzegania przekladu jako czynnosci
jedynie nasladowczej i wtornej.

Przeklad przestal by¢ rozumiany jako mechaniczne przenoszenie stéw, zdan oraz ich
znaczenia, czyli relatywnie nieskomplikowany proces transpozycji kodu. Zaczg¢to go
pojmowac jako zlozong transakcje dokonujacg sie w kontekscie komunikacyjnym
i spoteczno-kulturowym'®, co oczywiscie wymaga poswiecenia znacznej uwagi osobie,
ktéra ttumaczenie wykonuje. Theo Hermans twierdzil, ze nalezy bada¢ role jednostki
znajdujacej si¢ wewnatrz procesu ttumaczeniowego, natomiast Sabine Striimper-Krobb
zwroécita uwage na to, ze ttumacze nie sg ,anonimowymi kanatami przekaznikowymi’,
lecz osobami z wlasng historig, osobistymi motywacjami i powigzaniami spolecznymi,
a wszystko to nie pozostaje bez wptywu na proces przekladu'’. W ciagu ostatnich trzy-
dziestu lat w badaniach przekladoznawczych dowiedziono wielokrotnie'®, ze wyobra-
zenie tlumacza jako idealnie transkulturowego i obiektywnego posrednika miedzy

12" H. Bhabha, The location of culture, London 2006, s. 16 i 172.

B K. Kaindl, I. Kurz, Einleitung, dz. cyt., s. 9; por. N. Ben-Ari, Representations..., dz. cyt., s. 221-222.

4 N. Ben-Ari, Representations..., dz. cyt., s. 221.

5 Tamze.

T. Hermans, Norms and the Determination of Translation: A Theoretical Framework, [w:] Translation,

Power, Subversion, R. Alvarez, M.C.A. Vidal (red.), Clevedon: 1996, s. 26.

17 S. Striimper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt., s. 17.

8 M.in. N. Ben-Ari, Representations..., dz. cyt.; S. Striimper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt.;
K. Kaindl, Zwischen Fiktion und Wirklichkeit: TranslatiorInnen im Spannungsfeld von Wissenschaft,
Literatur und sozialer Realitit, [w:] Translationskultur: ein innovatives und produktives Konzept,
L. Schippel (red.), Berlin 2008, s. 307-333.
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jezykami nie daje si¢ obroni¢. Nawet jesli jest mato widoczny, nie wyklucza to ani jego
ingerencji w tekst, ani manipulacji znaczeniami i przekazem, ani uwiklania w konflikt
sit miedzy kulturami. Badacze wykazali rowniez, ze motyw ttumaczenia wyjatkowo
czesto faczy si¢ w literaturze z doswiadczeniem wyobcowania, ktére moze prowadzi¢
do zaburzen tozsamo$ci, a dokladniej rzecz ujmujac: do utraty spojnej tozsamosci.

W licznych pracach przekladoznawczych, ktére powstaly po fictional turn, badacze®®
analizowali role, funkcje i sposoby przedstawiania ttumaczy w literaturze. Zajmowano
sie tez wykorzystaniem literackich reprezentacji ttumaczy do poruszania zagadnien
takich jak: marginalizacja, wyobcowanie, manipulacja i konflikt sit. W analizach tych
szczegllne miejsce zajmuje kwestia konstrukeji tozsamosci oraz motyw fragmenta-
rycznej, rozszczepionej tozsamos$ci. Tlumacze zdaja sie bowiem wprost idealnymi
postaciami do (takze metaforycznego) przedstawiania tej problematyki w literaturze®.
Jak pisze Nitsa Ben-Ari?!, literackie postacie ttumaczy w wiekszosci przypadkéw trak-
tuja swoj zawdd jako zyciowq konieczno$¢, droge do ,,lepszego” statusu, subwersywne
narzedzie polityczne, sposéb konstruowania wlasnej tozsamosci, zrédio rozmyslan
nad tozsamoscig zagrozong przez hybrydycznos¢ (wspotczesnej rzeczywistosci), pro-
sta droge do rozszczepienia osobowosci, marny substytut twoérczosci literackiej oraz
zycia, jak réwniez Zyciowy $lepy zaulek. Zawdd tlumacza rzadko jest wigc w literatu-
rze ,tylko” zawodem. W wielu wspélczesnych tekstach ttumaczenie spetnia funkcje
zaréwno tematu, jak i techniki czy metafory: tak jest chociazby w przypadku Jaskini
filozoféw José Carlosa Somozy czy Jesli zimowg nocg podrézny... Italo Calvina. W prze-
ciwienstwie do wczesniejszych przedstawien, ttumacze nie sg tu juz ukazani za pomoca
metafor, lecz sami zdajg si¢ stawa¢ metaforami wyrazajacymi zjawiska i problemy
wspolczesnego $wiata, m.in. do§wiadczenie wyobcowania oraz marginalizacji, kwestie
postrzegania siebie i obcych, a takze konflikty miedzy kulturami®.

Poza funkcja metafory zawdd tlumacza w literaturze moze dopetnia¢ charakterystyke
danej postaci, podkresla¢ pewne jej cechy. Dzieje si¢ tak najczesciej w przypadku
raczej stereotypowych przedstawien ttumaczy. Dzialalno$¢ przektadowa moze rowniez
stanowi¢ istotny element narracji, majacy wplyw na zachowanie i decyzje danego pro-
tagonisty. Literackie reprezentacje ttumaczy nierzadko wykazujg tez wymiar psycho-
logiczny i socjologiczny, znacznie wykraczajacy poza dany tekst. Klaus Kaindl wraz
z Ingrid Kurz stworzyli liste motywoéw i tematéw powigzanych w literaturze z posta-
ciami ttumaczy, na ktdrej znalazly si¢: wykorzenienie, utrata ojczyzny, wyobcowanie,
odizolowanie, blagdzenie migedzy dwoma réznymi §wiatami, cierpienie zwigzane z jezy-
kiem badz nim spowodowane, nieprzettumaczalno$¢, potencjat manipulacyjny, wtadza

' M.in. S. Strimper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt.; N. Ben-Ari, Representations... dz. cyt;
K. Kaindl, Zwischen Fiktion und Wirklichkeit, dz. cyt.; K. Kaindl, 1. Kurz, Einleitung, [w:] Helfer,
Verriter, Gaukler? Das Rollenbild von TranslatorInnen im Spiegel der Literatur, K. Kaindl, I. Kurz,
(red.) Wien 2008, s. 9-18; K. Kaindl, I. Kurz, Einleitung, dz. cyt.

20 S. Stritmper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt., s. 116-117.

21 N. Ben-Ari, Representations..., dz. cyt., s. 222.

22 S. Striimper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt., s. 14.
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i jej naduzywanie, lojalnos¢, przezroczysto$¢-niewidzialno$é, autorstwo, tozsamosé™.
W ciggu ostatnich dwudziestu lat motywami wystepujacymi najczg¢sciej w zwigzku
z literackimi postaciami ttumaczy byly: problematyka wykorzenienia, odizolowania
i samotnosci, poczucie nizszodci, frustracja, stuzalczo$¢, a takze zagadnienia migracji,
komunikacji i po$redniczenia miedzy kulturami. Z jednej strony istnieja pozytywne
reprezentacje ukazujace ttumaczy jako osoby pomagajace w komunikacji i posred-
niczace miedzy kulturami, z drugiej za$ nie brak negatywnych przedstawien, gdzie
przeklad wystepuje jako podejrzana czynnos$é, umozliwiajaca oszustwa i naduzycia,
manipulacje oraz zdrade.

Zawod ttumacza prezentowany jest czgsto w literaturze jako profesja drugiego wyboru
albo rodzaj egzystencji zastgpczej, sposob na wydostanie si¢ z klopotéw i wyjscie
awaryjne, co zdaje si¢ potwierdza¢ gleboko zakorzenione powszechne wyobrazenie
o jakoby posledniej roli ttumaczy i ich pracy. Ttumaczenie bywa wrecz profesja nie-
chciang czy zwiazana z degradacja spoleczna: tak jest w przypadku wspomnianego
juz Gallusa z powiesci Dezs6é Kosztolanyiego, ktory w zwigzku z karg za kradziez
i niemozno$cig publikowania pod wlasnym nazwiskiem do pracy tlumaczeniowej
jest wlasciwie zmuszony. Co znamienne, motyw marginalizacji spolecznej oraz finan-
sowej wystepuje znacznie cze$ciej w przypadku tlumaczy pisemnych niz ustnych®®.
Postaciom zajmujacym si¢ przekladem automatycznie przypisywana jest rola wtorna,
a najlepsze jej odgrywanie polega na pozostaniu niewidocznym. Od czterdziestu lat
zaobserwowa¢ mozna bylo jednak wyrazne zmiany w tym zakresie®®: coraz czedciej
pojawialy sie przedstawienia, w ktérych ttumaczy ukazywano jako widocznych auto-
réw badz tez jako osoby knujace intrygi przeciwko autorom. Wraz z ich widocznoscia
w literaturze pojawilo si¢ tez zagadnienie fragmentarycznosci i epizodycznosci: odna-
lez¢ je mozna w powiesci Italo Calvina Jesli zimowg nocg podrozny..., gdzie przeklady
tlumacza Ermesa Marana pojawiaja si¢ wciaz jako nieukonczone fragmenty by¢ moze
nieistniejacych tekstow.

Los bohatera z powiesci Francescy Duranti La casa sur lago della luna odpowiada
wrecz idealnie stereotypowemu wyobrazeniu o przekladzie jako egzystencji zastepczej.
Ttumacz Fabrizio Garrone jest tutaj (mimo wszystko) protagonista i jednoczes$nie
ucielesnieniem poczucia nizszosci oraz bezsilnosci: charakteryzuje go unikanie ryzyka,
brak poczucia wlasnej wartoéci i poszukiwanie uznania u innych. Jest to klasyczny
przypadek zyjacego w cieniu outsidera-odludka. Zajmowanie si¢ przektadem wynika
w jego przypadku z leku przed ryzykiem, z jakim zwigzana jest oryginalna tworczo$¢
autorska. Garrone unika ,niebezpiecznych” sytuacji réwniez na plaszczyznie relacji
miedzyludzkich, wzbraniajac si¢ przed odwzajemnieniem milosci swojej dziewczyny
i zbudowaniem glebszej relacji. Jak wielu innych ttumaczy w literaturze, nie jest zado-
wolony ze swej $ciezki zawodowej, marzy bowiem o profesji germanisty — chcialby
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zostaé ,,prawdziwym naukowcem”. Szukajac stawy i uznania, dopuszcza si¢ falszerstwa:
piszac biografi¢ nieznanego wczesniej, a bedacego wielkim odkryciem austriackiego
pisarza, z racji braku zZrédet dotyczacych ostatnich lat jego Zycia wymysla ostatnig uko-
chang pisarza i zwigzang z nig histori¢ milosng. Owo zmyslenie staje si¢ brzemienne
w skutkach: nieoczekiwanie urzeczywistnia si¢ i w niewyttumaczony sposob przejmuje
kontrole nad jego wolg i Zyciem, czyniac z Garrone’a bezwolng marionetke. Mozna to

interpretowac¢ jako kare dla ttumacza, ktéry ,,sprzeniewierzyt sie swojej profesji”*°.

Literackie reprezentacje tltumaczy réwnie czesto wiazg sie¢ z historiami o wykorzenieniu,
emigracji, obcosci, utracie ojczyzny i jezyka ojczystego. Tak jest w przypadku postaci
z powiesci Terézii Mory Kazdego dnia. Abel Nema, imigrant, ktéry pomimo $wietnej
znajomosci bardzo wielu jezykow nie jest w stanie porozumiec si¢ z innymi - jest tlu-
maczem ustnym i nie potrafi méwi¢ wtasnym glosem. Zyje i pracuje jak maszyna. Jako
osoba wykorzeniona traci zupelnie poczucie orientacji, a w konsekwencji cierpi wrecz
na fizyczne dolegliwosci, m.in. nudnosci, potliwos¢, swiattowstret. Kolejnym przykta-
dem jest posta¢ tlumaczki z powiesci Leili Abouleli The Translator: bohaterka utknela
pomiedzy dwoma §wiatami i jezykami, czuje si¢ obco i niepewnie zaréwno w szkockim
Aberdeen, gdzie spedzila wiekszo$¢ zycia, jak i w rodzinnym Sudanie. Wiele innych
postaci ttumaczy ukazanych zostalo jako osoby samotne i wyobcowane. Jest to przypa-
dek m.in. ttumacza z powiesci Raschy Pepera Das Mddchen, das vom Himmel fiel z roku
2003 - prowadzi monotonne zycie i pracuje odizolowany od $wiata na wyspie. Réwniez
i wyzej wspomniany Fabrizio Garrone jest postacig niewatpliwie samotng i wycofana.

Izolacja ttumaczy jako postaci literackich czesto wiaze si¢ z motywem frustracji.
W przypadku literackich reprezentacji ttumaczy wynika ona, poza samotnoscia,
z monotonnego zycia, niskiego poczucia wlasnej wartosci, braku uznania. Przeklad
- czynnos$¢ odtworcza — ukazywany jest jako przyczyna blokady i niemocy tworczej,
nierzadko w opozycji do samodzielnej, oryginalnej aktywnosci pisarskiej. Frustracja
wystepuje zwlaszcza w przypadku postaci wykonujacych niechciane prace ttumacze-
niowe z koniecznosci i za niesatysfakcjonujacg oplata (przypadek z La casa sur lago
della luna oraz Szelmostw niegrzecznej dziewczynki Maria Vargasa Llosy).

»TTumacze wystepujacy jako postacie literackie zdajg si¢ smutnymi istotami”, pisze
Klaus Kaindl, i zaraz dodaje, ze ma to zwigzek z zakorzenionym w spoleczenstwie
wyobrazeniem o tlumaczu jako osobie zajmujgcej odizolowang, wykorzeniong pozy-
cje miedzy jezykami. Wedlug badacza panuje powszechne przekonanie, ze ttumacz
wykonuje prace wtdrna, pracuje samotnie, za niewielkie pieniadze i rzadko kiedy moze
liczy¢ na wyrazy uznania®’. Problematyka szukania uznania spolecznego faktycznie
pojawia si¢ w literaturze w tym kontekscie: jest to przypadek chociazby wspomnianego
Fabrizio Garrone’a, ktory marzy o karierze naukowej, jak rdwniez postaci z powiesci
Claude’a Bletona Les negres du Traducteur z roku 2004.

% S. Striimper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt., s. 92.
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Jednakze pojawiaja sie i takie literackie reprezentacje thumaczy, ktore ukazuja ich jako
osoby silne, aktywne i wptywowe. Co ciekawe, ten rodzaj przedstawien taczy ich mocna
pozycje i wplywy z réznego rodzaju manipulacjami i falszerstwami badz odnosi si¢ do
dekonstruktywistycznej wizji tworczosci literackiej.

O manipulacji w przekladzie w literaturze byla juz mowa przy okazji historii ttumacza-
-kleptomana Gallusa. Takze Fabrizio Garrone popelnia falszerstwo, cho¢ tym razem
jako autor. Fascynujace oszustwo tlumaczeniowe pojawia si¢ w powiesci Claude’a
Bletona Les Négres du traducteur. Gldwny bohater Aaron Janvier od dziecka wiedzial,
ze chce zosta¢ thumaczem. Za pisaniem wlasnych, oryginalnych tekstow nie przepada
(wydawalo mu sie to za trudne), a tltumaczenie nie jest dla niego praca odtworcza,
lecz stwarzaniem tekstu na nowo. Pracujgc nad przekladem, stara si¢ mozliwie naj-
lepiej wyeliminowa¢é wrazenie obcosci, dopasowac tekst do kontekstu kultury jezyka
docelowego, dokonujac miedzy innymi koniecznych przeksztalcen postaci literackich
i kontekstu. Jego pierwszy przeklad okazuje si¢ ogromnym sukcesem, sprzedaje sie
$wietnie, a Janvier w ciggu kilku lat staje si¢ stawnym i uznanym ttumaczem literatury
hiszpanskiej na jezyk francuski. W kolejnych przektadach pozwala sobie ma coraz wig-
cej swobody wobec tekstow oryginalnych, a kiedy pewien hiszpanski autor nie dostar-
cza mu materialu na czas, decyduje si¢ sam napisa¢ powies¢ wedle swoich preferencji
i uznania. A poniewaz pisze po francusku, chce opublikowa¢ swoj de facto oryginalny
utwor jako przeklad. W tym celu znajduje wigc innego hiszpanskiego autora, ktory
podejmie si¢ dopisania, zgodnie z instrukcjami ttumacza, ,,oryginalu” do powstalego
wczesniej ,,przekladu” System 6w zdaje si¢ funkcjonowac dobrze i Janvier tworzy
w ten sposdb wiele kolejnych ,,przektadow”, zyskujac jeszcze wigksza stawe. Oszustwo
wychodzi w koncu na jaw, kiedy tlumacz zaczyna sam, bez niby-autora, dopisywa¢
oryginaty do swoich tlumaczen. Janvier ponosi porazke - i cho¢ jest to kolejna historia
tlumacza, ktory zle skonczyl, postaé ta wyréznia si¢ zdecydowanie na tle wiekszosci
ich literackich reprezentacji. Przede wszystkim dzieje si¢ tak za sprawg odwrdcenia
hierarchii, w wyniku czego ttlumacz zyskuje pozycje wladcza — daje autorowi instruk-
cje, jak ten ma pisac. To jego tekst nalezy uznac za wazniejszy i to on staje sie literacka
stawa. Janvier Zywi zreszta przekonanie, ze w relacji ttumacz - autor to ten pierwszy
jest prawdziwym artysta jako twdrca myslacy miedzynarodowo, swiadomy kulturo-
wych zaleznosci i réznych aspektow literatury. Jest to zatem ciekawy przyklad ttumacza
uwolnionego spod wladzy autora®®, ale zarazem przestroga: ttumacza, ktérego poniesie
pycha i samouwielbienie, ktory zacznie ,wychodzi¢ poza ograniczenia swojej profesji’,
predzej czy pozniej musi spotkac kara.

Poza tematyka zwigzang z tozsamoscia i manipulacja, dla literackich reprezentacji
tlumaczy wazne sa réwniez motywy intertekstualnosci i metafikcji, a takze zaleznosci
i zwiazki miedzy fikcja a rzeczywistoscia, ktdre zresztg nierzadko otwieraja mozliwosci

% K. Kaindl, Wenn ein Ubersetzer aus der Rolle fillt, [w:] Helfer, Verriter, Gaukler? Das Rollenbild von
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naduzy¢ i oszustwa®. Metafikcje znajdziemy w pelnej niejasno$ci, aluzji i odniesien
powiesci Italo Calvina Jesli zimowg nocg podréziny..., gdzie poruszane sa kwestie
produkciji i recepciji literatury. Proces ttumaczenia nie jest tu czgscig charakterystyki
postaci, ale zasadniczym elementem akcji. Gléwny bohater zaczyna czyta¢ przekiad
pewnej powiesci, ktora nagle sie urywa. Protagonista stara si¢ dotrze¢ do dalszej czesci,
lecz zamiast na kontynuacje rozpoczetej fabuly trafia wciaz na nowe teksty, tak samo
przerwane, tak samo odsytajace do kolejnych. Mistyfikacja polega réwniez na tym, ze
nie wiadomo, czy chodzi o faktyczne przeklady zagranicznych autoréw i czy oryginaly
tekstow w ogole istnieja. Calvino zaprasza do zastanowienia si¢ nad zagadnieniami
oryginalu i falszerstwa. Powiesciowy tlumacz Ermes Marana wyobraza sobie idealna
literature, ktora sklada si¢ z zawilych konstrukeji, jest kompleksem iluzji i dziwnych
powigzan, $ni wrecz o apokryficznej literaturze falszywych odsylaczy, nasladownictw,
insynuacji i pastiszow. Tworzy intryge: miesza prawde i fikcje, oryginatl i falsyfikat,
tak Ze stajg si¢ one w powiesci nie do odroznienia. Mistyfikacja skierowana jest prze-
ciwko bylej dziewczynie tlumacza o imieniu Ludmila, wystepujacej w powiesci jako
Czytelniczka; chce on, by bladzita ona miedzy niekonczacymi si¢ niedokonczonymi
tekstami. Jak pisze Sabine Striimper-Krobb®’, ,posta¢ tlumacza w powiesci Jesli
zimowg nocg podrézny... jest ucielesnieniem przekonania, ze ani jezyk, ani literatura
nie s3 w stanie wiernie przedstawi¢ prawdy absolutnej”. Nieautentyczny tekst, kopia,
jest dla Marany wrecz ikoniczny. Co wiecej, powies¢ w bardzo sugestywny sposéb uka-
zuje, jak ogromny wplyw na pozornie obiektywny proces ttumaczeniowy moga miec¢
osobiste motywacje i cele thumacza®'.

Temat ten w ciekawy sposdb porusza réwniez Jose Carlos Somoza w Jaskini filozofow.
Jest to wariacja na temat powiesci detektywistycznej, przy czym intryga rozgrywa sie
na dwoch poziomach. Pierwszy to poziom ,gtéwnej” narracji: chodzi o znalezienie
sprawcy serii zagadkowych morderstw w antycznych Atenach. Drugi poziom powiesci
odnajdujemy w przypisach, gdzie pojawia si¢ posta¢ ttumacza: tu toczy si¢ réwnolegla
akcja. Poczatkowo zwyczajne, stopniowo przypisy tlumacza koncentrujg si¢ w coraz
wigkszym stopniu na rozwigzaniu zawartej w tekscie zagadki, wyjasnieniu ukrytych
w nim obrazéw i symboli, by sta¢ si¢ réwnolegla, nie mniej rozbudowang historia
detektywistyczna. Powies¢ w niespodziewany sposéb dotyka filozoficznych zagadnien,
m.in. istnienia prawd absolutnych, i jednoczes$nie staje si¢ metafikcyjnym komenta-
rzem do procesu pisania, odbioru tekstu, interpretacji oraz ttumaczenia. Motyw tluma-
czenia zostal tu uzyty podwojnie: pojawia sie na pierwszym poziomie narracji, kiedy
gléwny bohater - ,,rozwigzywacz zagadek” — zwraca si¢ do tlumacza jak do boskiej
idei, a zarazem pelni funkcj¢ metafory detektywistycznej dzialalnosci ,,rozwigzywacza
zagadek’, probujacego ttumaczy¢ jezyk zjawisk zewnetrznych. Wystepujacy w przypi-
sach ttumacz stara si¢ natomiast, takze niczym detektyw, wyjasni¢ znaki ukryte w prze-
ktadanym przez niego tekscie. Sg to wiec rozwazania nie tylko filozoficzne, z zakresu

# S. Striimper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt., s. 69.
3% Tamze, s. 82.
31 Tamze, s. 84.



102

teorii poznania, lecz takze czerpigce inspiracje¢ z semiotyki. Motyw ttumaczenia staje
sie tutaj pretekstem i narzedziem do refleksji nad zwigzkami miedzy jezykiem a rze-
czywistoécig pozatekstowa*?.

Warto zauwazy¢, ze tlumacze ustni nieraz ukazywani sg jako maszyny, automatycznie
reprodukujgce niezmienione teksty w innych jezykach®*: takim neutralnym ,,mecha-
nizmem” jest Abel Nema z powiesci Kazdego dnia Terézii Mory. Wsr6d tlumaczy
pisemnych przewaza natomiast tendencja do przedstawiania ich jako postaci pasyw-
nych, pozbawionych inicjatywy, zanurzonych we wiasnych myslach, nieumiejacych
samodzielnie podejmowaé decyzji, marginalizowanych, zyjacych w cieniu autoréw
i niechetnie wykonujacych swoj zawdd, ktory z kolei stanowi najprostsza droge do
zaburzen osobowosci oraz probleméw i kryzysow tozsamosci*®.

Motywami zdecydowanie dominujagcymi sa z jednej strony kompleks nizszosci,
wyobcowanie i frustracja, z drugiej natomiast - manipulacja i metafikcja. Co wigcej,
kreowani przez pisarzy ttumacze nierzadko naznaczeni sg defektami ciala, chorobami
oraz innego rodzaju stabo$ciami, o zaburzeniach psychicznych nie wspominajac. Jesli
w powiesci wystepuje thtumacz badz ttumaczka, to istnieje duze prawdopodobienstwo,
ze jezyk zostanie ukazany jako zrédlo cierpien.

Szukajac przyczyn wyraznej tendencji do wyposazania literackich postaci ttumaczy
w wyzej wymienione cechy o raczej negatywnych konotacjach, nalezy odnies¢ sie do
powszechnego ich wizerunku w $wiecie rzeczywistym. Erich Prun¢® jest zdania, ze
6w powszechnie utrwalony pejoratywny obraz wynika z konkretnych negatywnych
do$wiadczen z przektadem®. Pisze on, ze kazde Zle wykonane zlecenie ttumaczeniowe
utwierdza wyobrazenie o ttumaczach jako osobach niewystarczajaco kompetentnych
jezykowo i merytorycznie®’. Prun¢*® wskazuje jednak réwniez na to, ze na negatywny
wizerunek tlumaczy istotny wplyw majg inne wazne czynniki: m.in. brak wiedzy,
nieodpowiedzialno$¢ i brak szacunku zleceniodawcow czy zbyt lekkomyslne krytyko-
wanie dostarczonych przekladow, a wszystko to ma zwigzek z wcigz jeszcze obecnym
stereotypem na temat tlumaczenia, Ze polega ono po prostu na przenoszeniu kodéw.
Z tego blednego wyobrazenia o naturze jezyka i przekladu wyrasta przekonanie, ze
kazdy, kto w pewnym stopniu opanowatl dany jezyk obcy i umie go bardziej lub mnie;j
poprawnie uzywa¢, automatycznie potrafi tez ttumaczy¢ oraz ze stopien trudnosci
tlumaczenia przeklada si¢ na czestotliwos¢ wystepowania specjalistycznych termi-
néw>’. W powszechnym mniemaniu umiejetnoé¢ przekladania tekstow jest tozsama
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ze znajomoscia jezyka obcego czy nawet umiejetnoscig korzystania ze stownika®. I to
wlasnie 6w rozpowszechniony, wynikajacy z niewiedzy, wizerunek tlumaczy jako oséb
wykonujgcych dos¢ prosta, nieciekawg i monotonng prace moze stanowi¢ o tym, ze
literackie reprezentacje niniejszej grupy wyjatkowo czegsto wyposazone sa w cechy
o negatywnych konotacjach: psychicznych, zwigzanych z tozsamoscig i identyfikacja,
a takze fizycznych. Fikcja literacka moze by¢ bowiem uznana za odzwierciedlenie ludz-
kich wyobrazen, obrazowo ukazujac poglady, opinie, stereotypy i dominujace przeko-
nania - chociazby w oparciu o teze Arnolda Hausera, wedle ktorej praktyki codzienne
majg ten sam cel co literatura: obie majg pomaga¢ w zrozumieniu $wiata*'.

Wyrazane za pomocg literackich postaci tlumaczy problemy wyobcowania, izolacji,
bezsilno$ci oraz zalamania komunikacji s bezposrednio zwigzane z pozycja posred-
nikéw miedzy jezykami i kulturami, jaka zajmuja osoby trudnigce si¢ przekladem.
Tlumacze znajduja si¢ ,pomiedzy” (in-between): pomiedzy $wiatami i jezykami.
Funkcjonujac na marginesach swoich wspolnot kulturowych, mimowolnie wkraczaja
na ,,ziemi¢ niczyjg. Owa pozycja ,pomiedzy” powoduje utrate poczucia przynalezno-
$ci oraz niemoznos$¢ samoidentyfikacji i skonstruowania stabilnej tozsamos$ci. Homi
K. Bhabha podkresla, ze kazdy przeklad zwigzany jest nierozlacznie z przesunigciem
i poczuciem utraty, przejawiajgcym sie w do§wiadczeniu wyobcowania®’. Zjawisko to
dotyczy przede wszystkim osdb, ktdére przekraczajg granice - jezykowe i narodowe
- a wiec nie tylko ttumaczy w $cistym znaczeniu, lecz takze migrantow*’. Ten rodzaj
podwojnego i réwnoczesnie fragmentarycznego istnienia powoduje utrate poczucia
emocjonalnej spdjnosci, jak zauwaza Sabine Striimper-Krobb**, a to z kolei staje sie bez-
posrednig przyczyna destabilizacji tozsamosci jednostki w zglobalizowanym $wiecie.

Poczucie wykorzenienia, brak poczucia przynaleznosci i rozpad tozsamosci, czesto
wystepujace w parze z literackimi postaciami tlumaczy (m.in. ttumaczka Sammar
w powiesci The Translator Leilii Abouleli), zostaly uznane przez wielu socjologow
i filozoféw, w tym Zygmunta Baumana i Anthonyego Giddensa, za najpowazniejsze
problemy wspodlczesnej ludzkosci. Przektad stal si¢ nieodzownym elementem zycia
codziennego - nie tylko przektad w klasycznym rozumieniu jako tlumaczenie tekstow,
lecz takze w sensie przenosnym jako przeklad kulturowy: rodzaj ttumaczenia wtasnej
osobowosci, sposobu myslenia i wzorcéw zachowan. Wystepuje on m.in. w przypadku
migrantow, ktorzy w celu zintegrowania si¢ z nowym spoleczenstwem musza przelozy¢
siebie samych na inng kultur¢. Na tej podstawie mozna przypuszczaé, ze wystepujace
w literaturze postacie ttumaczy maja obrazowo ukazywac i reprezentowaé doswiadcze-
nie jednostki w zglobalizowanym $wiecie. Klaus Kaindl i Ingrid Kurz sg zdania®’, ze
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2 H. Bhabha, The location of culture, dz. cyt., s. 219-224.

# 8. Simon, Gender in Translation. Cultural Identity and the Politics of Transmission. London, New York
1996, s. 158.

# S. Stritmper-Krobb, Zwischen den Welten, dz. cyt., s. 1.

* Por. K. Kaindl, I. Kurz, Einleitung, dz. cyt., s. 11.
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owi bohaterowie stanowig wrecz idealng powierzchnig do projektowania kulturowych
i spotecznych nastrojow oraz sytuacji zwigzanych z globalizacja. Nieprzypadkowo wigc
literatura zaczeta najbardziej interesowac si¢ przekladem i jego autorem, kiedy procesy
globalizacyjne nabraty tempa. Tym samym motyw tlumaczenia, zaréwno w literatu-
rze, jak i w nauce, stal si¢ sposobem i narzedziem do wyrazania i poruszania proble-
mow tozsamosciowych wspolczesnego czlowieka w zglobalizowanej, hybrydycznej
rzeczywistosci.

Cho¢ powigzania literackich postaci ttumaczy z problematyka poszukiwan oraz roz-
padu tozsamosci sa niewatpliwie liczne i istotne dla utrwalania mniej lub bardziej
stusznych wyobrazen na temat tego zawodu, nie wolno zapomnie¢ o pozostatych,
opisanych wyzej funkcjach literackich reprezentantéw tej profesji. To wiasnie dzieki
nim autorzy moga porusza¢ zagadnienia zwigzane z filozofig jezyka i literatury; sg
$wietnym narzedziem do prowadzenia metafikcyjnych narracji i do zajmowania si¢
kwestiami zalezno$ci miedzy oryginalem a tlumaczeniem, kopig a falsyfikatem oraz
zagadnieniami kontroli i wladzy nad jezykiem, w tym réwniez manipulacji. Motyw
przekladu, z jego ambiwalentnoscia, stanowi wspaniaty material do konstruowania
wyszukanych intryg narracyjnych. Dzigki takim postaciom autorzy majg szanse gry,
czy wrecz igrania, z czytelnikami, penetrujac réznorodne podglady i spojrzenia na lite-
rature i jej liczne aspekty, nie wspominajac juz o mozliwosci poruszania kwestii réznic
miedzy kulturami i tradycjami. Zatem jesli w powiesci czy opowiadaniu jedna z gtow-
nych postaci jest ttumacz badz ttumaczka, istnieje duze prawdopodobienstwo, ze jezyk
okaze sie dla niej Zrodtem niepokojow i cierpien, cho¢ réwnie dobrze moze okaza¢ si¢
on okazjg do fascynujacych rozwazan.
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Agnieszka Brockmann

,Jede Sprache ist eine offene Tiir zur
Freundschaft... oder auch zur Feindschaft“.
Ein Gesprach mit Karl Dedecius

Das Gesprich fand am 28. November 2013 in Frankfurt (Oder) statt. Am Vortag

wurde an der Europa-Universitit Viadrina die Stiftung Karl Dedecius Literaturarchiv
gegriindet. Ihr Sitz befindet sich im Collegium Polonicum in Stubice. Die Stiftung ist eine
Erweiterung des bereits seit 2001 an der Europa-Universitit Viadrina existierenden Karl
Dedecius Archivs, welches das Gesamtwerk des Ubersetzers verwahrt und verwaltet.

Agnieszka Brockmann: Gestern wurde die Stiftung Karl Dedecius Literaturarchiv
gegriindet. Thre Beziehungen zu Frankfurt (Oder) beginnen aber nicht mit dieser
Griindung und bestimmt nicht mit der Ubergabe Thres Archivs an die Europa-Uni-
versitdt Viadrina im Jahre 2001. Bereits viel frither verbrachten Sie in Frankfurt einige
Zeit.

Karl Dedecius: Die Hilfte meines Lebens habe ich tatsichlich nicht selbst bestimmen
koénnen, andere haben es fiir mich getan. Und so bestimmte man nach dem Abitur
(19.05.1939), dass ich, geborener Zivilist, den Kopf voller sentimentaler Vorstellungen
von meiner Zukunft (Musik, Theater, Biicher), Soldat werde in einem Einsatzbataillon
in Frankfurt an der Oder. Die Rekrutenausbildung war kurz und fatal. Fiir jede Art
von Drill war ich ungeeignet. Schieflen lernte ich nie richtig (lauter Fehltreffer). In der
Schule lernte ich die Geige unterm Kinn vorschriftsmafSig halten, mit dem Gewehr
war das schwieriger. Wahrscheinlich hatte man sich dariiber auf der Schreibstube
Gedanken gemacht, denn der Spief} und der Bataillonskommandeur, die es wohl gut
und nachsichtig mit mir meinten, versetzten mich in den Spielmannszug. Zwar habe
ich in der Schule nur Saiteninstrumente kennengelernt (Geige, Cello, Bratsche), aber
die Querflote, Trompete und Trommel waren in ein paar Monaten auch noch laienhaft
zu lernen.

Das erste Jahr in Frankfurt an der Oder bestand aus Langeweile und Warten. Erst 1942,
als die Belagerung von Stalingrad losging und das an der Front ,aktive“ Frankfurter
(Oder) Stammregiment IR 8 (achtes Infanterieregiment) schwere Verluste zu verzeich-
nen hatte, wurde in der Kaserne ein Ersatz-Hauflein feldmarschmiaflig eingekleidet,
ausgeriistet und in einem ,Gliterzug® bei Nacht und Nebel, mit vielen Unterbrechun-
gen und Umwegen durch Felder und Walder der Ukraine, an den Don ,,verladen®

A.B.: Das wire die Antwort auf die Frage, was Sie mit Frankfurt verbindet, warum wir
dieses Gesprich hier und nicht woanders fithren. Aber Ihr Weg zum Beruf des Uber-
setzers begann wahrscheinlich schon frither?
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K.D.: Selbstverstandlich, schon in der Kindheit und dann stirker und noch bewusster
in der Schule.

Genetisch wire ich eigentlich fiir einen solchen oder dhnlichen Beruf vorbestimmt,
praktisch auch. Deutsch kannte ich von den ersten Lauten, die ich horte und die ich zu
sprechen begann - von meiner schwiabischen Mutter. Etwas Tschechisch lernte ich von
meiner Grofimutter viterlicherseits, bei der ich bis zur Einschulung jedes Jahr lange
Ferien auf dem Lande verbracht hatte (sie war Tschechin). Polnisch lernte ich griind-
licher, schulméflig auf Wunsch meines Vaters. Er schickte mich auf eine ,franzosisch
inspirierte® Schule (das Zimowski-Gymnasium). Im Jahre 1933, wohl auch eine Folge
des Hitler-Putsches in Deutschland, wurde in Polen das Schulsystem erneuert: Ab die-
sem Jahr konnte man bereits einen auf ein bestimmtes Berufsziel gerichteten Typus
von Gymnasium und Lyzeum wiéhlen, humanistisch, klassisch, naturwissenschaftlich
oder altsprachlich (mit Hebréisch und Griechisch).

Mein Vater hielt das humanistische Stefan-Zeromski-Gymnasium und Lyzeum fiir
mich als geeignet (Latein, moderne Sprachen, musische Ficher). ,Wenn wir in Polen
leben und arbeiten wollen, musst du vor allem in dieser Sprache und Kultur zu Hause
sein — war seine Meinung. Auch Latein war wichtig. SchliefSlich ist Latein, das im
humanistischen Gymnasium unterrichtet wird, unsere ,,Muttersprache, die Basis fast
aller Sprachen in Europa...

Mit dem Latein aus Lodz sollten sich mir auch andere Sprachen 6ffnen: Englisch,
Franzosisch, Italienisch, Spanisch. Sprachen, aus denen man jahrlich eine zusétzlich
wihlen konnte. Auf Vaters Rat wihlte ich in den nédchsten Jahren Franzésisch, Eng-
lisch, Spanisch - je ein Jahr eine andere —, um nur ihre Grundsétze, ihr Grundvoka-
bular kennenzulernen (ohne Noten in den Zeugnissen). In diesen jiingeren Sprachen
geniigte es, meinte Vater, einen ersten Eindruck zu bekommen. Sollte mein kiinftiger
Beruf es erforderlich machen, konnte ich jede beliebige Sprache auf der Grundlage des
Lateins beliebig griindlich dazulernen, sonst ligen sie sowieso im Hirn unbrauchbar
und wiirden verkiimmern. Im Deutschen oder Polnischen gebe es auch etwa 16%
Worter, die aus dem Latein entlehnt worden seien (nach dem Sprachforscher Korbut).

Das war der Boden meiner Allgemeinbildung, auf den ich von klein auf gestellt worden
bin. Auflerdem gab es das exzentrische ,,Milieu unseres Stadtwesens als Kommune -
es war tatsachlich ,,kommunikativ®, vielsprachig redselig. Lodz war ein multikulturelles
(wiirde man heute sagen) Abenteuer. Eine Gesellschaft, die aus lauter Zugewanderten
bestanden hatte: rasant im Aufbau, emsig und erfolgreich als ,Volkertiegel, in dem
sich viele Nationen und Kulturen aneinander produktiv reiben und voneinander pro-
fitieren konnten. Jeder, der kam, wurde aufgenommen, fand hier Brot, Wohnung oder
sogar ein Haus, oder einen Palast. Viele wurden als Unternehmer, grofie oder kleine,
beriihmt und reich. Das alles war positiv und imposant.

A.B.: Und was war negativ?
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K.D.: Hm - schwierige Frage. Jeder an sich und fiir sich war in dieser Stadt imposant.
Aber gemeinsam waren sie keine ,,Gemeinschaft®, weil sie aus aller Herren Landern
kamen und keine gemeinsame Tradition hatten — keine gemeinsame Geschichte,
keine gemeinsamen Erinnerungen, Wurzeln. Daraus ergaben sich auch Probleme,
die in einer Pionierzeit keine grofiere Rolle spielten, aber spdter ab und zu schon. Die
Ersteinwohner, die Bauern, hatten hier ihre Wurzeln. Die Wurzeln der Zugewanderten
(Arbeiter, Ingenieure, Unternehmer) steckten in diesem Erdreich flach, die meisten
hatten sie woanders.

Ich weif3, ich schweife ab, aber meine Bindung an diese seltsame Stadt ist so stark, dass
ich pausenlos an ihre Herkunft und Zukunft denken muss — mit Liebe (meine Eltern
liegen dort begraben). Fiir meine Eltern bedeutete die Stadt Hoffnung, fiir mich, die
néichste Generation, Ruhelosigkeit.

Nun aber zuriick zu Threr Frage: Mein Lebensweg, also auch Berufsweg, schien gene-
tisch vorgezeichnet, vorbestimmt. Ein Auflenstehender glaubt heute, ich wire fiir
den Beruf eines Ubersetzers geboren, aber es war anders. Klinge, Téne, Harmonien,
Disharmonien, tonale Musik, atonale — davon war meine Kindheit und Jugend vor-
bestimmt. Doch das Schicksal oder der Zufall haben anders entschieden. Alles Friihe,
Musikalische wurde von auflen von fremden Kriften immer wieder fehlgeleitet, zer-
stort. Und die fremden Krafte oder Machte haben mich auf das verwandte, aber als
Beruf indiskutable Pegasus-Fohlen gesetzt und als Ubersetzer in die Wolken reiten
lassen.

A.B.: Dariiber haben Sie noch nie so differenziert gesprochen oder geschrieben.

K.D.: Es hat mich auch niemand danach gefragt. Deshalb tue ich es jetzt, vielleicht ist
es die letzte Gelegenheit dazu. Ich bin 94.

A.B.: Uber das Ubersetzen als Beruf haben Sie aber erst wihrend Threr Gefangenschaft
in Russland ernsthaft nachgedacht?

K.D.: So ist es. Meine Traume vom Leben als Musiker schmolzen dahin, sie wurden in
Stalingrad und an den Folgen der frostigen und langen Winterjahre zunichte gemacht.
Die Krankheiten, Erfrierungen, Gicht, am Ende die Steinbrucharbeit mit blof3en Han-
den, Gerite gab es kaum, denn die unbezahlte Arbeitskraft der Gefangenen war billi-
ger, sie kostete nichts.

A.B.: War das nicht traurig fiir Sie, eine fertige Lebensperspektive aufgeben zu miis-
sen?

K.D.: Das schon, aber als ich in der Gefangenschaft gelegentlich Russisch zu tiberset-
zen anfing, merkte ich, dass das Ubersetzen von Poesie mich davon befreite, an anderes
zu denken, mich bei Gelingen einer Ubersetzung sogar begliickte. Auf einmal hat mich
die duflere Welt weniger betroffen. Ich war bei mir und bei den Dichtern, mit ihnen
allein. Ich entdeckte auch musikalische Aufgaben in den Gedichten, vor allem bei den
alteren Autoren, von denen ich mehr wusste (polnische Schule!), reimen lernte, rezi-
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tieren konnte. Fiir mich waren Lermontow, Puschkin, Jessenin eine logische, konse-
quente Fortsetzung meiner polnischen Lektiiren. Und die Russen, allesamt fast verliebt
in ihre Dichter, schauten meinem Treiben wohlwollend zu. Da lernt ein Gefangener
unsere Sprache, um uns anders zu verstehen. Allméhlich brachte es mir auch Vorteile:
mehr Freizeit, mehr Freiheit und den mir angemessenen Posten als Leiter der ,,Kul-
turgruppe® (besser gesagt ,Freizeitgestalter). Als ich dem Lazarettlager entwachsen
war, vergroflerten sich auch meine Chancen der ,,Selbstverwirklichung®, aber damals
kannten wir dieses modisch-markige Wort noch nicht.

A.B.: ,Selbstverwirklichung“? Was soll man darunter - im Lager - verstehen?

K.D.: Die Insassen des Lagers kamen aus vielen Gegenden, sozialen Schichten und
Berufen. Es gab Intellektuelle, Schauspieler, Musiker, Ténzer, Kabarettisten, Regisseure.
Mit jhnen konnte man die Tristesse der ,,Sonntage” etwas unterhaltsamer gestalten.
Grundsitzlich gab es am Sonntagvormittag ein Fufiballspiel (Nationalmannschaften)
und am Nachmittag/Abend Theater- oder Operettenauftithrungen, Lesungen, Vorle-
sungen eigener ,Werke® der Gefangenen u. a. m.

Es gab auch Fortbildungsversuche: Literaturkreise, Sprachkurse. Das Programm ver-
antwortete der ,,Kulturbrigadier®, dessen zustandiger Vorgesetzter (,Kulturnatschal-
nik®) ein Offizier der Lagerkommandantur war, meist ein gebildeter oder belesener
jungerer Offizier. Wir hatten Gliick. Unser Natschalnik war ein begeisterungsfihiger,
die Kiinste liebender ,,Schongeist*.

Das Ubersetzen hatte mir das Leben erleichtert, das Lesen zum Beruf gemacht. Aus
den Moglichkeiten, mich im Lager mit mehreren Volkern besser zu verstindigen, sie
besser zu verstehen, kam auch das Interesse fiir fremde Literaturen, Kulturen, schliefi-
lich der Ehrgeiz, dichterische Werke zu iibersetzen. Daraus erwachsen Freundschaften
und Freundschaften sind etwas Wunderbares.

Sie setzen allerdings etwas voraus, eine Lebenserfahrung, die einem die Freundschaft
zum Lebensinhalt macht. Diese Erfahrung hatte mein Vater in Béhmen, Schlesien,
Preuflen, Polen und Russland (ebenfalls im Krieg, im Ersten Weltkrieg) gemacht und
mir eingetrichtert: ,,Junge, lerne Sprachen, sie haben mir das Leben in der Fremde
erleichtert und ich denke, dass sie auch das deine leichter machen konnten.“ Er kannte
Sprachen, wurde auf der Regimentsschreibstube als Schreiber freigehalten und musste
nicht an die Front. ,,So viele Sprachen du sprichst, so viel Mal Mensch bist du® sollte
einmal - so oder dhnlich - Karl der Grof3e gesagt haben, was ich jetzt, dem Alter 100
immer néher, auch wiederhole.

Jede Sprache ist eine offene Tiir zur Freundschaft (oder auch Feindschaft, im Falle
wenn diese Freundschaft missbraucht wird).

A.B.: Sie haben ein erstaunliches, ein stoisches, beinahe schon optimistisches Verhalt-
nis zur Kriegszeit und der schwierigen Zeit der Gefangenschaft.
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K.D.: Sagen wir ein optimistisch-pessimistisches. Die meisten Wahrheiten basieren auf
Gegensitzen. Der Krieg, den ich verabscheut habe, hat meine physischen Krifte zuerst
geschwiicht, dann aber auch psychosomatisch gestirkt, fiir das Uberleben ertiichtigt.
Die Gefangenschaft nutzte ich positiv, als autogenes Training. Sie hat die in jeder
Hinsicht iiberforderten Gefangenen auch immun gemacht. Ich litt nicht nur, sondern
lernte auch, betrieb ein ,,Ersatzstudium®.

A.B.: Wollen Sie nicht noch etwas mehr dartiber erzihlen? Ich finde es interessant.

K.D.: Ich war de jure polnischer Staatsbiirger (schon in Polen geboren), aber deutscher
Nationalitit, lebte nie im ,,Reich®, musste nach 1939 zwar die Folgen seines Regimes
tragen, aber nicht verantworten. Im ,,Reich® bin ich noch nie gewesen, seine Geschichte
kannte ich nicht. 1939 befahl man uns, den 18-jdhrigen Abiturienten deutscher Volks-
zugehorigkeit, ,,gen Osten” zu ziehen, das Vaterland und die européische Kultur zu
retten. An der Wolga? 2000 Kilometer dstlich von der deutschen Grenze?

Als wir uns 1943 in die Gefangenschaft schleppten, keineswegs mehr in ,Reih und
Glied®, standen im flatternden Spalier Frauen mit Kindern, stumm oder weinend, wie
zum Abschied. Es waren Reste der Stalingrader Zivilbevolkerung. Kein einziger Mann.
Die waren bereits in umgekehrter Richtung im Siegeszug nach Berlin unterwegs. Ein
Junge, Erst- oder Zweitkléssler, riss sich von der Hand der Mutter los und beschimpfte
gestikulierend die hinfilligen Gefangenen: ,Jetzt werdet ihr 25 Jahre fiir uns arbeiten
miissen!“ Die Mutter driickte den Jungen enger an sich: ,,Denk an Vater. Vielleicht ist
er jetzt an der Westfront in der gleichen Lage.“ Die uns begleitenden Posten interes-
sierten die ,weltanschaulichen” Gespréche der Zivilbevolkerung nicht im Geringsten.
Die Karabiner lassig unterm Arm, waren sie nur erpicht darauf, ihre Uhrenkollektion
(»Ischassy jest? Nu dawaj!“) zu vervollstindigen. Thre Lust an Beute klang in meinen
Ohren harmloser als der Dialog von Mutter und Kind. Das war mein letztes Erinne-
rungsbild am Ende der Bataille von Stalingrad, das ich behalten habe. Leider.

A.B.: Und dann kam das ,,Ersatzstudium® im Gefangenenlager...

K.D.: Das Lager war zunidchst ein Lazarett fiir Schwerkranke (viele Stalingrader), eine
Art Reha. Erst als die Kranken sich allmahlich erholt hatten, teilweise, wurden sie zu
Arbeiten im Lager und auflerhalb in ,, Arbeitsbrigaden® eingesetzt. Die Russen wussten,
dass gute Arbeitsergebnisse auch von der Freizeitgestaltung abhéngig sind. Also hatte
man dafiir einen ,Freizeitgestalter (russisch ,Kulturbrigadier) gebraucht. Er hatte
dafiir zu sorgen. An den Sonntagen — Fuf3ballspiele, vormittags. Italien-Deutschland
war immer ein Renner, ein ,Liga“-Spiel. Nachmittags gab es Sprachzirkel und andere
»Zirkel“ und am Abend Sketche, Operetten, Bunte Abende und Ahnliches. Irgend-
wann las ich ein wunderbares Buch von Maxim Gorki von seinen Wanderungen in
der Jugend, von Dorf zu Dorf, von Stadt zu Stadt. Der Autor gab ihm den Titel ,,Moi
uniwersitety” — ,,Meine Universitdten®. Ich wanderte auch: von Lager zu Lager, von
Dorf zu Stadt, von einer Baustelle (bis kurz vor unserer Entlassung Ende 1949) zum
Steinbruch irgendwo an der Wolga, wo wir Steine brachen fiir den Wolga-Don-Stroi
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(Wolga-Don-Kanalbau) und auf Lkw luden. Danach folgte der ,,Umzug" nach Rostow
am Don, wo ich wiederum als Kulissenschieber im Stadttheater im Hintergrund fast
die ganze Oper ,,Eugen Onegin“ pochenden Herzens erleben durfte (mein einziger
Kunstgenuss in der Gefangenschaft).

A.B.: Aus der Gefangenschaft wurden Sie nach Weimar entlassen, nicht nach Lodz.
Gab es dafiir Griinde?

K.D.: Alles hat seine Griinde. Jeder Gefangene, der fiir die Heimkehr vorgesehen war,
musste die Adresse seiner Heimkehr angeben. Ich hatte keine. Die Eltern waren tot. In
unserem Haus wohnten mir unbekannte Leute. Unsere Verwandtschaft war klein, und
als Kind und Junge hatte ich mit ihr keinen Kontakt, also keine Adressen. Ubrigens
waren viele aus Lodz ausgewandert.

Die Stadt war zerstort, unwohnlich und anders geworden - ,,sowjetisch® Aus Sowjet-
russland, das ich soeben zur Geniige kennengelernt hatte, sollte ich in ein mir fremdes
»Sowjetpolen® fahren? Das wollte ich nicht. Also wohin, zu wem? Meine Klassenka-
meraden waren auch in andere Stidte ausgewandert. Ich hatte nur eine Adresse, die
meiner Braut (seit 1941). Sie war mit ihrer Familie 1945 nach Weimar umgezogen.
Seit Mitte 1947, seitdem Gefangene auf Initiative des Internationalen Roten Kreuzes
monatlich eine Postkarte nach Deutschland schreiben durften, hatte meine Verlobte
durch Vermittlung des Roten-Kreuz-Suchdienstes in Hannover mich in Russland und
ich sie in Weimar ausgemacht. Seitdem korrespondierten wir. Seitdem hatte ich eine
»Heimatadresse®

A.B.: Wie war die Zeit in der DDR?

K.D.: In Weimar bekam ich zuerst eine kurze Beschaftigung als Sacharbeiter auf Probe
in der Landesfinanzdirektion (Personalabteilung: Organisation, Planung und Durch-
fuhrung fachlicher Fortbildungslehrgange fiir Angestellte der Direktion). Diese fanden
periodisch in Ilmenau (,,Uber allen Gipfeln...“) statt. Die Organisationsarbeit (Fach-
lehrginge vorbereiten, Referenten verpflichten, Teilnehmer einladen und so weiter)
war biirokratisch und lief routinemaf3ig ab.

Dann war ich zwei Jahre an einem Theaterinstitut in Weimar. Ich arbeitete dort als
Ubersetzer, iibersetzte die russischen und polnischen Fachzeitschriften und Stiicke.
Das war so wenig Arbeit, dass ich blofl zwei Tage in der Woche damit zu tun hatte,
in der tbrigen Zeit durfte ich an den Seminaren teilnehmen - das war Teil meiner
Vereinbarung. Mich interessierte die Schauspielkunst, die Dramaturgie, aber vor allem
die rhetorische Ausbildung. Ich wollte z. B. mein ,,R* ein bisschen abschleifen. Am
Institut lernte ich eine Spracherzieherin kennen. Ich war damals 30, sie war zwischen
50 und 60 und behandelte mich wie einen Sohn. Sie sagte: ,Weift du was? An deinem
,R mache ich nichts. Das ist das einzig Interessante an dir. Ich muss den anderen hier
zwanzig Jahre lang beibringen, wie man das ,R" spricht, du hast es in die Wiege gelegt
bekommen, das ist das einzig Aparte - lass das!®
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A.B.: Mit der Heimkehr nach Weimar wandten Sie sich wieder der polnischen Sprache
intensiver zu. Warum? Wie erlebten Sie diesen Sprachenwechsel?

K.D.: Einfach. Polnisch lernte ich am Gymnasium systematisch, mit allem, was die
Reifepriifung verlangte: Grammatik, Wortschatz, Stilistik, Literaturgeschichte, histo-
risch von den Anfingen (Mittelalter/Renaissance) bis zum Abitur 1939 (Moderne, die
Avantgarden). Mit dem Ausbruch des Krieges 1939 wurde meine éducation polonaise
(sentimentale) gewalttitig unterbrochen. Insofern war ich im Polnischen ,,zu Hause®

A.B.: Und Russisch?

K.D.: Russisch konnte ich erst spater lernen, in der Kriegsgefangenschaft. Ohne rich-
tige Lehrer, ohne Worterbiicher, Bibliotheken, als Autodidakt. Angekommen war ich
»im Russischen® vielleicht gerade noch auf der Treppe zum Vorzimmer, zum Korridor,
vielleicht auch auf der schoneren Gartenseite, den Stufen der Terrasse zur Klassik. Die
ersten Textblitter, die ich zum Uben in die Hand bekam, waren in der Steppe auf-
gefundene Fragmente, Reste von Lermontows, Puschkins, Jessenins Gedichten. Die
Lagerbibliothek hatte im Angebot die Werke von Lenin (etwa hundert Biande), von
Stalin, mehrere Propagandabroschiiren. Auf diese Lektiire, mangels entsprechender
Vorbildung, war ich, immer noch Kind der Musen, aber nicht neugierig.

A.B.: Die russischen Dichter, die Sie in der Gefangenschaft iibersetzten, waren nicht
unbedingt ein ,,ungeféhrliches®, d.h. politisch neutrales Thema...

K.D.: Blattern Sie in meinen russischen Gedichten, die ich in der Gefangenschaft
in einem Gefangenentagebuch aufschrieb und die in Deutschland im Deutschen
Taschenbuch Verlag in Miinchen unter dem Titel ,Mein Russland in Gedichten
erschienen waren. Dort verraten die Gedichte von Jessenin, Lermontow, Puschkin —
die Elegiker, Romantiker, Dekabristen — deren Positionen zum Zarismus deutlich. Alle
Gegner des Kommunismus und Stalinismus fanden sich unter diesem Patronat richtig
verstanden und bestétigt. Meine russischen Vorgesetzten aber freute es, dass da ein
Gefangener Russisch lernt, um Russisches ins Deutsche zu tibersetzen. Fiir mich waren
es Sprachstudien und Stilproben, an denen ich meine ibersetzerischen Ambitionen
und Pldne am besten realisieren konnte — Poeten, die den Namen auch nach hundert
Jahren verdienen. Sie lebten in einer Zeit, als der Zar unliebsame Poeten durch Duelle
in den Selbstmord trieb, und hundert Jahre vor der Zeit, als Stalin durch seine Politik
solche Dichter wie Jessenin und Majakowskij, dreifligjahrig, in den Freitod trieb. Diese
Dichter und solche Gedichte, die eindeutig als Zeitdokumente zu lesen sind, enthalt
mein Russland-Gedichtbuch. Dazu gehéren auch andere Autoren der Sammlung
(Aleksander Blok, Anna Achmatowa, Jossif Brodskij, Gennadij Ajgi).

A.B.: Wie schaftten Sie es, in der politisch duflerst schwierigen Zeit, schon in der Bun-
desrepublik, so erfolgreich Kontakte in den ,,Osten®, nach Polen, herzustellen?

' Dedecius, Karl (Hrsg.), Mein Ruflland in Gedichten. Miinchen 2003.
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K.D.: Ein kleiner Rest von Freunden in Polen, nun zerstreut im Exil in der Welt, war
mir noch gegenwirtig, mit Briefen und Telefonaten konnte ich sie ausfindig machen,
von meinem Vorhaben informieren. Meine Ziele hatte ich in Reden (Eroffnung des
Deutschen Polen-Instituts im Darmstadter Staatstheater), Vorlesungen und Vortrigen
an Universitaten, in Vereinen und Gesellschaften, in der Presse, in anderen Medien
geniigend oft publiziert. In den Dokumenten des Archivs ist das nachzulesen.

Fiir mich war Polen stets eine gegenwirtige, einheitliche Ganzheit, nicht zum ersten
Mal geteilt, zerstiickelt, am Zusammenwachsen gehindert. In dieser Hinsicht dhnelte
es unserer Situation in Deutschland: Zonen, Emigrationen, verschiedene Besatzer,
zahllose politische Richtungen, gesellschaftliche Ziele, soziale Schwierigkeiten. Das
hatten wir nun auch hinter uns und wussten, was es bedeutet, unfrei, nicht wir selbst
zu sein. Meine Voraussetzungen waren naiv, ich weif3, aber vielleicht war das der einzig
mogliche Ansatzpunkt, der mir zur Verfiigung stand: meine fritheren Freundschaften,
die ich zu intensivieren und zu erweitern begann. Es waren nur kleine soziale Schich-
ten, die ich ansprach: Schiiler, Lehrer, Professoren, Leser, Schreiber, Friedensfreunde,
erpicht nicht auf hysterische Auseinandersetzungen, sondern auf den Frieden, einfach
auf den Frieden. Der Kreis der Interessenten war verhaltnismaflig gering. Er zeigte
Wirkung...

A.B.: Hatten Sie dabei nicht mit Misstrauen zu kdmpfen? Es hitte doch - angesichts
der angespannten politischen Situation — zu Verdéachtigungen von vielen Seiten kom-
men konnen.

K.D.: Ja, dessen war ich mir bewusst. Mein Schutz war mein Privatleben, meine grofie
stabile Familie, Kinder, Enkelkinder. Alles in einem Raum, alles wuchs zusammen, in
diesem ,.Verbund, in dieser ,Normalitit“ war ich iiber alle Verddchtigungen erhaben.
Technisch fast vollig unbegabt, benutzte ich blof$ eine Schreibmaschine und ein Tele-
fon. Geriten habe ich immer misstraut. Sie machen uns abhéingig wie eine Kette oder
Droge. Man benutzt jene die Arbeit erleichternden Gerdte und gibt sich selbst auf.
Mein Instinkt sagte mir: ,,Bleibe bei dir, mit dir, da bist du sicher. Die Gerite hitten
mir sowieso nicht weitergeholfen, sie hétten blofy meine Gedanken in eine andere Welt
geschickt, ohne dass ich sie mit der Zeit hitte kontrollieren kénnen. Wir werden iiber-
all auf Geschwindigkeit gestimmt, kommen tiberall schneller voran, aber in welchem
Zustand?

A.B.: ... und Papier ist zum Festhalten der Gedanken viel besser geeignet...

K.D.: Natiirlich. Dann hatte ich noch (vermute ich) angeborene asthetische Neigun-
gen. Wenn schon ein Buch, dann sollte es auch schon sein. Allerdings, was schon war,
war auch teuer, kostete Geld - nicht selten verzichtete ich dann auf Honorare.

A.B.: Das Geld - es ist ein Thema, mit dem sich viele kulturelle Institutionen und auch
viele Ubersetzer heute beschiftigen miissen.
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K.D.: Ich musste zuniachst Geld verdienen, um mir eine existenzielle Sicherheit zu
leisten. Das kostete mich 25 Jahre Titigkeit in einem Wirtschaftsunternehmen, bis ich
entsprechende Reserven fiir einen ,,freien“ Beruf angesammelt hatte. Nun brauchte ich
einen oder mehrere Freunde, Forderer (materiell und intellektuell). Der bedeutendste
Forderer meiner Projekte war und ist bis heute die Robert Bosch Stiftung. Das sind
private Stifter, die mein Programm gutheifien und meine Arbeit schétzen. Absolutes
Vertrauen war auch absolute Bedingung. ,,Ich mochte das und das, so und so stelle ich
mir das vor. Hilfst du mir? Ich brauche dafiir diese Unterstiitzung.“ Es klappte vom
ersten Tag bis zu meiner Pensionierung und dariiber hinaus.

Personliche Kontakte sind wichtig. Ich hatte sie durch die Allianz - 25 Jahre arbeitete
ich dort. Es war erstens ein sehr bequemer Posten. Zweitens war der Chef, Graf Castell
zu Castell, der gleichen ,,Provenienz®: Heimatvertriebener aus Schlesien. Er stammte
aus Grof3 Strehlitz, seine Urgrofimutter hatte einen polnischen Hintergrund, hatte
Giiter und war Woiwodin (wojewodzina) in Lublin. Von ihm bekam ich immer die
schonsten und die unbedenklichsten Aufgaben tibertragen... Ich arbeitete bei ihm in
der Organisationsabteilung. Dort lernte ich viel — das waren meine wirtschaftlichen
Grundlagen.

A.B.: Was veranderte sich in Ihrer Arbeit nach der Griindung des Deutschen Polen-
Instituts?

K.D.: Nach der Griindung des Deutschen Polen-Instituts in Darmstadt, das wir wih-
rend des vom Bundeskanzler Helmut Schmidt initiierten deutsch-polnischen Dialogs
in Bonn entwarfen, war ich gliicklich iiber eine Aufgabe, die mich personlich befliigelte
und reizte. Mich freute, dass gerade mir als Ideengeber dieser Einrichtung die Ver-
antwortlichen fiir die Kultur, fiir den Frieden und die internationale Zusammenarbeit
ihr Vertrauen schenkten. Grafin Donhoff und Bundeskanzler Helmut Schmidt waren
zu meiner Zeit (1979-2000) die Priasidenten des Darmstadter Instituts auf der Mathil-
denhohe und akzeptierten das Programm. Der Bundeskanzler fand auch fiir meine
versohnende Haltung und Arbeitsweise die treffende Bezeichnung: ,Dedecius hat
zwei Seelen, eine deutsche und eine polnische Und dieses Doppelwesen war fiir die
neue ,,Ostpolitik® wie geschaffen. Auch der Bundesprasident Richard von Weizsdcker
unterstiitzte aktiv unser Programm (Verstindigung, Ausséhnung mit den Nachbarn
im Osten, gemeinsame Projekte) und begleitete beiféllig wiahrend der offiziellen Eroff-
nung des Instituts am 11. Médrz 1980 am Staatstheater Darmstadt vor einem grofien
Publikum meine Deklaration der Aufgaben und der Zielsetzung des Instituts. Meine
Motivation gipfelte damals in dem Bekenntnis, dass ,,ohne Kultur kein Staat bestehen
und ohne den Staat keine Kultur gelingen kann®.

A.B.: Kommen wir zum Thema Ubersetzen zuriick. Nach welchen Prinzipien wahlten
Sie die Autoren und die Texte fiir Thre Ubersetzungsprojekte aus?

K.D.: Lange Zeit bestimmte nicht ich meine Autoren-Auswahlprinzipien. Bis 1939 tat
es das Lehrprogramm meiner Schule fiir mich, mit Staat und Kirche im Hintergrund.
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Nach 1939 bis 1950 der Krieg: Kaserne, Front, Gefangenschaft; permanente physische,
psychosomatische Uberforderung, keine geistige Herausforderung. Keine Biicher, die
man lesen konnte oder wollte. Keine Freizeit. Keine Freiheit. Auch nicht der Wahl.
Man las, was man finden konnte. Etwas freie Wahl der Autoren und Biicher, die man
lesen wollte, gab es erst nach der Entlassung aus der Gefangenschaft 1950. Am Anfang
spérlich (DDR bis 1953), ab 1953 (BRD bis heute) immer mehr.

Allerdings waren die ersten 10 Jahre in der Freiheit wiederum vorwiegend fiir andere
»Priorititen” reserviert: Finden und Erlernen eines Berufes, Griindung einer Familie,
fester Wohnsitz, eigene Wohnung, Dauerbeschaftigung.

Der Nullpunkt meines ,,freien“ Lebens als ,,freier Schriftsteller begann also 1977. Die
polnische Literatur, besonders die Dichtung, trug ich sowieso seit langem, seit meiner
Schulzeit im Tornister, im Kopf, in der Tasche und im Herzen. Bis heute. Im Grunde
bin ich - bis heute - nichts anderes gewesen als ewiger Schiiler, Leseratte, typischer
Autodidakt, der arbeitend lernt und lernend arbeitet. Zu oft leider auch etwas Falsches,
Uberfliissiges.

Bewusst und selbststindig (d. h. ohne Lehrer und Vorbilder) begann ich meine Lek-
tiiren erst als ,reifer Mann“ (wird man das iiberhaupt?) auszuwihlen und zu syste-
matisieren: Als Kriegsteilnehmer, Spatheimkehrer und mit polnischen Schulen, Freun-
den, Lebenserfahrungen vorbelastet, suchte ich zunachst und wihlte als Material fiir
meine ersten Verdffentlichungen Informationen tiber meine Generation, ihre Texte,
Erfahrungen, Reflexionen und Gefiihle, ihr Leben, ihren Tod (,,Leuchtende Graber).?
Thematisch enggefasst am Anfang, um die jung gefallenen Dichter in meinem Alter
zu ehren (Baczynski, Gajcy u. a.). Dem schloss sich das Interesse fiir {iberlebende
Dichter meiner Generation, auch Neuerer der Sprache und der poetischen Formen an
(Rézewicz, Szymborska, Herbert, Lec u. a.). Der Erfolg dieser ersten Publikationen,
ihre starke und anhaltende Wirkung ermunterten mich im dritten Schritt noch weiter
zu gehen, mich meiner Schulkenntnisse zu erinnern, mehr in den Literaturgeschich-
ten, Theorien und Kritiken zu lesen; Mloda Polska (den Jugendstil der Jahrhundert-
wende), den Futurismus, die Avantgarden, den Skamander zu entdecken, in deutscher
Sprache heimisch zu machen, in gesonderten Schubladen und Kartons thematisch,
chronologisch, stilistisch unterschiedliche Anthologien zu sammeln und zu einer Aus-
sage vielseitig, aber geschlossen zu komponieren. Es war auch ein Versuch, mit immer
neu gegliederten Sammlungen immer breitere Leserkreise anzusprechen: hier Schiiler,
Studenten, dort deutsche Dichter, Kritiker, Literaturwissenschaftler zu interessieren,
Spezialverlage mit unterschiedlichen Programmen und unterschiedlichem Leser-
stamm zu gewinnen.

A.B.: Wie waren Thre Kontakte mit den Autoren? Wie reagierten sie auf die Fragen
ihres Ubersetzers?

*  Buddensieg, Hermann von (Hrsg.), Leuchtende Griber: Verse gefallener polnischer Dichter. Deutsch
von Karl Dedecius. Heidelberg 1959 (Beiheft 1, Mickiewicz-Blitter).
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K.D.: Da ich es mit immer mehr Autoren zu tun bekam, die unterschiedlich waren,
waren auch ihre Reaktionen unterschiedlich. Grundsitzlich waren sie sehr positiv -
die Autoren waren gliicklich, dass sie endlich auch im Westen wahrgenommen, iiber-
setzt, respektiert wurden. Ihre Biicher erschienen immer haufiger, ihre Namen wurden
bekannt, die polnische Literatur begann dadurch im Konzert der europiischen Vielfalt
eine willkommene, eine wichtige Rolle zu spielen. Negative, aber schwache, unsichere
Stimmen gab es nur vereinzelt, aus Kreisen, die grundsitzlich ideologische Gegner
jeder Annédherung des Ostens an den Westen waren und kulturelle Kontakte jeglicher
Art fir ,,gefdhrlich® hielten. Das dnderte sich mit der immer stirkeren Akzeptanz der
Europa-Idee, die Beziehungen wurden normaler.

A.B.: Und die personlichen Reaktionen der Autoren?

K.D.: Da ein selbstbewusster Schriftsteller immer auch ein individueller Charakter ist,
wird er auch im Verhiltnis zu seinem Ubersetzer seine Position zu verteidigen und
durchzusetzen versuchen. Dafiir gibt es immer eine Diskussionsbasis unter verniinf-
tigen Partnern, die die Argumente des Anderen akzeptieren, oder ihnen Gegenargu-
mente entgegensetzen. Es ist natiirlich, dass Szymborska anders reagierte als Milosz,
Herbert sich anders verhielt als Rézewicz, dass aus diesen Beziehungen unverbriichli-
che Freundschaften gewachsen sind oder auch Meinungsunterschiede, die nicht zuein-
ander passten oder fanden. Ubersetzer haben auch ,,ihren Stolz“ und ihre Ubersetzung,
die sie verteidigen miissen, sonst kommt am Ende keine Chance auf eine erfolgreiche
Zusammenarbeit zustande. In meinen Kontakten mit polnischen Autoren gab es sehr
selten ,,untiberwindliche“ Meinungsunterschiede, in den meisten Fillen letzten Endes
Vertrauen und Freundschaft.

A.B.: In Thren Anthologien und in Thren Essays greifen Sie gerne auf den Kanon der
»Klassischen® literarischen Texte zuriick. Dlaczego klasycy, Panie Profesorze? Warum
Klassiker?

K.D.: Die alte Dichtung ist die Quelle, daraus schopfen alle und denken dabei, sie seien
originell. Nehmen wir z. B. Asnyk: Er schrieb vor mehr als hundert Jahren, aber was er
schrieb, konnte ein Dichter heute noch schreiben. Blof§ so schreibt heute kaum noch
jemand. Da miisste Rhythmus her - schitzt man heute nicht, Dichter wollen frei sein.
Da muss ein Reim her - will heute auch selten jemand. Da muss die innere Einheit des
Textes den Leser liberzeugen. Asnyk war Positivist, aber ein Pole, der Positivist ist, ist
auch immer noch Romantiker, das versteht kein Deutscher.

Goethe hatte nie Boden fassen konnen in Polen, weil man ihn als Romantiker ansah.
Nein! Er war Aufklarer, und als solchen hat man ihn in Polen falschlicherweise missver-
standen, erst hundert Jahre nach seinem Tode tibersetzt, richtig interpretiert. Dazwi-
schen stecke ich, mit meiner polnischen Romantik und meinem deutschen Ratio-
nalismus. Ich bin deutsch-rational, polnisch-romantisch, das ist eine moglicherweise
ungewohnliche ,,Mixtur®, aber - ich hoffe - fruchtbar.

A.B.: Ich danke Thnen fiir das Gesprach.
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ﬁerhard Bauer
Ubersetzen, so entdeckungsfreudig
wie diffizil

Hunderte von Textentscheidungen, winzige bis ausschlaggebende, miissen voraus-
gehen, ehe eine dramatische Figur, eine Situation, die Reaktion einer Figur auf ihre
Situation ihr ,richtig sitzendes“ Gewand gefunden hat. Viele solcher Differenzen sind
unauffillig, manche unmerklich. Einige dagegen kénnen uns einen Begriff von dem
geben, was Adorno mit seinem Diktum ,ein Unterschied ums Ganze“ gemeint haben
konnte.

Aus der immer wieder neu entziindeten Weiterarbeit an bewédhrten, woméglich ,,klas-
sisch® gewordenen Ubersetzungen greife ich eine heraus, die mich in letzter Zeit
besonders beeindruckt hat. Nicht nur als ich ihr im Parkett gelauscht, auch als ich
mich nachtriglich mit dem Soufflierbuch beschiftigt habe. Warum diese eine, konnte
ich gar nicht wissenschaftlich begriinden. Ich war einfach eingeladen zu einer Auftiith-
rung von Tschechows Drei Schwestern: ins Residenztheater Miinchen. Im Vorder-
grund der mit einigem Stolz vorgefiihrten ,,Neueinrichtung® stand ein Regieeinfall: Die
ganze Bithne vollgestellt mit iibermannshohen Biischen in Kiibeln, zwischen denen die
armen Figuren' des Spiels einander nachjagten, Ausschau hielten, Distanz behielten,
sich versteckten. Eine Zeitlang sah es so aus, als kimen diese aparten Figuren ganz
ohne Sprache aus. Bald aber mussten sie sich als sprachbegabte Wesen, als Menschen
also beweisen. Da setzte der Zwang ein, genau hinzuhoéren und nachtriglich dariiber
nachzudenken.

Der Befund an ,Textereignissen war komplex, aber auch leicht iberschaubar. Aus-
gangspunkt war die Ubersetzung von Peter Urban. Die lange Reihe von Ubersetzun-
gen vor ihm, traditionellen und avantgardistischen, zaghaften wie mutigen, konnte in
Miinchen, versteht sich, gar keine Rolle spielen. Urbans Ubersetzung (von 1972) stand
immerhin ,,im Raum®: Auf sie bezogen sich die beiden Neuiibersetzerinnen in iiber
hundert Einzelentscheidungen. Sie gilt generell als besonders ausgereift und zuverlas-
sig. Wie steif aber, wie pritentios, wie ,,buchdeutsch® klingt sie inzwischen! Insbeson-
dere wenn man diesen bewédhrten Text mit dem vergleicht, was eine betont heutige
Ubersetzung aus dem alten Spiel zu machen versteht.”> Nun also Arina Nestieva, die
vor ein paar Jahren eine neue Ubersetzung fertigte, und Angela Schanelec, die diese
(2012) tiberarbeitete. (Dazwischen gab es noch eine ganze Reihe von Ubersetzungen,
die sich nicht zuletzt, mit unterschiedlichem Erfolg, bemiihten, die Dramen dieses

! Soweit sie trotzdem reich waren wie etwa die sprithende ,arme“ Mascha, mussten sie es kompen-

sieren mit einem Uberschuss an Zitaten und Assoziationen, lauter Sprachgesten, mit denen sie ihre
Eigenart beglaubigten und sich umeinander ,,kiimmerten".

2 Nun verstarb Peter Urban inzwischen, und damit sind seine Ubersetzungstexte geradezu sakrosankt
geworden. Moge er mir vergeben, wenn ich ihm trotzdem, jetzt eben postum, auf die Finger schaue.



123

Autors von dem Klischee des Rithrseligen zu befreien®). Wie viel hat nun der eine, wie
viel die andere Ubersetzerin geleistet, den tiber 100 Jahre alten Text zu verlebendigen?*
Der Teufel steckt immer noch im Detail.

»Natiirlich, ich bin ein kluger Mensch, kliiger als sehr viele andere, aber darin liegt
nicht das Gluck.“ So kann man es im letzten Akt vernehmen, aus dem Mund des
Gymnasiallehrers und Zufriedenheitsapostels Kulygin. So und nicht anders, wenn das
Ensemble die Urban’sche Fassung der ,,Drei Schwestern® auffiihrt. Es klingt markant,
charakteristisch fiir diesen Angeber, und tatsichlich: Es gibt alles wieder, was der
Ubersetzer in Tschechows Text fand.® An Prignanz der Selbstcharakteristik diirfte es
sich kaum iiberbieten lassen. Was kann die Version des (sukzessiven) Ubersetzerteams
Nestieva/Schanelec aufbieten®, was dariiber hinausginge?

Sie bietet einen Hohepunkt der insgesamt beschwingten, z. T. verbliiffenden Auffiih-
rung. Es ist eine so sprechende Formulierung, dass sie zum Fanal dieser selbstbe-
wussten Neuerung mit dem Ziel einer Neuinszenierung wurde. Wie das? Da muss man
sich zunichst die frithere Ubersetzung ansehen, die so viel gelobte von Peter Urban. Er
tibersetzte wortgetreu. Was also ist ihm trotzdem durch die Lappen gegangen? Er iiber-
setzt Wort fiir Wort, Wendung fiir Wendung, immer so, wie es im russisch-deutschen
Worterbuch steht. ,Umnee” heifit nun mal ,,gescheiter” (stilistisch besser: ,kliiger®),
und ,scaste” ist eindeutig ,,Gliick®. Sein Pech ist blof3: Es klingt nicht, es ist matt, wo-
moglich hohl. Da sind die Vokabeln iibersetzt, nicht die Absicht, gar nicht ,,der Geist®
»-Umnee“ hat schon die Bedeutung: mit mehr Intelligenz gesegnet als die anderen, aber
es misst von dem (angenommenen) Schlduegrad der anderen aus, nicht vom eigenen.
»Glick® wiederum ist gar nicht das herrenlose Gut, das irgendjemand sich aneignen
oder nicht mal aneignen, nur dem Pritendenten absprechen konnte. Der Satz klingt
nicht bei Urban, weil er nicht bis auf seinen ziindenden Kern, auf die Dynamik seiner
Begrifflichkeit durchgedrungen ist. Was macht nun die neue Ubersetzerin daraus?
»Nur weil ich nicht bléd bin, bin ich noch lange nicht gliicklich®” ,,Blod“ setzt den Grad
der eigenen Narrheit dem Maf3stab der anderen aus, ein Ausdruck der Alltagssprache.
»Gliick® bleibt nicht das jedermann irgendwo zugesprochene Gliick. Es avanciert zum
Gliickszustand (inklusive Gliicksgefiihl), der als solcher zuverldssig in der Erwartung
des einen sprechenden Individuums verankert ist. Summa: Ich ,,bin“ gliicklich: Das
trifft. Das Gliick ,,liegt* hier oder da: Da ging der Schuss daneben.

3 Nach Urban bemiihten sich um den Text des beliebten, aber nicht leicht fassbaren Stiicks Drei
Schwestern: Ulrike Zemme, Werner Buhss, Falk Richter, Eugen Ruge, Thomas Brasch.

+ ,Entphlegmatisieren und ,vivifizieren hitte Novalis gesagt.

> ,Kone¢no, ja umnyj ¢elovek, umnee o¢en mnogich, no scaste ne v etomy”. Zitiert nach: Band 9 der

12bindigen Ausgabe der (1.) Gesammelten Werke, Moskva 1963, S. 588.

Da die letztere letzte Hand anlegte, also alles nur Ubernommene mindestens guthief3, schreibe ich im

Folgenden von dem Produkt als von der Ubersetzung Schanelec.

Eben dieser Satz wurde in der Miinchner Auffithrung grofy herausgestellt: auf dem riickwértigen

Cover des Programmbefts, in groflen Buchstaben. Ein etwas stérendes ,doch” vor ,noch® wird sich

hoffentlich in den weiteren Auffithrungen noch abschleifen.
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Mit der gleichen Riickbesinnung auf das denkend-fithlend-wollende Wesen ,Ich*
werden an zig weiteren Stellen die Personen in den Figuren oder Rollen freigesetzt.
»Es wire besser, sie kimen nicht, sagt Urbans Natascha von den Faschingssingern,
die kommen wollen, weil sie jedes Jahr gekommen sind. ,,Ich will nicht, dass sie kom-
men’, heifit es im gradlinigeren Deutsch bei Schanelec. ,,Mich hat man verheiratet,
da war ich achtzehn Jahre alt“ — ,Ich habe geheiratet, da war ich achtzehn“ (Mascha,
I1. Akt)®, ,,(frith) fing es an mit dem Streit* — ,,(frith) haben wir angefangen zu streiten"
(Versinin tber seine Ehe, II. Akt). ,Wozu diese Erinnerungen!“ — Wozu daran den-
ken!“ (Irina zu Olga, 1. Replik des ganzen Dramas) ,Was fiir ein Kauz“ - ,,Spinnt der?“
(Natascha tiber Protopopov und sein ,,Angebot®, sie abzuholen, II. Akt).” ,Wir mis-
sen da zu einer Vereinbarung kommen“ - ,Wir miissen uns absprechen” (Natascha zu
Olga, III. Akt). ,,An einem Namenstag einfach wegzugehen!“ - ,,Ich denke, wir wollen
feiern® (Tuzenbach, enttduscht, I. Akt). Kréftige Verben zieht die resolute Ubersetzerin
allemal vor. Deren Kraft verstarkt sich noch, wenn sie das Imperfekt (Prateritum), das
Urban gern einsetzt, in das belebende Perfekt tiberfiihrt. Z. B. (eins aus vielen): ,,Gott
wollte es nicht“ - ,Gott hat es nicht gewollt“ (Ferapont im II. Akt)."

Allerdings: Die neue Ubersetzerin hilt ihr eigenes stilistisches Ideal nicht immer
durch. Offenbar ist sie lieber lax als pedantisch. Oder will sie es nur jedes Mal anders
machen als ihr Vorgénger? Sie lenkt selbst dort, wo Urban eine Formulierung schon
(mehr oder weniger) gegliickt war, zuriick zu hélzernen, interpretationsbediirftigen.
Da hatte ersterer fiir Irinas Traum im IV. Akt parat: ,Morgen lassen wir uns trauen®
Schanelec macht daraus: ,,Morgen ist die Trauung mit dem Baron® Urban: ,Was fragst
du da mich!“ Schanelec: ,Was fiir Fragen!“ (Cebutykin zu Andrej, der von ihm eine
Therapie wissen wollte, II. Akt) Manchmal liegen auch beide daneben. Nachdem
Tuzenbach dem Militdr Adieu gesagt hat — Griinde nennt er nicht, sie lassen sich
immerhin denken -, lduft er nicht im ,,Frack” herum (Urban) und ebenso wenig im
»Jackett” (Schanelec), sondern schlechterdings ,,in Zivil®

Manche Wendungen ,,klingen* nur in Schanelec’ Ubersetzung, weil die deutsche Spra-
che in diesen 40 Jahren weiter fortgeschritten ist. ,,Du hast so einen unruhigen Blick®,
lasst Urban Irina sagen (zu Tuzenbach im letzten Akt). ,Du siehst so nervos aus®
setzt Schanelec an die Stelle. Urban arbeitet noch mit richtig altviterischen Wendun-
gen. ,Der Mensch muss sich miihen, arbeiten im Schweifle seines Angesichts“ (Irina,
I. Akt). Schanelec: ,,Der Mensch soll arbeiten, arbeiten bis er umfallt®. ,,Ich bin sicher

Hier gibt der russische Wortlaut Urban Recht (,Menja vydali zamuz®). ,,Recht aber hat er nur,
wenn wir Ubersetzungen darauf trimmen (und darauf beschrinken), den Kulturzustand ihres
Ursprungstextes herauszubringen. Sollten wir es nicht lieber mit der Weiterentwicklung halten? Denn
sie sorgte in Russland, auch unter Putin, schon dafiir, dass Frauen nicht mehr im Hauptberuf Braute
sind und ihre Eltern einfach tiber sie entscheiden lassen.

*  ,Kakoj ¢udak.“ Wieder gibt der Wortlaut dem bewéhrten Ubersetzer Urban Recht, aber: Sollen wir
uns den Kauz unbedingt als Kauz vorstellen, unwandelbar eingepfercht in seine tierische ,,Natur“? Bei
einem, der ,,spinnt®, besteht doch wenigstens noch Hoffnung, dass er mal aufhért zu spinnen.

Die patente gemeinslavische Wendung ,,Es hat sich mir nicht gewollt finden beide hier nicht passend.
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ganz zerzaust” (Natascha beim Brand im III. Akt) - ,Meine Haare miissen ja aussehen®
Zur Abwechslung mal eine Ubersetzung ins Englische, ein Jahrzehnt spiter als Urban.
Olga beschwert sich, die Schularbeit (schon 4 Jahre) habe sie ganz ausgelaugt. Sie habe
»Gedanken, als wire ich schon alt“ (Urban). Schanelec: ,,Ich bin alt geworden, richtig
dinn® Brian Friel: Die Schul-Arbeit habe aus ihr ,ein sauertpfisches altes Weibsbild*
gemacht (,turned me into a crabbed old maid®). Irina a la Urban wiinscht sich, in einer
ihrer ,, Arbeitsphantasien®, ,ein Arbeiter zu sein, der bei Morgengrauen aufsteht und
auf den Straflen Steine klopft, oder ein Hirte, oder ein Lehrer, der Kinder unterrichtet,
oder Maschinist bei der Eisenbahn“ (zu Cebutykin, I. Akt). Schanelec lisst den ersten
Waunsch in seiner archaischen Pauschalitét stehen, streicht den zweiten und dritten
und modernisiert den 4. zu: ,,Lokomotivfithrer Selbst Grobheiten nimmt die aktuelle
Ubersetzerin lieber in Kauf, als dass sie zu zahme, etwa ausgeleierte Wendungen stehen
lasst. Solényj nennt sich selbst, bei Urban, ,,(in Gesellschaft) niedergeschlagen, schiich-
tern und ... rede allen moglichen Quatsch!“ (zu Tuzenbach, II. Akt) Schanelec lasst ihn
hier mal gehoérig aus sich herausgehen: ,,bin unsicher und rede nur noch Scheife. Die
sreinste Strafe®, so haben laut Ferapont, bei Urban, die Feuerwehrleute sich iiber den
lastigen Umweg beschwert, immer um den herrschaftlichen Garten herum. Schanelec
wechselt das Register, vom juridischen ins theologische. Sie dramatisiert das viel zu
zarte Drama und setzt an diese Stelle: ,,die Holle“.!! Das will freilich zu den Fuhrleuten
nicht recht passen, denn das scheinen ruhige Leute zu sein, und zu ihrem Mundstiick,
dem Faktotum Ferapont, ebenso wenig. Aber, so wiirde die Ubersetzerin argumentie-
ren, in diesem Kunst-Stiick und seinem Jargon ,,passt“ ohnehin nichts zum anderen,
das Bewusstsein nicht zum Verhalten (und umgekehrt), die Worte nicht zu den Taten.

Innerhalb der Familie konnen die Leute auch ganz nachldssig miteinander reden. ,Was
machstn da?® fragt Natascha ihren Mann zum Auftakt des II. Akts, nachdem sie ihn
am Ende des vorigen gerade erst gekriegt hat. Solche saloppen Tone nutzen sich freilich
auch ab. Wer weif3, wie schon die néchste ,Theatergeneration (10 bis 15 Jahre jiinger)
auf die heute gerade besonders ,frisch” klingenden Erfindungen reagieren mag. ,Wie
entsetzlich!, lasst Urban Olga sagen (zum Brand, der ganze Straflenziige vernichtet
hat). ,Und wie es mir auf die Nerven geht!“ — Schanelec iibersetzt (nachdem sie fiir
»entsetzlich anscheinend keine schiarfere Vokabel einsetzen wollte): ,Wie mir das zum
Hals raushangt!“ So also sollen wir uns wohl die ,,Menschenliebe® der hoheren Klasse
vorstellen.

Viele der Ausdriicke werden, in beiden Ubersetzungen, nicht einfach so hergenom-
men, wie sie sich bieten: grob, rau, galant oder noch anders. Sie sollen prizis zu der
betreffenden Figur passen, sollen méglichst auch noch die erreichte Kulturstufe wah-
ren. Dann kann dem Ubersetzer etwas unterlaufen wie eine heimliche Zustimmung zu

"' Tschechows Drei Schwestern sind fiir ein Drama in der Tat sehr fein gesponnen, fast dtherisch. Nur
verstohlen kommt auch ein brutaler Zug zur Geltung, ganz beschrankt auf den finsteren Solényj, der,
aus einem wahren Knduel von Griinden, partout den Major Tuzenbach ins Jenseits beférdern will.
Und der das zum Abschluss wirklich schafft.
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dem Verhalten, das neben der expliziten Schelte einfach stehen bleibt. ,,Der Doktor ist
ausgerechnet heute betrunken, entsetzlich betrunken® (Olga zu Beginn des III. Akts).
Das war ganz korrekt.'” Schanelec legt Olga ,,sturzbetrunken auf die Zunge, womit
sie den Vorwurf verscharft, aber einen Unterton des klammheimlichen Einverstind-
nisses einbringt. Der Satz beklagt, dass der Doktor ,ausgerechnet® in dieser Brand-
Situation faktisch ausféllt, die Vokabel dagegen hilt fest, dass derselbe Doktor eben
auch nur ein Mensch ist. Die Provokation zum Duell ist bei Urban als ein psychologi-
sches Kriftemessen zwischen zwei Individuen gestaltet: ,,Solényj hat angefangen, den
Baron zu reizen, der hat die Geduld verloren, etwas Beleidigendes gesagt ...“. Schanelec
arbeitet die gesellschaftliche Blamage auf dem Hintergrund der veralteten, doch nicht
loszuwerdenden ,,Ehrvorstellungen® heraus. Deshalb reicht ihr keine Verschirfung des
Unwillens, etwa ,,ihm [ist] der Kragen geplatzt®; sie greift gleich zum Vokabular des
Ehrenhandels: ,Solényj hat den Baron provoziert, der ist explodiert und ausfallend
geworden, woraufhin Solényj sich gleich duellieren wollte®

Urban fand es richtig, das Spiel aus dem alten zaristischen Russland auch in den
Accessoires so ,echt” wie moglich darzustellen. Seine Spieler reden von ,,saurer Milch®,
von ,,Piroggen’, von ,,Zemstvo". Nur die Bauernbefreiung haben sie schon hinter sich.
Schanelec begniigt sich damit, dass die ,,alten” Figuren noch richtig alt aussehen und
reden - wie einst Oblomov. Thre Speisen und Geschifte modernisiert sie zu ,,Joghurt®,
»Kuchen', ,Kreisverwaltung® Die zunehmend selbstbewusste Natascha verabredet sich
in ihrer Fassung mit dem verfiithrerischen Chef ihres Mannes, Protopopov'’, nicht
mehr zu einer Fahrt mit der ,Trojka®, sondern zu einem alltiglichen ,,Spaziergang®.
Der Argwohn aller ihrer Mitspieler ist ihr gleichwohl gewiss.

In der Wiedergabe der nicht wenigen Zitate und stehenden Wendungen ist eindeu-
tig Urban tiberlegen. Darin will Schanelec gar nicht mit ihm (oder wem auch immer)
konkurrieren. Urban iibersetzt z. B. das Zitat aus der Krylov-Fabel von dem grimmi-
gen Biren: ,, Er hatte noch nicht Ach! gesagt, als ihn auch schon der Bér gepackt® (Solé-
nyj, abschliefend; er versteift sich auf seine aggressiven Absichten). Ahnlich, nur mit
einem anderen Reim, Schanelec: ,,Er machte ach! und eins zwei drei, schlug ihn der
Bér auch schon zu Brei Schwieriger ist das Wortspiel vom Teufel, der ,,alle holen®, viel-
leicht auch sie ,versohlen will (Cebutykin, stark betrunken, im III. Akt, laut Urban).
Tschechows Text verlangt hier ein kleines Kunststiick: die Differenz zwischen ,,pobral®
(gepackt) und ,,podral® (vermobelt) in eine Form zu bringen, in der die beiden sich
irgendwie aufeinander beziehen (z. B. sich reimen). Urban ist das gelungen, bei seiner
Nach-Nachfolgerin findet sich nur ein Angebot fiir die erste Hailfte: ,Sollen sie alle
verrecken®. Danach scheint kein Raum oder kein Anstof3 mehr fiir eine Fortsetzung
zu bestehen. Oder hat sie es einfach iibersehen? Wenn der Sinn einer einstigen Wen-
dung nicht mehr zu erkennen ist, also die Wiederholung pur auch keinen Sinn machen
wiirde, greift die skrupulose Ubersetzerin zu freien Nachbildungen, mit mehr oder

12 Utasno pljan” heifit es in Tschechows Text. In: Cechov (wie Anm. 5), Bd. 9, S. 571.
'* Ein Mitspieler dieser Handel, der nie in Erscheinung tritt, aber aus dem Off vieles in Bewegung setzt.



127

auch mit weniger Gliick. Wenn Frauen philosophieren, risoniert Cebutykin, dann:
»zieh mich am Finger® So steht es bei Tschechow, so iibersetzt es Urban. Weil aber das
Publikum damit kaum etwas anfangen kann, greift Angela Schanelec zu einer eige-
nen Losung: ,das ist dann wirklich jenseits von allem®. Naja. Soll das das Maximum
sein, zu dem sich eine Frau zum Lob der Intelligenzanspriiche ihrer Geschlechtsge-
nossinnen aufschwingt? Ganz daneben ist das letzte Wort des Dramas (bei Tschechow
das vorletzte). Urban gibt die sinnlosen Silben Cebutykins auf seinem Prellstein nur
einfach wieder: ,Trara ... ra ... bumbia“ Schanelec dagegen sucht mit der letzten Aufe-
rung des ziemlich traurigen Mitspielers Cebutykin noch einmal Frohlichkeit oder
Unverantwortlichkeit oder Gleichgiiltigkeit in das zart-bose Spiel zu bringen: ,Trarara
bumsfallera® Dafiir aber bringt sie einen feinen Binnenreim in die grof3e Klagerede des
erfolglosen Bruders Andrej ein (im IV. Akt). Urban hatte schlicht tibersetzt, wie durch-
gehend, was dastand: ,,solch erbarmliche Leichen, einander dhnlich® Die raffiniertere
Ubersetzerin holt heraus, was sie darin angelegt und nicht ausgedriickt findet: ,,zu
licherlichen, einander gleichenden Leichen®. Manchmal, selten, wird die Ubersetzung
schoner (beziehungsreicher, vielsagender) als das Original.

Eins zu eins geht der Vergleich aus, wenn der eine Ubersetzer sich mit einer (geldu-
figen) Ubersetzung von Tschechows Text begniigt, in diesem Fall ,,Unsinn“ (Kulygin
im IV. Akt), die andere Ubersetzerin eine andere (die nicht weniger Usus ist) wihlt:
~Quatsch®. Hier liegt der Witz erst in der Weiterung: Ein Schiiler hielt das fiir Latein
und las im ersten Fall ,,Unsium® heraus, im zweiten ,Quatius“'* Gleichstand auch,
wenn in Urbans Ubersetzung Irina (im III. Akt) ihr Gehirn ,ausgedorrt findet, bei
Schanelec ,,zusammengeschrumpft®. Oder wenn bei Urban in Feraponts Horrorbericht
tber eine der Hauptstddte (IV. Akt) das Volk ,,in Panik“ wire, bei Schanelec einfach
»aufler sich® ,Ich bin wie besessen®, stellt Urbans Irina von sich fest (weil sie Nacht
fur Nacht von Moskau traumt). Daraus wird: ,,Ich dreh’ noch durch® Hier konnte
man mal die Losung aus einer strikt philologischen Sicht dagegenhalten: ,,ganz wie
eine Geisteskranke“'® Andrej sieht voraus, dass ihre Stadt nach Abzug der Garnison
in ihren alten Schlaf zurticksinken wird: ,,Als ob man ihr eine Nachtmiitze tiberstiilpt®
(Urban) - ,Wie in Watte gepackt® (Schanelec). Hier kommt die anziigliche Wirkung
der so betont sanften Behandlung in der zweiten Fassung schérfer heraus. Die erste
aber markiert das Potential der historischen und damit auch politischen Situation.
Das wurde im zaristischen Russland aufs Sorgfiltigste registriert und war auch in den
1970er Jahren noch voll verstandlich.

" Beide Losungen liegen noch naher bei der urspriinglichen Lehrerduflerung als das Kunstwort
»reniksa®, das der Schiiler in Tschechows Original aus der Erledigungsvokabel ,,¢epucha“ (Quatsch
oder Unsinn) herauslas.

Backer, Iris, Der Akt des Lesens — neu gelesen. Zur Bestimmung des Wirkungspotentials von Literatur.
Paderborn 2014, S. 83. Vgl. dort Anm. 28: Bécker greift zur Veranschaulichung ihres Theorems vom
~Wirkungspotential der Literatur auf Tschechows Drei Schwestern als zentrales, durchschlagendes
Beispiel zuriick.
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Dabei hat sie deutlichen Respekt vor Qualitit, die Neu-Ubersetzerin. Wenn z. B.
Urban fiir das schwer skalierbare ,,Ne revi!“!® der Mascha (zu Olga, gleich im 1. Akt)
die Losung ,Heul nicht!“ fand, dann schreibt auch sie ungeniert ,,Heul nicht!“ Wenn
an einer markanten Stelle (im leicht schuldbewussten Bericht Ver$inins, wie der tibli-
che Ehekrach im Haus Versinin ablduft) bei Urban steht: ,,um neun habe ich die Tur
zugeknallt“'’, dann lesen/héren wir an der gleichen Stelle auch bei Schanelec das Glei-
che. Ubersetzen ist schliefSlich keine Turniibung im Abstof3en. Nur wenn sie etwas ein-
fach weglésst, was in der Tat schwer zu verkraften ist, etwa das Kosewort ,,Liebste” von
Olga zu Natascha, nachdem diese gerade die alte Amme (die bisher alle geachtet und
geschont haben) iibel angefahren hat (III. Akt), dann geben die heutigen Ohren ihr
Recht. Non dixi et animam meam salvavi — schade nur, dass das einzig bei Zuhorern
mit absolutem stilistischem Geh6r ankommt.

Tschechows Figuren funktionieren wie du und ich, aber natiirlich haben sie auch ihre
Eigenheiten. Z. B. gebrauchen sie immer noch Worte, wenn sich alles schon von selbst
versteht. Eine moderne Ubersetzung kann da nachhelfen, wenn sich die Ubersetzerin
Miihe gegeben hat. Am Ende des I. Akts vollzieht Andrej, der grofle Versager, faktisch
seine Verlobung. Auf einen Kuss lduft alles hinaus, also ,,Kuss“ — das versteht jeder.
Schanelec’ Natascha will aber noch wissen, ob er es ernst meint — Antwort: Kuss. Jetzt
wiisste Andrej gern, ob das ,,ja“ heif3t. Antwort: ,,Ja!“ Es wirkt ein bisschen wie eine Hilfs-
schule in Liebesdingen, aber Schanelec wollte Klarheit schaffen. Umgekehrt kann sie
aber auch zu viel Rederei, wenn sie stort, einfach abschneiden. Wenn Verschiebungen
dafiir nétig sind, wird ungeniert geschoben. Dem permanenten Hickhack zwischen
Andrej und dem vom Zemstvo gestellten Ferapont ums Unterschreiben irgendwelcher
»Papiere” (,,Dafiir sind Papiere doch da, zum Unterschreiben®) kann sich Andrej nur
durch Flucht entziehen; er schiitzt Miidigkeit vor. Die schérfere Analyse kommt zu
dem Schluss, dass er den Schlaf seiner kleinen Tochter retten will. Also weist er jede
Stérung ab, konsequenterweise auch die Storung durch die Worte, die das erst erkldren
sollen. Ein leise gezischtes ,Schsch® tritt an die Stelle und ersetzt jede Explikation.
»Pst wire (fiir deutsche Ohren) noch deutlicher gewesen.

An solchen Stellen, das Stiick hat eine ganze Reihe davon, arbeitet die Ubersetzerin
faktisch der Regie vor. Olga redet ihrer jiingeren Schwester zu, den ,,Baron” Tuzenbach
zu nehmen. Aber sie bedauert sie auch ein wenig: Eine Schonheit ist er nun wirklich
nicht. Als er zum ersten Mal in Zivil erschien, berichtet sie, fand sie ihn so hasslich,
dass ihr die Tranen kamen. Peinlich wurde es, als er fragte, warum sie weinte. Was
konnte sie ihm da sagen? (III. Akt) Schanelec tibernimmt hier mit ganz geringfiigigen
Anderungen den Wortlaut von Urbans Ubersetzung, sie fiigt nur mitten in der Pas-
sage ,Lachen® ein. Der Bericht iiber hervorquellende Trinen, Erwédgung ihrer Ursache,
Nachgeschmack fritherer Peinlichkeit — das alles wird befordert, zugleich aber auch

!¢ Eigentlich Tierlaute, zwischen ,,Schreien und ,,Briillen” (laut Pawlowsky, Iwan, Das russisch-deutsche
Worterbuch. Leipzig 3/1952.).
17" Das Worterbuch (ebd.) bietet eine Skala zwischen ,,zuschlagen® und ,,zuschmettern®
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relativiert, wenn es ein Quéntchen Lachen begleitet. Mindestens eine Vorarbeit fiir die
Regie — Regie der Bewegungen, der Empfindungen, der Einstellung des einen zum Rest
der Figuren - ist die Formel, die die Ubersetzerin fiir das mehrmalige beschwichti-
gende Eingreifen des Bruders Andrej findet: statt des puren ,es reicht® bei Urban -
»Jetzt ist (es) aber auch mal gut®

Eine Stelle gibt es, an der die Ubersetzerin, und in ihrem Gefolge die Regie, in die sonst
loyal umgesetzte Handlungsfolge einen neuen Akzent hineinbringt. Irina ist eine der
zahlreichen gliicklich oder ungliicklich liebenden Frauen bei Tschechow, also ihrem
Baron treu (soweit man dessen gewahr wird und dem Eindruck glauben darf). Aber
Irina ist auch eine Frau, also kann es nicht spurlos an ihr vorbeigehen, dass sie vom
Nebenbuhler (Solényj) ebenfalls geliebt wird, und wie! Namlich nicht in ideellen (vom
Idealismus gespeisten), mit viel Zukunftsrhetorik versetzten hochachtungsvollen Wer-
bungen (wie von ihrem Baron), sondern sinnlich und handfest, aggressiv, mit einer
tiberschwénglichen Rhetorik: ,,O meine Seligkeit! Diese wundervollen, herrlichen,
strahlenden Augen“!'® (III. Akt) Diese moderne Irina geht wihrend Solényjs Rede
wauf ihn zu® ,kusst ihn stiirmisch, zieht ihm seinen Mantel aus®, hort dann auf und
»>macht“ noch mal ,weiter, bis sie ,,stoppt und sich von diesem Liebhaber entfernt.
Das eine ist, Tschechow so gut und biindig wie moglich zu iibersetzen. Das andere, die
Situation und die Skala der Gefiihlsduf3erungen nicht auf den Stand der Frauen von
ehedem einzugrenzen.

Ahnlich signifikant wie die zu Beginn zitierte Gegeniiberstellung zwischen ,,klug“ und
»hicht blod“ ist die Einleitungsfloskel zu Andrejs grofler Beichte Ende des III. Akts.
»1ch will es nur sagen, dann gehe ich® (Urban) - ,,Ich sage nur das eine und dann geh
ich®. Das klingt fast identisch. Trotzdem spannt sich dazwischen eine Differenz, die
man nicht iibersehen darf. Ein ,,es ist dehnbar. Es kann sich, recht gebraucht, auf viel
oder wenig, Grofles wie Kleines erstrecken. Dagegen ,,das eine“: Es verspricht genau
eins und nicht mehr. Das Publikum reagierte, indem es seine Erwartung duflerte, dass
da (wieder mal) einer sagt: gleich / sofort, und dass er dann erst recht ausholt und
eine gehorige Litanei vom Stapel ldsst (was ,,Andrej“ prompt auch tat). Das Spiel mit
dieser Erwartung ist bei einem einigermaflen geiibten Publikum eine ziemlich sichere
Nummer. Das zieht ,immer®, d. h. schon seit langem, da ist noch kein Ende abzusehen.
Jedes Publikum freut sich ja, zu Recht, wenn es sich so in die Regie eines Stiickes, in
die Regie von Schwindel, Enttduschung und trotzdem Geltenlassen einbezogen sieht.

18, Strahlend“ ist neu gegeniiber Tschechow und Urban, Urban hat wie Tschechow dafiir: ,,schén. Nur
fiir den Beiklang ,,iippig", ,luxurids“ in der russischen Vokabel ,,rosko$nyj hat er keine Verwendung.
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Alexander Woll y
Hybriditat und Ubersetzung
bei Miron Biatoszewski

Bialoszewski ist ein Autor von Hybriditit par excellence und dadurch nahezu uniiber-
setzbar. Dabei geht es nicht nur um eine hybride Vermischung der Gender-Rollen,
sondern der Autor mischt auch weit auseinander liegende Text-Gattungen. Der Begriff
»Hybriditat“ wird von mir im Folgenden in einer breiten Definition verwendet, weil
Bialoszewskis Texte weder Postkolonialismus noch ethnische Mulikulturalitit thema-
tisieren. Sie sind auf andere Weise hybrid. Bialoszewski bringt als Autor durch linguis-
tische Sprachspiele bewusst Worter und semantische Wortfelder durcheinander, was
folgendes programmatische Kurzgedicht' zeigt:

Mironczarnia Mironmarter

Meczy sie cztowiek Miron meczy — Es qualt sich der Mensch Miron qualt

Znow jest zen stow niepotraf Schon wieder kann er seine Worte nicht formulieren
Niepewny cozrobien Nicht sicher, was zu tun ist (oder: was er gemacht hat)
Yen Yen

Der erste Eindruck nach der Lektiire dieses Gedichts ist: Hier werden Wortgrenzen
hybrid tiberschritten. Hoch- und Alltagskultur sind vermischt. Der Titel spielt mit
verschiedenen Idiomen der polnischen Sprache: ,,Czarny“ bedeutet ,,schwarz, diister,
finster”. Eine ,,meczarnia® ist eine ,,Qual, Marter oder Quélerei®. Neben der ,,schwar-
zen Stunde® und der ,,Qual® setzt sich der Neologismus des Titels ,,mironczarnia“ aber
auch aus dem Vornamen des Dichters ,,Miron** in Kombination mit dem polnischen
Substantiv ,,meczarnia“ (der Qual) zusammen. Dieser Aspekt wird in der ersten Zeile
ausgebaut, wo aufgrund der fehlenden Satzzeichen unklar bleibt, ob sich der ,Mensch
Miron® quilt oder ob ,sich der Mensch [als solcher] (im passiven Sinne) qualt® — und
dann zusitzlich noch ,,Miron (im aktiven Sinne) [jemanden] quélt*. Die Wortkom-
bination ,niepewny cozrobien“ (,,Nicht sicher, was zu tun ist [oder: was er gemacht
hat]“) assoziiert das Idiom ,nie wiedzie¢ co zrobi¢“ (,nicht wissen, was man tun
soll“) und wird mit ,,stéw niepotraf“ (,Worte nicht formulieren kénnen“) kombiniert.
»Potrafi¢“ ist im Polnischen ein imperfektives Verb und bedeutet ,,.kdnnen, verstehen,
wissen. Dieses Wort wird hier gegen die Rechtschreibregeln negiert. Im Polnischen

1

2

Bialoszewski, Miron, Wir Seesterne. Gedichte. Polnisch und Deutsch. Deutsch von Dagmara Krau.
Leipzig 2012, S. 95-98.

Kirchner argumentiert, dass wie bei Konigen, Heerfithrern oder Geistlichen der eigene Name in
Biatoszewskis Texten eine Art Bezeichnung des Titels werde und nicht nur fiir das Individuum, son-
dern in metonymischer Verschiebung fiir das ganze Werk stehe; vgl. hierzu Kirchner, Hanna (Hrsg.),
Miron. Wspomnienia o poecie. Warszawa 1996, S. 9.
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wird die Negation ,,nie“ immer vom Verb getrennt geschrieben, weshalb ,,niepotraf“
eigentlich grammatikalisch im vorliegenden Fall ein Substantiv ist [wortlich: ,,schon
wieder ist von ihm ein Nicht-Treffen der Worte®]. Es fehlt dem lyrischen Ich dem-
nach vermeintlich an Talent und Kunstfertigkeit, die einzelnen Woérter zu kombinie-
ren. Elzbieta Winiecka nennt dieses zentrale Verfahren der linguistischen Hybridisie-
rung bei Biatoszewski ,,Syllepsis“’ Eine solche Syllepsis bringt zwei Elemente (hier: auf
der einen Seite die Qual und auf der anderen Seite der Lustgewinn durch das kreative
Schreiben) zusammen, die grammatikalisch zwar korrekt, bedeutungsmafiig aber sinn-
widrig sind - und insofern nicht zusammenpassen. Es handelt sich um ironische For-
mulierungen, denn in solch einer Syllepsis sind wortliche und iibertragene Bedeutung
ununterscheidbar vereint. Durch diesen ,,kontraren Intertext“ entstehe ein spezifischer
Sprachwitz: Einmal werde die eigentliche und einmal die uneigentliche Interpretation
aktiviert. Insgesamt bleibe beides in der Schwebe. Es entsteht ein unlogisches, mithin
ironisches Ganzes. Gerade diese zwei verschiedenen Rahmen (frames) konnte man
insofern als Kernstiick von Bialoszewskis hybridem Humor bezeichnen. Es gibt einen
»idiotischen®, meist religiosen inneren Rahmen, der aus festen zeitlichen, raumlichen
und/oder ethischen Begrenzungen besteht. Die kleinen Wunder (im Sinne Todorovs:
»das Wunderbare — le merveilleux“*), die innerhalb eines solch sicheren Rahmens
moglich sind, lassen den gebildeten Leser schmunzeln, weil er die Beschrankungen als
solche erkennt und es eben ,,besser wei3“> Genau so verwendet Bialoszewski Kitsch in
seinen Texten: Es soll einen Ort ohne Ironie und ohne doppelten Boden geben.

Das ,yeri am Ende des Gedichts klingt einerseits wie ein leises Seufzen, das die

23

Botschaft unterstreicht, einer wisse nicht, was er tue. Auf dieses letzte Wort ,yen
reimt sich auch ,len (polnisch: Faulenzer). Das lasst eher vermuten, dass einer sich
im Moment nur nicht aufraffen kann, zu schaffen. Zudem entsteht durch das End-
wort auch ein Binnenreim mit dem durch die Préposition zusammengezogenen
Personalpronomen ,,zen“ (= z niego = von ihm). Insgesamt geht es um literarisches
Schaffen und um Inspiration, wobei diese beiden Topoi der Dichtung hier humorvoll
in Frage gestellt werden. Charakteristisch fiir Biatoszewski ist die unscharfe Trennung
von lyrischem Subjekt und realem Autor: Das lyrische Subjekt spricht iiber den Autor
in der dritten Person als ,,Mensch’, aber durch den Titel und durch den Vornamen
ist der Text autobiographisch konnotiert.® Diese ironische Distanz zu sich als realem

Autor entwickelt Bialoszewski bewusst zu einem Charakteristikum des eigenen Werks:

3

Vgl. Winiecka, Elzbieta, Bialoszewski sylleptyczny. Poznan 2006, S. 7. Hierzu auch Riffaterre,
Michael, Syllepsis. In: ,Critical Inquiry“ 6/1980, S. 625-638, hier S. 629 sowie Derrida, Jacques,
La Dissémination. Paris 1972, S. 249.

Vgl. Todorov, Tsvetan, Introduction d la littérature fantastique. Paris: 1970. [Englisch: The Fantastic.
A Structural Approach to a Literary Genre. Ithaca 1975].

Vgl. Goffman, Erving, Frame Analysis. An Essay on the Organization of Experience. New York 1974;
ebenso auch Derrida, Jaques, The Truth in Painting. Chicago 1987.

Vgl. hierzu Nycz, Ryszard, Tropy ,ja“. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stule-
cia. In: Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie. Wroctaw 1997, S. 85-116.
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Die ésthetische Schonheit des Textes dominiert {iber den semantischen Inhalt. Der
spielerische Sprachwitz lasst den Realitiatsbezug in den Hintergrund treten. Aber nicht
nur die Worte und die Kommunikationsinstanzen sind hybrid, sondern auch die Gat-
tung: Ist das Gedicht ein Epigramm? Eine Satire? Eine Selbstparodie? Oder ein Apho-
rismus? Es vermischen sich wohl alle diese vier Elemente und ergeben eine hybride
Gattung, die sich einer klaren Zuordnung und Klassifizierung entzieht. Diese hybride
Vermischung ist bei Biatoszewski programmatisch.

Die Lyrik Miron Bialoszewskis ist in der polnischen Literatur einzigartig — besonders,
weil Humor und Hybriditdt das nationale Pathos subvertieren. Am ehesten kann der
Autor vielleicht im weitesten Sinne der Generation der ,,Nowa Fala“ (Neue Welle)
zugerechnet werden.” In zahlreichen Gedichten dieser Stromung um 1970 und danach
wird die Beeinflussung und Steuerbarkeit des Menschen durch die 6ffentlich-politische
Sprache thematisiert.® Biatoszewskis Poetik dhnelt jener Lyrik von Tadeusz Rozewicz
und der Prosa von Tadeusz Borowski, denn alle drei suchen nach einer authentische-
ren und poetischeren Sprache.” Wenn das Wort ,,hybrid®, seiner griechischen Wurzel
folgend, etwas Gebiindeltes, Gekreuztes oder Gemischtes bezeichnet, dann kann damit
gerade diese Mischung von verschiedenen Stilebenen, Pritexten und Gender-Rollen
charakterisiert werden. Gerade Geschlechterrollen lassen sich bei Bialoszewski mit
dem Phanomen der Hybriditét recht gut erfassen.

Biatoszewski spielt mit Camp, Kitsch und Kult, wobei er sie allerdings gerade auch mit
der Hochkultur verkniipft. Der Autor ist ein Meister hybrider Redewendungen und
Wortwitze. Dabei legt er grofien Wert darauf, keiner literarischen Richtung anzuge-
héren. Den Warschauer Intellektuellen war er bereits vor seiner ersten Veréffentlichung
1956 als experimenteller Theaterautor, Regisseur, Schauspieler und Dichter bekannt.
Er hatte also bereits seine Kult-Gemeinde. Sein Schreibstil fiigt sich kaum in die
polnischen Literaturtraditionen, weil er in seinen Texten eine politisch-ideologische
Vereinnahmung von Literatur ablehnt. Er scherzt beispielsweise tiber den Mythos von
Polen als dem Bollwerk des Westens gegen die asiatischen ,,Horden des Ostens. An
die Stelle von nationalem Pathos setzt er sein unernstes Spiel. Besonders sein Buch mit

7 Deren berithmteste Vertreter sind Ryszard Krynicki (*1943), Ewa Lipska (¥1945), Julian Kornhauser
(*1946), Adam Zagajewski (*1945) und Stanistaw Baranczak (*1946). Vgl. Spychala, Malgorzata,
Nowa fala. In: http://www.spychala.info/ar001/ms12.pdf (Zugrift 5.11.2015).

8 Die polnische Avantgarde wird meist in Futurismus (Tytus Czyzewski, Bruno Jasieniski, Stanistaw
Mtodozeniec, Anatol Stern, Aleksander Wat), Krakauer Avantgarde (Tadeusz Peiper, Julian Przybos,
Jan Brzekowski, Jalu Kurek) und Spatmoderne (Jozef Czechowicz, Adam Wazyk) unterteilt, wobei
Biatoszewski von allen Stilrichtungen einige Elemente aufgreift, sie aber hybrid so vermischt, dass er
keiner dieser Gruppen zugeordnet werden kann. Vgl. Carpenter, Bogdana, The Poetic Avant-garde in
Poland, 1918-1939. Seattle/Washington 1983.

°  Vgl. Levine, Madeline G., Fragments of Life. Miron Biatoszewski’s Poetic Vision. In: ,,The Slavic and East
European Journal“ Vol. 20/No. 1/Spring 1976, S. 40-49.
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Erinnerungen an den Warschauer Aufstand von 1944 wurde deshalb ein Skandal.'®

Er schreibt gegen die iiberméchtige romantische Tradition der polnischen Literatur
und gegen ihren soldatisch-messianischen Diskurs an.'' In die harmonisch-homogen
konzipierte, polnisch-katholische Tradition (der Opferung Polens fiir die Stinden der
Welt) bringt er subversiv zahlreiche ausldndische Worter, Idiome und Bilder in seine
Texte. Zum anderen schleust er in die Hochkultur viele Elemente der Alltagskultur
ein und macht vom Kitsch bis zu Kindergebetsreimen aus der Literatur ausgeschlos-
sene Gattungen salonfihig. Dabei vermischt er zudem noch bewusst die Grenzen
der einzelnen Genres sowie die Gender-Grenzen und kombiniert auch idiomatische
Wendungen zu katachretisch neuartigen Begriffen und Bildern.

Das folgende Gedicht spielt noch nicht mit dem Weiblichen. Es ist mir aber einleitend
wichtig, weil es das grundlegende poetische Bekenntnis des Autors implizit enthilt:
Bialoszewski lag wie Marcel Proust oft tagelang im Bett, wollte von der sozialistischen
Wirklichkeit drauflen nichts wissen und schrieb im Liegen einfach den ganzen Tag
Gedichte:"

Lezenia Liegen

[Cykl: Lezenia/Tomik: Mylne wzruszenia) [Zyklus: Liegen/Kleiner Band: Irrtiimliche
Riihrung]

1 1

naprzeciw nocnych szpar gegeniiber von nichtlichen Spalten

ciemno-ja dunkel - ich

mieszkanio-ja wohnungs - ich

lezenio-ja liegend - ich

2 2

lezenie das Liegen

w wydluzanie sie im Sich-Verldngern

bez jednej poprzeczki zlosci ktéra skraca  ohne eine Hiirde des Argers, der verkiirzt
idzie sie tylko na dlugos¢ idzie si¢ idzie man geht nur in die Lange, geht und geht
puszcza si¢ w dobrze sobie bycie man lasst es sich gut gehen

nie konczy sie es endet nicht

10 Bialoszewski, Pamietnik z powstania warszawskiego, Warszawa 1970.

Fiir Maria Janion steht er so in der Tradition von Brzozowski (und dessen Kritik der romantischen
Bildenden Kunst), von Peiper (und dessen Kritik des romantischen Rationalismus) wie auch von
Gombrowicz (und dessen Kritik des romantischen Kollektivismus). Vgl. Janion, Maria, Gorgczka ro-
mantyczna. Warszawa 1975, S. 19.

12 Biatoszewski (wie Anm. 1), S. 10-11.
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3 3

kiedy leze nie nadaje si¢ do wstania wenn ich liege, tauge ich nicht aufzustehen

lezenie zapuszcza korzenie das Liegen schlagt Wurzeln

nie wierze w poruszanie si¢ ich glaube nicht an das Sich-Bewegen

zawsze do wyrwania zielony immer griin zum Aufstehen [/Ausreifien]

4 4

takie lezenie-mys$lenie jak ja lubie solches Liegen-Denken, wie ich es mag

to jest niedobre z natury das ist von Natur aus nicht gut

bo niech ja w naturze denn lass mich in der Natur

tak sobie leze-mysle so liegen-denken

to zaraz napadnie mnie co$ i zje dann wird mich gleich etwas tiberfallen und
auffressen

5 5

lezac w t6zku chce by¢ dobrym im Bett liegend will ich gut sein

przez sen roénie duzo dobroci durch den Schlaf entsteht [/wiachst] viel

lezenie dobro¢ wygrzewa Gutes

ale wstanie ja zawiewa Liegen wirmt das Gute

aber Aufstehen lasst es zuriickfallen
[/verweht es]

Programmatisch entwickelt Bialoszewski in diesem Gedicht iiber ein lyrisches Ich,
das in all seinen Texten mit autobiographischen Versatzstiicken auf den realen Autor
verweist, seine rein private ,vita contemplativa“'? Nicht nur dieses Gedicht, das von
einem hypnotisch sich wiederholenden Rhythmus geprigt ist und in seiner einfachen
Syntax einen ,kindlichen“ Eindruck macht, sondern sein ganzes Werk ist zum Grof3-
teil stilisierte Autobiographie und mystifizierendes Tagebuch - vermischt mit fiktio-
nalen Elementen.'* In seinem Mikrokosmos der Alltdglichkeiten im Schlafzimmer
wird die klare Opposition von Kunstartefakt und Kitsch, von Wichtigem und Unwich-
tigem, von Traum und Realitdt bewusst vermischt und dadurch aufgehoben. Die Texte
des Autors wurden deshalb immer wieder auch als ,, Anti-Poesie“ und ,, Anti-Literatur®
abgewertet. Die bewusst hybride Konzeption dieser vermeintlichen Anti-Literarizitat
traf auf hidufige Missverstindnisse bei Rezipienten, wenn sie die Texte zu essentialis-
tisch zu interpretieren versuchten.'® Der eigene Raum erscheint dem lyrischen Ich in
dem Gedicht als eine Art Theater der Dinge'®, die nicht durch aktive Bewegung be-
griffen und angeeignet werden kénnen, sondern nur passiv in der Muf8e des Liegens.

'® Vgl. Hierzu auch Przybo$, Julian, Zapiski bez daty. Warszawa 1970, S. 307.

" Vgl. Lukaszuk-Piekara, Malgorzata, ,,Niby ja“ O poezji Bialoszewskiego. Lublin 1997, S. 22.

Vgl. die jeweiligen Belege aus der Sekundarliteratur bei ebd., S. 9.

Lyrisches Ich und realer Autor sind hybrid vermischt, denn Bialoszewski selbst schrieb meist liegend
in seiner Wohnung und inszenierte dort seine Kleinkunst im Freundeskreis. Vgl. Sobolewska, Anna,
Maksymalnie udana egzystencja. Szkice o Zyciu i twérczosci Mirona Biatoszewskiego. Warszawa 1997, S. 7.
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Dieses passive Betrachten mit dem naiven Blick eines Kindes wird vom lyrischen Ich
wie ein religioses Ritual geradezu in selbstvergessener Prisenz liturgisch zelebriert.'”
Das Ich verliert sich vollstdndig in der peripheren Existenz seiner Umgebung. All seine
Erfahrungen aus den oberen und unteren Sphiren um das Ich werden tiber kein Mo-
dell systematisch integriert, nur die einzelnen néchtlichen Spalten (naprzeciw nocnych
szpar) umgeben das Ich wie die vier Wiande. Die meditativen Experimente fiigen sich
unverbunden zu keiner héheren Ordnung, so dass sie verzettelt und wenig bedeutungs-
voll scheinen. Indem das Ich die vermeintlich sehr bedeutungsvollen Dinge nicht von
den nutzlosen unterscheidet, nobilitiert es alle Marginalien.'®

Die liegende Kontemplation wirkt akkumulierend und verdichtend, weil die konkre-
ten Dinge iiber das Traumen mit Erinnerungen verkniipft werden. Einzelne Erinne-
rungsraume iiberlagern und durchdringen sich dabei regellos und werden zu moglichen
Entwiirfen des Handelns. In dieser Hyperkulturalisierung des liegenden Tagtraumens
im Hyperraum von Zeichen, Formen und Bildern findet eine Defaktifizierung statt.'’

»Defaktifizierung“ verwende ich hier als einen Gegenbegriff zu Martin Heideggers
fundamentalonotologischer Terminologie:

Bei Heidegger ist die ,Kultur® (wohlgemerkt ein Fremdwort) als solche
negativ besetzt. Schon die Ausbreitung des Terminus ,,Kultur®, etwa in Form
einer ,,Kulturphilosophie®, wire ein Anzeichen des beginnenden Verfalls. Das
~Verstehen der fremdesten Kulturen und die ,Synthese” dieser mit der eigenen®
fithrt, so heifdt es schon in ,,Sein und Zeit®, zur ,,Entfremdung in der sich ihm
(sc. dem Dasein) das eigenste Seinkonnen verbirgt.*

7 Vgl. Wisniewski, Jerzy, Miron Biatoszewski i muzyka. £.6dz 2004, S. 36-39.

18 ,Ja liryczne jego wierszy w zupelnosci bowiem sprowadza si¢ do bytu peryferyjnego, to zna-
czy do przezy¢ ,z nizszych sfer, znajdujacych si¢ poza wzorami integracji. Bialoszewski zapisuje
doswiadczenia byle jakie, nie wlaczajacych si¢ w zaden wyzszy porzadek, rozproszone i mato znaczace.
Nie usiltuje przy tym, co jest rzecza bardzo znamienna, nobilitowa¢ owych marginaliéw — przez przy-
pisywanie im jakichs ,oficjalnych’ wartosci lub przez chwyty poetyzacji. Przeciwnie: pozostawia je
konsekwentnie we wlasciwym im rejestrze. [...] Autor ,lezerY bowiem nie tylko ogranicza si¢ do kregu
tematow peryferyjnych, ale — co wiecej — usiluje utrwalaé je w specyficznym jezyku peryferyjnym.
[...] Wypowiedziane w jakikolwiek inny sposéb przestalyby po prostu by¢ sobg. Wszelki przekaz
odpowiadajacy wymaganiom jakiej$ znormalizowanej konwencji porozumiewania si¢ — przenositby
je automatycznie do ,wyzszych sfer’, klasyfikowal i porzadkowal.“ In: Janusz Stawinski, Czytamy wier-
sze. ,Lezenia. Interpretacje. In: ,,Tygodnik Kulturalny“ 21/1967, S. 4.

' Vgl. Heidegger, Martin, Die Grundbegriffe der Metaphysik. Welt-Endlichkeit-Einsamkeit. Bd. 29/30.
Frankfurt a. M. 1983, S. 16 u. S. 121. Hier zitiert nach Han, Byung-Chul, Hyperkulturalitit. Kultur
und Globalisierung. Berlin 2005, S. 76. Vgl. auch meine Analyse fremder Sprachen und Kulturen
in anderen Gedichten Biatoszewskis (besonders: Karussell mit Madonnen [Karuzela z Madonnami])
in meinem Aufsatz: Myths and democratic attitudes in Poland and Russia: An intermedial comparison.
In: Woll, Alexander / Wydra, Harald (Hrsg.): Democracy and Myth in Russia and Eastern Europe.
London 2007, S. 141-165, hier S. 143-146.

0 Han, Byung-Chul, Hyperkulturalitit. Kultur und Globalisierung. Berlin 2005, S. 178.
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Gerade die Hyperkultur, die das Dasein defaktifizierte, fithrte zu einer radikalen Ent-
fremdung. Auch Heideggers Daseinsontologie lief3e sich als der Versuch interpretie-
ren, die Philosophie selbst zu re-faktifizieren, und zwar gegen jenes Denken, das ,,ohne
Mark, Knochen und Blut® (sic!) nur ein ,literarisches Dasein fristet. Biatoszewski
praktiziert genau das Gegenteil: In der literarischen Kontemplation kommt das Dasein
zu sich selbst.

Das Dasein wird von frei schwebenden Moglichkeiten umgeben. Der Ausdruck ,das
Liegen schlagt Wurzeln® (lezenie zapuszcza korzenie) entspricht hier wohl weitgehend
dem, was Gilles Deleuze und Félix Guattari mit dem Terminus ,,Rhizom*“ benannt
haben, also einer Wurzel, die kein punktuelles Gedéchtnis hat und insofern zerstreut ist:

Ein Rhizom ist als unterirdischer Strang grundsitzlich verschieden von
groflen und kleinen Wurzeln. Zwiebel- und Knollengewéchse sind Rhizome.
Pflanzen mit groflen oder kleinen Wurzeln kénnen in ganz anderer Hinsicht
rhizomorph sein, und man kdnnte sich fragen, ob das Spezifische der Botanik
nicht gerade das Rhizomatische ist. [...] Jeder Punkt eines Rhizoms kann (und
muss) mit jedem anderen verbunden werden. Das ist ganz anders als beim
Baum oder bei der Wurzel, bei denen ein Punkt, eine Ordnung, festgelegt ist.*!

In der Kontemplation des liegenden Ich bilden sich Uberginge zwischen den Rindern
(den ,nichtlichen Spalten®) und dem Zentrum (dem Bewusstsein des ,,liegend - Ich®).
Gerade diese Bindestriche bilden eine Spannung zwischen vorldufiger Konzentration
und erneuter Zerstreuung. Das Aufstehen am Ende wiirde die rationalen Grenzen und
Umzédunungen der Dinge und des eigenen Ich (Innerlichkeit, Erinnerung) wieder ins
Bewusstsein bringen und so auf paradoxe Weise das mystisch entriickte Bewusstsein
in die begrenzte Rationalitdt ,,zuriickfallen® lassen.

Dass neben den Gender-Rollen auch die Gattungs-Zuordnungen parodiert werden,
soll folgende kleine, vermeintliche ,Ode an das Wasser* zeigen:**

A OTO GARSC MOWY UND HIER EINE HANDVOLL GEBUNDENER
WIAZANE] REDE

PRZEZ BABE Z MOSTU VOM WEIB VON EINER BRUCKE

Z OKRESU ZAWICHOSTU AUS DER ZAWICHOST-EPOCHE

Oda do wody (Wodooda) Ode an das Wasser (Wasserode)

Co woda ujmie, to doda. Was das Wasser entnimmt, das fiigt es auch hinzu.

Wody mi zawsze szkoda. Um das Wasser ist es mir immer schade.

Nie tej zawzietej, ujetej, Nicht um das unnachgiebige, eingenommene,

Ale naslanej, dodane;. sondern um das verschickte, hinzugefiigte.

21 Deleuze, Gilles / Guattari, Félix, Tausend Plateaus. Kapitalismus und Schizophrenie II. Berlin 1992,
S. 16.

2 Aus Rozkurz, was als ,,Aufwirbeln“ bzw. ,,Ausbreiten von Staub® tibersetzt werden kann. In: Bia-
loszewski, Miron, Rozkurz. 8. Warszawa 1998, S. 223 [hier Deutsch von A.W.].
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Die Stadt Zawichost liegt an der Weichsel zwischen Krakau und Lublin. Im Untertitel
wird das Gedicht als ,,O0de® bezeichnet. Die Gattung der Ode fordert einen ,hohen
Sprachstil® und einen Hymnus auf etwas Prachtvolles. Tatsichlich ereignete sich in
Zawichost eine Schlacht. Die Stadt liegt aus historischer Sicht im russisch-polnischen
Gouvernement Radom - also zwischen £6dz und Lublin an der Weichsel. Dort fand
1205 die Schlacht zwischen Polen (unter Herzog Leszek V.) und dem Fiirsten Roman
von Halicz statt. Roman war leichtfertig nach Polen eingefallen; es handelte sich also
um einen Einbruch der Russen bzw. Ukrainer bzw. Ruthenen. Roman wurde geschla-
gen und fiel. Leszek berief darauthin Koloman, den Sohn des Konigs von Ungarn, nach
Halicz, griindete dort unter Zustimmung des Papstes ein Konigreich und verméhlte
Koénig Koloman mit seiner Tochter. Es ist also der Ort einer enorm erfolgreichen pol-
nischen Schlacht.”® Die ,,Zawichost-Epoche“ bote insofern Stoff fiir eine Ode; stattdes-
sen wird aber eine einfache Dorffrau auf einer Briicke thematisiert. Die Uberschrift
suggeriert eine ,,gebundene Rede®, also sozusagen einen &dsthetischen Blumenstrauf.
Rhythmisch ist der Text als ein kurzer Vierzeiler (czterowiersz) gestaltet, wahrend die
Ode eine in Strophen gegliederte, lange Form des Gedichtes ist. Die Erwartungen,
die der Titel des Textes weckt, werden demnach nicht erfiillt. Es folgt keine Ode in
hohem und pathetischem Sprachstil, sondern durch die kurzen Vierzeiler wird die
Gattung travestiert. Das Gedicht kreist dabei auch um das polnische Wort ,,wodolej-
stwo” (Geplapper, Bafel). In dem Gedicht geht es weder um einen konkreten Gegen-
stand der Natur noch um eine einmalige Situation oder ein einmaliges Ereignis. Das
»verschickte® Wasser symbolisiert auf einer abstrahierten Ebene die geschichtlichen
Verdnderungen in der Welt, die im Kreislauf der Natur keine sonderlich tragischen
Auswirkungen hervorrufen. Das Wasser wird zum Sinnbild fiir passives Auffiillen und
aktives Ableiten. Der Leser konnte vermuten, dass die Frau vielleicht Wasser in einen
Eimer fillt und damit arbeitet, wobei nach der Entnahme anderes Wasser diese ent-
standene Liicke wieder auffilllt. Auf einer viel abstrakteren Ebene scheint es jedoch
um den ewigen Kreislauf der Natur zu gehen: Alles, was plotzlich nicht mehr da ist,
muss entgegen dem eigenen Willen neu aufgefiillt werden und wird durch die Gesetze
der Natur aus seiner alten Ordnung zum Auffiillen der Liicke herausgerissen. ,,Schade®
(szkoda) scheint demnach entgegen den Konventionen nicht das Vergehen, sondern
das Neuentstehen, das Auffiillen des alten Platzes mit neuem Wasser.

Mit Wasser und Papier, zwei an sich fiir den Schriftsteller unvereinbaren Elementen,
spielt im Anklang an die Wasserode auch folgende poetische ,,Erzahlung®:

# Insofern kniipft die Ode wohl an die sikular-mittelalterliche Tradition Polens an: ,,Reports about the
medieval secular songs in Poland date back as far as the beginning of the 15th century. Jan Dlugosz
(+ 1480, the chronist of the Jagiellonic epoche) makes note about two historical songs that were sung
by the people of his time: on the death of prince Roman at Zawichost (1205) and on Ludgarda, the
wife of prince Przemystaw who had been strangled upon the order of her husband (1283). From
numerous synodes on which all customs in connection with heathen cultic actions were banned and
from Latin homilies we know the incipits of the folksongs that had accompanied the then banned
practices: ,Mity mila mituje’ (;The lover loving his beloved, ca. 1390), Nie wybiraj junochu oczyma
(ca. 1460), etc.“ In: Fahrnberger, Monika, On homophonic secular music of the Middle Ages. In: http://
www.completorium.republika.pl/e_homop2.htm (Zugriff: 5.11.2015).
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Opowies¢ Lu. He.
[Tomik: Byto i bylo]

dawno, dawno, na Spokojne;j
zapchalo sie w ubikacji,
zawolali rzeczoznawce, zbadal,
orzekl:

- za duzo papierul

za malo wody!

za duzo papieru!

za malo wody!

- a co robi¢?

- mniej papieru! wiecej wody!
mniej papieru! wiecej wody!

Eine Erzdhlung von Lu[dvik] He[ring]
[Kleiner Band: Es ist gewesen und es ist gewesen]
vor langer, langer Zeit, in der Spokojna Straf3e®
verstopfte die Toilette,

ein Experte wurde gerufen, untersuchte sie,
und urteilte:

- zu viel Papier!

zu wenig Wasser

zu viel Papier

zu wenig Wasser

- und was soll man da machen?

- weniger Papier! mehr Wasser!

weniger Papier! mehr Wasser!

Das Gedicht scheint einen kurzen dramatischen Theaterdialog im Stil einer Burleske
wiederzugeben und ist eine derbkomische Verspottung des allwissenden Experten,
hinter dessen Maskerade sich der Literaturkritiker verbirgt, wahrend der Hausbe-
wohner in seiner misslichen Lage wohl in erster Linie mit Papier und Tinte als Schrift-
steller lebt. Es ist eine possenhafte Karikatur des institutionalisierten Literaturbetriebes,
der eine Mischung von Clownerie und Farce darstellt, die betont ,,anti-poetisch® und
kindlich skizziert ist. Wahrend dieses zweite Wassergedicht zum Nonsens tendiert, ist
in der ersten Ode zuvor eine Sentenz enthalten, die dem Motto des ganzen Gedicht-
bandes entspricht, dem der Text entnommen ist: Wie das Wasser sich ausbreitet, ver-
dringt und auch wieder auffiillt, so ist das polnische Wort ,,rozkurz“** mit dem ,, Auf-
wirbeln® bzw. ,,Ausbreiten von Staub“ assoziiert, der sich auf die Gegenstidnde gelegt
hat und so die alte Schonheit verblassen lasst. Hier ist das Ersetzen des Alten durch das
Neue mit einer Auffrischung der Wahrnehmung verbunden, die aber letztlich durch
und durch hybrid bleibt. Ganz im Sinne der russischen Formalisten ist durch ein neues
Sehen in der Literatur der alte Platz sozusagen mit neuem Wasser aufgefiillt und somit
dennoch nicht mehr der alte Ort. Paradox an dieser Poetik ist, dass sie sich aus der
Populdrkultur speist und dabei doch einen elitdren gebildeten Leser erfordert, der die
ungewohnlichen Transformationen der Volkskultur versteht und so erst den Humor
der Texte erfasst.*

» Wortlich tibersetzt auch ,,Strafle der Gelassenheit® oder freier: in der ,,ruhigen Strafle.

% Bialoszewski (wie Anm. 22), S. 8.

% Dies entspricht einer Strémung neuer Kinderliteratur in der frithen Sowjetunion, wo Autoren wie
Kornej Cukovskij, Samuil Mars$ak, Daniil Charms, Vladimir Majakovskij, Osip Mandel$tam oder
Boris Pasternak der Devise folgten, Literatur fiir die nicht-aristokratische Bevélkerung zu schreiben,
die dennoch auch dem Anspruch der literarisch Gebildeten entsprechen sollte: ,,Chukovskii learned
that small children tend to transform harsh sounds into more mellifluous ones, which at the same
time are usually easier to pronounce; recall the phenomenon he labelled ékikiki. A great part of child-
ish non-sense talk or trans-sense language (zaum), as distinct from adult zaum, is not intentional
nonsense but simple sound reorganization with no semantic distortion intended. This is not to imply
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Zum Schluss sei eines der kiirzeren Gedichte beigefiigt:*’

Namuzowywanie

nachmusungisierung

[Cykl: Lezenia/Tomik: Mylne wzruszenia] [Zyklus: Liegen/Band: Irrtiimliche Riihrung]

Muzo Muse
Natchniuzo Inspiritiuse
tak o)
ci endunge
koncéwkuje ich dir

z niepisaniowosci

aus der nichtschreibenheit

natre$¢ nachinhalte
mi mir
osci heit
i und
uzo use
(1961) (1961)

Der Titel dieser Ode ,,namuzowywanie“ betont durch das Prifix ,na“ den Prozess der
Anrufung einer weiblichen Muse durch den ménnlichen Dichter. Durch die gramma-
tische Struktur ist dieser Musenaufruf ein sich hinziehender. Das Kunstwort erinnert
an ,nanizywanie“*®: das Auffideln einer Perle - einer nach der anderen, auf einen
Faden. Die hier im Sinne des Barock traditionell im Vokativ apostrophierte Dichter-
muse soll helfen, das Wunderbare aus dem Jenseits in die Welt des Diesseits zu holen.
Die Suffigierungen im Titel und in anderen Worten des Gedichts sind dabei bewusst
sverendungt®. ,Koncéwka“ sind die ,grammatikalischen Endungen®, aber auch eine
»Spitze“ oder der ,Endkampf® Das ,tak ci koncéwkuje“ der zweiten Strophe bedeu-
tet: ,,s0 ein bisschen vor sich hin end(ung)en® Also der permanente Dichtertod, ohne
apokalyptischen Endpunkt (konnte man mit Jacques Derrida sagen) - ein Dichtertod,
der gerade nicht eintritt. ,,Z niepisaniowosci“ heifdt, dass es nichts zu schreiben gibt,
dass aber die Muse von diesem Unmdglichen her eine Gegenmaterialisierung bewir-

that meaningful content is invariably essential in childrens poetry. Sometimes just the opposite is
true. Pure sound can play an important role. [...] Many poems can be classified under the purely aes-
thetic function - poems that do not preach, nor ostensibly teach, but exist for pure, simple pleasure.
Into this category fall numerous rhymes of folk origin and the more recent nonsense verse of Edward
Lear, Lewis Caroll, T.S. Eliot, Dr. Seuse, and of course Chukovskii, to name just a few of the most
outstanding examples.“ In: Sokol, Elena, Russian Poetry for Children. Knoxville 1984, S. 20 u. 22.
Biatoszewski, Miron, Obroty rzeczy. Rachunek zasciankowy. Mylne wzruszenia. Bylo i byto. 1. Warszawa
1987, S. 241. Vgl. Bialoszewski (wie Anm. 1), S. 62-63.

# Von ,nanizac, dt. ,aufschniiren®.

27
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ken moge: ,natres¢ mi“ — ,fiille mich mit Inhalt. Davon bleiben am Ende nach dem
groflen dichterischen Festen und Feiern nur noch die Griten als Handfestes der ver-
speisten Fische tibrig: ,,08ci®. Und vom Vokativ der pathetisch angerufenen Dichter-
muse ,Muzo“ bleiben ohne den Anfangsbuchstaben ,,M“ die Substanz und der Geist
des griechischen Uzo, der Schnaps am Ende des Festmahls, der beim Griechen zum
Dessert gereicht wird. Im Deutschen ist diese Schluss-Pointe leider iiberhaupt nicht
adaquat wiederzugeben.

Dieses Gedicht gehort der Sammlung ,,Lezenia“ (,,Liegen) an: Der Dichter steht also
nicht auf, um pathetisch seine weibliche Museninspiration zu deklamieren, sondern er
bleibt wie beim Symposion auf dem Diwan liegen, so dass auch nur eine ,,irrtiimliche
Rithrung® (,,Mylne wzruszenia“)*® aufkommen kann - so der Titel des Gedichtbandes.
Nach Susan Sontag muss eine gewisse Theatralik, Leidenschaftlichkeit und Verspieltheit
sichtbar werden, um von ,Camp“ zu sprechen. Camp-Ironie ist auch tiberwiegend
auf sentimentale und liebevolle Weise ironisch, will die erwdhlten Gegenstinde, Per-
sonen und Kunstwerke nie nur vorfithren oder der Lacherlichkeit preisgeben. Ferner
entsteht gute campy Kunst eher naiv und unfreiwillig; eine halbherzig gewollte Adap-
tion der Camp-Optik nannte Sontag verdchtlich Camping. In diesem Sinne wiirde ich
Bialoszewski als Camp-Autor bezeichnen.

Bei ihm liegt am Ende auch niemals ein toter Dichter, sondern der vermeintlich Tote
steht wie im Slapstick-Film immer wieder auf. Das kulturelle Konzept des inhaltlichen
Einhauchens der weiblichen Dichtermuse ist hier mit dem sprachlich-literarischen
Kampf des Dichters vereint, dessen Worte nie zum Ausdruck bringen wollen, was er
wirklich fiihlt. Es ist ja auch die Sprache selbst, der dynamische ,sdvig**’, die die-
ses Gedicht lebendig und ausdrucksvoll macht. Biatoszewski nimmt die konkreten
Geschlechter-Rollen nicht ansatzweise ernst. Mag der Dichter anrufen, wen er will —
die weibliche Muse wird nur noch benétigt, um kunstvoll mit ihr sprachlich zu spielen.

¥ Biatoszewski (wie Anm. 1), S. 18-19.

% ,Sdvig” bezeichnet bei den Russischen Formalisten im weitesten Sinn jegliche Verschiebung zweier
oder mehrerer Ordnungen gegeneinander bzw. deren Elemente durcheinander (z. B. die Enjambement-
Technik von Versgrenzen-Verschiebungen). Im engeren Sinn meint ,sdvig“ die Verschiebung der
Wortgrenzen. Dagegen ist die ,,faktura“ das, was gemacht ist — also die greifbare Gegenstandsqualitat
eines Kunstwerks im Raum. Vgl. Hansen-Love, Aagen, Der russische Formalismus. Methodologische
Rekonstruktion seiner Entwicklung aus dem Prinzip der Verfremdung. Wien 1978, S. 90-96. Vgl. hierzu
auch Woll (wie Anm. 19), hier S. 154.
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Katarzyna Orlinska

Ttumaczyé chore ciato:
medycyna i literatura a strategie
przektadu prozy Ernsta Weissa

Co sprowadza medycyne do literatury? Dwie pozornie rézne przestrzenie: z jednej
strony sterylne bastiony wiedzy i wladzy, z drugiej ,,obecno$¢ choroby w ciele, zwig-
zane z nig napiecia i spalanie, niemy $wiat wnetrznosci, cala ciemna, wewnetrzna
sfera ciata, ktéra objawia si¢ w dtugich, mrocznych snach™. Chore cialo balansuje
na granicy niewyrazalnego, a przeciez wyrazanego niemalze obsesyjnie; negowanego
~przez redukujaca w swym obiektywizmie opinie lekarza”. Literacko$¢ medycyny -
a takze popularnos¢ takich tekstéw i ich przektadéw® — mogtaby wynikaé z potrzeby
kompensacji opisanej przez Foucaulta redukcji. Ale czy skomplikowany proces dia-
gnozy i translacji chorego ciala na historie choroby nie wymaga od lekarza réwniez
jezykowego wyczucia ttumacza literatury? Jak w przedmowie do obszernego leksykonu
Literatur und Medizin stwierdza Dietrich Engelhardt:

Zaréwno literatura, jak i medycyna rozwijajg sie w medium jezyka, nawet
jesli procesy tworzenia i realizacji wymagaly réznych warunkéw biologiczno-
-psychologicznych oraz spoteczno-kulturowych. Granice s3 jednak ptynne:
medycyna przejmuje wyrazenia literackie, do literatury przechodza - miedzy
innymi w jezyku chorego - réwniez medyczne terminy oraz pojecia. Natomiast
komunikacja miedzy lekarzem a pacjentem jest osadzona w wymiarze literac-
kim oraz artystycznym.*

Dietrich von Engelhardt wyrdznia trzy punkty opisujace funkcjonalnos¢ literacko-
-medycznej konstelacji. Jest to ,,fikcjonalna funkcja medycyny, naukowa funkcja litera-
tury oraz czysta funkcja zbeletryzowanej medycyny”®. Pierwsza z nich miataby zakta-
da¢ koniecznos¢ czy przynajmniej przydatno$¢ znajomosci medycyny (terminologii,
teorii, praktyki) w zrozumieniu tekstu literackiego. Zmiany paradygmatéw naukowych

M. Foucault, Narodziny kliniki, przel. P. Pieniagzek, Warszawa 1999, s. 7.

Tamze.

Nie $wiadcza o tym jedynie przektady kanonicznych pozyciji literackich (takich jak Czarodziejska géra
Manna czy Oddziat chorych na raka Solzenicyna) ani eseistycznych (Choroba jako metafora Susan
Sontag czy nowo wydane O chorowaniu Virginii Woolf), ale i listy bestsellerow: polskiej produkeji
film Chce si¢ zZy¢ badz nieco bardziej komercyjny Gwiazd naszych wina. Przemija juz powoli moda
na ksiazki o chorobie nowotworowej (popyt na ,,autentyczno$¢” zadowolily nieredagowane wydania
tzw. blogorakéw).

D. Engelhardt, przedmowa, [w:] Literatur und Medizin. Ein Lexikon, B. von Jagow, E Steger (red.),
Gottingen 2005, s. 5.

5 Tamze,s. 2.
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czy historyczny rozwoj metod terapeutycznych sg kluczem do (jednej z) interpretacji
tekstu. Zachwyt Hansa Castorpa, powoli ,wpisywanego” w heterotopiczne srodowisko
sanatorium Berghof, nad ,wewnetrznym portretem” madame Chauchat w pelni zro-
zumie¢ mozna jedynie dzigki przesledzeniu historii rentgenologii. Naukowa funkcja
literatury to dziatanie przeciwbiezne:* literackie portrety chordb znajduja oddzwiek
w medycynie. Jej przykltadem bylaby chocby ogromna sita pozaliteracka tekstow de
Sadea oraz Sachera-Masocha, do dzi$ ksztaltujaca dyskurs psychopatologiczny. Bodaj
najjaskrawszy przypadek oddzialtywania literatury na medycyne: wciaz figurujace
na li{cie jednostek chorobowych i zaburzen Swiatowej Organizacji Zdrowia terminy
»sadyzm” i ,masochizm” wzigty swéj poczatek z tekstow literackich. Z literatury prze-
szty do medycyny i kryminologii, a stamtad rozpoczety marsz powrotny, by spetnia¢
funkcje trzecia. Ta dotyczy koncowego produktu dialogu literatury i medycyny, czyli
medycyny zbeletryzowanej. Engelhardt nazywa ja ,funkcja czystg” lub ,warto$cia
dodang” (genuine Funktion). Nie chodzi w niej bowiem o konkretne kompetencje
odbiorcy (funkcja pierwsza) ani o naukowga retroaktywno$¢ literackich de-konstrukeji
(funkcja druga). Czysto$¢ trzeciego wymiaru funkcjonalnosci medycyny zbeletryzo-
wanej dotyczy samego tekstu: jego estetyki, struktury, recepcji i potencjalnoséci dekon-
strukeji. Taka warto$¢ dodana miataby zapewnia¢ staly proces rewizji granic miedzy
»zdrowym” a ,,chorym’, ,normalnym” a ,zaburzonym”. Niewatpliwie niesie ona réw-
niez za sobg uwrazliwienie na kwestie cielesnosci i cierpienia w przestrzeni jezykowej,
bedac subwersywnym klinem w rzeczywistosci, ktdra o cierpigcym ciele milczy milio-
nami obsesyjnie ogladanych obrazéw’.

W refleksji nad pisaniem i tlumaczeniem ,chorego ciala™®, czytanego jako tekst

(w $wietle pozytywnej symptomatyki wytwarzajacej tekst czy dualistycznie w zderzeniu
z umystem i duszg), oraz w odniesieniu do funkcjonalnej triady Engelhardta mozna by

¢ Naukowa funkcja literatury zawiera w sobie rowniez funkcje korygujaca: krytyka instytucji moze by¢
uprawiana tam na innych, duzo bardziej liberalnych zasadach. Jochen Horisch zwraca takze uwage na
moment historyczny: poczatki literatury mialyby ksztaltowac si¢ w refleksji nad patologia i wiedza.
Por. J. Horisch, Epochen/Krankheiten. Das pathognostische Wissen der Literatur, [w:] Epochen/
Krankheiten. Konstellationen von Literatur und Pathologie, F. Degler, Ch. Kohlrof3 (red.), St. Ingbert
2006, s. 16.
7 Por. S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, przel. S. Magala, Krakow 2010, s. 154 w kwestii perwersyjnej
hipokryzji kultury fotografii; J. Butler, Precarious life. The politics of mourning and violence, Londyn
2004, s. 37 w kwestii ,,mozliwoéci zranienia” i ek-statycznosci cial.
Niemiecki dwuznacznik krankgeschrieben w blyskotliwy sposéb oddaje niepewny stan owej
cielesnodci: z jednej strony oznacza on zakotwiczone w $wiecie Zycia, a przede wszystkim pracy,
przebywanie ,,na zwolnieniu lekarskim”, z drugiej — mniej oczywistej — dostownie ,,chore-(za)pisa-
ne’, czyli performatywny akt zapisu, ktory z przekazywanej ustnie i w trakcie badania biografii ciala
czyni indywidualna historie choroby. Ze swojego ciala chory wytania sie jako taki dopiero przez pro-
ces tekstualizacji; do tego natomiast konieczne jest spojrzenie lekarskie uzbrojone w wiedze, kto-
re uporzadkuje znaki w symptomatyczne zjawisko. Tekst niejako wystawia cialu zwolnienie od jego
normalnych loséw i przenosi je w inny wymiar; réwniez samo cialo jest fenomenem transgresyjnym:
sWraz z Baudelaireem fizjologia weszta do poezji; wraz z Nietzschem - do filozofii. To oni zabur-
zenia w pracy narzadéw podnieéli do rangi pieéni i pojecia. Z rewiréw zdrowia ich wykleto, wiec
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mowic o ,trzeciej przestrzeni” zderzenia literatury z medycyng rowniez w przektadzie.
Kwestie realizacji funkcjonalnos$ci nalezg do oryginalu; przektad ma za zadanie maksy-
malistyczng interpretacje¢ i rozlozenie akcentéw w ramach nowego tekstu literackiego.
Mozna jednak wyznaczy¢ trzy inne aspekty, zgodnie z ktérymi mozliwa jest analiza
przektadow traktujacych o przenikaniu literatury i medycyny. Pierwszg kategorig jest
estetyka tekstu literackiego: aspekt przynalezacy do tekstu literackiego. Drugi aspekt
to kwestia krytycznej analizy mechanizméw instytucjonalnych, czyli swego rodzaju
politycznos¢ zbeletryzowanej medycyny. Trzeci, podobnie jak wedlug schematu
Engelhardta, konfrontuje ze sobg dwa poprzednie, tworzac ,trzecig przestrzen, lite-
racko-krytyczng warto$¢ dodang zderzenia dwdch dyscyplin. Przedmiotem i podmio-
tem wlasciwym owej przestrzeni jest chore cialo: jego umiejscowienie w przestrzeni
oraz wlasne przestrzenie, tkanki i membrany. Jego cierpienie i erotyka. Jego plciowos¢,
waga i materialno$¢’.

Fragmenty, na ktorych zostanie zobrazowane uzycie powyzszych kategorii, to nieprze-
tlumaczone do tej pory na jezyk polski utwory niemieckojezycznego pisarza i lekarza
Ernsta Weissa (1882-1940). Nieobecno$¢ prozy Weissa w polskim przekladzie nie
wynika bynajmniej z jej niedostepnosci czy braku odpowiedniego kontekstu. Wrecz
przeciwnie - dalaby si¢ ona tatwo wpisac si¢ w polski krajobraz translatorski obok
Franza Kafki czy Gustawa Mayrinka. Obaj byli zresztg praskimi znajomymi Weissa;
zwlaszcza z Kafka laczyla go wieloletnia przyjazn - by¢ moze stad podobienstwo
Przemiany czy Wyroku do poinej powiesci Ich der Augenzeuge. Z drugiej strony brak
prob przektadu tekstow Weissa to unikniecie kilku przeszkod'®. Obszerny dorobek
prasko-berlinskiego pisarza utrudnia wybdr najwazniejszej czy najlepiej przyswajalnej
pozycji, ponadto mogtaby pojawi¢ si¢ koniecznos¢ legitymizacji decyzji, by Weissa
w ogodle zaczyna¢ ttumaczy¢. Moim zdaniem jedna z przestanek pozytywnych jest
zdumiewajaca (post)nowoczesnos¢ Weissowskiego konceptu chorej cielesnosci: ztozo-
nego myslenia o ciele jako dyskursywnym przedmiocie relacji wiedzy - wiladzy, jak
w soczewce skupiajgcym krytyczne momenty konstelacji prawodawstwo - medycyna
— literatura. Ponizsze analizy beda z koniecznosci jedynie fragmentaryczne, raczej

postanowili zapewni¢ kariere chorobie”. Por. E. Cioran, Sylogizmy goryczy, przet. 1. Kania, Warszawa
2009, s. 14.

Analizy powyzszych kategorii, majacych zastosowanie réwniez w rozwazaniach nad ciatem chorym,
dokonata w tekécie Judith Butler. Istotne wydaja sie¢ w tym kontekscie zwlaszcza fragmenty o stosun-
ku, w jakim pozostaje materialnos¢ ciata z dyskursywna wiadza. Por. J. Butler, Bodies that matter. On
the discoursive limits of ,,sex”, Nowy Jork 1993, s. 151 n.

Powyzej nie wspominam o przeszkodzie formalnej, czyli o trudnosciach ze znalezieniem polskich
ekwiwalentow Weissowskiej sktadni, nierzadko wykonujacej nader karkolomne akrobacje. Pozniejsze
powiesci (Georg Letham, Ich der Augenzeuge, Der arme Verschwender), mimo niewatpliwej stylisty-
cznej oryginalnosci i czarnego humoru, nie sg juz pod tak silnymi wplywami ekspresjonistycznymi.
Problem z tlumaczeniem regionalizméw czy naleciato$ci austriackich (pojawiaja si¢ one gléwnie we
wezesnych tekstach Weissa, np. Die Galeere czy Mensch gegen Mensch) jest problemem tylko pozor-
nym - realia austriackie polski czytelnik moze zna¢ z tekstow Horvatha lub pézniejszych.
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szkicujace pewne tendencje i zaznaczajace punkty przecieé, niz calo$ciowo ujmujace
translatorska specyfike tekstow Weissa.

Aspekt estetyczny we wezesnym dziele Weissa ukazuje si¢ w specyficznym operowaniu
sktadnig; szczegélnie widoczne jest to w nowelach z tomu Déimonenzug. W pdzniej-
szym natomiast sktadnia normuje si¢ na rzecz dojrzalej samoswiadomosci literackiej.
Nie bez powodu obszerny Bildungsroman (Der arme Verschwender), konsekwentnie
zachowany w narracji pierwszoosobowej, zaczyna si¢ od wyznania tytulowego ,,bied-
nego utracjusza’:

Pisanie zawsze bylo dla mnie zakazang radoscig. Mdj ojciec tego u mnie nie
lubil. Ale nie moégt mnie tak dokladnie nadzorowa¢, zeby calkowicie mi
w tym przeszkodzi¢. Byl stawnym okulista, jego czas nie nalezal do niego.
[...] Pewnego czerwcowego popoludnia przezwyciezyla mnie ch¢é pisania.
W tajemnicy przed wszystkimi wzialem z biblioteki ojca ksiazke o okulistyce
(mdj ojciec byt wtedy profesorem) i przekartkowalem jg, nie rozumiejac, ogla-
dalem barwne ilustracje, nie pojmujac ich. [...] Nagle moj wzrok padt na dét
strony, na zapisany drobnym drukiem lewy margines, bylo tam nasze nazwi-
sko, nazwisko mojego ojca, bez tytulu naukowego, po prostu Maksymilian K.
[Byta to — przyp. red.] najbardziej nadzwyczajna ze wszystkim stron, wyrwalem
kartke (ostatnig) z zeszytu od matematyki i zaczatem przepisywac caly akapit
ze wszystkimi niezrozumialymi dla mnie obcymi stowami..."

Narrator, syn powazanego lekarza, juz w pierwszych zdaniach szkicuje gtéwne napie-
cie tekstu: pisanie versus praktyka. Ojciec, ktory do pisania odnosi si¢ nieprzychylnie
(mein Vater liebte es bei mir nicht), nie jest jednak w stanie dokladnie go nadzorowac.
Oryginalne scharf iiberwachen budzi skojarzenia jak najbardziej medyczne, a nawet,
zanim zostanie to wprost zaznaczone w tekscie, pochodzace z zakresu okulistyki:
przymiotnik scharf odnosi si¢ do wzroku (zaréwno pacjenta, jak i wyposazonego
w wiedze i wladze lekarskiego spojrzenia) czy odpowiedniego ustawienia mikro-
skopu. Uberwachen jest terminem akcentujacym wladze lekarska, kontrolujacg kazda
fluktuacje fizjologiczng. Polskie ,,nadzorowa¢” wybralam ze wzgledu na podobien-
stwo budowy: nad-zorowaé. Roztozone na czynniki pierwsze, tiber-wachen oznacza

" E. Weif3, Der arme Verschwender, Frankfurt a. M. 1982, s. 7-8, przeklad i podkreslenia w tekécie K.O.
W oryginale:,,Das Schreiben war immer eine verbotene Freude fiir mich. Mein Vater liebte es bei mir
nicht. Aber er konnte mich nie so scharf iiberwachen, dass er es ganz hitte verhindern koénnen. Er
ist ein berithmter Augenarzt, seine Zeit gehort ihm nicht [...] eines Spatnachmittags im Juni [{iber-
mannte mich] die Lust zu schreiben. Ich hatte heimlich aus der Bibliothek meines Vaters ein Buch
tiber die Augenheilkunde genommen - mein Vater war damals Dozent der Augenheilkunde - und
hatte es durchgeblittert, ohne es zu verstehen, ich hatte die bunten Abbildungen angestaunt, ohne sie
zu begreifen [...] plotzlich fiel mein Blick auf eine kleingedruckte Stelle am unteren Rande einer lin-
ken Seite, es war unser Name, der Name meines Vaters, ohne Angabe des Titels, einfach Maximilian
K. [...] die merkwiirdigste aller Seiten, [ich] riss aus meinem Mathematikheft ein Blatt, und zwar das
letzte, heraus und begann schnell den ganzen Absatz mit allen mir unverstdndlichen Fremdwortern
abzuschreiben.“
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hipertrzezwos$¢ umystu, nastawionego na nieprzerwane rejestrowanie i przetwarzanie
informacji. Takg wlasciwo$cig odznacza si¢ tez doktor Letham, narrator i protagoni-
sta najwazniejszej bodaj pozycji w dorobku Weissa (Georg Letham. Arzt und Morder).
O ile asystent Krokowski z sanatorium Berghof ,uprawia mianowicie z pacjentami
analize duszy”'?, to Letham prowadzi ,eksperymenty na zyjacych duszach’*®, swego
rodzaju mentalng wiwisekcje.

Che¢, pragnienie, rozkosz pisania (w oryginale bardzo zmystowa Lust) przezwycieza
(tibermannte mich - wyrdznienie K.O.). Kolejne niebezposrednie nawigzanie do
zmystow i plci, konfrontowanych tu ze ,,szkietkiem i okiem” znanego okulisty - stano-
wisko zajmowane przez ojca narratora to w oryginale Dozent (w polskim przekladzie
»profesor”, ze wzgledu na skojarzenia: w Polsce tytul docenta funkcjonowat za czasow
socjalizmu). W dalszej czedci tekstu mnozg sie synonimy niezrozumienia: ohne es zu
verstehen... ohne sie zu begreifen... mir unverstindlichen Fremdwortern. Wlasnie to
niezrozumienie w polaczeniu z karg ze strony ojca jest katalizatorem dalszych loséw
protagonisty, naznaczonych przez chorobe i niepelnosprawnos¢. ,,C6z nedzniejszego
niz chory lekarz! Zaprzecza on swojemu zawodowi i samemu sobie”'*, méwi zrezy-
gnowany narrator. Powie$¢ konczy wyciszenie jego gtosu — prawdopodobnie $mieré
- pod znakiem autorefleksji literackiej: ,,Ale pisanie zawsze bylo dla mnie wielka, nie-
dozwolong radosécig”®. To drobna trawestacja zdania otwierajacego powie$¢. Zmiana
przymiotnika z verboten na unerlaubt moze wyrazac retrospekcyjny zal do ojca za lata
spedzone pod jego wplywem, a zarazem - za brak odpowiedniego warsztatu pisar-
skiego; musi to zosta¢ zaznaczone w przekladzie. Rzuca si¢ rowniez w oczy zmiana
sktadni: z imperfektu na perfekt, akcentujgcy imiestéw czasu przeszlego na ostatnim
miejscu w zdaniu: gewesen. Polszczyzna niestety nie dysponuje podobnym srodkiem;
moze natomiast pozwoli¢ sobie na wigksza swobodg skladni czy nawet na powtdrzenie

7

formy przeszlej ,,by¢” jako osobnego zdania.

Weif} jest obok Gottfrieda Benna jednym z najbardziej znanych ,,piszacych lekarzy”
dwudziestowiecznej literatury niemieckojezycznej. Obaj zobaczyli wojne od jej naj-
bardziej brutalnej strony. We wczesnej powiesci Weissa Mensch gegen Mensch wojng
zapowiadajg nie gazety, a militarne zabarwienie jezyka medycznego. Zbiorowa prze-
moc nie daje si¢ uja¢ w heroiczne wersy: jako lekarze frontowi Benn i Weif3 trzymali
»w dloniach jedna twarz po drugiej [...], $wiecace jasno ciala, rany, krwista czerwie-
1”'° Lekarz Ronne z tekstu Mozgi Benna ,,sktada lekko przygiete dlonie, roztozone ku
gorze, stykajac ze soba dwa male palce, ktérymi pdzniej porusza do siebie i od siebie,
jakby roztamywat duzy miekki owoc albo co$ rozchylal”'”. Pielegniarka obserwujgca

12 T. Mann, Czarodziejska gora, przel. J. Lukowski, Warszawa 1972, s. 17.

3 E. Weifl, Georg Letham. Arzt und Morder, Frankfurt a. M. 1982, s. 9. Tak zreszta Weify planowal
nazwac te powie$¢, nad ktdra lub nad fragmentami ktdrej prowadzit wieloletnie prace.

Tenze, Der arme... dz. cyt., s. 461.

5 Tamze, s. 485.

16 E. Weil3, Mensch gegen Mensch, Frankfurt a. M. 1982, s. 102.

7 G. Benn, Mdzgi i inne nowele,przel. S. Lisiecka, Warszawa 2011, s. 11.

14
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nieswiadomego jej spojrzenia Ronnego widzi p6zniej, ze takim samym ruchem lekarz
rozchyla pétkule tytulowych moézgéw. Obserwatorka nie dopatruje si¢ jednak szcze-
golnego zwigzku miedzy jednym a drugim i zapomina o tym. Ten symboliczny ruch
odnajduje si¢ natomiast u Weissa w powiesci Georg Letham, przeniesiony do sfery
narracyjnej. Podrézy z Europy do karnej kolonii na potkuli potudniowej w sensie
narratologicznym odpowiada hemisferyczno$¢ aktu opowiadania, a zarazem samego
opowiadania'®. W swoistej heterotopii'® rozgrywa sie narracja wspomnien:

Nigdy nie wierzytem gleboko w modlitwy i pacierze. Tam, gdzie na piedestale
stoja mikroskop, kultury bakterii, patofizjologia — tam przekaz religijny prze-
waznie nie gra znaczgcej roli. Smutne, ale prawdziwe. Tragiczne, ale to fakt.

Nauka jest tym, co wykazuje obiektywny material faktéw. Dopiero w kontakcie
z istotami zywymi okazuje si¢ eksperymentalng naukg przyrodnicza. W obsza-
rze, ktory interesowal mnie i takiego Waltera, i takiego Carolusa, w ekspe-
rymentalnej patofizjologii, ukazuje si¢ w trakcie wiwisekeji ludzi i zwierzat.
Systematyczne eksperymenty — nic poza tym. Tylko to wchodzi do protokotu.
Pomoc cierpigcym ludziom tez jest wazna. Na pierwszym miejscu stoi jednak
nauka.

Czy mimo wszystko mozna powigzaé nauke z pozytywng wiarg? Swiatowej
stawy zalozyciel Instytutu Patologii, w ktérym pracowalem, potrafil to zro-
bi¢: mezczyzna z poteznym, ale wygladzonym czolem, z poprzecznymi

18

Te teze potwierdza ,,odnarratorski” wstep do powieéci. Por. E. Weif3, Georg Letham. Arzt und Morder,
Frankfurt a. M. 1982, s. 8.

A nawet heterotopii wielowarstwowej, ktdrej kolejne podloza i powierzchnie prze$wiecaja w tekécie
niczym struktura palimpsestu: heterotopia ($cisle wedlug pojeciowosci wypracowanej przez Michela
Foucaulta) u Weissa bylby statek - nie-miejsce transatlantyckiej podrézy; wiezienie — nie tylko w sen-
sie naturalnego ,zamkniecia” na statku, ale i przedtuzenia europejskiego zakladu karnego z jego
formalng i nieformalng hierarchig; lazaret poktadowy, w ktérym narrator szuka ucieczki od ekstre-
malnej cielesnosci (stloczenia, przemocy, choroby, erotyki), a nie znalazlszy jej tam - ucieka w opo-
wiadanie. Koniec historii to koniec Europy z jej dziewi¢tnastowieczna tradycja literacka, jakiej trzyma
sie naturalistyczna opowies¢ protagonisty, tytulowego Lethama. Wraz z przybiciem do brzegu Letham
stwierdza ,,Przybywamy do celu. Juz wreszcie mozesz wrdci¢, March! Juz ja moge do ciebie wrdcic.
Na stalym ladzie jestem bezpieczny, i bedziemy najlepszymi przyjaciolmi, o ile si¢ nie wygltupisz”
(s. 238; aluzja do homoseksualnych awanséw wspotwieznia). Druga cze$é, ,,potkula” powiesci, za-
czyna sie stowami: ,,Nie bede streszczal zycia deportowanych na wyspie. Streszczali juz to inni, lepiej
i bardziej przejmujaco, niz ja potrafitbym przy najlepszych checiach” (s. 239). Zwrot ku swego rodzaju
dyskursywnej produktywnosci (optymalizacji ilosci tekstow przy jednoczesnej naiwnosci lekturowej,
odwolujacej sie do emocji) kulminuje w opisie dzialan rekolonializatorskich: ,Tu musieli wkroczy¢
higienisci. [...] Budowali$my. Mieliémy niesamowity, tani materiat ludzki (wyrédznienie - K.O.); pra-
ca przynosilta korzy$ci, mozna bylo znaczaco poprawi¢ polozenie tysiecy ludzi, ktorzy do tej pory
wegetowali w warunkach gorszych niz bydlo. [...] Walka z komarami i walka o kolonizacje bogatych
terenow byla zajmujaca, wieloletnia, przebiegajaca z sukcesem walka. Okolica rozkwitala. Moja osoba
przestaje mie¢ tu znaczenie. Zniknagtem w tlumie, i bardzo dobrze” (s. 503). Ta ironiczna imitacja
powierzchownego gazetowego dyskursu, dla ktorego temat chorego ciala istnieje tylko jako metafora
warunkow socjalnych, zastepuje indywidualistyczne, wielowymiarowe spojrzenie narratora.
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zmarszczkami po obu stronach nasady nosa, o przenikliwym, a zarazem
pokornym spojrzeniu. Byl znakomitym naukowcem, ktéry wstrzasnat pod-
stawami medycyny i budowal je od nowa - a zarazem poboznym katolikiem.
Rewolucyjny, krwawy i ludzki w jednym. Pasteur®.

Narracja Lethama powtarza elementy skladniowe (wyliczenie sprzetéw laboratoryj-
nych czy ,,typéw” kolegow z pracy), powtarza tez charakterystyczne stowo evident, das
Evidente (tu: wykazywa¢, ukazywac). Z jednej strony kieruje to w strone ,,ewidencji”
i stuzbisty-statystyka Carolusa, z drugiej - ku widzeniu wlasnie, stawaniu si¢ dostrze-
galnym. ,Wiara pozytywna” (w oryginale positiver Glauben) jest taka w sensie nauko-
wym (tj. zakladajgca warto$¢ dodatnig), nie ,,optymistyczna” Rowniez literacki opis
Pasteura przejmuje cechy jezyka naukowego z nalecialo$ciami pochodzenia tacinskiego
(grandios, tu: znakomity) w dokladnym opisie fizjonomicznym. Ironiczna narracja
Lethama nie waha sie jednak opisa¢ wszystkich brakow Instytutu im. Pasteura, zaczy-
najac od wspotbadaczy: ,,Studiowaé protokoly, «operowaé» liczbami statystycznymi,
zestawia¢ wykresy nt. inkubacji i zwalczania zarazy, to bylo to, przy czym radowalo sie
serce wojskowego lekarza Carolusa™’.

Uwikfanie chorego w literacka estetyke oraz krytyczna dekonstrukcje dzialania
instytucji jest literacka gra; jest gra réwniez przekladowa. W noweli Die Verdorrten
tematyzujacej problematyke ciala i plci moze oznacza¢ kolejne progi narracyjne.
Nieprzekladalna na jezyk polski jest gra jezyka z kobiecym cialem. Kiedy bohaterka
Esther ma poddac¢ sie aborcji, krzyczy do protagonisty Edgara: ,Moja pier$ jest matka,
ja mam nig nie by¢?”*? Ptéd nazywany przez narracje ,.es” (,t0”) jest nieodtaczna czedcia
imienia Esther?’, noszacego jednoczesnie brzemie swojej biblijnej historii. Specyficzny
Weissowski rodzaj erotyki chorego ciala wida¢ we fragmencie powiesci Georg Letham.
Jeden ze wspotwieznidw (transport ,,materiatu przestepczego” do kolonii karnej w C.),
chory na gruzlice, w oczach Lethama ma wigksze szczescie od zdrowych: ,Bakterie,
ktére demoluja mu pluca, zolgdek, jelita, krtan itd., produkuja przy okazji cudowna
trucizne, ekstrakt euforii”**. Ten fragment jest dla ttumacza taskawy: zaréwno ekspre-
syjny czasownik, jak i aliteracje mozna w polszczyznie oddac bez problemu.

Seksualno$¢ chorego, ktéry pozytywne popedy musi transponowac na zewnatrz, obja-
wia si¢ w momencie agonii:

2 E. Weil3, Georg Letham, dz. cyt., s. 128.

21 Tamze, s. 129.

22 Tenze, Die Verdorrten, [w:] Ddmonenzug, Frankfurt a. M. 1982, s. 211.

Za to spostrzezenie bardzo dzigkuje Agnieszce Jezierskiej-Wisniewskiej.

Tenze, Georg Letham, dz. cyt., s. 231. Nie jest to jednak ,,szczeécie” w rodzaju wyrdznienia, o ktor-
ym moéwil Hans Castorp: ,,Choroba jest przeciez poniekad czym$ godnym szacunku, jezeli mozna
tak powiedziec. [...] Choroba musi czyni¢ czlowieka madrym, subtelnym i niezwykltym” T. Mann,
Czarodziejska gora, dz. cyt., s. 152.

23

24
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Gruzlik sie obudzit. Jego ciato czuje nadchodzacy koniec. Ale jego umyst, zma-
cony trucizng, toksyng szczescia, jest w §lepym blogostanie. [...] Fotosy nagich
i rozneglizowanych dziewczyn, stodko podkolorowane, ustawione w czaruja-
cych pozach. Kartkuje je swoimi cienkimi jak otéwek, brazowymi jak tyton
palcami i nagle zaczyna wycina¢ te sylwetki nozyczkami do paznokci i ktasé
przed sobg na brudng kotdre. [...] Trzeba tylko spojrze¢ na jego usta posrodku
tej wyniszczonej bladej fizjonomii, wykrzywione grymasem wyuzdanej
manii zniszczenia, szkarlatne, w kaciku ktorych jeszcze widaé resztki krwi
[...], i wyraz chorobliwie blyszczacych niebieskich oczu, kiedy rozcina nozycz-
kami papierowe figurki, ostroznie, metodycznie, jakby byl to zywy, cierpiacy
materiat...?

Nie mogac oddawac sie przyjemnosciom oralnym (jedzenie, palenie), nawet przez usta
k' innych i wlasny glodny wzrok, umierajacy gruzlik (mimo naturalistycznego entoura-

| ge'u i wlasnego oblicza: ausgezerrte fahle Physiognomie, nie ma nic wspdlnego z kry-
“  tykowanymi przez Sontag metaforami gruzlicy) rozrywa ewidentnie erotyczne ciata
modelek z ilustrowanych magazynéw. Tuz przed $miercig odbywaja si¢ bachanalia:
geile Zerstorungslust, ,wsciekly poped” czy ,wyuzdana mania zniszczenia” (brzmiaca
tu zupelnie inaczej niz w Der arme Verschwender i wymagajaca innej propozycji prze-
ktadu, chocby ze wzgledu na kolokwialne geil, pierwotnie uzywane w odniesieniu do
zwierzat). Metodyczne (w oryginale abgemessen: odmierzone) rozcinanie zdjec jest
odbitka wlasnej wiwisekeji. Budzi skojarzenie z nozem, Messer, a przez to ze skalpe-
lem chirurgicznym; nie bez przyczyny, Letham pracuje jako chirurg, wykonuje tez
operacje in vivo. Zwigzek ciala ze znakiem jest tutaj wyraznie podkreslony: fotografie
to lebendiges, leidendes Material (,,zywy, cierpiacy material”), a scena konczy si¢ wpro-
wadzeniem zapisu do rejestru ,,P.B. 4431 ist gewesen’*, dostownie: ,PB. 4431 byt”.
W tym wlasnie czasowniku kryje si¢ pisanie ciata, nie symboliki cielesno$ci: ,,trzecia
przestrze” méwienia o chorobie, zawierajaca w sobie zaréwno widzenie, jak i wiedze.
Przekltad powinien zrobi¢ wszystko, by zachowa¢ siatke skojarzen cielesnych i nawig-
zania do odczu¢ powierzchownych, zmystowych lub wewnetrznych. Jesli trzecia funk-
cja konstelacji literacko-medycznej zaproponowana przez Engelhardta byla najbardziej
produktywna i najwiecej odslaniajaca, tak trzeci aspekt przekladu ,zbeletryzowanej
medycyny” sprawia jednak trudno$ci w znalezieniu ekwiwalentéw. Pozwala natomiast
na probe dotarcia do jezyka cielesnego zjawiska choroby; do istoty przeciecia momen-
tow jezykowych i instytucjonalnych, zmystowych i gramatycznych.

» E. Weil’, Georg Letham, dz. cyt., s. 232.
* Tamze.
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Inez Okulska
Poetyka przektadu literackiego

Pojecie poetyki nierzadko sprawialo badaczom terminologiczne klopoty. Z jednej
strony jawilo sie jako zbyt waski wycinek teorii literatury, o nieostro wyznaczonych
granicach, z drugiej zas rozszerzano te granice nader ekspansywnie. O adaptacji narze-
dzi poetyki do innych dziedzin sztuki niz tylko literatura pisata Seweryna Wystouch'.
Dzisiejsze zajecia uniwersyteckie z tego zakresu tez czgsto wykraczaja poza tradycyjnie
rozumiany tekst i zajmujg si¢ omawianiem innych form - na przyklad obrazu, tele-
dysku czy filmu. Poetyka przektadu nie jest jednak wylacznie rozszerzeniem zakresu
obiektdw, ktore poddawane sg poetologicznej analizie, poniewaz w przeciwienstwie do
filmu, obrazu czy teledysku nie mamy tu do czynienia z dzielem autorskim. Przeklad
jest raczej wtornym tekstem, ktéry nalezy bada¢ w odniesieniu do dziefa autorskiego,
w pewnej zaleznosci.

Dwoisty charakter przekladu nie ufatwia jednoznacznych terminologicznych rozstrzy-
gnied, dlatego tez pojecie poetyki przektadu dtugo musialo czekaé na swoja wyktadnie.
Juz w 1942 roku pojawit sie tekst pod takim tytulem — Poetyka przektadu (The Poetics
of Translation), autorstwa Eduardo Roditiego?, ale w rzeczywistosci jedynie zapropo-
nowal pojecie (a moze po prostu dorazng metafore?), nie stajac sie zaczatkiem nosnych
klasyfikacji; byt to po prostu jeden z wielu artykuléw dotyczacych trudnej sztuki prze-
kfadu, przywolujacy gléwnie tezy Johna Drydena. Dryden wyodrebnil trzy rodzaje
przektadu - metafraze (przeklad dostowny), parafraze (przeklad bardziej swobodny
- with latitude) oraz przeklad-imitacje (,,zaklada nie tylko wolno$¢ zmian wobec stoéw
i sensow, ale takze mozliwos¢ catkowitego porzucenia ich, jesli tylko nadarzy sie taka
okazja™®), ustawiajac je zgodnie z gradacjg translatorskiej samowoli. Cho¢ podziat ten
intuicyjnie moze obejmowac ogolne réznice pomiedzy strategiami tlumaczy, to jed-
nak nie przekonuje dzi$ ze wzgledu na mglisto§¢ kryteriow i nieuwzglednienie innych
czynnikow niz te stricte jezykowe.

Dla polskiej translatologii najwazniejszy artykul, ktéry doczekat si¢ wielu wznowien,
aneksow i uzupetnien, to kultowa juz pozycja, czyli Poetyka przektadu artystycznego
Edwarda Balcerzana z 1968 roku.

Oto poetyka w dzisiejszym rozumieniu i odczuciu odpowiada najpierw na
pytanie generalne: ,,w jaki sposéb istnieje dzielo literackie?”, a nastepnie oferuje
nam takie narzedzia analizy i interpretacji — opisu i wyja$nienia — utwordw,

1

S. Wyslouch, Poetyka a lingwistyka, [w:] Literatura i jezyk, P. Czaplinski, Z. Przychodniak, P. Sliwiniski
(red.), Biblioteka Literacka ,,Poznanskich Studiéw Polonistycznych, t. 40, Poznan 2004.

2 E. Roditi, The Poetics of Translation, ,,Poetry” 1942, nr 1 (60).

* J. Dryden, Translations. Preface concerning Ovids Epistles, [w:] Ovids Epistles, London 1681, brak
numeracji stron wstepu.
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ktére umozliwiaja poznanie literatury na swoistej dla niej plaszczyznie onto-
logicznej, nie dajacej si¢ zredukowaé do ptaszczyzn innych (np. socjologicznej,
psychologicznej itp.). Poetyka przekladu artystycznego winna zatem zadaé
podobne pytanie: ,w jaki sposob istnieje literackie dzieto thtumaczone z jezyka
obcego?” Winna dalej koniecznie uzyska¢ dowody na to, ze cho¢ przeklad jest
takze ,,normalnym” dzielem literackim, cho¢ rzadza nim te same prawa struk-
turalne, to jednak istnieje on inaczej niz utwory literatury rodzime;j. I dopiero
po wykryciu tej odrebnosci, po wykazaniu owego ,inaczej”, moze zajac sie
wlasnymi instrumentami badawczymi, wlasnym systemem pojec i terminow.
[...] Poznanie przekladu artystycznego wymaga narzedzi specjalnych, ktére
powinny by¢ przedmiotem zainteresowania odrebnej dyscypliny: poetyki
ttumaczenia®.

Co najwazniejsze, Balcerzan, kreslac ontologiczne réznice w funkcjonowaniu tekstu
przekladu (powtarzalnego, wielokrotnego, bedacego poczatkiem wigkszej serii, cho¢by
potencjalnej) i tekstu oryginalnego (jednorazowego, niepowtarzalnego), postuluje
wyodrebnienie poetyki przekladu jako osobnej dyscypliny, ktéra bedzie posiada¢
(przynajmniej cze$ciowo) odmienne narzedzia niz poetyka tradycyjna®. I rzeczywiscie
nazywa cztery podstawowe typy transformacji translatorskich, czyli pojecia z zakresu
tak rozumianej poetyki przektadu:

1. redukcja,

2. inwersja,

3. substytucja,
4. amplifikacja®.

Redukcja oznacza wszelkiego rodzaju ,,cigcia’, ktére moga dotyczy¢ zaréwno zabiegdw
formalnych, jak i semantycznych. Inwersja to odwrdcenie porzadku - senséw, wyra-
z6w w zdaniu, zdan w tekscie, ukladu werséw w wierszu itd. Substytucja to wszelkie
(czgsto pewnie wynikajace z réznic kulturowych) zastgpienia, np. w przypadku wyra-
zen idiomatycznych, gdy typowy dla wyjsciowego jezyka frazeologizm zastagpimy idio-
mem rodzimym dla kultury docelowej. Amplifikacja to wszelkie naddatki ze strony
tlumacza, elementy w oryginale nieobecne. Wymienione pojecia okreslajg cztery typy
transformacji translatorskiej, a wiec cechy tekstu docelowego badane w zaleznosci,
w relacji do tekstu oryginalnego. Na prézno szuka¢ takich terminéw w klasycznej
poetyce (moze z wyjatkiem inwersji, ale bedzie si¢ ona tam odnosita do ogélnego sys-
temu jezyka, a nie do oryginalnego tekstu autorskiego).

* E. Balcerzan, Literatura z literatury (strategie ttumaczy), Katowice 1998, s. 17.

> 0d 2007 roku na Wolnym Uniwersytecie w Berlinie istnieje Katedra Poetyki Przekladu im. Augusta
Wilhelma von Schlegla, jedyna taka w calych Niemczech, w ktérej co roku goécinng profesure
obejmuje inny zastuzony ttumacz czy translatolog. Jego zadaniem jest, jak czytamy w opisie, ,,poe-
tologiczna refleksja nad przektadem jako gatunkiem literackim” Tutaj wiec punkt ciezkosci pada nie
tyle na odmienng dyscypling, co odmienny przedmiot opisu.

¢ E. Balcerzan, Literatura z literatury, dz. cyt., s. 27.
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Narzedzia te to bez watpienia filary poetyki przekltadu, za ich pomoca mozna opisaé
wiele translatorskich zabiegdw. Pisze ,wiele”, bo chyba jednak takie instrumentarium
wymaga dopelnienia. Jak sklasyfikowaé na przyklad tlumaczenie, w ktérym tlumacz
(czy jezyk docelowy) nie poradzil sobie ze zbyt wymagajaca skladnig oryginatu i nad
wyraz dlugie zdanie ulegto fragmentacji na kilka krétszych? Redukcja? Ale przeciez
pod wzgledem liczebnosci zdan przybyto. Amplifikacja? A jednak raczej stylistyczne to
cigcie niz naddatek. Inwersja? Stowa, czlony zdania pozostaja na tym samym miejscu,
wedruje co najwyzej interpunkcja. Przemiany natury strukturalnej moga wigc wyma-
ga¢ dodatkowych narzedzi. Tym bardziej jesli poetyka tekstu wyjsciowego wykraczaé
bedzie poza tradycyjny tekst i siega¢ po rozwigzania do nowych mediéw, wowczas
sposob analizy i opisu jej przekladu réwniez powinien ulega¢ aktualizacji. Mowa tu
cho¢by o liberaturze’ czy cyberpoezji, ale takze wszelkich innych instalacjach jezy-
kowo-obrazowo-medialnych, ktdre (chocby potencjalnie) poddaja si¢ przekladowi.

Od poetyki przektadu niedaleko juz do strategii translatorskiej w rozumieniu deskryp-
tywnym, tzn. badajac poetyke tekstu tlumaczenia, mozemy na podstawie frekwencji
danych elementéw méwi¢ o przyjetej przez tlumacza strategii czy tzw. dominancie
translatorskiej (subiektywny cel ttumaczenia, koncepcja tlumacza dotyczaca funkgji,
jaka dany przektad powinien petnic)®.

Poetyka przektadu sytuuje si¢ wiec po stronie krytyki tekstu ttumaczonego, jest jej
niezbednym narzedziem do analizy sladéw translatorskich poczynan, ktére ttumacz
»zostawil po sobie” w tekscie. Jest tez pierwszym etapem krytyki przekladu (ale nie-
koniecznie rozumianej negatywnie, istnieje takze tzw. pozytywna krytyka, ktdra
postulowal np. Antoine Berman®), umozliwia rekonstrukcje procesow, jakie zaszly
w procesie ttumaczenia. Tak rozumiang poetyke przekltadu mozna by nazwaé poetyka
transformacji lub poetyka procesu tlumaczenia. To poetyka drugiego stopnia, jest ona
bowiem wypadkowa dwdch poetyk klasycznych - poréwnanie poetyki tekstu orygi-
nalnego oraz poetyki tekstu tlumaczenia potraktowanego jako osobny tekst pozwoli
wyodrebni¢ postulowane przez Balcerzana réznice, to co ,inne’, a wiec poetyke owych

7 Liberatura to okreslenie na literature, w ktorej zniesione zostaly granice pomiedzy forma a sensem
(przy czym owa forma nie oznacza juz wylacznie gatunku) - znaczeniotworcze, o czym przekonuje
tworca pojecia Zenon Fajfer, wazne sg takze sposob zapisu, format ksigzki, papier, czcionka, materiat.
Nazwa nawiazywa¢ ma do lacinskiego stowa liber — a wigc wolny. Wolno$¢ literacka polegaé ma za-
tem na mozliwo$ci zaprojektowania calego medium, jakim jest ksigzka — lub nie tylko ksigzka, Fajfer
wykorzystywatl réwniez butelke, zwoje papieru itd. Istotnym zroédlem wiedzy teoretycznej na temat
liberatury i jej przyktadéw jest strona twércéw dostepna pod adresem www.liberatura.pl.

8 Por. M. Eberharter, Strategia translatorska a badanie przektadu, [w:] Migdzy oryginatem a przekladem,

t. XVL, J. Brzozowski, M. Filipowicz-Rudek (red.), Krakow 2010, s. 162.

Autor ten takze pokusit si¢ o wlasng klasyfikacje transformacji na przykladzie prozy. Pomysly te,

skadinad inspirujace, cechowal problem nieostroéci wyznaczonych granic i kategorii: transformacje

raz dotycza detalu kulturowego, innym razem sktadni, jedne zachodza na drugie. Por. A. Berman,

Przeklad jako doswiadczenie obcego, przet. U. Hrehorowicz, [w:] Wspdlczesne teorie przekladu,

P. de Bonicza Bukowski, M. Heydel (red.), Krakéw 2009, s. 251.
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zmian wlasnie. ,Inno$¢” juz na poziomie poetyki tekstu wyjsciowego to réwniez wazny
element dla poetyki przektadu, nierzadko jednak w ttumaczeniu utracony:

Zaden czlowiek nie jest w stanie przelozy¢ poezji, jesli, oprocz bycia geniuszem
w dziedzinie tej sztuki, mistrzowsko nie opanuje zaréwno jezyka autora, jak
i wlasnego; nie wystarczy jednak wylacznie rozumie¢ jezyk poety, ale przede
wszystkim rytm jego mysli i ekspresji — okreslane dzi$ idiomem danego poety
- ktéry go charakteryzuje i odréznia od wszystkich innych pisarzy. - I to jest
wlasnie ten aspekt, w ktérym wiekszos¢ wspotczesnych ttumaczy zawodzi'®.

Skrajnie odmienng sytuacja bylaby taka transformacja poetyki tekstu wyjsciowego,
dzieki ktorej stylistycznie niewyrdzniajacy sie tekst w thumaczeniu zyskalby na innosci,
diametralnie odstajac od idiomu literatury docelowej. Przykladem takiego zabiegu jest
parodia przekladu autorstwa Stanistawa Baranczaka pt. MIODZIE, JESTEM DOMEM!
ALBO: PIETRO INNE] MIEOSCI (ANOTHER LOVE STORY) GRA W JEDNYM
POSTEPKU. Edycja bi-jezykowa, wysokooswietalajgca absolutng wiernos¢ translacji
w Polski jezyk gdy przytknigtej do Amerykariskiego oryginata''. Caly tekst, oryginalnie
jezykowo raczej transparentny (z ewentualng tendencjg do wyrazen potocznych lub
idiomatycznych), zamienia si¢ w trudna do zrozumienia hybryde: jezyk polski napiety
zostal tu do granic mozliwosci, skladnia i frazeologia doslownie pekajg w szwach.
Tytulowe ,Miodzie, jestem domem” to pierwsza kwestia wypowiedziana przez meza,
czyli ,,Honey, 'm home”

Ten arcydostowny przeklad to oczywiscie komizm zamierzony przez wybitnego ttu-
macza, ktéry w sposéb hiperboliczny przestrzega przed leksykalno-kontekstowymi
putapkami, czyhajacymi na tlumaczy literatury pigknej. Nie zawsze jednak tlumaczom
udaje si¢ owych pulapek uniknaé¢ i wowczas rzeczywiscie popadaja w sidla $miesz-
nosci. Niekoniecznie tego rodzaju translatorska ,wpadka” musi wynika¢ z niewiedzy,
ignorancji czy nieznajomosci jezyka wyjsciowego, wystarczy, ze dane ekwiwalenty
sasiadujace ze sobg w polszczyznie nagle zaczynajg brzmie¢ do$¢ niefortunnie. Takie
zjawisko Edward Balcerzan okreslit mianem ,mimowolnego efektu komicznego’,
w skrocie MEK'. To oczywiscie ten element poetyki tekstu ttumaczonego, ktérym
najchetniej karmiag si¢ krytycy przekladu. Wiele przyktadéw tego rodzaju komizmu

10 J. Dryden, Translations, dz. cyt., takze E. Roditi, The Poetics of Translation, dz. cyt., s. 35. ,,«No man»,
Dryden writes, «is capable of translating poetry, who, besides a genius to that art, is not a master both
of his author’s language, and of his own; nor must we understand the language only of the poet, but his
particular turn of thoughts and expresssion» — which we now call his poetic idiom - «which are the
characters that distinguish him from all other writers». And this is where most modern translators
fail” - przel. 1.O.

Szerzej o tym przykladzie pisala Ewa Rajewska w eseju O przekladzie literackim pélpowaznie,
[w] Proudy. Stredoevropsky casopis pro literdrni vedu, literaturu a kulturu, http://www.phil.muni.cz/
journal/proudy/filologie/studie/2010/2/O-przekladzie-liter-polpowaznie.php (15.11.2014).

12 E. Balcerzan, Ttumaczenie jako wojna swiatow. W kregu translatologii i komparatystyki, Poznan 2009,

s. 102.
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opisal Julian Tuwim w stynnym juz artykule Traduttore - traditore, zbulwersowany
poziomem 6wczesnej translatoryki.

Nie jest jednak powiedziane, ze wylacznie ttumaczowi przypisywaé nalezy pomytki
czy ewentualny status blazna. W sytuacji gdy w oryginalnym tekscie wytropi element
dyskusyjny, moze doj$¢ do swoistego dialogu pomiedzy nim a autorem - dialogu
wewnatrztekstowego. Przenika wowczas do warstwy tekstowej w postaci przypisow czy
komentarzy, ktére jako para- czy metateksty mozna uzna¢ za czesci sktadowe prze-
kfadu, a co za tym idzie - jego poetyki. Na przykltad, bedac odmiennego zdania lub
tez w trosce o rodzimego czytelnika, semantyczng strone oryginalnego utworu rozsze-
rza o wlasne wy-ttumaczenie. Jan Gondowicz, przekladajac powies¢ Borisa Akunina
Diamentowa karoca, zbulwersowany tym, ze autor ,,go robi w balona” i ,,si¢ myli albo
zwyczajnie 1ze”, postanowil zaingerowaé w tre$¢ utworu, z jednej strony tlumaczac
wiernie opisy stworzone przez autora, z drugiej za§ w przypisie sugerujac, ze histo-
ryczny sztafaz to czyste ,lgarstwo’, bo na przyktad okrety Floty Czarnomorskiej nie
mogly znalez¢ si¢ na Morzu Czerwonym ze wzgledu na traktat berlinski z roku 1878,
ktory zabranial flocie rosyjskiej przejécia przez Dardanele®. Informacja taka, cho¢ zda-
waloby sie zawarta ,tylko” w przypisie, musi znaczaco wptynac¢ na odbiér czytelnika
polskojezycznego, na jego $wiadomo$¢ fikcyjnoséci prezentowanych opiséw, w przeci-
wienstwie do czytelnika oryginalu, ktdry takiej wiedzy wewnatrz tekstu powiesci nie
otrzymuje. Podobnie jest w przypadku Mozgéw Gottfrieda Benna - zbioru dziesigciu
nowel niemieckiego ekspresjonisty, ktore w $wietnym polskim przektadzie Stawa
Lisiecka wzbogacila o kilkadziesigt stron przypiséow, zawartych w dodatkowym roz-
dziale zatytulowanym Objasnienia i tropy interpretacyjne. Dzigki temu ksigzka otrzy-
muje strukture tréjdzielng: pierwszy rozdziat to cykl Mézgi, drugi to zbiér pozostatych
tekstow Inne nowele, a trzeci to wspomniany rozdzial Objasnienia... Tego rodzaju
amplifikacje, nagromadzenie w przekladzie dodatkowych informacji o charakterze
dydaktycznym, ktore okalaja prezentowany tekst (ale w ten sposéb staja si¢ rowniez
jego czedcig), nazwalabym poetyka wykladni. Jej cecha charakterystyczna jest ekspli-
cytna postawa tlumacza-egzegety, ktéry jawnie wprowadza swoje ja, swoje nazwisko
(marke, autorytet?) do tekstu.

Istnieje jednak takze sytuacja odwrotna, w ktérej amplifikacji dokonuje si¢ w sposob
zawoalowany i trudny do wykrycia bez konfrontacji z tekstem oryginatu. Tego rodzaju
immamentna strategie konkretyzacji Jerzy Jarniewicz nazwal poetyka nadmiaru,
zartobliwie diagnozujac jej zrédlo w strachu przed préznig (horror vacui)**. Choé
Stanistaw Baranczak to niewatpliwie zastuzony ttumacz i wielkiego talentu poeta, jego
przektady nierzadko cechowaly si¢ taka wlasnie inklinacja do semantycznych naddat-
kéw, do dopetniania (zeby nie powiedzie¢ przegadania) obrazu, wyjasnienia, postawie-
nia kropki nad ,,i” Seamus Heaney to autor, ktdrego twdrczo$¢ charakteryzuje niesa-

B Przed lustrem z mgly. Z Janem Gondowiczem rozmawia K. Umitiski, ,Bluszcz” 2012, nr 6, str. 70.
. Jarniewicz, Horror vacui, czyli poetyka nadmiaru w przektadzie literackim, [w] tegoz, Goscinnos¢
stowa, Krakow 2012, s. 52-53.
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mowite wywazenie jezyka, momentami wrecz oszczedno$¢ w obrazowaniu, zerwane
przejscia pomiedzy kolejnymi ujeciami jak w filmie poklatkowym. Jego poetyka to
raczej statyczny urok fotografii niz ptynny ruch kamera'®. Najwyrazniej jednak thu-
macz nie poddal si¢ urokowi tego stylu / takiego sposobu pisania i postanowil poje-
dyncze wyrazy nawlec na wspélng ni¢ skladnego zdania.

Riverbank, the long rigs
ending in broad dochen
and a canopied pad
down to the ford

to dla niego

Brzegi rzek, dlugie bruzdy
nikngce w szerokich fopianach
i baldachim drzew ponad
$ciezkg schodzacy do brodu.

Sciezka, ktérej metonimicznie autor oryginatu zaledwie okreslit kierunek i cel (down
to the ford), pidrem tlumacza przeistoczyla si¢ w agensa, ktory przejmuje inicjatywe
i ,schodzi”. Dalej w tym samym wierszu, tam gdzie pojawia si¢

the black O
in Broagh

- polski czytelnik dowie sie, ze

[deszcz] zbieral sie w czarne O
nazwy Broagh.

Tajemnicze stowo zostaje wiec rozszyfrowane, podane na tacy'®. W kwestii desygnatu
tej nazwy tez niewiele pozostawiono tu miejsca na czytelnicza interpretacje, bowiem
na koncu ksigzki, w wyjasnieniach od ttumacza, pod tytutem tego wiersza dowiedzie¢
sie mozna, ze chodzi o miejscowo$¢. Paradoksalnie w tym wierszu tlumacz wypel-
nia swoja nadgorliwoscig pustke, ktérej baé si¢ nie nalezalo — bo o ile metonimia
»w dot” jest zrozumiala, a obce stowo znalez¢ mozna (niegdys) w encyklopedii czy
(dzis$) w Internecie, o tyle metaforyczne ,czarne O” moze nastrecza¢ interpretacyj-
nych trudnosci. Oryginalne black O to z jednej strony ciemny $lad po obcasie, slad
wydrazony w czarnej ziemi, z drugiej za$ trudny do wymodwienia dzwick z dialektu

> Wyczerpujace analizy poetyki irlandzkiego noblisty znajduja si¢ w monografii J. Jarniewicza, Heaney.
Wiersze pod dotyk, Krakéw 2011.

16 W dodatku w sposob upraszczajacy, nie chodzi bowiem o fakt, tylko o to, ze stowo Broagh jest nazwa,
ale transkrypcja irlandzkiego stowa, okreslajacego dany teren, na jezyk kolonizatora - angielski. Por.
J. Jarniewicz, Heaney. Wiersze pod dotyk, dz. cyt., s. 197.
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irlandzkiego. Caly wiersz zreszta, podobnie jak inny z tego tomu, Anahorish, jest
poetycka przypowiescig o szybolecie'’. W przekladzie Sommera ,,ciemne O”, zamiast
dostownie czarnego jak u Baranczaka, laczy w sobie i efekt wizualny, i terminologie
z zakresu fonologii - istnieja przeciez samogloski ,,jasne” (przednie) i ,ciemne” (tylne),
a przeciez chodzi wlasnie o wymowe, ktdra ,,sprawiata klopot nietutejszym”.

Przyjrzyjmy si¢ raz jeszcze w praktyce, czym jest i jakimi narzedziami dysponuje
poetyka przekladu. Materiatu niech dostarczy inny wiersz irlandzkiego noblisty pt.
111987. Fakt, ze mamy do dyspozycji dwa odmienne przeklady na jezyk polski, dosko-
nale wpisuje si¢ w podstawowg ceche tekstow tlumaczonych, wielokrotnie podkreslana
przez Edwarda Balcerzana - ich powtarzalnos$¢, fragmentarycznosé. Nigdy nie sa to
teksty ostatecznie ,,domkniete”, owo otwarcie to przynaleznos¢ do wigkszej catosci -
translatorskiej serii, nawet jesli w danym momencie wylacznie potencjalnej. (Nawet
jesli dany tekst doczekat sie tylko jednego ttumaczenia na inny jezyk, to przeciez nic
nie blokuje mozliwosci stworzenia przekladéw kolejnych, alternatywnych, polemicz-
nych itd.'®).

Dangerous pavements.
But I face the ice this year
With my father’s stick.

(Seamus Heaney, 1 I 1987)

Utwor ten pochodzi z pdznego tomu Seeing Things, w ktérym, jak pisze Piotr Sommer,
to co ,wizyjne” splata si¢ z tym co oczywiste, co jest ,,z natury rzeczy”; czgsto mowa tu
o dorastaniu, pojawia si¢ tez wiele nawigzan do figury ojca. W utworze I I 1987 takze
uobecnia si¢ rodzinna relacja: syn odkrywa, Ze powoli zamienia si¢ w ojca, przejmuje
jego atrybuty - dostownie i w przeno$ni. Odkrywa czas, jego jednokierunkowos¢, stad
data w tytule. Epifania ta zawarta zostala w formie haiku: mamy nie tylko podzial na
wersy, odpowiednig liczbe sylab (5 + 7 + 5), ale takze kigo, czyli stowo pozwalajace
ustali¢ pore roku (w tym wypadku ,,16d”). Pojawia si¢ takze z ducha buddyjskie przeta-
manie dualizmu: refleksja ta opowiada zaréwno o zmianie, jak i o powtérzeniu: ,tego
roku znéw bedzie zima, jak co roku, ale tego wlasnie roku inaczej wyjde jej naprzeciw”.
Mysl ta wyrazona jest w oryginale za pomocg réwnowaznika zdania i zdania pojedyn-
czego, rozbudowanego o okolicznik czasu, miejsca i sposobu; pod wzgledem sktadni
i gramatyki jezyk jest wiec raczej transparentny, poprawny. Tak pokrétce prezentuje
sie zarys poetyki tekstu wyjsciowego — poetyki korzystajacej z narzedzi jak najbardziej
tradycyjnych.

Czasem im mniej, tym wigcej: mniej stéw, wigcej trudnosci przekltadowych. Takie
skondensowane, nadrzednie zorganizowane formy (haiku) to rzeczywiscie spore

17 . Jarniewicz, Heaney. Wiersze pod dotyk, dz. cyt., s. 193.
'8 E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] Polska mysl przekladoznawcza, P. de Boncza
Bukowski, M. Heydel (red.), Krakéw 2013, s. 29.
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wyzwanie. Podjeli je obaj polscy tlumacze poezji Seamusa Heaneya. Chronologicznie
pierwszy byt Stanistaw Baranczak:

Chodniki niebezpieczne.
Ale w tym roku na gololedz
Wychodzg z ojcowa laska.

(przel. Stanistaw Baranczak)"’

Nie trzeba liczy¢ sylab, by pozna¢, ze rytmiczna organizacja haiku nie zostata tu zacho-
wana. W tym przypadku zresztg zaréwno Baranczak, jak i Sommer, w slad za strategia
przektadu haiku na jezyk polski, jaka stosowal Czestaw Milosz, zachowali wytacznie
tréjpodzial wersowy. W pierwszym wersie oryginalne ,niebezpieczne chodniki” to
u Baranczaka ,chodniki niebezpieczne” Przydawka w postpozycji w jezyku polskim
z zalozenia kategoryzuje®® — sprawia wrazenie, jakoby istniata osobna grupa chodni-
kéw sklasyfikowanych jako niebezpieczne. Oczywiscie inwersja jest dopuszczalnym
srodkiem stylu poetyckiego, jednak niepotrzebnie zawyza rejestr lub niebezpiecznie
(nomen omen) ociera si¢ o $mieszno$¢. Oprdcz inwersji stosuje ttumacz réwniez sub-
stytucje pionows, tzn. z danego pola semantycznego wybiera desygnat mniej ogélny,
konkretyzuje, uszczegétawia termin oryginalnie nadrzedny: ,16d” staje sie ,,gotole-
dzig’, a wiec ,warstwg lodu tworzgcg si¢ na powierzchni ziemi wskutek zamarzania
mzawki lub deszczu™?'. Kolejna inwersja dotyczy uktadu werséw — czynno$¢ wchodze-
nia z wersu drugiego przeniesiona zostaje w ostatni. Wreszcie father’ stick, naturalna
dla jezyka angielska forma dopelniacza (laska: kogo? czego? ojca) zastgpiona zostaje
semantycznie i stylistycznie bardziej nacechowang ,laska ojcowq”, dzigki czemu zdaje
sie nie tylko naleze¢ (niegdys) do ojca, ale przede wszystkim posiadac jego cechy, staje
sie elementem jego zycia (Swiatopogladu, zachowania, jestestwa). Poetyka wzniostosci,
zfozona z podwyzszajacych rejestr inwersji i substytucji, graniczy z groteska, dodat-
kowo niefortunnie brzmi tu sasiedztwo nagosci w gotoledzi z laska ojca.

Grozne chodniki.
Ale w tym roku wejde na 16d
Z laska ojca.

(przel. Piotr Sommer)*?

Piotrowi Sommerowi do wzniostosci daleko, w tym wierszu (jak i w wielu innych jego
przekladach poezji Heaneya) stara si¢ trzymac litery oryginaltu, raz po raz urozma-
icajac swoj przektad modyfikacja niby nieznaczng, ale jednocze$nie stanowiaca jasny
slad wlasnego idiomu. U autora W krzesle nierzadko taka piecze¢ stanowia wyrazenia

19 S. Heaney, 44 wiersze, wybor, przeklad, wstep i oprac. S. Baranczak, Krakow 1994, s. 144.

2 M. Jelen, Sprachbeschreibung Polnisch, ,DAZ. Deutsch als Zweitsprache in allen Fiachern”, Mai 2011,
s. 24.

21 Stownik Jezyka Polskiego PWN, wydanie internetowe, www.sjp.pwn.pl (03.02.2013).

22 S. Heaney, Kolejowe dzieci, dz. cyt., s. 85.
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potoczne i — w przeciwienstwie do Baranczaka - raczej spadki niz wzloty rejestru,
pojecia czy zdania, bezsprzecznie jednak dobrze brzmigce, frazeologiczne, ,ule-
zane” w i na jezyku. Dzieki temu przeklady irlandzkiego poety (cho¢ nie tylko jego)
w wykonaniu Sommera cechuje poetyka rozpoznawalna, rodzaj marki, idiomatycznej
dla tego wtasnie ttumacza. Na przyklad w przywotywanym wczesniej utworze Broagh
dzwiek gh the strangers found / difficult to manage, opisany w angielszczyznie niemal
oficjalnej (biurowej?), to w idiomie Sommera ,,gh, z ktérym cudzoziemcy / nie mogli
dojs¢ do tadu” Haiku Heaneya zdaje si¢ by¢ przetozone literalnie (jak juz wiemy, za
cene rytmicznej formy), a jednak dangerous z ,,niebezpiecznego” zmienia sie w co$, co
jest ,grozne”. Semantycznie s to pojecia bliskie, a jednak niejednoznaczne, taka a nie
inna translatorska decyzja z pewnoscig podyktowana byla wazng dla idiomu (i ucha)
Sommera warstwg prozodyczng. W przekladach tego samego utworu mamy poetyke
wzniostosci (Baranczak) i poetyke idiomu wlasnego (marki?) — w wykonaniu drugiego
tlumacza.

Dluga i bogata tradycja tzw. literackiej polszczyzny (czyli eleganckiej, poprawnej
frazy, wielopietrowych zdan o logicznej budowie, ciggéw przyczynowo-skutkowych,
odpowiedniej interpunkcji) oraz stosunkowo pdzna teoretyczna refleksja nad poetyka
przektadu wcigz klada sie cieniem na wspolczesnych tlumaczeniach, nieadekwatnie
windujac rejestr w tekscie docelowym. Szczegdlnie dotkliwie zarazone fenomenem
poetyki wzniostosci sg polskie przektady poezji anglosaskiej*’, cho¢ dotyczy to réwniez
tlumaczen z jezyka niemieckiego, francuskiego i pewnie wielu innych.

Okazuje si¢ jednak, ze styl to juz nie tylko indywidualna sygnatura tlumacza, podda-
wana subiektywnemu odbiorowi czytelnika, ale policzalna cecha tekstu, ktérg mozna
na sposob niemal matematyczny zmierzy¢. Istnieje tzw. indeks FOG, czyli wskaznik
»mglistosci” tekstu, pokazujacy, na ile zrozumialy jest jego jezyk. Kryterium jest tu
liczba lat, ktorg trzeba poswieci¢ edukacji, by méc dany tekst przeczytaé ze zrozu-
mieniem. Poniewaz niedawno powstal réwniez analogiczny ,kalkulator stylu” dla
jezyka polskiego, postanowiliSmy wraz ze studentami sztuki przekladu przeprowadzi¢
eksperyment. Zmagaliémy si¢ wlasnie z tlumaczeniem trzeciego listu Laury Riding
O uczeniu sie, z cyklu Four unposted letters to Catherine. Ksigzeczka ta to zbior czterech
miniesejow filozoficznych, zapisanych w formie listéw kierowanych do o$mioletniej (!)
dziewczynki. Listy te poruszaja kwestie nauki, poznania siebie, myslenia i chociaz teo-
retycznie bazujg na niewielkim zasobie nieskomplikowanych stéw, to ich sktadniowo-
-logiczna kompilacja nastrgcza sporo trudnosci nie tylko na poziomie przekladu, ale
po prostu zrozumienia. Przebrnawszy przez gaszcze przykladow i krete $ciezki argu-
mentacji, postanowilismy sprawdzi¢, czy tekst, ktory powstal w naszym tlumaczeniu,
rézni sie stylistycznie od oryginalu, czy wpada w sidla poetyckiej wzniostosci, co
czyniloby go trudniejszym w percepcji, a tym samym wymagajacym wiekszej liczby

# Temat ten problematyzowat Jerzy Jarniewicz w eseju pt. Kto tak pieknie gra, czyli stereotyp poetyckosci
w polskich przektadach anglojezycznej poezji wspétczesnej, ,Literatura na Swiecie 2001, nr 7.
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lat edukacji. Jakiez mile zaskoczenie! Indeks FOG dla oryginatu wynosi ponad 12%,
a wigc eseje teoretycznie przeznaczone sg dla uczniow szkoly sredniej i poczatkujacych
studentéw. Czyli ich poziom percepcji jest o wiele za wysoki dla biednej Catherine czy
rodzimej Katarzynki, utopijnej geniuszki z drugiej klasy podstawowki. Polska wersja
w naszym przekladzie uzyskata wynik 9, a wigc poziom edukacji gimnazjalnej. Rejestr
zostal wigc (teoretycznie) obnizony. Poetyka niskich lotéw? Nie sadze. Oto fragment
rozwazan o nauce:

And you should also keep in mind that the people who are the learners can
never come to any end while they are learning. That is, the result of learning is
not knowing, whether a person learns old things that other people have lear-
ned before him, or whether he learns new things, for other people to learn after
him. Learning whether new or old is only learning. And so it does not matter
what you learn: an old fact is as good as a new one, and a little is as good as
a great deal. It all depends on its helpfulness to you. And no matter how helpful
it may seem you must always remember that you could have got on very well
without it - in the long run, of course, which is the only run that matters.?

A tak rzecz prezentuje si¢ w przekladzie:

Powinna$ takze mie¢ na uwadze, ze ludzie uczacy sie nigdy nie dojda do konca
w swojej nauce. To znaczy, rezultatem nauki nie jest wiedza, niezaleznie od tego,
czy ktos uczy sig¢ starych rzeczy, ktérych inni uczyli si¢ juz przed nim, czy uczy
sie rzeczy nowych, by inni uczyli si¢ ich po nim. Uczenie sie, rzeczy starych czy
nowych, to tylko uczenie si¢. I dlatego niewazne, czego si¢ uczysz: stare fakty
s3 rownie dobre jak nowe, a mata ilo§¢ réwnie dobra jak duza. Wszystko zalezy
od tego, jak bardzo Ci si¢ one przydadza. Ale jakkolwiek przydatne mogltyby
sie wydawa¢, musisz zawsze pamigtaé, ze rownie dobrze mozesz si¢ bez nich
oby¢ - na dluzsza mete oczywiscie, ale to jedyna meta, do ktdrej warto biec.

Coz, jak wida¢, wszelka statystyke i maszynowy automatyzm w odniesieniu do litera-
tury nalezy jednak traktowa¢ z przymruzeniem oka®®.

# Licznik wskaznika FOG oznacza stopien trudnoéci jezyka zrozumialy: 1-6 dla uczniéw szkoty pod-
stawowej, 7-9 dla uczniéw gimnazjum, 10-12 dla licealistow, 13-15 dla studentéw studiéw I stopnia,
16-17 dla studentéw studiéw II stopnia, 18 dla ludzi z wyzszym wyksztalceniem, doktorantéw, dok-
toréw itd.

» L. Riding, Four unposted letters to Catherine, New York 1993, s. 44-45.

% Aczkolwiek uwadze czytelnikow polecam wcigz rozwijane badania stylometryczne, prezentowane
przez zespot badaczy z UJ pod kierownictwem Jana Rybickiego. Ich wyniki wnosza nowa perspektywe
do studiéw nad przekladem w wymiarze zaréwno praktycznym, jak i teoretycznym (opisowym),
wykazujac zbieznos¢ lub spdjnosé¢ poetyk oryginatu lub przektadu. Zastosowane zostaly réwniez wo-
bec stylu i poetyki przektadu konkretnych ttumaczy (m.in. Tadeusza Boya-Zeleniskiego czy Magdy
Heydel). Wigcej na ten temat patrz: J. Rybicki, Stylometria komputerowa w stuzbie tumacza (na
przykladach wlasnych przektadéw), ,Rocznik Przektadoznawczy” 2007/2008, nr 3/4, s. 171-181;
J. Rybicki, Stylometryczna niewidzialno$¢ ttumacza, ,Przekladaniec” 2013, nr 27, s. 61-87.
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Reasumujgc — poetyka przekladu przybiera rdzne postaci: jest poetyka nadmiaru,
poetyka wzniostosci, poetyka wykladni, idiomu wlasnego, sg tez mimowolne (lub
zamierzone) efekty komiczne. Ta terminologiczna o$miornica zawsze opisuje jednak
to samo — poetyke transformacji, poetyke procesu ttumaczenia - tego, co immanentne
poetyki tekstu wyjsciowego i docelowego od siebie rozni. Poetyka przekiadu jest ich
wypadkows i jako taka do analizy i opisu przedmiotu swoich badan wymaga wlasnych
narzedzi. W punkcie wyjécia jednak nadal opiera si¢ na poetyce tradycyjnej — zeby
zbada¢ wspomniane rdznice, trzeba najpierw oba poréwnywane teksty — oba na te¢
jedna chwile traktujac jako autorskie i jednorazowe — podda¢ analizie za pomocg kla-

sycznych narzedzi poetyki (budowa, styl, jezyk, gatunek itd.).

Niniejszy artykul prezentuje wyniki badan nad projektem doktorskim. Autorka uzy-
skala $rodki finansowe na przygotowanie tej publikacji z Narodowego Centrum Nauki
w ramach finansowania stypendium doktorskiego ETTUDA 1 na podstawie decyzji NR
1/2013/08/HS2/00111.
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Lothar Quinkenstein

Jerzy Ficowskis Poetik

des ,,Nichtwiederauffindbaren®.
Gedanken und Werkstattnotizen

Von dem, was nur schon ist,
fiihrt kein Weg in die Wirklichkeit.

(Hannah Arendt, Denktagebuch)

Auch wenn in den letzten zweieinhalb Jahrzehnten in Polen ein deutlicher Wandel des
Interesses zu verzeichnen ist und viele Erzdhlungen der eigenen Kultur neu formu-
liert werden, konzentriert um den Fokus des Plurikulturellen bzw. Regionalen, fiihrt
Jerzy Ficowski (1924-2006) nach wie vor neben den ,,groflen Namen der polnischen
Lyrik ein eigentiimliches Schattendasein.! Insbesondere der in Sejny ansissige Ver-
lag Pogranicze, an dessen Griindung Ficowski mitwirkte, hat sich zwar sehr verdient
gemacht um eine Rickfithrung dieser herausragenden Personlichkeit in das Gedacht-
nis der Leserinnen und Leser, nicht zuletzt mit dem 2010 erschienenen Band Wcielenia
Jerzego Ficowskiego wedtug recenzji, szkicow i rozmow z lat 1956-2007, doch betont
diese Publikation gerade, dass die Ficowski-Rezeption iiber Jahrzehnte hinweg eine
»Nichtbeachtung zum Quadrat“ gewesen sei. Schon ein fliichtiger Blick in (polnische)
Lyrik-Anthologien auch noch der 1990er Jahre darf das bestdtigen.

Eine Randstellung nimmt Ficowski auch im Raum der deutschen Ubersetzungen ein.
In den ,klassisch“ gewordenen Anthologien ist er, wenn tiberhaupt, in sparlicher Aus-
wahl nur vertreten. In Karl Dedecius’ Sammlung 100 polnische Gedichte, die vor allem
das 20. Jahrhundert représentiert, ist er nicht zu finden. Auch etwa die ebenso breit
wie sorgfiltig angelegte Sammlung Polnische Lyrik aus hundert Jahren (herausgegeben
von Sergiusz Sterna-Wachowiak, ins Deutsche iibertragen von Joseph Retz), die ,,nur
die herausragendsten Meister des Worts** vorstellen mochte, kommt ohne Ficowski
aus. ,Kanonisch® im Sinne der Schullektiire ist Ficowski ebenfalls nicht geworden -
jedenfalls bis zum gegenwiartigen Zeitpunkt nicht. Studierende, die in Polen Abitur

Zwei literaturwissenschaftliche Arbeiten der jingsten Zeit - die ersten polnischsprachigen
Studien zur Lyrik Ficowskis in diesem Umfang - belegen ebenfalls die verspdtete Rezeption (die
Publikationen erschienen im selben Jahr wie der von Piotr Sommer herausgegebene Band Weielenia
Jerzego Ficowskiego): Czwordon, Paulina, Empatia i obserwacja: o poezji Jerzego Ficowskiego. Poznan
2010; Kobielska, Maria, Nastrajanie pamieci: artykulacja doswiadczenia w poezji Jerzego Ficowskiego.
Krakéw 2010. In deutscher Sprache wiederum liegt lediglich ein duflerst knapp geraffter Uberblick
in Form eines ,, Autorenheftes“ vor, das anlidsslich der Frankfurter Buchmesse 2000 erschien:
Kalinowska-Styczen, Elzbieta / Baran, Marcin (Hrsg.), Jerzy Ficowski. Krakéw 2000.
Sterna-Wachowiak, Sergiusz (Hrsg.), Polnische Lyrik aus 100 Jahren. Deutsch von Joseph Retz.
Gifkendorf 1997, S. 203.
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machten, gestehen in Veranstaltungen der Interkulturellen Germanistik mit einigem
Erstaunen, dass ihnen dieser Lyriker, dessen Gedichte gerade lebhafte Seminardiskus-
sionen auslosten, bisher kaum vom Horensagen bekannt war.

Piotr Sommer schreibt in seinem Essay All das, wovon ich ein wenig weif$ (iiber die
Lyrik Jerzy Ficowskis)® vom Gestus des ,,Subversiven®, der diese Gedichte auszeichnet.
Er bringt Ficowski mit Miron Bialoszewski in Verbindung, um zugleich mit einer Dif-
ferenzierung hinsichtlich der Stilmittel auf den wichtigen Unterschied hinzuweisen,
dass Ficowskis semantische Erweiterungen gerade dem denkbar Geldufigen, ja Beildu-
figen entspringen und nicht einem explizit sprachexperimentellen Duktus. Als erstes
Textbeispiel erwdhnt Sommer nicht von ungefiahr ,Modlitwa do swigtej wszy“ (,Gebet
zur heiligen Laus“), aus dem Band Smier¢ jednorozca [Tod des Einhorns, 1981]. Die-
ses ,Gebet®, so Sommer, sei der exemplarische Text einer Poetik ,,auf links“ gedrehter
Bilder und Wirklichkeiten.

Diese Dichtung entzog sich den erprobten Mustern, und Ficowskis poetischer Eigen-
sinn stand nicht nur quer zur politisch verordneten Asthetik der Volksrepublik (diese
Opposition verstand sich fiir den ehemaligen AK-Soldaten, der am Warschauer Auf-
stand teilgenommen hatte, sozusagen von selbst), er rieb sich auch immer wieder emp-
findlich an ,,polnischen® Traditionen. Ein derart ,antiheroischer Ton, wie Ficowski
ihn sich erarbeitete, stellte jegliche Spielarten des Pathos in Frage. So durchkreuzt das
besagte ,,Gebet zur heiligen Laus gleich mehrfach die Muster des Erinnerungsortes
Auschwitz - nicht genug, dass der Genitiv des Wortes ,,Laus (,wszy“), wie Sommer
vermerkt, in Verbindung mit dem Adjektiv ,heilig“ das Reimwort ,mszy“ (Nom.:
»~msza“ / ,Messe“) evoziert (vielmehr provoziert), ldsst Ficowski eine ,,Zigeunerin® zu
diesem letzten Zeugen des Lebens beten, ,,im Bad von Birkenau®, wo sie das winzige
Tier in ihrer Hand verbirgt, ,,zwischen Lebens-/und Herzenslinie®, und der ,leere
Himmel“ am Ende des Gedichtes, in den nur ,Rauch um Rauch® aufsteigt, verwei-
gert sich jeglichen Konzepten einer polnisch-romantisch-martyrologisch konnotierten
Eschatologie. In der 1993 erschienenen Anthologie Auschwitz Gedichte ist Ficowski
mit drei Texten vertreten — alle drei in der Ubersetzung Karin Wolffs -, einer davon ist
das ,Gebet zur heiligen Laus™“*

Die Anwesenheit des/der Abwesenden nicht zu beschreiben, sondern physisch spiir-
bar zu machen, ist eines der Anliegen dieser Lyrik. Der Leser soll - buchstéblich -
stolpern tiber Vergessenes, das er aus Gewohnheit tibersieht in der verfiihrerisch
lickenlosen Wirklichkeit des Vertrauten, soll empfinglich werden fiir die Echos
einer ,postumen Landschaft®, soll Geschehenes gerade dort wahrnehmen, wo keine
Gedenktafel darauf aufmerksam macht. Und so wie die Kunst ihre Hilflosigkeit einge-
stehen muss vor der Brachialgewalt der Geschichte, kann auch Natur fiir Ficowski kein

*  Sommer, Piotr, Wszystko, co trochg wiem (o poezji Jerzego Ficowskiego). In: Ficowski, Jerzy, Wszystko

to czego nie wiem. Sejny 1999, S. 179-218.
*  Miiller-Ott, Dorothea / Zych, Adam A. (Hrsg.), Auschwitz Gedichte. Pafistwowe Muzeum O$wiecim-
Brzezinka 1998, S. 94-101, hier: S. 95-99.
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trostender Gegenraum sein, keine Sphére eskapistischer Riickziige in die vermeintliche
Autonomie des ,,Schonen® Was dem ersten Blick Idylle sein mdchte, identifiziert der
zweite als Ort eines heillosen Geschehens. Inmitten von Bildern und Empfindungen,
die insbesondere die Lyrik so gerne im Sinne einer verséhnlichen Gegenwelt arran-
giert, hort Ficowski den ,,Randal solcher Stille®, das ,Getiimmel der Ode®, und sein
Gedachtnis rebelliert gegen eine Geschichtsvergessenheit, in der sich die Kreisldufe des
Biologischen verbiinden wollen mit der ,nivellierenden Zeit“ (Jean Améry), um das
Leiden des Einzelnen zu tibertiinchen mit dem schénen Schein kosmischer Farben.

In dem Band Amulety i definicje [Amulette und Definitionen, 1960] findet sich ein
knapp eineinhalb Seiten langer Prosatext mit dem viel sagenden Titel ,,Puste miejsca
po‘. Diesen Titel zu tibersetzen, kann nur in Anndherungen gelingen, da das Deutsche
keine treffende Entsprechung hat fiir die polnische Préaposition ,,po” in dieser pragnant
exponierten Verwendung. Ficowski spricht von der ,,Leere danach®, von den Raumen
des/der Verschwundenen, spricht vom vernichtenden Sog des Gedéchtnisverlustes,
denn ohne Erinnerung, die ihn bewohnt, besitzt der Raum keinen anthropologischen
Sinn, ohne Erinnerung bleibt er zeit- und echolos. Wenn der Mensch verschwindet
aus den Rdumen, in denen er sein Leben gestaltet hat, wird die vermeintliche Schon-
heit ,einsamer“ Landschaften zum Entsetzen der Erkenntnis, dass das Wort ,,Men-
schenleere® jenseits des eingeiibten Gebrauchs seine wortliche Bedeutung hat. Das
Gedichtnis der Verschwundenen, so der wichtigste Gedanke der dreiteiligen Prosa-
Miniatur, bewohnt nun - in dieser ,,Menschenleere® - alle Zeit-Rdume zugleich. Seine
nicht mehr fassbare Materie verwandelt sich in eine iiberall anwesende Dimension des
Geistigen.® Wir waren hier lautet der Titel eines Text-Foto-Bandes, der die ,,verschwin-
denden Spuren einer verschwundenen Kultur* festhalten mochte.® Ficowskis ,,chrono-
phile“ Poetik (Sommer), wie sie in dem Text ,,Puste miejsca po” in ebenso sparsamen
wie markanten Strichen gezeichnet ist, folgt einem Verstandnis von Zeit, das konstitu-
ierend ist fiir das judische Denken: Wer sich der Vergangenheit zuwendet, steht — der

Etymologie des Hebriischen folgend - ,,mit dem Gesicht nach vorne gewandt’

5 Ficowski (wie Anm. 3), S. 21-22.

¢ Wir waren hier. Verschwindende Spuren einer verschwundenen Kultur. Fotos von Tadeusz Rolke. Essays
von Simon Schama. Mit einer Einleitung von Feliks Tych und Texten von Abraham Joshua Heschel.
Berlin 2008.

Oz, Amos / Oz-Salzberger, Fania, Juden und Worte. Deutsch von Eva-Maria Thimme. Frankfurt am
Main 2013, vgl. insbesondere das Kapitel ,, Zeit und Zeitlosigkeit®, S. 131-178. Ebenso etwa Julian Voloj:
»In der jidischen Kultur bleiben alle Zeitdimensionen présent, daher stellt der Modus Vergangenheit
keine Ansammlung gewesener Ereignisse dar, sondern bildet eine gegenwirtige Vergangenheit.
Gewesenes wird in der Bibel hdufig mit dem Verb ,lefanim’ (2%9%) eingeleitet, das wortlich iiber-
setzt ,mit dem Gesicht nach vorne gewandt, zugleich aber ,vorher, ,in fritheren Zeiten’ bedeutet. In
die Zukunft zu schauen, impliziert im Judentum immer das Bewusstsein der Vergangenheit.“ Voloj,
Julian, Mit dem Gesicht nach vorne gewandt. In: http://www.juedischeliteraturwestfalen.de/data/
downloads/primaerliteratur/Voloj6.pdf_(Zugriff 20. 11. 2014). Auch Walter Benjamins ,,Engel der
Geschichte® weif8 um diese Etymologie.
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Die Poetik der ,, Leerstellen ist untrennbar verbunden mit der ,,unfaflbaren Gewif8heit“
(Manes Sperber), der Erfahrung einer Verwiistung, deren unumstéfiliche Realitdt in
der Not der Hilflosigkeit als ,,unvorstellbar® bezeichnet wird. Der einzige bislang voll-
standig ins Deutsche tibersetzte Lyrikband Ficowskis Aus der Asche gelesen® begibt sich
an diese ,,puste miejsca po", sucht einen Ausdruck fiir die Trauer um das jiidische Polen,
von der Maria Janion sagte, dass sie sich nicht in die Dramaturgie der griechischen
Tragddie tiberfiihren lasse, weil diese Trauer keine ,,reinigende“ Uberhéhung erfahren
konne: ,,Es gibt keine Katharsis, nur ein Ubermaf’ an Schmerz und die Empfindung
eines Verlusts, der niemals und durch nichts wettgemacht werden kann“?® Der Abdruck
der Mesusa am Turrahmen - die Leerstelle, aus der die Schrift verschwand, die vom
»Angesprochenwerden® handelt (,Hore, Israel ...!"), und mit ihr das Gedéichtnis, des-
sen der Schritt iiber diese Schwelle sich vergewissert hat - ist das Sinnbild verlorener —
vernichteter - Memoria. Die ,,Spur der verschwundenen Mesusa“ (,,$lad po mezuzie®,
auch dies eine Wendung mit der ,,memorialen® Préposition ,,po“) hat mittlerweile in
Polen im Zuge der Riick-Erinnerung den Rang eines Topos erhalten.'® Die 1930 in
Halle geborene Irene Eber, die mit ihrer Familie 1938 Opfer der ,,Polenaktion wurde
und von Zbaszyn nach Mielec gelangte, wo sie in einem Versteck iiberlebte, hlt in
ihrem Buch Ich bin allein und bang eine Szene ihres ersten Besuches in Polen seit
dem Ende des Krieges fest. Damals — 1980 - ist es allein ihr personlicher Blick, der
die Dimension dieses Details erfasst; der Fahrer, mit dem sie unterwegs ist, kann die
Bedeutung solcher Momente nicht nachvollziehen:

Wo die Mesusa am holzernen Tirpfosten befestigt war, ist nur noch der
Abdruck ihres Umrisses, ein jiidischer Geist, der gebannt werden wird, um
nie wiederzukehren, wenn das Haus abgerissen wird. Polen ist voller solcher
Geister, die in verborgenen Spalten lautlos weinen, die in halb sichtbaren
hebriischen Inschriften an Hausern und an unerwarteten Orten auftauchen,
wie ich auf dieser Reise entdecke. Ich hore das Fliistern der Geister, ich sehe die
gidhnende Leere eines Mesusa-Abdrucks an einem Tiirpfosten. Stanistaw, der
Fahrer, versteht nicht, wenn ich stehen bleibe, um zu lauschen, oder warum ich
mir Tirpfosten anschaue.'*

Ein Jahr vor diesem Besuch Irene Ebers in Mielec war in London Ficowskis Lyrikband
Aus der Asche gelesen erschienen. In diesen Versen ist es festgehalten: das vielstim-

8 Ficowski, Jerzy, Aus der Asche gelesen. Deutsch von Karin Wolff. Berlin (Ost) 1986.

° TJanion, Maria, Polen in Europa. In: Dies.: Die Polen und ihre Vampire. Deutsch von Bernhard
Hartmann. Frankfurt am Main 2014, S. 85-121, hier S. 121.

' Eine Google-Suche mit der Wendung ,,§lad po mezuzie“ fordert eine Vielzahl von Fotos zu Tage, die
belegen diirfen, dass diese Spur Bedeutung erlangt hat, dass die Leerstelle als solche erkannt wird und
damit als Sinnbild figuriert. Dem Duktus einer Erinnerung, die die Abwesenheit vor Augen fithren
mochte, folgt auch ein Foto-Buch, das Wojciech Wilczyk vorgelegt hat: Niewinne oko nie istnieje/
There’s no such thing as an innocent eye. Krakéw 2008.

' Eber, Irene, Ich bin allein und bang. Ein jiidisches Mddchen in Polen 1939-1945. Deutsch von Reinhild
Bohnke. Miinchen 2007, S. 144.
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mige Flistern der Leere. Zwei Jahre nach Irene Ebers Besuch wurde ein frithes Zeugnis
einer Spurensuche publiziert - wenn nicht tiberhaupt das erste dieser Art nach dem
Bruch von 1968: der Bildband Czas kamieni, herausgegeben von Monika Krajewska.
Den Fotos zur Seite gestellt sind unter anderem Ficowskis ,,aus der Asche gelesene®
Verse.'?

Ficowskis unermiidliche Suche nach dem ,Nichtwiederauffindbaren® hat ihren Aus-
druck nicht nur in den Schépfungen des Autors, sie spricht ebenso aus der vielfiltigen
Arbeit des Ubersetzers und Kulturvermittlers. Vier Jahre vor den ,,Mirz-Ereignissen"
- 1964 - brachte Ficowski eine Anthologie jiddischer Volksdichtung heraus, die er
selbst iibersetzte: Rodzynki z migdalami.'®> 1986 erschien seine Ubertragung von
Jizchak Katzenelsons Lied vunem ojsgehargetn jidischn volk.'* Ebenso bedeutungsvoll
sind Ficowskis Verdienste um eine polnischsprachige Vermittlung der Kultur der pol-
nischen Zigeuner. Der mehrfach mit Preisen ausgezeichnete Spielfilm Papusza (Regie:
Joanna Kos-Krauze und Krzysztof Krauze, 2013) sowie das im selben Jahr erschienene
Buch von Angelika Kuzniak'® riickten somit auch noch einmal die literarisch-ethno-
logische Arbeit Ficowskis ins Zentrum des Interesses. Dass gerade aus diesen Kapiteln
seines Schaffens einiges auch auf Deutsch vorliegt, verdient eine eigene Erwdhnung;
bedauerlicherweise haben diese Biicher jedoch keine breitere Rezeption erfahren.'®
Als Ubersetzer und Vermittler innerhalb der eigenen Sprache — wenn man es so aus-
driicken wollte — wirkte Ficowski mit seinen Forschungen zu Bruno Schulz. Dass sein
Opus Magnum, die Summe von insgesamt sechs Jahrzehnten intensiver Bemiithungen,
»Nichtwiederauffindbares von und zu Bruno Schulz aufzuspiiren'’, nur in irritierend
verkiirzter Form auf Deutsch erschien, stellt ein eigenes, viel sagendes Kapitel dar, das
an dieser Stelle aus Platzgriinden nicht naher beleuchtet werden kann.'®

Die hier vorgestellten Ubersetzungen mochten einige der Bogen vor Augen fiihren,
die Ficowskis Schaffen durchziehen. Vier der sechs Gedichte tragen ein Datum; diese

Krajewska, Monika, Czas kamieni. Warszawa 1982.

Ficowski (Hrsg.), Rodzynki z migdatami. Antologia poezji ludowej Zydéw polskich. Wroctaw 1964.
Kacenelson, Icchak, Piesti o zamordowanym zydowskim narodzie. Przektad Jerzy Ficowski. Warszawa
1986.

Kuzniak, Angelika, Papusza. Wolowiec 2013. Buch und Film fanden u. a. Erwdhnung in einem Beitrag
fir Deutschlandradio: Stawny, Waclaw, Papusza. Die Mutter der Roma-Dichtung in Polen. In: http://
www.deutschlandradiokultur.de/lyrik-papusza.974.de.html?dram:article_id=279886 (Zugriff 21.11.
2014).

Ein Zweig vom Sonnenbaum. Mdirchen polnischer Zigeuner. Aufgezeichnet und erzéhlt von Jerzy
Ficowski. Deutsch von Karin Wolff. Neukirchen-Vluyn 1985; Die Schwester der Vogel. Mdrchen der
polnischen Roma. Aufgezeichnet und erzéhlt von Jerzy Ficowski. Deutsch von Karin Wolff. Berlin
1996; Ficowski, Wieviel Trauer und Wege. Zigeuner in Polen. Deutsch von Karin Wolff. In: Schopf,
Roland (Hrsg.): Studien zur Tsiganologie und Folkloristik. Bd. 7. Frankfurt am Main/New York 1992.
Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia. Sejny 2002.

8 Ficowski, Bruno Schulz: 1892-1942. Ein Kiinstlerleben in Galizien. Deutsch von Friedrich Griese.
Miinchen 2008. Ausfithrlicher dazu z. B.: Czwordon, Paulina, Wychudzona summa. In: ,Literatura na
Swiecie“ 5-6/2009, S. 408-414.
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Auswabhl versteht sich nicht im Sinne simplifizierend historischer Auflésungen eines
poetischen ,,Ritsels, sondern im Sinne der Schlussmetapher in dem Gedicht ,,Mein
gliicklicher Beruf® Ficowskis Denken widersteht zum einen jeglicher Versuchung, vor
dem Druck des Wirklichen in eine autonom gedachte Sphére der Kunst zu fliichten,
und es verweigert sich zum anderen einer zweiten, nicht minder verfiihrerischen
Versuchung, nimlich dem Gestus eines auftrumpfenden Nihilismus. Beide Haltun-
gen sind ebenso populdr wie wohlfeil, und beide Haltungen setzen, mit letztlich sehr
dhnlichen Mitteln, die Kultur, in der sie sich zu tummeln vorgeben, aufs Spiel. Ficow-
skis Lyrik lasst eine andere Sensibilitat erkennen. Ein Gedicht wie ,,Ich erzéhle dir die
geschichte ruft ,,mittel-/zentraleuropdische“ Uberlegungen in Erinnerung, die etwa
auch Juri Andruchowytsch vor nicht allzu langer Zeit noch einmal aufgriff — und zwar
in denselben Zusammenhéngen, wie sie bei Czestaw Mitosz oder Milan Kundera zu
finden sind. Das mag als Beweis gelten, dass diese Gedanken nicht ganz die Hirnge-
spinste darstellen, als die eine ,westlich® fixierte Deutung sie mitunter darstellen
mochte. Doch wie auch immer man es nun klassifizieren méchte - Ficowskis Schaffen
ist unmoglich von der Geschichte, mit anderen Worten: von seiner Biographie zu tren-
nen. Wire der ehemalige AK-Soldat nicht beim ,,fahrenden Volk® untergetaucht, um
der stalinistischen Verfolgung zu entgehen, wire er womaglich nicht zum Ubersetzer
aus dem Romani geworden. Hier iiberlagern sich die Bedeutungsebenen in mehrfacher
Weise: Ficowskis Brief an Bruno Schulz, der seinen Empfanger nicht mehr erreichte im
Ghetto von Drohobycz; Ficowskis Widerstand gegen die deutsche Okkupation 1944;
die massive Unterdriickung des Gedéchtnisses an eben diesen Widerstand im ersten
Jahrzehnt der Volksrepublik.

Eine grundlegende Entscheidung, die fiir die Ubersetzungen zu treffen war, ist forma-
ler Natur. Da Ficowski auf Interpunktion verzichtet, folgt die Grof3- bzw. Kleinschrei-
bung der Logik des jeweiligen Gedichts. Um die solcherart vollzogene Hervorhebung
einzelner — grof8 geschriebener — Worter auch im Deutschen zu erméglichen, wurde
fir die Ubersetzung die Kleinschreibung gewihlt.

In dem Gedicht ,,Mdj fach szczgsliwy“ beginnen die erste und die sechste Zeile mit
einem GrofSbuchstaben - die beiden Zeilen entsprechen sich zudem in der Silbenzahl
und in den Akzenten. Diese Parallele konnte in der Ubersetzung erhalten bleiben.
Zudem ergaben sich auf klanglicher Ebene zusitzliche Momente, die die zwei Zeilen
aneinander binden (Vokale in Zeile eins: a / i / i / a; Alliteration: ,,Dank“/,,Dichter;
Echoeffekt des Vokals ,i“ in Zeile sieben). Lediglich in der Zeilenzahl stellte sich
gegeniiber dem Original eine Verschiebung ein: Die deutsche Ubersetzung hat eine
Zeile mehr, womit jetzt die Zweiteilung des Gedichts (markiert durch die mit Grof3-
schreibung beginnenden Zeilen) symmetrisch wurde. In der Pointe des Gedichts
kommt der Instrumentalis zum Tragen; diese Zeile kann im Deutschen nicht ebenso
pragnant — mit nur einem Wort — gefiillt werden; tiber die Zahl der Silben aber wurde
eine Balance erreicht (2/3/2/ 3).
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Auch in dem Gedicht ,,Opowiem ci histori¢” ist die Grofischreibung als Stilmittel von
Bedeutung. Exponiert erscheinen die beiden Worter ,,Auschwitz“ und ,,Kolyma® Die
»geschichte” — des 20. Jahrhunderts — konzentriert sich in den zwei Namen, die fiir die
beiden Totalitarismen stehen, die Mitteleuropa zerstorten. Aus der Botschaft am Ende
spricht — in der gefliisterten Mahnung, die die Realitét einer Rede unter den Bedingun-
gen der Zensur zum doppelten Boden einer Pidagogik der Skepsis werden lasst — die
Stimme des ,,Occident kidnappé®“ (Kundera).

Einem jiidisch-polnischen Erinnerungsort, der ebenfalls nicht zu trennen ist von den
Bedingungen des geteilten Europa, widmet sich das Gedicht ,,Dworzec Gdanski 1968
Gestaltet wird der Moment des Abschieds von dem Freund und Schriftstellerkollegen
Arnold Stucki (Aron Krajner, 1920-1972), den die Kampagne von 1968 in die Emi-
gration zwang. In einem Nachhall der Bilder lasst Ficowski in der Szenerie auf dem
Danziger Bahnhof Stuckis Biographie eines Uberlebenden der Shoah aufscheinen.
Die Uberblendung vollzieht sich in einer komplex gefiihrten Verkniipfung: Auffillig
sind die insistierenden Wiederholungen: ,,odjazd“/,wchodzi¢“/,,drzwi zamykac®. Fiir
die Ubersetzung schwierig ist insbesondere die Sequenz ,wchodzi¢ drzwi zamykac.
Das nahe liegende Verb an dieser Stelle wire ,wsiadac¢“ - ,einsteigen. Ficowski aber
verwendet ,wchodzi¢“ - ,hineingehen (in einen Raum)“ -, dieses Verb wird im Kon-
text der Deportationen verwendet. In einer Beschreibung dieses Geschehens wiirde
es im Polnischen nicht heiflen ,wsiadali do pociagu“ (was die semantische Kompo-
nente ,sich hinsetzen, Platz nehmen® enthilt), sondern ,wchodzili do pociggu® Im
Deutschen kann dieser Unterschied nicht in dhnlicher Weise deutlich gemacht werden
- das Verb ,hineingehen® wiirde befremdlich wirken. Der insistierende Akzent wurde
deshalb auf das Schlieflen der Tiiren verschoben. Das Verb ,wchodzi¢® lasst dann auch
das Wort ,,komora (serca)“ grell hervorstechen: In der semantisch verschobenen Auf-
forderung (,wchodzi¢ drzwi zamykac¢®) klingt das Echo des morderischen Befehls:
»hineingehen (in die Kammer) Tiiren schlieflen®. Um das Wort ,Kammer® auch im
Deutschen hervorzuheben, wurde die Getrenntschreibung des Kompositums gewdhlt.
Dies stellt zwar gegeniiber dem Original eine Abweichung im Sinne einer Extravaganz
dar, die der polnische Text nicht enthilt, doch schien diese Entscheidung vertretbar.

Elvira Grozinger betont in einem Beitrag zu Leben und Werk Arnold Stuckis die li-
terarische Verwandtschaft mit Paul Celan.'” Um diese Nahe auch in der Ubersetzung
anklingen zu lassen, wurde das polnische Wort ,,chusteczka® nicht als ,Taschentuch®
wiedergegeben, sondern als ,Tiichlein®, da dieses Wort die Verbindung herstellen
kann zu Celans Gedicht ,,Schwarze Flocken®, in dem das ,,Tiichlein® in der Schluss-
wendung von Bedeutung ist: In den zwei rhythmisch exakt parallel gefithrten Sitzen

1 Grozinger, Elvira, Das verlorene Paradies. Zu Arnold Stuckis Dichtung. In: Grozinger, Elvira / Lawaty,
Andreas (Hrsg.): Suche die Meinung. Karl Dedecius, dem Ubersetzer und Mittler, zum 65. Geburtstag.
Wiesbaden 1986, S. 320-340, hier S. 323. Zu einzelnen, bis 1986 in Anthologien publizierten deut-
schen Ubersetzungen von Gedichten Stuckis vgl. ebenfalls diesen Beitrag (S. 320); hervorzuheben ist
Stuckis Prisenz - ab 1953 - in Anthologien, die in der DDR erschienen.
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der letzten Zeile (,,Kam mir die Trine. Webt ich das Tiichlein.“) verwandelt sich das
Bild der Trauer in ein sprachreflexives Abbild des Textes selbst (textum = Gewebtes).
In dhnlicher Weise kann das ,Taschentuch® der Abschiedsszene auf dem Danziger
Bahnhof 1968 verstanden werden: Die beiden Dichterkollegen winken einander mit
~Gewebtem', tauschen Worte, ihr Wissen um Geschriebenes - im Moment eines
Abschieds, der endgiiltig werden sollte. Stucki, der vergeblich versuchte, in Israel Fufl
zu fassen, siedelte schliefSlich in die BRD iiber und starb 1972 in West-Berlin.?° Eines
seiner letzten Gedichte nimmt die Mauer in den Blick, hinter der - fiir ihn unerreich-
bar - sein Geburtsort Tyszowce lag, sein ,,Szagalewo*, wie er das Schtetl an der Huczwa
poetisch verewigt hat.

Nicht nur Stuckis eigenes lyrisches Werk ist in diesem ,,Gewebten® enthalten, ebenso
muss an die grofle Anthologie jiddischer Dichtung gedacht werden, die er gemeinsam
mit Salomon Lastik zusammenstellte. Stucki und Lastik tibersetzten selbst eine grofie
Zahl von Gedichten fiir diese Anthologie; ein weiterer Ubersetzer war — unter etlichen
anderen - Jerzy Ficowski. Versammelt sind auf iiber fiinfhundert Seiten mehr als hun-
dert (!) Autorinnen und Autoren der jiddischen Literatur. 1968 lag diese Anthologie
druckfertig vor, die politischen Umstdnde verhinderten ihr Erscheinen. Elf Jahre erst
nach Stuckis Tod konnte sie publiziert werden. Als Ficowski sein Gedicht ,Danziger
Bahnhof 1968 schrieb, war das Manuskript der Anthologie noch ein Teil des ,,Nicht-
wiederauffindbaren®

Auch Ficowskis Beschiftigung mit Bruno Schulz muss im Zusammenhang dieser
Konstellationen unterdriickter bzw. verspiteter Erinnerung gesehen werden.** Umso
bedauerlicher ist es, dass in der besagten Hanser-Ausgabe, neben umfangreichen
Kapiteln zum Werk von Schulz, auch die beiden Gedichte iibergangen wurden, die
der polnischen Ausgabe von 2002 - Regiony wielkiej herezji i okolice - als Rahmen
dienen. Das erste, ,Mein Ungeretteter“*?, erschien zuerst in dem Lyrikband Ptak
poza ptakiem [Vogel und Abervogel], in eben jenem Jahr: 1968. Das Schlussgedicht,
»Drohobycz 1920 erschien zuerst in dem Band Tod des Einhorns (1981). In drei hoch
verdichteten Strophen schreitet es die Gefilde ab, in denen das Schaffen von Schulz
seine Inspirationen fand. Der Weg fiithrt von der erotischen Faszination tiber mytholo-
gische Fantasien bis hin zur Mystik der Kabbala. Ausgangspunkt des Gedichts ist das
Ladenschild des Gorgoniusz Tobiaszek. Thm gehorte die Apotheke in Drohobycz??,
die in der Erzdhlung ,,August® — der ersten der Sammlung Die Zimtliden — Teil des
Bilderbogens ist, der sich dem kindlichen Erzéhler auf dem Weg durch die flimmernde

2 Vgl. hierzu auch: Traba, Robert (Hrsg.), Polnisches Berlin. Semi-Stadtfiihrer. Berlin 2014, S. 41.

2! Henryk Grynberg (geb. 1936) erinnert sich in seinem Buch UchodZcy [Fliichtlinge] daran, dass
er bei einem Dozenten, der Jude war und spéter, wie Grynberg auch, zum Fliichtling wurde, eine
Magisterarbeit im Fach Literatur schrieb, ohne zu erfahren, dass Franz Kafka und Bruno Schulz Juden
waren. Vgl. Grynberg, UchodZcy, Warszawa 2004, S. 45.

2 Dieses Gedicht wurde tibersetzt von Karin Wolff. In: ,,Die Horen. Zeitschrift fiir Literatur, Kunst und
Kritik“ 4/2004, S. 10.

% Ficowski (wie Anm. 17), S. 67, S. 469.
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Hitze des Sommertages entfaltet: ,,Bis wir schlieflich an der Ecke der Stryjska-Strafie
in den Schatten der Apotheke traten. Der grofie Glasballon mit Himbeersaft im brei-
ten Apothekenfenster symbolisierte die Kiithle der Balsame, mit denen jedes Leiden
gelindert werden konnte“** In den Versen dieser ersten Strophe ist es weniger die Lin-
derung eines Leidens als vielmehr eine elektrisierte Aufmerksamkeit, die den weiteren
Fortgang des Gedichtes bestimmt, und der ziindende Funke springt an einer Dop-
pelbedeutung iiber - in der Wendung ,,puszcza¢ oczko, die zum einen ,,jemandem ein
Auge zuwerfen, jemandem zuzwinkern® bedeuten kann und zum anderen die Entste-
hung einer Laufmasche bezeichnet. In der Ubersetzung konnte diese Doppelung nur
andeutungsweise wiedergegeben werden. An solchen Stellen zeigt sich die spezifische
Schwierigkeit der Sprache Ficowskis, der die Ausdrucksmoglichkeiten nicht iber
sprachexperimentelle Verfahren erweitert, sondern durch maximale Ausschopfung
des ,,Geldufigen®. Damit ist immer eine enge Riickbindung an ein signifié verbunden,
die zu ignorieren bedeuten wiirde, die Wirklichkeit ,.ersten Grades® zu ignorieren, mit
anderen Worten: dem Gedicht seinen Boden zu entziehen.

Die néchste Schwierigkeit stellt der Genitiv ,,ponczosznikéw dar, der sich als seman-
tisches Nadelohr besonderer Art entpuppt, denn dieser Genitiv lasst nicht mehr
erkennen, ob es sich um ,,poficzosznicy“ handelt, also ,,Hersteller bzw. Verkaufer von
Damenstriimpfen®, oder um ,,poriczoszniki®, also ,,Strumpfbandnattern® Die Entschei-
dung zugunsten der Schlange folgte dem hier erkennbaren Dialog mit der Prosa von
Schulz. In der Erzahlung Traktat iiber die Mannequins oder das zweite Buch Genesis
heifit es:

Im gleichen Augenblick, da mein Vater das Wort ,Mannequin® aussprach,
schaute Adela auf ihre Armbanduhr und verstindigte sich darauf mit Polda
durch einen Blick. Dann riickte sie den Stuhl um eine Spanne vor, hob den
Saum ihres Kleides, streckte langsam den in schwarze Seide gehiillten Fuf3 aus
und richtete ihn wie ein ziingelndes Schlangenmaul auf.*®

Der Ausgangspunkt des Gedichtes — der Name des Apothekers - erhdlt nun riick-
blickend seine poetische Schliissigkeit: ,Gorgoniusz® lisst an Gorgo denken, die
Schreckensgestalt mit dem Schlangenhaar. Somit ist in dem Gedicht eine Motivkette
zu erkennen, die von dem (assoziativ zu fassenden) Schlangenhaar tiber die schlan-
ken Beine, die Strumpfbandnattern und die Tierschweife bis hin zu den Peitschen
reicht. Die uniibersehbar erotische Aufladung in den beiden ersten Strophen fiihrt
zu dem ,Geburtsakt, von dem die dritte handelt. Hier kehren zwei Motive aus der

2 Schulz, Bruno, August. In: Schulz, Die Zimtlidden. Deutsch von Joseph Hahn. Frankfurt am Main
1994, S. 11.

Ebd., S. 40. Zu denken wire hier selbstverstandlich auch an zahlreiche Graphiken im Gétzenbuch,
auf denen sowohl die in schwarze Seidenstriimpfe gehiillten Frauenbeine, das Moment erotischer
Faszination bzw. der Adoration als auch — auf dem Bild Bestie etwa — das Detail der Peitsche zu finden
sind.
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bereits erwahnten Prosaminiatur ,,Puste miejsca po“ wieder, und zwar zum einen der
»>Maulwurf“*® und zum anderen die ,,Schwarzerde“ Ein gleichsam unterirdisch wir-
kender Sinn tritt zwei Jahrzehnte nach dem Band Amulette und Definitionen in neuer
Konstellation zu Tage: Ficowski bezeichnet Schulz in dieser letzten Strophe als ,,Kab-
balisten und er benennt - ebenso explizit — eines der wichtigsten Werke kabbalis-
tischen Denkens, das ab dem 17. Jahrhundert im Zuge innerjiidischer Transfer-Pro-
zesse seine Wanderung aus dem sephardischen Raum ins aschkenasische Judentum
antrat, wo es dann eine intensive Rezeption erfuhr: das Buch Sohar - das ,Buch des
Glanzes®. Dieses Buch als ,,schof3 zu bezeichnen, ist abermals weniger phantastisch
als vielmehr logisch, denn die jiidische Mystik fiihrt alle Existenz auf das (hebriische)
Alphabet zuriick. Die Welt besteht aus zweiundzwanzig Buchstaben - so lautet die
Grundformel kabbalistischen Denkens.

In der polnischen Literaturwissenschaft liegen aufschlussreiche Arbeiten vor, die sich
diesen Quellen des literarischen Schaffens von Schulz widmen. Zu erinnern ware
vor allem an die bahnbrechende Studie von Wladyslaw Panas: Ksigga blasku. Traktat
o0 kabale w prozie Brunona Schulza (Lublin 1997). Ebenso zu erwahnen ist der 2013 in
Krakau erschienene Sammelband Bruno od Ksiggi Blasku. Studia i eseje o tworczosci
Brunona Schulza, der gleichfalls im Titel schon den Bezug hervorhebt, den die
deutschsprachige Rezeption bisher kaum wahrgenommen hat.

Dass diese Spuren nicht bemerkt werden, scheint auch weniger an eventuellen Bedeu-
tungseinbuflen in den deutschen Ubersetzungen zu liegen als an einer generellen
Ausrichtung des Blickes, der das Werk von Schulz in einem recht einseitig gedachten
Paradigma der ,,Moderne® lesen mochte. Zwar ist das kaum zu iibersehende Spiel mit
dem ,,Buch des Glanzes®, aus dem heraus Schulz in der Erzdhlung August seinen Kos-
mos Drohobycz entfaltet, weder bei Joseph Hahn noch bei Doreen Daume erhalten
geblieben®’, doch gibt es zwei weitere Stellen in der Erzahlung Der Friihling, an denen
das ,Buch des Glanzes“ geradezu plakativ benannt wird - erkennbar auch in beiden
Ubersetzungen -, doch wird dieser ,,Hinweis iibergangen. Doreen Daume konzen-
triert sich im Nachwort zu ihrer Neuiibersetzung der Zimtliden auf Aspekte der
Sprachpoesie, entsprechend liest sie die Erzahlungen als Literatur des Phantastischen,
Grotesken, Surrealen. Weder das ,,Buch des Glanzes“ noch die ebenso tief reichenden
wie subtil sich verzweigenden Beziige zur lurianischen Kabbala, die Panas so minutios
herausarbeitete, werden erwahnt. So scheint es auf seine Weise fast schon wieder kon-
sequent, dass auch das Gedicht ,,Drohobycz 1920“ in der besagten Hanser-Ausgabe
nicht der Vermittlung fiir wert befunden wurde. Deutlicher als Ficowski es mit diesen

% Vielleicht darf hier bei aller Vorsicht, die bei solch assoziativen Briickenschldgen geboten wire, auch
auf den ,,Maulwurf® in Czeslaw Mitosz’ Gedicht ,,Biedny chrzedcijanin patrzy na getto” verwiesen
werden - im Sinne einer Verkérperung eines unterirdisch/subversiv wirkenden Gedachtnisses.

Die Stelle lautet im Original: ,Wertowali$émy, odurzeni $wiatlem, w tej wielkiej ksigedze wakacji, kto-
rej wszystkie karty palaly od blasku [...]“ In: Schulz, Bruno, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod
Klepsydrg. Warszawa 1994, S. 7 (Hervorh. L. Q.). Hahn iibersetzte ,,blask® mit ,,Hitze; bei Daume
heif3t es, dass die Seiten des Buches ,,flammend brannten®

27
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Versen getan hat, kann man wohl kaum auf den Ursprung jenes Lichtes hinweisen, das
so faszinierend aus Schulz’ Prosa leuchtet.

Abraham Joshua Heschel schrieb von der Selbstverstandlichkeit, mit der das osteu-
ropdische Judentum in den Gedankenwelten der Mystik zu Hause war.*® Vor allem
auch war das ,,Buch des Glanzes“ kein exotisches oder heterodoxes Werk. Gershom
Scholem betont, dass der Sohar ,,in der nachtalmudischen rabbinischen Literatur ein
kanonischer Text wurde, der wiahrend mehrerer Jahrhunderte sich neben der Bibel
und dem Talmud behaupten konnte“*® Dasselbe gilt fir die lurianische Kabbala -
Gedanken, mit denen Schulz vertraut gewesen sein muss®’, unabhéngig vom Grad
seiner Verbundenheit mit dem jiidischen Ritual.

In dem im deutschsprachigen Kontext immer wieder zu erkennenden Bediirfnis,
Schulz mit allem Nachdruck der ,,Moderne® zuschreiben zu wollen, auflert sich eine
eigentiimliche Verengung des Blickwinkels, denn damit einher geht zumeist eine dezi-
dierte Abgrenzung von allem, was auch nur annahernd mit dem Stichwort ,,Schtetl in
Verbindung stehen konnte. Doch so wenig Isaak Luria ein Philosoph ,mittelalterlich®
verwinkelter Riickstdndigkeit war, so wenig ist die literarische Verarbeitung kabbalis-
tischer Ideenkonzepte bei Schulz ,,antimodern®

In Gegensétzen zu denken, hat ohne Frage seinen Reiz. Wenn die Botschaft der
gedachten Gegensitze sich aber darauf beschranken soll, dass sie einander aus-
schlieflen, bleibt fiir die ,,puste miejsca po” tatsichlich allein der Modus der Leere
tibrig. Ficowskis Poetik sucht einen anderen Weg: ,,auf diese Bldtter schreibe ich/das
Nichtwiederauffindbare/all jenes was ich nicht weif3“.*!

Die hier vorgestellten Ubersetzungen waren Gegenstand der Diskussion im Rahmen
des Ubersetzer-Stammtischs, der in der Berliner Buchhandlung ,.buchbund® orga-
nisiert wird. Ich danke Dorota Stroinska fiir diese Moglichkeit eines produktiven Aus-
tauschs; allen TeilnehmerInnen der beiden Treffen danke ich fiir die hilfreichen Anre-
gungen. Herzlich danken mdchte ich auch Daniel Tomczak fiir seine kritische Lektiire
der Ubersetzungen. Mein ganz besonderer Dank gilt meiner Frau Matgorzata.

2 Heschel, Abraham Joshua, Die Erde ist des Herrn. Die innere Welt des Juden in Osteuropa. Deutsch von
Ruth Olmesdahl. Neukirchen-Vluyn 1985.

#  Scholem, Gershom, Die jiidische Mystik in ihren Hauptstromungen. Frankfurt am Main 1996, S. 171.

% Hierzu insbesondere Panas (1997); ebenso Heschel (wie Anm. 28), S. 59-62. Vgl. auflerdem Blonski,
Jan, On the Jewish Sources of Bruno Schulz. In: ,Cross Currents. A Yearbook of Central European
Culture 12/1993, S. 54-68; Shallcross, Bozena, Fragments of a Broken Mirror: Bruno Schulz's
Retextualization of the Kabbalah. In: ,Bruno Schulz Forum. East European Politics and Societies*
11.2/1997, S. 270-281. Desweiteren auch Schulte, Jorg: Eine Poetik der Offenbarung: Isaak Babel’,
Bruno Schulz, Danilo Kis. Wiesbaden 2004.

*' Ficowski, All das was ich nicht weifS. Deutsch von Karin Wolff. In: ,,Die Horen “ (wie Anm. 22), S. 9.
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Jerzy Ficowski

MGoj fach szczesliwy

Dzigki ci losie

nie jestem gltodny

suchar rozpaczy chowam
na czarng godzine

na razie zarobie na szczescie
Jestem poeta

mam fach w reku -
CEROWANIE
DZIURAWYCH
PARASOLI

DESZCZEM

(Z tomu Ptak poza ptakiem, 1968)

Opowiem ci historie

opowiem ci histori¢

nim si¢ wynurzy oczyszczona z nas
wiec z piasku

niezle zachowana

jak szkielet plezjozaura

pod pustynia gobi

opowiem jeszcze ciepla
od oéwiecimskich piecow
opowiem jeszcze mrozng
od $niegéw kotymy
historie brudnych rak
histori¢ rak odcietych

nie ma jej w podrecznikach
by nie pobrudzi¢
bialych plam

na mapie czasu i czasow
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opowiem ci historie

te nieopisang

ktdra przyjezdza z rzadka
na snow ekshumacje
mam na dowdd milczenie
przestrzelone na wylot
dlatego mdwie szeptem
opowiem historig¢

ale jej nie powtarzaj
(Z tomu Gryps, 1979)

Dziecinstwo 1940

wrona zbieleje

jak Polska znow bedzie
mowili nam i jeszcze
ze Pan Bog wyjechat
az do ameryki

ijuz nie wréci

w wagonach

z hakow z gwozdzi
lizaly$my szron

a potem tych co byli
za mlodzi do zycia
chowalo si¢ w $niegu
w takich trumnach

a one wylazily
na wierzch

wielkanocng porg
i trzeba im byto
drugiego pogrzebu

wigc przez lunety sopli
wygladatysmy

czy zza wszystkich sybiréw
nie leci po nas Pan Bég

na tej biatej wronie

(Z tomu Errata, 1981)
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Niechaj im lekkim bedzie
podwojony

napoleonski inicjat

Jak nazywali si¢ naprawde

Ostatnia matka

zmarla przed miesigcem
wzieta ze sobg ich imie
zdrobniale

Z matczynej pierzyny
strzygli powloczke na biel
WSype¢ na czerwien

az pierza im si¢

orzel bialty marzyl

na cztery wiatry

Prawda posmiertna
nierychliwa
nazwie ich

Tymczasem przechodniu
potknij si¢ o ich pamiec¢
korzen

niewiadomego jeszcze drzewa
(Z tomu Errata, 1981)

Dworzec Gdanski 1968
pamigci Arnolda Stuckiego

Odjazd Juz odjazd
wchodzi¢ Drzwi zamyka¢

Odjazd na wyspy zatopione

w glab wyschtych mérz

to tam w komorze serca
wchodzi¢ drzwi zamykac
spotka swg $mier¢ zalegla
wmiesza sie w jej thum
spdzniony sam jeden

179
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zegnaj Arnoldzie

a on powiewa z okna
naglejacej dali

zrazu chusteczka tylko

a teraz juz niebem

w ktérym chmura si¢ dtuzy
nad nami i trwa

i bezpowrotnie zostajemy
(Z tomu Gryps, 1979)

Drohobycz 1920

Na rynku w drohobyczu

pod szyldem gorgoniusza tobiaszka

pod wieczér smukle nogi szty

pieczetujac sie herbem wysokich obcaséw
szly przed siebie i wzwyz

czarnych ponczoch

przez tydki do wyniostych podwiazek

stal bruno za weglem zmierzchu
rzuconym spojrzeniem

zaczepial czarng poniczoche
puszczalo oczko wschodzita
kometa ponczosznikéw

ku niej merdajac ogonami biegly
zwierzeta zodiaku uglaskane batem

wonczas z czarnego fona

ksiegi zohar

zrodzil si¢ kret czarnoziemnej magii

podmiejski gleboko

a bruno kabalista na florianskiej ulicy

karmit go z reki

i szeptat synu moj synu
(Z tomu Smier¢ jednorozca; por.: J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji
i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002, s. 485)
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Jerzy Ficowski
(1924-2006)

Ubersetzung: Lothar Quinkenstein

Mein gliicklicher Beruf

Dank dir schicksal

ich muss nicht hungern

den zwieback der verzweiflung
heb ich mir auf

fiir schlechtere zeiten

spar fiirs erste auf mein gliick
Dichter bin ich

hab meinen beruf -

FLICKE

LOCHRIGE

SCHIRME

MIT REGEN

(Aus dem Band Ptak poza ptakiem
[Vogel und Abervogel], 1968)

Ich erzihle dir die Geschichte

erzdhle dir die geschichte

ehe sie auftaucht gereinigt von uns
gereinigt vom sand

in dem sie erhalten blieb

wie das skelett eines plesiosaurus
in den diinen der wiiste gobi

erzdhle dir die geschichte noch warm
von den 6fen in Auschwitz

erzdhle dir die geschichte noch eisig
vom schnee der Kolyma

geschichte der schmutzigen hinde
geschichte der hiande die abgehackt

in schulbiichern suchst du vergeblich
diese geschichte
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rein bleiben sollen die weiflen flecken
im atlas der zeiten und tempora

ich erzdhle dir die geschichte
die ungeschriebene

die selten nur uns findet

zur exhumierung von traumen
habe zum beweis ein schweigen
von kugeln zersiebt

erzdhle dir deshalb

fliisternd die geschichte aber

wiederhole sie nicht
(Aus dem Band Gryps [Kassiber], 1979)

Kindheit 1940

die krahe wird weif3

wenn es wieder ein Polen gibt

so sagten sie uns und sagten auch
dass der liebe Gott

weggefahren ist bis nach amerika
und nie mehr wiederkommt

in den waggons

von den haken den nigeln
leckten wir raureif

und die zu jung

fur das leben waren

wurden im schnee vergraben
in solchen sdrgen

und sie kamen

wieder heraus

zur osterzeit

und mussten noch einmal
beerdigt werden

so hielten wir mit dem eiszapfenfernglas
ausschau ob nicht

hinter all dem sibirien

der liebe Gott geflogen kommt

auf der weiflen krihe

(Aus dem Band Errata, 1981)
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NN 1944

Moge ihnen leicht sein
das verdoppelte
napoleons-initial

wie sie in wahrheit hielen

Die letzte ihrer miitter
starb vor einem monat
nahm mit sich

die koseform des namens

Aus dem bettbezug der kindheit
schnitten sie ein stiick fiirs weif3

aus dem plumeau das rot

und aus den daunen flog ihnen im traum
der weifde adler

in alle vier winde

Die wahrheit postum
nimmt sich zeit
sie aufzurufen

So stolpere der du voriibergehst
tiber ihr gedéchtnis unterdessen
die wurzel des

noch nicht erkannten baums

(Aus dem Band Errata, 1981)

Danziger Bahnhof 1968

dem andenken Arnold Stuckis

Abfahrt Jetzt Abfahrt

einsteigen Tiiren schlieflen

Abfahrt auf die versunkenen inseln in
der tiefe versandeter meere

dort in der herz kammer

die tiiren schliefSen die tiiren zu
trifft seinen versaumten tod
mischt sich in sein gedringe

er der zu spit kommt ganz allein
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Arnold leb wohl

und er

winkt aus dem fenster der jah
drangenden ferne

zuerst mit dem tiichlein nur
jetzt mit dem himmel

in dem sich die wolke erstreckt
iiber uns und steht

so unwiederbringlich
miissen wir bleiben

(Aus dem Band Gryps [Kassiber], 1979)

Drohobycz 1920

Auf dem marktplatz in drohobycz

unter dem schild des gorgoniusz tobiaszek

gingen gegen abend schlanke beine

siegelten ihre schritte mit dem wappen hoher absitze
gingen dahin und hinauf die schwarzen
seidenstriimpfe die waden

bis zu den thronenden bandern

hinter dem hauseck der ddimmerung stand

bruno warf einen blick aus erhaschte die schwarze

seide die laufmasche zwinkert schon steigt der schillernde
komet der strumpfbandnattern

mit wedelnden schweifen

die tiere des zodiak

eilen von peitschen gestreichelt ihm zu

indessen entschliipfte tief in der vorstadt
dem schwarzen schofl des buches sohar
der maulwurf schwarzerdiger magie
und bruno der kabbalist

stand auf der floriafiska-strafle

fiitterte ihn aus der hand

flissternd mein sohn du mein sohn

(Aus dem Band Smier¢ jednorozca [Tod des Einhorns], vgl. auch:
Ficowski, Jerzy, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego
mitologia [Die Regionen der grof3en Héresie und ihre Umgebung.
Bruno Schulz und seine Mythologie]. Sejny 2002, S. 485.)
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Aus dem Archiv

Ilona Czechowska Karl Dedecius i inni ttumacze literaccy 188
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llona Czechowska
Karl Dedecius i inni ttumacze literaccy

Karl Dedecius, ceniony w Polsce i za granicg (zwlaszcza wsrdd polonistéow i polono-
filow)*, jest czesto nazywany budowniczym mostoéw, ambasadorem kultury polskiej,
a od niedawna ambasadorem polszczyzny. Od poczatku swojej dziatalno$ci translator-
skiej w Niemczech przekonywatl za Rejem, ze ,,Polacy nie gesi’, ze bogata kulture maja
- i przekonal. Od 1952 roku na niemieckim rynku ksigzki ukazato si¢ ponad dwiescie
publikacji ksigzkowych jego autorstwa lub przygotowanych pod jego redakcja.

Na szczeg6lng uwage zastuguja te ostatnie. Dedecius, zdajac sobie sprawe z odpowie-
dzialnos$ci cigzacej na tlumaczu literatury, zaczal zjednywac sobie innych ttumaczy,
rozmawial z nimi, dyskutowal, dzielil si¢ swoimi spostrzezeniami. W 1959 roku wziat
udzial w sympozjum poswieconym Juliuszowi Stowackiemu - sympozjum to bylo
zorganizowane przez Instytut Badan Literackich w Warszawie, a przyjazd Dedeciusa
do Polski odbyl si¢ na zaproszenie Kazimierza Wyki. Wtedy to poznal Mieczystawa
Jastruna, thlumacza poezji niemieckiej. Rozmawial z nim na temat wyboru tekstow do
tlumaczenia. Zapytal wowczas tlumacza-poete o jego niezwykle pozytywny stosunek
do literatury niemieckiej. W swoich wspomnieniach Dedecius pisze:

Chcialem sie dowiedzie¢, dlaczego on - Zyd z pochodzenia, ktéry przezyt
wojne, getto i Powstanie Warszawskie, ttumaczy niemieckie wiersze Walthera
von der Vogelweide, Holderlina i Rilkego. Jego odpowiedz byta prosta: ma
w pamieci inne Niemcy. Zna Heidelberg, studiowal niemiecky literature i kul-
ture, kocha jezyk i poetdw, ktorych czytal i thumaczyt - jego wizja pozostata
trwalsza niz chwilowa rzeczywisto$¢?.

Takie rozmowy jak ta z Jastrunem utwierdzaly Dedeciusa w przekonaniu o wyzszosci
kultury nad podziatami politycznymi oraz czesto niechcianymi i nietrwalymi rzagdami
poszczegolnych krajow. W literaturze dostrzega ducha narodu, skarbnice wiedzy
o nim, o jego kulturze i historii, w koncu jej delikatno$¢ oraz to, ze literatura swo-
jemu czytelnikowi nigdy nie bedzie si¢ narzuca¢, nie bedzie si¢ z nim kldci¢, prowa-
dzi¢ do konfliktéw, bo zwyczajnie jest cierpliwa®. W latach powojennych (do upadku
muru berlinskiego w 1989 roku), kiedy to stosunki polsko-niemieckie byly bardzo
napiete, Dedecius postrzegal ksigzke jako ,najwierniejszego i najbardziej godnego

! Karl Dedecius jest ttumaczem szanowanym nie tylko w Niemczech, ale i w Rosji, 0 czym $wiadczy jego
bogata korespondencja z Ajgim czy Brodskim; w Stokholmie Komisja Noblowska poprosita go o na-
pisanie opini na temat przysztych noblistow (Szymbosrkiej i Milosza), a w Stanach Zjednoczonych
otrzymal Nagrode Fundacji Jurzykowskiego.

* K. Dedecius, Europejczyk z Lodzi. Wspomnienia, Krakow 2008, s. 213.

*  Por.: K. Dedecius, Botschaft der Biicher, [w:] tegoz, Uberall ist Polen, Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1974,
s. 81.
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zaufania postannika w sasiedzkich stosunkach™. Stad tez jego przekonanie, ze obec-
no$¢ polskich ksigzek w niemieckich ksiegarniach i niemieckich ksigzek w polskich
ksiegarniach pomoze przetama¢ bariery pomiedzy Polakami i Niemcami w sposéb
bardzo subtelny. Dlatego wykorzystywal nadarzajace si¢ okazje do nawigzywania kon-
taktow z ttumaczami (do dzi§ zywo wspomina II Miedzynarodowy Kongres Ttumaczy
w Warszawie w 1970 roku).

Dedecius i polscy ttumacze

W 1979 roku zalozyt Niemiecki Instytut Spraw Polskich w Darmstadt, ktérego
celem byto stworzenie platformy do dialogu polsko-niemieckiego. Przy wspotpracy
z Fundacjg im. Roberta Boscha organizowal m.in. podrdze studyjne dla polskich
tlumaczy literatury niemieckiej. Dzigki tym podrézom polscy tlumacze, ktérzy, jak
Dedecius wspomina, sami czesto pracowali w redakcjach dwczesnych czasopism,
w wydawnictwach albo tez poswiecali si¢ twdrczosci wlasnej, mogli przebywac¢ w kraju,
ktérego literatura i kultura ich pasjonowaly. Pobytom polskich ttumaczy w Niemczech
towarzyszyl zawsze bogaty program - obejmowal np. spotkania z redaktorami reno-
mowanych czasopism, takich jak ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, wydawnictw
(np. Hanser, Max Hueber), a takze zwiedzanie bibliotek, instytutéw kulturalnych, wie-
czory autorskie, wyjécia do teatru®. Wszystko to umozliwiato ttumaczom nawigzywa-
nie kontaktéw z potencjalnymi partnerami projektéw wydawniczych. W latach osiem-
dziesigtych Darmstadt odwiedzili m.in.: Stawomir Blaut, Jacek St. Buras, Malgorzata
Lukasiewicz, Krzysztof Karasek, Ryszard Krynicki, Egon i Irena Naganowscy, Ryszard
Turczyn oraz Eugeniusz Wachowiak®.

Oproécz tlumaczy, ktorzy odwiedzali Darmstadt, na uwage zasluguja poeci zajmu-
jacy sie przektadem literatury na jezyk polski. W ,Panoramie Literatury Polskiej
XX wieku” pojawiajg si¢ teksty Stanistawa Baranczaka, Jerzego Ficowskiego, Julii
Hartwig, Krzysztofa Karaska, Jakuba Ekiera, Artura Miedzyrzeckiego, Tymoteusza
Karpowicza, Ryszarda Krynickiego. Sg to znani i szanowani przedstawiciele swiata lite-
rackiego, wszyscy zaprzyjaznieni z Karlem Dedeciusem i pozostajacy z nim w kontak-
cie listownym ($wiadczy o tym bogata korespondencja’). Wielu spo$réd nich zastuzyto
sie rowniez swoimi przekladami na jezyk polski z jezyka angielskiego, hiszpanskiego,
niemieckiego, rosyjskiego, francuskiego czy wtoskiego.

K. Dedecius, Postannictwo ksigzek, [w:] tegoz, Polacy i Niemcy. Postannictwo ksigzek, Krakow 1973, s.
96.

> Por. Fiinf Jahre Deutsches Polen-Institut, sprawozdanie z dziatalno$ci DPI, Darmstadt, 1985, s. 171ff.
Tamze, s. 95ff. Zbiory z archiwum prywatnego Eugeniusza Wachowiaka znajduja si¢ w Archiwum
Karla Dedeciusa.

7 Por. http://kalliope.staatsbibliothek-berlin.de (5.10.2015).
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Nagroda Fundacji im. Roberta Boscha dla polskich ttumaczy
literatury niemieckiej

W 1981 roku z inicjatywy Dedeciusa, a dzieki finansowemu wsparciu stuttgarckiej fun-
dacji, ustanowiono Nagrode Fundacji im. Roberta Boscha dla polskich ttumaczy litera-
tury niemieckiej. Jej laureatami do roku 2000 byli: Stawomir Blaut, Teresa Jetkiewicz-
-Rzadkowska, Stawa Lisiecka, Jerzy Prokopiuk, Jacek St. Buras, Malgorzata Lukasiewicz,
Jan Garewicz, Egon Naganowski i Andrzej Kopacki®. W 2003 roku nastgpita zmiana
nazwy nagrody na Nagrode im. Karla Dedeciusa. Od tego czasu jest wreczana polskim
tlumaczom literatury niemieckiej i niemieckim ttumaczom literatury polskiej. Jest to
wazne, gdyz budowanie dialogu polsko-niemieckiego — zwlaszcza na plaszczyznie lite-
racko-kulturowej, a do takiej zalicza si¢ dzialalnos$¢ translatorska - tylko wtedy przy-
niesie oczekiwane efekty, jezeli opierac sie bedzie na podobnych dzialaniach podejmo-
wanych jednoczes$nie w Polsce i w Niemczech. I tak od 2003 roku lauretami nagrody sa:
Krzysztof Jachimczak i Hans-Peter Hoelscher-Obermaier, Maria Przybylowska i Olaf
Kiihl, Tadeusz Zatorski i Martin Pollack, Ryszard Wojnakowski i Renate Schmidgall,
Ryszard Turczyn i Esther Kinsky, Jakub Ekier i Bernhard Hartmann oraz Katarzyna
Leszczynska i Sven Sellmer. To zestawienie nazwisk §wiadczy o tym, ze w ciagu ostat-
nich trzech dziesigcioleci Dedeciusowi udalo sie zapoczatkowaé dialog pomiedzy
mito$nikami literatury i fascynatami przekladu, a wymienione osoby na state weszly
do historii literatury polskiej i niemieckiej.

Biblioteka Polska — wspoétpraca z niemieckimi ttumaczami

W  latach osiemdziesigtych Dedecius wraz ze swoimi wspoélpracownikami
z Niemieckiego Instytutu Spraw Polskich w Darmstadt zapoczatkowal nowa serie
wydawnicza - ,Biblioteke Polsky” Jej zadaniem bylo udost¢pnienie niemieckiej
publicznoéci przekladdéw polskiej literatury. Wprawdzie na rynku niemieckim byly
juz dostepne ksigzki polskich autoréw (m.in. dzieta Witolda Gombrowicza, Brunona
Schulza czy Stanistawa Lema byty niemalze w caloéci przettumaczone i wydane), jed-
nak zdaniem Dedeciusa brakowalo pozycji, ktéra w usystematyzowany sposéb ukazy-
walaby caloksztalt polskiej literatury. Zwazywszy, ze tradycja polskiej literatury siega
XI wieku i jest bardzo obszerna, wiadome bylo, ze ani wybor tekstéw, ani tym bardziej
ich tlumaczenie nie moze spoczywa¢ na barkach jednej osoby. Dedecius wspomina:

Nowe zadania wywabily z zakamarkéw nielicznych na polskojezycznym rynku
translatorskim tlumaczy i zaoferowaly im dach nad glowa i cel oraz ozywily
panujaca w niemiecko-polskiej wymianie jezykowej stagnacje. ,Biblioteka”
zrodzila takze nowych ttumaczy: stali si¢ nimi przede wszystkim pracownicy

8 Por. Fiinfzehn Jahre Deutsches Polen-Institut Arbeitsbericht 1980-1995, sprawozdanie z dzialalno$ci
DPI, Darmstadt 1995, s. 140; I. Czechowska, B. Kazmierczak, Uroczystos¢ wreczenia Nagrody im.
Karla Dedeciusa, Migdzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie, 24 maja 2013 r., [w:] Rocznik Karla
Dedeciusa, Dedeciana - ttumaczenie - recepcja, t. 7, £6dz 2014, s. 171-184.
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Instytutu; zarazili sie takze ci, ktorzy tylko krétko w nim pracowali, np. Hans-
-Peter Hoelscher-Obermaier, ttumaczacy teraz dla nas poza Instytutem klasy-
kéw, albo nasza byla bibliotekarka Renate Schmidgall, zajmujaca sie obecnie
profesjonalnie przekltadem wspdlczesnej poezji i prozy polskiej, w szczegdlno-
$ci autoréw gdanskich (Huelle i Chwin)®.

Do wspolpracy zaproszono tlumaczy i polonistéw ,z zewnatrz’, m.in. Rolfa
Fiegutha z Fryburga (ze Szwajcarii)'®, Witolda Ko$nego (poloniste z Uniwersytetu
Amsterdamskiego), a takze slawistow i historykéw z uniwersytetéw w Moguncji,
Heidelbergu, Getyndze, Darmstadt, Giessen, Kolonii i Marburgu''. Rozmawiano
z nimi o planach zwigzanych z przygotowaniem serii oraz o gtéwnych jej zalozeniach.
Tlumaczy zaangazowanych bezposrednio w projekt zaproszono w 1984 roku do
Darmstadt. O zagadnieniach dotyczacych przekladu tekstéw literackich rozmawiali
m.in. Armin Th. Dross, Friedrich Griese, Hildburg Heider, Olaf Kiihl, Witold Ko$ny,
Winfried Lipscher, Christiane Reitz i Renate Schmidgall. W trakcie spotkania tlumacze
zwracali uwage na specyficzne problemy pracy nad przekladem, wynikajace z odmien-
nej struktury jezyka polskiego i niemieckiego — Wolfram Schifer, lektor ,,Biblioteki
Polskiej”, zebral je i uporzadkowal. W swoich rozwazaniach odnidst sie do oczekiwan
czytelnikéw, do kwestii wynikajacych z pochodzenia ttumaczy, do interpretacji tekstu
i zagadnien jezykoznawczych (skladni, zwigzkéw frazeologicznych, obrazowosci, stylu,
ttumaczenia cytatéw, ortografii, a takze interpunkcji)**.

Praca nad przygotowaniem piec¢dziesigciu tomoéw ,,Biblioteki Polskiej” trwata prawie
dwadziescia lat. W serii znalazly si¢ przektady ponad stu ttumaczy. Wkiad wszyst-
kich oséb zaangazowanych w przygotowanie tak poteznego dziela nie byt taki sam.
Wiadomo, ze poszczegdlne tomy zawierajg przektady réznych ttumaczy'® i réznag liczbe

° K. Dedecius, O odbudowie polsko-niemieckiej wspélnoty kulturowej, odczyt Karla Dedeciusa z oka-
zji jubileuszu 25-lecia dziatalno$ci Fundacji Roberta Boscha na rzecz Polski, Warszawa, pazdziernik
1999, przet. R. Idzikowska, Fundacja Roberta Boscha, s. 39, Stuttgart 2000, s. 39.

Czg$¢ korespondencji pomigdzy Dedeciusem a Fieguthem jest w Archiwum Karla Dedeciusa

w Stubicach. Tam tez znajduje si¢ juz znaczna cze$¢ spuscizny obu thumaczy.

" Por. Fiinf Jahre Deutsches Polen-Institut, dz. cyt., s. 54. Do rozmowy nie zapomniano zaprosi¢ réwniez
polonistéw, historykéw i autoréw z Polski. Tymi najwazniejszymi byli: Jan Blonski, Jerzy Borejsza,
Czestaw Hernas, Maria Janion, Andrzej Lam, Zdzistaw Libera, Olga Dobijanka-Witczakowa, Stefan
Treugutt, Henryk Markiewicz, Jerzy Ziomek oraz literaci i krytycy literatury: Marian Grzesczak,
Ireneusz Iredynski, Tadeusz Nowak i Leszek Szaruga.

12 Por. Fiinf Jahre Deutsches Polen-Institut, dz. cyt., s. 53ff.

" Autorami tekstow przektadéw ,,Biblioteki Polskiej“ byli: Heinz Abusch, Anne Altmayer, Jean Paul
d’Ardeschah, Robert Franz Arnold, Henryk Bereska (4), Izydor Berman, Guido von Birkenfeld,
Ulrike Bischof, Carl von Blankensee, Ilka Boll, Ulrich Brewing, Wanda Bronska-Pampuch (2),
Hermann Buddensieg, Josef Bujnoch (2), Peter Cornelius (2), Heinz Czechowski, Karl Dedecius
(24), Armin Drof3, Aleksander Drozdzynski, Mikotaj Dutsch, Gerhard Dyrska, Dagmara Dzierzan,
Bettina Eberspdche, Charlotte Eckert, Christoph Ferber, Rolf Fieguth (2), Christine Fischer (2),
Arnold Gahlberg, PJ.B. Gauger, Stefan George, Friedrich Griese (10), Elvira Grézinger, Wolfgang
Grycz, Werner Giinzerodt, Gerda Hagenau, Joseph Hahn, Jochen Halbey, Kurt Harrer (2), Martina
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tekstow. I tak np. Romantik obejmuje przeklady dwudziestu szesciu thumaczy, Polen
im Exil. Eine Anthologie dwudziestu czterech, z kolei teksty Wistawy Szymborskiej,
wchodzace w sktad Hundert Freuden (Sto pociech), zostaly opracowane w calosci przez
Dedeciusa, a Der Kater im nassen Gras (Kot w mokrej trawie) Kornela Filipowicza
przez Klausa Staemmlera.

Bez watpienia najwiekszy wkiad w przygotowanie ,,Biblioteki Polskiej” mial sam Karl
Dedecius. Jego ttumaczenia znalez¢ mozna w dwudziestu czterech tomach serii, z tego
siedem pozycji zawiera przeklady wyltacznie jego autorstwa. Ujmujac rzecz statystycz-
nie, poza Dedeciusem szczegdlnie zaangazowani w prace nad serig byli: Friedrich
Griese i Klaus Staemmler, ktorych ttumaczenia zawarte s3 w dziesigciu tomach serii,
oraz Hans-Peter Hoelscher-Obermaier - w dziewigciu tomach. Zwraca roéwniez uwage
wkiad translatorski Henryka Bereski, Olafa Kiithla, Waltera Schamschuli i Renaty
Schmidgall, ktérych ttumaczenia znalazly sie¢ w czterech tomach ,,Biblioteki Polskiej”,
oraz Winfrieda Lipschera, Heinricha Nitschmanna, Karin L. Wolff, ktérych przekiady
wchodzg w sklad trzech toméw. W tym miejscu nie uwzgledniam trudnosci przekta-
dowej tekstow polskich ani ich dlugosci.

W zestawieniu nazwisk w przypisie 13. nie sposob przeoczy¢ takich, jak Siegfried
Lipiner czy Heinrich Nitschmann - byli to tlumacze zyjacy na przelomie XIX
i XX wieku. Mimo to Dedecius wraz ze swoim zespotem redakcyjnym zdecydowat sie
na wiaczenie ich przekladéw do kilku toméw ,,Biblioteki Polskiej”. Wychodzac jednak
z zalozenia, ze thumaczenia ,,starzejg si¢” w poréwnaniu z oryginalem znacznie szyb-
ciej i te z konca XIX wieku moga nie spetnia¢ oczekiwan wspdlczesnego czytelnika,
nieraz decydowal si¢ na redakcje juz gotowych tekstéw, jak w przypadku przekladow
Lipinera, co bylo odnotowywane pod niemieckim tekstem.

Ciekawym aspektem pracy Dedeciusa jest jego wspolpraca z kolegami po fachu z NRD
- poczatkowo byli to: Henryk Bereska, Kurt Harrer, Heinrich Olschowsky, Joachim

Hassenstein, Hildburg Heider, Hans-Peter Hoelscher-Obermaier (9), Johannes Jankowiak, Rudolf
von Jouanne, Rolf-Dietrich Keil, Kurt Kelm, Ursula Kiermaier (2), Esther Kinsky (2), Harald Kohtz,
Veronika Korner, Witold Koény, Eberhardt Kozlowski, Werner Krause, Olaf Kiihl (4), Peter Lachmann,
Helene Lahr (2), Andreas Lawaty, Siegfried Lipiner (2), Winfried Lipscher (3), Philipp Lébenstein,
Jeannine fuczak-Wild (2), Manfred Mack, Edith Marko-Stokl, Roswitha Matwin-Buschmann,
J.R. Migula, Viktor Mika, M.C.A. Molnar, Brigitte Nenzel, Heinrich Nitschmann (3), Jolanta Nolle,
Stanistaw von Odrowonsch, Heinrich Olschowsky, Walter Panitz, Carl von Pentz (2), Janusz von
Pilecki, Curt Poralla, Maryla Reifenberg, Christiane Reitz (2), Martin Remané (2), Jens Reuter, Arthur
Ernst Rutra, Caesar Rymarowicz, Karol Sauerland, Walter Schamschula (4), Marek Scherlag, Renate
Schmidgall (4), Christa Schubert-Consbruch, Hubert Schumann, Marianne Seeger, Gustav Siegfried,
Ulla S6rman, Richard Otto Spazier, Danka Spranger, Klaus Staemmler (10), Peter Steger (2), Margaret
Stisi (2), Mechthild Stoer, Christa Storck, Annette Stiff, M. Sutram, Eustachy Swiezawski, Oskar Jan
Tauschinski, Eckhard Thiele, Walter Tiel (2), Wilhelm Tkaczyk, Ewald Trojansky, Christa Vogel
(2), Katja Weintraub, Albert Weif3, Edda Werfel, Hansjiirgen Wille, Alois Woldan, Karin L. Wolff
(3), Berit Woortmann, Monika Wrzosek-Miiller, Ryszard Zan, Ludwig Zimmerer (2), Irmtraud
Zimmermann-Gollheim.



193

Zeller, Ulrich Brewing, Roswitha Matin-Buschmann. Po upadku muru berlinskiego
wspolpraca sie poszerzyla i pogtebita'®.

Wystawa ,,Karl Dedecius i inni ttumacze literaccy”

Na szerokie kontakty Karla Dedeciusa z innymi ttumaczami zwrdcono uwage podczas
wystawy zorganizowanej w listopadzie 2013 roku z okazji powotlania do zycia Fundacji
Archiwum Literackie Karla Dedeciusa'®. Ekspozycja sktada si¢ z siedmiu tematycznych
witryn oraz ze zbioru reprodukeji portretéw $w. Hieronima. Jemu to — ttumaczowi Biblii
- Dedecius po$wieca szczegdlnie duzo uwagi, poniewaz w duzym stopniu si¢ z nim iden-
tyfikuje. W swoim Notatniku ttumacza opisuje Hieronima w nastepujacy sposob:

Hieronim, urodzony ws$réd Slowian, lecz Rzymianin przez swe literackie
wyksztalcenie, poznal zaréwno purpure, jak tez zebracze tachmany i nosit je
z takg samg naturalnoscia'®.

Réwniez Dedecius urodzit si¢ wérdd Stowian (w Polsce), a wielokulturowos¢ towarzy-
szyta mu od najmtodszych lat. Zyt literaturg i tym, co ona ze sobg niosta. Podobnie jak
Hieronim do$wiadczyt skrajnej biedy (podczas wojny, bedac wigzniem w sowieckiej
niewoli, a potem po ucieczce z bylej NRD) i mimo to udalo mu si¢ wznies¢ ponad
traumatyczne przezycia lat trzydziestych i czterdziestych. Zglebia sens poszczegdl-
nych stéw, zastanawia si¢ nad ich znaczeniem, barwa, uzyciem. W koncu powtarza za
Hieronimem: Non verbum e verbo, sed sensum exprimere sensu (nie stowo ze stowa, ale
znaczenie ze znaczenia)'’.

Jest to podstawowa zasada, ktérag Dedecius kieruje sie od poczatku swojej dziatalnosci
translatorskiej.

Dedecius w swoich pracach czesto odwoluje sie do postulatéw Hieronima, méwi o nim
nawet jako o swoim patronie. Dlatego tez nie dziwi, ze wystawe ,,Karl Dedecius i inni
tlumacze literaccy” otwiera witryna poswiecona patronowi ttumaczy oraz wspomniany
juz zbidér portretéw $wietego, obejmujacy reprodukcje rycin i obrazéw: Sw. Hieronim
na pustkowiu Albrechta Diirera, Sw. Hieronim w pracowni Antonello da Messina, Sw.
Hieronim jako kardynat El Greco, Pokutujgcy sw. Hieronim Georgesa de La Tour i foto-
grafie obrazu Lucasa Cranacha Kardynat Albrecht Brandenburski jako $w. Hieronim.
Wizerunek $w. Hieronima w sztuce zawsze intrygowal Dedeciusa, o czym $wiadczy
jego bogaty zbior pocztdéwek i fotografii. W kolejnych witrynach znajdujg si¢ materialy
moéwiace o podejsciu ttumacza do kunsztu translatorskiego, o zjazdach i spotkaniach
z ttumaczami. Na uwage zasluguja tu réwniez liczne glosy prasy i fotografie oraz

4 Por.: Fiinfzehn Jahre Deutsches Polen-Institut Arbeitsbericht 1980-1995, s. 149.

> Wystawa zostala przygotowana przez zespot Archiwum Karla Dedeciusa, mozna obejrze ja
w Collegium Polonicum.

' K. Dedecius, Notatnik ttumacza, Warszawa, 1988, s. 203-204.

7 Tamze, s. 124.
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informacje o nagrodach im. Martina Wielanda i Karla Dedeciusa, w koncu wiadomo-
$ci o Marcinie Lutrze. Wystawe zamykaja dwie gabloty, ukazujace dzialalnos¢ Willi
Decjusza i zawierajgce opinie innych thumaczy na temat pracy translatorskiej Dedeciusa.

Karl Dedecius jako ttumacz literatury pigknej od poczatku swojej aktywnosci transla-
torskiej w Niemczech nawigzatl liczne kontakty z polskimi oraz niemieckimi literatami
i thumaczami literatury. Jego dziatalno$¢ zawsze byla ponad politycznymi podziatami,
a sam tlumacz przekonanywal o wyzszosci kultury nad nimi. W oczach Dedeciusa
ksigzka urasta do rangi ,najwierniejszego i najbardziej godnego zaufania postannika
w sgsiedzkich stosunkach”'®, dlatego warto jg ttumaczy¢, by mogta zaistnie¢ w innych
kregach kulturowych.

'8 K. Dedecius, Postannictwo ksigzek, dz. cyt., s. 96.
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Olaf Kiihl
Die dritte Kraft

Die folgenden Texte verdanken sich einer Idee von Teilnehmern der polnisch-deut-
schen Sprachgruppe des EU-Projekts TransStar. Was hat es mit diesem Projekt auf
sich?

TransStar lauft seit Januar 2013 unter Federfithrung des Slavischen Seminars der Uni-
versitdt Tiibingen mit zehn Partnern aus sechs europdischen Landern. Ziel des Projekts
ist es, kleinere européische Sprachen und weniger integrierte europdische Kulturen auf
der mentalen Karte Europas besser zu verankern. Dazu werden bis 2015 Aktivititen
an Hochschulen und Kulturinstitutionen in Deutschland, Polen, Tschechien, Slowe-
nien, Kroatien und der Ukraine durchgefiihrt, die literarische Ubersetzer und Kul-
turvermittler umfassend schulen, Bildungs- und Kulturinstitutionen vernetzen und
Angebote zum Ausbau transkultureller Kompetenzen fiir Einzelpersonen entwickeln.
Nachwuchsiibersetzerinnen und Nachwuchsiibersetzer arbeiten in Werkstitten und
Tandemgruppen unter Anleitung professioneller literarischer Ubersetzer an Texten
von Gegenwartsautoren. Die entstehenden Ubersetzungen werden bei verschiedenen
offentlichen Veranstaltungen einem breiten Publikum vorgestellt."

Man ist es ja gewohnt, die abgekldrten Riickblicke von renommierten Literaturiiber-
setzern iiber ihre Motive und ihren Werdegang zu lesen. Die hier abgedruckten fiinf
kurzen Texte zeigen die Sicht aus der Gegenrichtung. Vom Anfang her. Es ist die Sicht
der Hoftnung. Man muss dabei bedenken, dass es junge, hoch qualifizierte Menschen
sind, die ein strenges Auswahlverfahren iiberstanden haben, zu dessen Kriterien nicht
nur eine Ubersetzungsprobe, sondern auch die Uberzeugungskraft der selbst darge-
legten Motivation gehorte. Es war deshalb davon auszugehen, dass diese Menschen ihr
Interesse am literarischen Ubersetzen schon gehorig reflektiert haben.

Mich wundert bei Seminaren und Werkstitten haufig die grofie Zahl der Interessen-
ten. Was mag am Literaturiibersetzen so anziehend sein, frage ich mich dann immer.
Geld bringt es nicht, wirklichen Ruhm auch nicht. In diesen Texten finden wir einige
Antworten auf die Frage.

»-Um ein guter Literaturiibersetzer zu werden, muss man schon einer sein.“

Eine gewisse, elementare Begabung zum Ubersetzen scheint mir von Anfang an eben
- gegeben - sein zu miissen. Dies ist auch der Grund, warum von zwanzig, dreif3ig
Teilnehmern eines Seminars zum literarischen Ubersetzen meist nur zwei, drei iiber-
haupt zu der Hoffnung berechtigen, aus ihnen kénnte einmal ein gestandener Uberset-
zer werden. Die anderen mégen sehr wohl zu Literaturwissenschaftlern oder Kritikern
heranreifen, sie mégen das Original hervorragend analysieren und verstehen kénnen;
sie sind haufig sogar ganz eloquent in ihrer Muttersprache. Aber ihnen fehlt irgendeine,

! Die Homepage des Projekts TransStar in: http://transstar-europa.com (Zugriff 6.11.2015).
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wenigstens embryonal im Hirn angelegte Schaltzentrale, die beide Fahigkeiten mitein-
ander verknipft: Die dritte Kraft.

Das landeriibergreifende TransStar-Projekt soll nicht nur iibersetzerische Fihigkeiten
entwickeln. Es soll die Teilnehmer als Multiplikatoren dazu inspirieren, die Fragen des
literarischen Ubersetzens bekannter zu machen. Sie sind angehalten, sich auch prak-
tisch im Feld des Kulturmanagements zu versuchen. Mancher wird vielleicht spater
einmal selbst schreiben. Dass die Lust dazu vorhanden ist, sieht man hier. ,Gelenkte
Kreativitat“ mag eines Tages aus ihrem vorgegebenen Bett ausbrechen und sich eigene
Ufer suchen. Andere werden Kultur verwalten, an der Universitit arbeiten oder noch
etwas anderes machen. Viele haben in diesem Stadium unserer Arbeit schon die ele-
mentare Erfahrung gemacht, dass lingst nicht alles, was man fiir gute Literatur halt
und mithsam iibersetzt hat, bei den Verlagen auch auf Interesse stof3t. Und selbst wenn
es nicht das Ziel des TransStar-Projekts ist, am Ende ganze Biicher zu publizieren,
so setzt diese Erfahrung der Marktmechanismen doch einen Denkprozess in Gang,
der die Lust zum Ubersetzen gewissermaflen einer Probe auf Dauerhaftigkeit aus-
setzt. Ich selbst bin ohnehin - nicht immer freiwillig - Verfechter eines mehrseitigen
Arbeits- und Lebensentwurfs, schon, damit man mit den 6konomischen Zwangen
des Ubersetzerlebens spielerischer umgehen kann. Damit man ab und zu mal vom
Schreibtisch wegkommt. Einige Teilnehmer haben solche Moglichkeiten mehr oder
weniger freiwillig schon erkundet. Sie arbeiten in unterschiedlichen Funktionen an der
Universitit, als Deutschlektor in Osteuropa oder schliefllich in ganz fremden Beru-
fen, im medizinischen Bereich zum Beispiel. Letzteres imponiert mir, ehrlich gesagt,
am meisten. Denn wer in so einer Situation weiterhin die Kraft findet, von ihm als
spannend empfundene Autoren ins Deutsche zu iibersetzen, auch ohne Verlagsauftrag,
dessen Motivation ist wohl ausreichend stark, dass sie oder er die eigene Ubersetzung
irgendwann publiziert sehen wird.



200

Jakob Walosczyk

Biicher machen einsam - fiir diesmal nehmen wir das als gegeben hin - und wer seine
Zeit damit verbringt, Biicher nicht nur zu lesen, sondern auch zu tibersetzen, der wird
doppelt einsam. Da der Ubersetzer natiirlich auch ein leidenschaftlicher Leser ist, wird
er niemals um des Ubersetzens willen auf die Lektiire verzichten. Hat man sich an dem
einen Buch satt gelesen, geht es folglich nicht etwa hinaus in die Natur oder zu Freun-
den, sondern wird das andere Buch zur Hand genommen, mit dem es jetzt zu arbeiten
gilt. Oder andersherum. Erst die Arbeit und dann das Vergniigen. So oder so: Man
wird doppelt einsam.

Warum also iibersetzt man eigentlich? Fiir mich ist Ubersetzen so etwas wie eine ziem-
lich komplizierte Variante von Malen nach Zahlen. Den Rahmen steckt jemand ande-
res, man selbst fiillt ihn. Der Vergleich mag hinken oder albern wirken, aber er zeigt,
was den Ubersetzer vom Autor unterscheidet und, vor allen Dingen, was der grofie
Vorteil am Ubersetzen ist. Wenn ich etwas schreiben muss oder, wie héiufiger der Fall,
etwas schreiben will, stehe ich vor der schwer 1osbaren Frage nach dem Wie und eben
auch nach dem Was. Um etwas zu schreiben, braucht es Lust an Sprache, daneben aber
auch Ideen und viele Gedanken, unter Umstanden auch einen Plot und Figuren, und
vielleicht noch manches, das mir fiir immer schleierhaft bleiben wird; hier miisste man
jemand Kundigen fragen. Wer tiber diese Lust an Sprache verfiigt, aber sich - sagen
wir einmal — mit eigenen Gedanken schwer tut, wird niemals etwas Gutes schreiben
und, sofern sich der eigenen Schwiche bewusst, irgendwann einmal frustriert aufge-
ben. Frustriert, weil die erwdhnte Lust ja nicht abstirbt, sondern einen weiter qualt,
ohne dass man wiisste, wohin damit.

Ubersetzen ist da ein Ausweg. Es ist vielleicht eine Art gelenkte Kreativitit, es kommt
ohne einen Plot aus und verlangt vom Ausfithrenden nicht, selbststindig gleich eine
ganze Welt zu errichten oder wenigstens den einen oder anderen klaren Gedanken zu
fassen. Eine Ubersetzung ist ein eigenstindiges Sprachkunstwerk, mehr nicht, in ihr ist
der schopferische Prozess darauf beschrankt, etwas bereits Vorhandenes zu transpor-
tieren. Das erfordert sprachliches Kénnen, Geduld, Belesenheit, einen scharfen Blick,
Wissbegierde, Neugier, Verstand auch sowie die erwédhnte Kreativitdt und noch vieles
mehr. Das ist nicht gerade wenig, aber doch sehr bequem. Beim Ubersetzen kann ich
ganz meiner Lust fronen und brauche mich mit Dingen, von denen ich nichts oder nur
wenig verstehe, nicht weiter zu befassen. Es reicht, einen fremden Gedanken nach-
zudenken - soweit das voll und ganz tiberhaupt méglich ist, versteht sich -, ist das
einmal geschafft, kann die Arbeit mit der Sprache beginnen!

Bis jetzt habe ich mit dem Ubersetzen kaum etwas verdient, streng genommen handelt
es sich dabei fast um einen reinen Zeitvertreib. Vielleicht wird sich das eines Tages mal
andern, vielleicht auch nicht; wenn ja, ist es nicht zu erwarten, dass ich davon meinen
kompletten Lebensunterhalt werde bestreiten konnen, dazu habe ich inzwischen schon
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zu viele Menschen kennen gelernt, die seit vielen Jahren fiir Geld iibersetzen und sogar
gut im Geschift sind. Aber einen Teil wére schon. Wenn nicht, mache ich trotzdem
weiter. Denn die Lust quélt und die eigenen Moglichkeiten bleiben nun mal, wie sie
sind. Wie gesagt, Ubersetzen ist da ein Ausweg. Ein anderer fillt mir nicht ein.

Melanie Foik

Drei Dinge waren fiir mich entscheidend, um mich wirklich auf den Weg nach Polen
zu machen: polnisches Essen, polnische Menschen und polnische Literatur. Bigos und
Pierogi auf Anhieb zu mégen war nicht schwer. Auch die Verstindigung mit Men-
schen, denen ich bei meinen ersten Reisen nach Polen begegnete, war mit ein paar
wenigen Brocken Polnisch irgendwie méglich, wenn auch hiaufig Hinde und FiifSe zum
Einsatz kamen. Anders aber sah es mit der Literatur aus. Mit Rézewicz, Mrozek und
Gombrowicz allein konnte ich damals lange Zeit nichts anfangen. Bereska, Kunstmann
und Dedecius mussten mit zur Hilfe kommen. Ich hatte es bei der Lektiire polnischer
Literatur also gewissermafien immer zur Hélfte mit einem polnischsprachigen Schrift-
steller und zur Hélfte mit einem deutschsprachigen Ubersetzer zu tun.

Spater studierte ich Slavistik, kam viel in Polen herum, safl in unzéhligen Polnisch-
kursen. Und irgendwann, quasi iiber Nacht und nachdem ich die Hoffnung eigent-
lich schon aufgegeben hatte, konnte ich plotzlich polnische Biicher im Original lesen.
Zunichst ein groflartiger Moment. Doch dann erlebte ich oftmals auch, dass die Uber-
setzungen nicht im Geringsten an ihr Original heranreichten. Oder die Ubersetzungen
den Ausgangstext um ein Vielfaches iibertrafen. Beides war enttauschend. Es erinnerte
mich an das naive Gefiihl, dass ich von Literaturverfilmungen kannte: Die Bilder im
Kopf passten nicht zu den Bildern auf der Leinwand. Manchmal erlebte ich bei meiner
Parallel- oder Nacheinanderlektiire aber auch echte Sternstunden: andere Worte zwar,
doch dieselben Bilder, derselbe Klang, derselbe Geschmack, dasselbe Blau.

Meine Beobachtungen an fremden Ubersetzungen und die Lust an allem Polnischen
fiihrten mich schlieflich zu ersten eigenen Versuchen im Ubersetzen. Nun stehe ich
damit noch ziemlich am Anfang, ein bisschen orientierungslos, manchmal auch mut-
los angesichts der vielen Schwierigkeiten, die das Ubersetzen und der Buchmarkt mit
sich bringen. Zum Beruf konnte ich es mir vermutlich nicht machen - zu viele schlaf-
lose Nachte wiren die Folge. Die einen aus Griibelei iiber uniibersetzbare Details. Die
anderen aus Sorge um den néchsten bezahlten Auftrag. Doch auch wenn ich inzwi-
schen einen Beruf ergriffen habe, der mit meinem Studium nicht viel zu tun hat, blei-
ben mir so immerhin die drei Dinge, die mich noch immer mit Polen verbinden: pol-
nisches Essen, polnische Menschen und polnische Literatur. Letztere natiirlich beim
Lesen. Und noch viel intensiver beim Ubersetzen.
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Marlena Breuer

,Ubersetzer sind Filscher und geben sich in der Regel dariiber keine Auskunft.“ Die-
sen Satz habe ich gelesen, irgendwann zu Beginn des Studiums. Und wollte Ubersetzer
werden. Filscher. Eine Karriere als Kopistin hatte ich schon begonnen, davon zeugten
die Monets und Vermeers, die sich in meiner Wohnung aufhielten und immer noch
aufhalten, die weniger kreative Anfangszeit. Oder die Handschrift diverser Personen —
nein, Unterschriften habe ich keine gefilscht, oder hochstens ausnahmsweise.

Aber mit diesem Satz dnderte sich etwas. Es ging nicht mehr ums blof3e Kopieren, son-
dern - um was eigentlich? Ubersetzer sind Filscher... Filscher lieben das Dunkel, sie
arbeiten im Verborgenen. Ein romantischer Gedanke. Fiir mich jedenfalls. Ich liebe es,
im Hintergrund etwas zu tun, mich nicht zu erkennen zu geben. Die Praxis sieht dann
doch weniger romantisch aus, aber das ist auch ganz gut so. Inzwischen wird einiges
dafiir getan, den Ubersetzer aus dem Verborgenen zu holen. Aus dem Keller, aus dem
Schrank, in die Offentlichkeit. Zunehmend klappt es.

So. Das war der Anfang. Aber worum geht es mir beim Ubersetzen? Ich bin der Mei-
nung, Ubersetzer sind auch Autoren. Denn schlieflich sie schreiben den Text in der
Zielsprache. Nach Vorgaben zwar, doch ist ihr Kénnen, ihre Kreativitét gefragt, um diese
Vorgaben umzusetzen. Worter finden, an Sitzen knobeln, Rhythmen ausprobieren.
Suchen und Finden, Handwerk und Kunst. Alles gemischt. Aber vor allem Schreiben.
Das gilt es also zu konnen. Ich habe es lange abgelehnt - ein Uberbleibsel aus der
Schulzeit -, aber irgendwann habe ich doch angefangen. Nach dem Ubersetzen. Ich
konnte also sagen, dass das Ubersetzen den Schritt zum Finden meines eigenen Stils
begiinstigt hat. Die Frage nach dem Ubersetzen ist also mit dem Schreiben zu beant-
worten, mit der Lust daran. Eine Ubersetzung zwingt mich zur Auseinandersetzung
mit der eigenen Sprache, viel mehr als ein selbst ausgedachter Text. Und das, was ich
dort lerne, kann ich wieder selber anwenden. Das ist ein rein 6konomisches Prinzip.
Ich mochte jetzt aber nicht sagen, das Ubersetzen sei nur ein Hilfsmittel zum Schrei-
ben, dazu mache ich es zu gern. Es ist die spielerische Herangehensweise, die mich fas-
ziniert, das Probieren, das ein ernsthaftes Ende findet. Ich hoffe, das geniigt als Grund.

Christian Nastal

Ich tbersetze, weil ich gerne Slalom fahre. Dabei bin ich gar kein Wintersport-
ler (zumindest kein aktiver) - zu aufwindig, zu teuer, zu kalt. Der Slalom, den ich
betreibe, ldsst sich das ganze Jahr betreiben und man muss dabei nicht frieren: das
Ubersetzen. Ubersetzen und Slalomfahren? Der Vergleich hinkt? Natiirlich, aber man
findet doch auch gewisse Parallelen, wenn man mochte.
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Beim richtigen Slalom geht es darum, eine zuvor abgesteckte Strecke schnellstmog-
lich abzufahren. Wegen der eng gesteckten Stangen muss der Fahrer dosiert vorgehen.
Fahrt er zu ungestiim, ist das zwar spektakuldr, aber nicht zwangslaufig schnell, damit
es womaoglich schnell vorbei ist. Ist er zu zaghaft, bremst er zu friih, lasst zu viel Platz
zwischen sich und den Stangen, nimmt einen zu langen Weg, verliert er dabei kostbare
Zeit und landet irgendwo im Nirgendwo einer groflen Konkurrenz. Haufig sehen die
guten Liufe nicht besonders spektakuldr aus, eher rund. Sie sind von einem gleichma-
Bigen Rhythmus geprigt, von grofler Geschmeidigkeit. Schafft es der Fahrer zusitz-
lich, der Strecke beispielsweise durch eine unkonventionelle, aber effektive Linienwahl
seinen individuellen Stempel aufzudriicken, kann er sich einen Vorteil verschaften, der
im besten Fall den Sieg bedeutet.

Und der Ubersetzer? Wie der Slalomfahrer hat auch der Ubersetzer einen vorgegebe-
nen Weg ,,abzufahren® - das Original. Und wie die Slalomstrecke steckt es voller Hin-
dernisse und Fallstricke. Auch hier gilt: Der Ubersetzer muss sich ziigeln, darf nicht
immer zu eng am Text zu kleben, sich aber auch nicht zu sehr von ihm entfernen. Wie
der Skifahrer muss auch der Ubersetzer auf Balance achten, auf den Rhythmus seines
Textes, den richtigen Ton, den kurzen, angemessenen Weg. Klappt das alles, winkt im
Ziel eine runde Ubersetzung, die im besten Fall publiziert wird (was aber nicht mehr
von der reinen Ubersetzungsleistung abhingt).

Zugegeben, der Vergleich ist arg konstruiert und auch nicht wert, weiter aufgeblaht zu
werden. Es war ja auch nur eine Idee, um zu beschreiben, warum ich iibersetze: weil
ich gerne Slalom fahre.

Katharina Kowarczyk

Worin besteht der Reiz des Literaturiibersetzens? Fiir mich personlich liegt die Ant-
wort auf diese Frage auf der Hand. Zu ihrer Verdeutlichung mochte ich nun aber ein
wenig ausholen.

Vor einer Weile ist mir eine Veranderung in den Gespridchen mit meiner jiingeren
Schwester bewusst geworden. Im Vergleich zu frither schien mir ihre Ausdrucksweise
irgendwie verwandelt. Immer wieder iiberraschte sie mich mit einem prazis gewéhlten
Wort oder einem imponierenden Satzbau und ich fragte mich, woher dieser merkliche
Wandel wohl rithren kénnte. Die Antwort war schnell gefunden. Vor etwa drei Jahren
haben sich im Leben meiner Schwester zwei wesentliche Dinge verdndert. Zum einen
hat sie einen neuen - sehr wortgewandten - Partner kennengelernt. Zum anderen hat
sie angefangen zu studieren. Diese zwei neuen Koordinaten haben ihre bisherigen
Sprachgewohnheiten gewissermafien herausgefordert und ein neues, differenzierteres
Sprachgefiihl entstehen lassen. Doch was haben diese Uberlegungen mit dem Uberset-
zen von Literatur zu tun?
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Nun ja, die sprachliche Entwicklung meiner Schwester scheint mir ein gutes Beispiel
fiir den Einfluss, den unsere Umwelt auf unser Sprachempfinden und schlie3lich
auch auf unser Sprachvermégen haben kann. Und ich mochte behaupten, dass sich
recht viele Menschen in ihrem Alltag innerhalb eines klar umrissenen sprachlichen
Rahmens bewegen und eher selten die Gelegenheit erhalten, sprachlichen Heraus-
forderungen zu begegnen. Fiir viele Menschen ist das auch tiberhaupt kein Problem.
Vermutlich sind sie sich dessen noch nicht einmal bewusst. Fiir mich hingegen ist
die Auseinandersetzung mit Sprache seit jeher elementar; vielleicht gerade deshalb,
weil ich zweisprachig aufgewachsen bin. Ich habe grof3e Lust an der Sprache; ich will
wissen, wie sie funktioniert, wie sie wirkt, wie sie klingt. Kurzum: Ich lese gern. Jedes
gelesene Buch wird quasi — um auf meine obigen Uberlegungen zuriickzukommen -
mein neuer wortgewandter Partner, mein Studium. Ein Buch bereichert meine Umwelt
und bereichert gleichsam auch mein Sprachempfinden.

Doch warum tibersetze ich? Die Antwort liegt nun hoffentlich auch fiir den Leser auf
der Hand. Die Aufgabe des Ubersetzens erfordert alles das, was sich in meiner Lust
an der Sprache verbirgt: Ich muss wissen, wie ein Text funktioniert, wie er wirkt,
wie er klingt. Und dabei muss ich nicht nur die Hin-, sondern auch die Riickfahrt
in Betracht ziehen. Auf der Hinfahrt miissen alle ausgangssprachlichen (in meinem
Fall: polnischen) Merkmale und Hiirden ausgespaht und interpretiert werden, um sie
auf der Riickfahrt hoffentlich unversehrt in die deutsche Sprache zu transportieren.
Mein Sprachempfinden wird bei dieser Fahrt zu einem immer reicher werdenden
Sprachvermogen ausgebildet. Im Gegensatz zu einer passiven Lesereise trete ich beim
Ubersetzen gewissermaflen in einen iiberaus aktiven Dialog mit einem wortgewandten
Partner, der mich unablassig vor neue sprachliche Herausforderungen stellt.

Zu guter Letzt frone ich mit der Ubersetzung von Literatur aber auch noch
einer anderen Leidenschaft, denn: Das Ubersetzen ist iiberaus musikalisch.
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Piotr Hec¢ka

Z warsztatu mtodego ttumacza.

Komentarz do przektadu fragmentow
powiesci Thomasa Brussiga Helden wie wir

Pomysl na napisanie niniejszego artykul narodzit si¢ na drodze mojej refleksji jako
mlodego czlowieka aspirujgcego do zawodu tlumacza tekstow literackich, a jego celem
jest pokazanie, w jaki sposdb student germanistyki moze poradzi¢ sobie z przekladem
wiekszej partii ambitnego literacko tekstu'. Artykutl sktada sie z trzech czesci: pierwsza
przedstawia dziatania, jakie podjatem przed wlasciwg pracg nad przekladem, w drugiej
prezentuje kilka wybranych probleméw, z jakimi musiatem sie upora¢ juz podczas
tlumaczenia fragmentéw powiesci — opatrzytem je komentarzem, majacym wyjasnic,
jak dochodzitem do rozwigzan napotkanych trudnosci; za$ trzecia czes¢ to efekt mojej

pracy’.

Research i okreslenie trudnosci

Urodzony 19 grudnia 1965 roku w Berlinie Zachodnim Thomas Brussig znany jest
polskiemu czytelnikowi z przektadu jego trzeciej’ powie$ci. Wydana w 1999 roku
w Niemczech Am kiirzeren Ende der Sonnenallee ukazata si¢ nad Wislg trzy lata pozniej
pod tytulem Aleja Stoneczna naktadem Wydawnictwa Czarne, w tlumaczeniu Alicji
Rosenau. Ksiazka reklamowana przez wydawce jako ,pelna humoru, nostalgiczna
opowie$¢ o dorastaniu grupki przyjaciél, mieszkajacych tuz przy Murze Berlinskim™,
nie przyniosta jednak Brussigowi w Polsce ani wielkiej stawy, ani rzeszy czytelnikow,
o czym $wiadczy fakt, ze oprocz wspomnianej pozycji do tej pory nie ukazal si¢ po
polsku zaden z pozostatych utwordw, ktére wyszty spod jego pidra’®. Istniejg jednak

! Bazuje na przekladzie fragmentéw powiesci Helden wie wir autorstwa Thomasa Brussiga, kto-
re przedtozytem w konkursie ttumaczeniowym, organizowanym w roku akademickim 2012/2013
przez Koto Naukowe Germanistow TRABI, dziatajace przy Katedrze Filologii Germanskiej na UMK
w Toruniu.

*  Korzystajac z okazji, pragne serdecznie podzigkowac¢ za feedback od Pan dr hab. Malgorzaty Klentak-
-Zablockiej i dr Katarzyny Norkowskiej, bez uwag ktérych mojemu ttumaczeniu brakowaloby ostate-
cznego szlifu.

> Drugiej — jesli nie liczy¢ jego debiutanckiej powiesci pt. Wasserfarben, ktéra pierwotnie zostala opub-
likowana pod pseudonimiem Cordt Berneburger.

* Wycinek z noty wydawniczej, ktéra mozna znalez¢ na okltadce ksigzki lub na stronie Wydawnictwa
Czarne: http://czarne.com.pl/katalog/ksiazki/aleja-sloneczna (15.08.2014).

* Podczas gdy na polskiej stronie Wikipedii widnieje informacja, iz autor do tej pory ma na swoim
koncie pig¢ beletrystycznych tytutéw, po przejéciu na niemieckojezyczng odpowiedniczke okazuje sig,
ze Brussig (w czasie od ostatniej aktualizacji polskiej strony Wikipedii) zdazyl napisac i opublikowa¢
trzy kolejne ksigzki. Ostatnia z nich ukazata si¢ w roku 2011 we wspdlpracy z Kitty Kahane:
http://de.wikipedia.org/wiki/Thomas_Brussig (15.08.2014).
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przestanki pozwalajace snu¢ przypuszczenia, ze Wydawnictwo Czarne wigzalo
z pisarstwem Brussiga nadzieje na przyszlos¢. Na stronie wydawnictwa mozna zna-
lez¢ obszerng note biograficzng poswiecong pisarzowi, w ktérej wspomina si¢ nie
tylko Aleje Stoneczng, lecz réwniez Akwarele® oraz — co najciekawsze w perspektywie
moich rozwazan - wydana w 1995 roku w Niemczech powies¢ Bohaterowie jak my’.
Jednakze o ile warstwa fabularna powiesci doczekata sie dos$¢ szczegétowego opisu, to
jesli chodzi o walory estetyczne i specyfike stosowanej przez Brussiga stylistyki, wspo-
mniano jedynie, ze Helden wie wir to ,,mistrzowska groteska, w ktérej gorzka wymowa
zalagodzona jest duza doza komizmu”; w kolejnym zdaniu podkresla sie réwniez
»zywiotlowy humor”®. Niestety, s3 to informacje na tyle ogolnikowe i niekonkretne’, ze
uniemozliwiaja wyrobienie sobie zdania na temat specyfiki stylu niemieckiego autora
- bo co tak naprawde znaczy, ze cecha charakterystyczng ksigzki jest ,zywiotowy
humor”? Sformulowanie to budzi jeszcze wiecej watpliwosci, jesli wzig¢ pod uwage,
ze wszechobecny w Helden wie wir komizm bazuje na dwdch konkretnych filarach:
1) wySmiewaniu absurdalnych zjawisk i sytuacji typowych dla NRD, ktére autor opart
na wlasnym doswiadczeniu i 2) konsekwentnym stosowaniu tzw. niskiego stylu.

Bardziej pomocne opinie na temat powiesci Brussiga — ze szczeg6lnym naciskiem poto-
zonym na stylistyke — mozna znalez¢ w niemieckiej krytyce literackiej. Helden wie wir,
jako jeden z najwiekszych bestsellerow niemieckoj¢zycznej beletrystyki po 90 roku,
doczekal sie szerokiego odzewu wsrdd krytykéw recenzujgcych ksigzki na tamach
najwazniejszych niemieckich gazet i czasopism, w tym ,Die Zeit” i ,Frankfurter
Allgemeine Zeitung”

Rezultaty tych poszukiwan okazaly si¢ bardziej budujace niz proby podparcia si¢ pol-
skimi komentarzami. Wskazéwek dotyczacych warstwy jezykowej powiesci dostarcza
w recenzji z 8 wrzesnia 1995 roku Christoph Dieckmann, ktéry krytycznie wyraza sie

¢ Polski tytul debiutankckiej powiesci Brussiga Wasserfarben proponowany przez Wydawnictwo

Czarne.

Jako ciekawostke mozna potraktowad fakt, ze powies¢, ktéra ostatecznie nie zostata wydana w Polsce,
doczekata si¢ dwoch réznych ttumaczen tytutu. Pierwszy wariant — prezentowany w gtéwnym tekscie
artykulu - to dostowny przekiad oryginalnego niemieckiego tytutu Helden wie wir. Jednakze szukajac
w Internecie informacji na temat tej kontrowersyjnej powiesci — rzecz jasna na polskich stronach -
mozna znalez¢ réwniez inny wariant tytutu. W 320. numerze pisma ,,Literatura na Swiecie” z 1998 roku
Jarostaw Zidtkowski dokonat przekladu fragmentu powiesci Brussiga, ktorej tytut przettumaczyl na
jezyk polski jako Mezni jak my.

Wszystkie informacje zaczerpnigte zostaly ze strony Wydawnictwa Czarne - konkretnie z noty bio-
graficznej po$wigconej Thomasowi Brussigowi, http://czarne.com.pl/katalog/autorzy/thomas-brussig
(16.08.2014).

Przyktad ten nadaje si¢ réwniez do oberwacji, jakich technik, stéw kluczy oraz wytrychéw stownych
uzywaja wydawnictwa podczas przygotowywania tzw. blurbow, czyli krétkich tekstow, znajdujacych
sie z reguly na tylnej okladce, ktore majg na celu zaciekawi¢ czytelnika, by tym samym nakloni¢ go
do kupna danej pozycji. Szkopul tkwi w tym, ze przy blizszej analizie owych tekstow wychodzi na
jaw, ze nie przekazuja one informacji o cechach charakterystycznych powiesci czy tez stylu, ktérym
postuguje sie autor, a stanowig jedynie mieszanke klisz stownych, ktére po niewielkich modyfikacjach
pasuja do wiekszosci pozycji dostepnych na rynku ksiegarskim.
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o ,niekiedy spro$nym tonie ksigzki”*°. Uwaga ta wyraznie pokazuje, ze niemieckiego

native speakera stylistyka Brussiga razila wulgarnoscig — co bezposrednio przelozylo
sie na wybory, jakie podejmowatem podczas przekladu tekstu. Wezmy na przykltad
niemieckie stowko der Pimmel, ktérego protagonista czgsto uzywa, odnoszac si¢ do
swojego przyrodzenia - internetowy stownik PONS w odpowiedzi na powyzsze hasto
podaje jedynie dwa warianty: a) fujar[k]a, z uwaga, ze jest to wyrazenie potoczne;
b) kutas, tu oprocz potocznosci podkreslona zostala réwniez wulgarnosé. Mialem
w pamieci zarzut Dieckmanna, wiec wybor tego ,wlasciwszego”, a przynajmniej lepiej
oddajacego wydzwiek oryginalu odpowiednika nie nastreczal mi juz wigkszych trud-
nosci. W tej samej recenzji powie$¢ Brussiga zostala okreslona jako ,udana mieszanka
niedorzecznosci i scenicznego realizmu”''. Zaakcentowanie niedorzecznosci - w pola-
czeniu z jezykiem wyraznie nacechowanym wyrazeniami balansujacymi na granicy
miedzy potocznoscia a wulgarnoscig lub nawet ja przekraczajacymi - implikuje sklon-
no$¢ autora do przesady. I na przesad¢ wlasnie, jako srodek wyrazu wszechobecnego
w ksiazce komizmu, wskazuje réwniez Sabine Brandt w recenzji dla ,FAZ”'?, gdzie
podkresla takze, ze omawianej ksigzki nie nalezy czyta¢ wylgcznie jako blazenskiej
pseudobiografii, a fragmenty, w ktorych czytelnik ma do czynienia z btazenada, nigdy
nie zywig si¢ trywialnymi zartami, lecz zawsze inteligentng bezczelno$cia i trafna
drwing, godng szekspirowskiego btazna'’.

Lektura zaledwie dwoch recenzji pozwolita mi na zweryfikowanie mylnych przeko-
nan, bedacych poklosiem proby podparcia si¢ notka polskiego wydawcy. Na tej tylko
podstawie bylem w stanie okresli¢ kilka putapek, na ktére mialem natkna¢ si¢ podczas
wlasciwej pracy nad przekladem:

a) Styl niski, stownictwo potoczne, wulgaryzmy - autor w pelni $§wiadomie
uzywa takich a nie innych $rodkdéw, by szokowa¢, tym samym wzmacniajac
przekaz. Przy tej okazji zadalem sobie takze pytanie, czy autor, decydujac sie
na taka stylizacje, wyciaga niejako reke do przecigtnego czytelnika, ktéremu
tatwiej jest przyswoi¢ tekst napisany mowg codzienng niz przetadowany gor-
nolotnymi metaforami — czy jest to raczej element gry z czytelnikiem, strate-
gia stylizacji, ktorej celem jest stworzenie wrazenia ,wspdlnoty z prostakami”;

b) Cel humoru i komizmu - doszedlem do wniosku, Ze nie nalezy traktowac
fragmentéw humorystycznych zbyt powierzchownie, podchodzi¢ do nich

»Ob der mitunter zotige Ton des Buches unsere sozialistische Literatur voranbringt, mdchte der Leser
bezweifeln”. [Wszystkie ttumaczenia moje - P.H.]. Ch. Dieckmenn, Klaus und wie er die Welt sah. Der
junge Ostberliner Autor Thomas Brussig hat den heifSersehnten Wenderoman geschrieben, ,Die Zeit*
08.09.1995, nr 37; http://www.zeit.de/1995/37/Klaus_und_wie_er_die_ Welt_sah_Der (17.08.2014).
»Wie diese Unberatenen die DDR durchwurstelten, fabuliert John-Irving-Fan Brussig in gliicklicher
Mischung von Aberwitz und szenischem Realismus”; tamze.

S. Brandt, Bleiche Mutter DDR, Thomas Brussig kuriert den Sozialismus aus einem Punkt, ,,Frankfurter
Allgemeine Zeitung“ 10.10.1995, nr 235 / Seite L2; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/re-
zensionen/belletristik/rezension-belletristik-bleiche-mutter-ddr-11313021.html (19.08.2014).

13 Tamze.
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bezrefleksyjnie, lecz raczej doszukiwacé si¢ w nich drugiego dna, gdyz autor
ma sktonnosci do operowania takimi $rodkami stylistycznymi jak ironia,
groteska i przesada, ktére mozna ocali¢ w ttumaczeniu tylko wowczas, jesli
uda sie je uprzednio odpowiednio zdiagnozowad;

c) Wzig¢ poprawke na czas i miejsce, o ktdrych traktuje powies¢ - jednym
z glownych zalozen Helden wie wir jest uporanie si¢ z trudng przeszlo-
$ciag NRD poprzez wysmianie absurdalnych zjawisk, ktére dla obywateli
Niemieckiej Republiki Demokratycznej byty codziennoscia; aby nalezycie
sprosta¢ temu zadaniu, musialem zasiegna¢ informacji zaréwno na temat
specyfiki owej epoki w dziejach podzielonych Niemiec, jak i charakterystycz-
nej dla sowieckiego totalitaryzmu nomenklatury;

d) Uswiadomi¢ sobie trudno$¢ zadania, wynikajaca z powyzszych punktow
- przygotowujac sie do przektadu fragmentéw powiesci, bratem poprawke
na to, ze nie jest to ani literatura trywialna, ani lekka humoreska, co sugero-
wa¢ moze pierwsze wrazenie. Pozory myla - co w tym przypadku mogloby
prowadzi¢ do zbyt powierzchownego obcowania z tekstem i zadowolenia
sie, wydawaloby si¢, oczywistym tlumaczeniem, ktére w ostatecznym rozra-
chunku nie oddawatoby dostatecznie dobrze sensu tekstu wyjsciowego.

Analiza i komentarz do wybranych przyktadow

Jednym z najwazniejszych celow i zadan, jakie stoja przed tlumaczem, jest proba
wiernego, a réwnocze$nie pelnego oddania tekstu wyjsciowego w jezyku docelowym.
Zadanie to komplikuje si¢, gdy w tekécie wyjsciowym znajduje si¢ tre$¢, ktora nawet po
wiernym przelozeniu na jezyk docelowy pozostanie — najpewniej — niezrozumiala dla
odbiorcy koncowego z powodu réznic kulturowych, historycznych itp. Dla lepszego
zilustrowania problemu postuze si¢ przykladem jednego z przettumaczonych przeze
mnie fragmentdéw.

Wiréd zyciowych celéw protagonisty jest zostanie w przyszlosci noblista, jednakze
podczas wywodu, w ktérym Klaus Uhltzscht thumaczy reporterowi NYT swdj stosunek
do szeroko rozumianego socjalizmu, wspomina, ze jesli nie byloby mu dane zosta¢
noblista, to zadowolitaby go rola Malego Trebacza'®. O ile Der kleine Trompeter stanowi
dla Niemcoéw pojecie budzace konkretne skojarzenia z bohaterem znanej sentymental-
nej piosenki, ktérego $mier¢ w wyniku postrzatu zostala w pdzniejszym czasie wyko-
rzystana do celéw propagandowych'®, tak dla wiekszoéci polskich czytelnikow Maty
Trebacz stanowic bedzie jedynie zagadke. W tej sytuacji mogtem obra¢ dwie drogi:

a) Nie ingerowa¢ w tekst, wychodzac z zalozenia, Ze czytelnik albo na tyle
zaangazuje si¢ w lekture, Ze postanowi poszuka¢ informacji na temat Matego
Trebacza na wlasng reke lub sprobuje zrekonstruowaé sobie sylwetke owej
postaci na podstawie informacji zawartych w dalszych partiach tekstu;

4 T. Brussig, Helden wie wir, Berlin 1996, s. 100.
'3 Patrz: przypis 20.
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b) Ingerowa¢ w tekst w celu dostarczenia czytelnikowi informacji niezbednych
do pelnego odczytania tresci w sposdb, jaki byl pierwotnym zalozeniem
autora.

W takim przypadku decyzj¢ mozna uzalezni¢ od antycypowanych konsekwencji bled-
nego odczytania owej tresci, gdyby zaniecha¢ uzupelnienia brakujacych informacji.
Tu brak zaplecza kontekstualnego uniemozliwitby poprawne lub pelnowymiarowe
odczytanie i zrozumienie tego, w jak szyderczy sposéb Brussig wykorzystuje socjali-
styczny symbol - bo bez watpienia jest nim ta sentymentalna piosenka — adaptujac go
na potrzeby swojego protagonisty, ktory juz w kolejnym akapicie w przewrotnej ana-
logii zastepuje instrument muzyczny swoim przyrodzeniem. O ile komizm sytuacyjny
moglby wystarczy¢, by réwniez czytelnicy nieznajacy szerszego kontekstu uémiechneli
sie podczas lektury, to z pewnoscig nie byliby w stanie dostrzec kunsztu, z jakim nie-
miecki autor demitologizuje, a zarazem wysmiewa rezimowa piosenke. Aby da¢ czy-
telnikom szanse¢ na zrozumienie istoty drwiny kryjacej sie za wykorzystaniem postaci
Malego Trebacza, postanowitem dostarczy¢ im informacji do tego niezbednych.
Najwtasciwszym wyborem wydawal mi si¢ przypis, ktory pozwala na umieszczenie
potrzebnych objasnien bez ingerencji w tekst wlasciwy powiesci.

Inny dylemat wigzat si¢ z oddaniem w jezyku polskim wszystkich implikacji, jakie nie-
sie ze sobg skrétowe okreslenie obywatela bytego NRD - Ossi. Tu mozliwos¢ manewru
zamykala si¢ w trzech najbardziej oczywistych opcjach:

1) Moglem przyjac, ze oba pojecia — zaréwno Ossi, jak i Wessi — beda znane czy-
telnikowi docelowemu wraz ze wszystkimi implikacjami, jakie ze soba niosa;

2) Zalozy¢, ze czytelnik bedzie mial trudnosdci z odpowiednim rozszyfrowa-
niem skrétu, ktéry nie musi przeciez by¢ znany kazdemu Polakowi — wszak
nietatwo go skojarzy¢ ani z NRD, ani z REN - w takim przypadku mozna
by siegnac po opisows, a jednoczes$nie wyjasniajacg forme, np. mieszkaniec/
obywatel Niemiec wschodnich lub mieszkaniec NRD - jednak ta opcja wydaje
sie najbardziej oddalona od oryginatu, zwazywszy na jej rozbudowang forme;

3) Skorzystaé z sugestii SJP, ktory podpowiada, ze mieszkancéw bytego NRD
- z zastrzezeniem, ze owo okreslenie ma lekcewazacy wydzwiek — nazywano
Enerdowcami'®.

Ostatnia opcja wydawala mi si¢ najbardziej odpowiednia i najblizsza niemieckiemu
oryginalowi - laczy ona zaréwno wzgledng skrotowos¢ z klarownoscig tresci, niesie tez
ze sobg lekcewazgcy ton, ktéry mozna wyczué rowniez w tekscie wyjsciowym.

Z trudng sztuka jak najwierniejszego oddania w tekscie docelowym stylistycznej
sprawnosci oryginatu musiatem upora¢ si¢ rowniez w dwdch nastepnych przypadkach.
Pierwszy z nich to zdanie: ,,Und wenn Menschenrechte gegen den Frieden ausgespielt
werden, dann sind Menschenrechte was Schlechtes”’. Cale wypowiedzenie zbudo-

16 http://sjp.pwn.pl/slownik/2457360/enerdowiec (19.08.2014).
7 T. Brussig, Helden wie wir, dz. cyt., s. 102.
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wane jest wokdt zmodyfikowanego zwrotu, ktory jednoznacznie kojarzy sie z grami
karcianymi, chcgc wigc trzymac sie oryginatu, nalezaloby wples¢ w przeklad element
typowy dla karcianej rozgrywki. Warto jednoczesnie podkresli¢, ze zdanie w oryginale
ma zdecydowanie negatywny wydzwigk, cho¢ nie jest on prezentowany wprost. Jednym
z wariantow byloby jeszcze dobitniejsze podkreslenie metaforyki, ktora w tekscie wyj-
$ciowym zostala zaledwie zasugerowana; w takim przypadku mozna by potraktowaé
~prawa czlowieka jako karte (w grze) przeciwko pokojowi” - jednakze trudno byloby
sie obroni¢ przed zarzutem nadmiaru wartosci dodanej przez ttumacza. Rezygnujac
z jednego elementu - kart wlasnie - a skupiajac si¢ na samej czynnosci gry i zagrywa-
nia, ktérg odnajdujemy w niemieckim czasowniku ausspielen, zastosowatem niewielkie
przeformulowanie, aby otrzymac taki oto wynik: ,,A kiedy prawami cztowieka gra sie
przeciwko pokojowi, wtedy sa one czyms ztym”. Rezygnacja z dostownego powtdrze-
nia praw czlowieka i zastagpienia ich zaimkiem osobowym podyktowana jest zasadami
polskiej stylistyki.

Wiasnie ze wzgledu na powyzsze kwestie, jak i brak przyjetego polskiego ekwiwalentu,
kolejne zdanie nastreczyto mi niematych trudnosci: ,Wenn Sie wirklich in Abgriinde
schauen wollen, dann fragen Sie lieber, was Menschenrechte sind”*®. Jezeli za punkt wyj-
$cia przyja¢ oddanie sensu zdania, catkowicie abstrahujac od proby zaimplementowania
w przekladzie odpowiednika niemieckich Abgriinde, sensownym wyjsciem wydawato
mi sie siegniecie po zwrot ,,spojrze¢ komus/czemus$ w oczy’, uzupelniajac go o ,,prawde’,
co daje nastepujacy efekt: ,Jesli rzeczywiscie chce pan spojrze¢ prawdzie w oczy, to
niech pan lepiej zapyta, czym sg prawa czlowieka”. Wariant ten pozostaje w duzym
stopniu wierny tekstowi wyjsciowemu, szczegdlnie pod katem oddania ogdlnego sensu
zdania, jednakze jest wyraznie ubozszy na plaszczyznie stylistycznej — wszak Abgriinde,
jakze charakterystyczne, a jednoczesnie wymowne i niosace ze sobg wybitnie mroczny
wydzwigk, zostaly w nim calkowicie pominiete. Jak z kolei wygladaloby to samo zdanie,
gdyby za jego rdzen uzna¢ wlasnie cate wyrazenie in Abgriinde schauen? W zwrocie
tym, cho¢ zostal on nieco zmodyfikowany przez Brussiga, trudno nie dopatrze¢ si¢
nawigzania do jednego z najbardziej znanych aforyzmoéw Fryderyka Nietzschego, ktory
po polsku brzmi: ,,Jesli zbyt dlugo patrzysz w czelus¢, czelus¢ zaczyna patrze¢ na cie-
bie”"*. Pamietajac o zwrocie uzytym w pierwszym wariancie ttumaczenia i bedgc $wia-
domym nawigzania do klasyka niemieckiej filozofii, czulem, Ze naturalnym wyjsciem
bedzie polaczenie obu w jedng calo$¢, ktora brzmi nastepujgco: ,,Jesli rzeczywiscie chce
pan spojrzec¢ czelusci w oczy, niech pan lepiej zapyta, czym sg prawa cztowieka”. Dzigki
takiemu zabiegowi bytem w stanie upiec dwie pieczenie na jednym ogniu; z jednej strony
bez trudu mozna w tym wariancie dopatrzy¢ si¢ popularnego i tatwo rozpoznawalnego
polskiego idiomu, ktory niesie ze sobg implikacje sugerujace, ze dziennikarz NYT ma
sie zmierzy¢ z trudng, nieprzyjemng prawda, z drugiej za§ udalo mi si¢ réwniez ocali¢

18 T. Brussig, Helden wie wir, dz. cyt., s. 103.
¥ W oryginale: ,,Und wenn du lange in einen Abgrund blickst, blickt der Abgrund auch in dich hinein”
Polskie ttumaczenie za: http://pl.wikiquote.org/wiki/Fryderyk_Nietzsche (19.08.2014).
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w tlumaczeniu nawigzanie do Fryderyka Nietzschego, zidentyfikowanie ktorego nie
powinno sprawi¢ trudnosci znawcom niemieckiego filozofa.

Prébki ttumaczenia powiesci Helden wie wir Thomasa Brussiga
[s. 100-102]

Ich wiirde Thnen gerne das Lenin-Denkmal zeigen - leider wurde es abgerissen. Am
Fufle des Lenin-Denkmals wurde mir, als ich zehn Jahre alt war, das rote Halstuch
umgebunden. Wenn Sie das alles mal auf sich wirken lassen kénnten, bekdmen Sie noch
heute eine Ahnung, was Totalitarismus auch bedeutet: Jeder ist nur ein Zwerg vor dem
Giganten, der da steht und in eine Ferne blickt, die nur er sieht. Mit welcher Selbst-
verstandlichkeit ich diesen Groflenunterschied akzeptierte! So einem mufd doch jedes
dieser unbedeutenden Menschlein am Fufle des Sockels sein unbedeutendes Leben
opfern. Darauf hatte ich mich einzurichten. Wenn nicht Nobelpreistriger, dann Kleiner
Trompeter. Zumindest wiirde mir ein schones trauriges Lied gewidmet werden.

Ich mochte Sie an eines der beiden Versprechen erinnern, die ich IThnen am Anfang
abgenommen habe, ndmlich, daf3 Sie nicht die Augen verdrehen, wenn ich hin und
wieder von meinem Schwanz rede. Sie ahnen es, ich mufl wieder. Also: Ich habe den
kleinsten Schwanz, den man je gesehen hat. Ich habe nie einen kleineren als meinen
eigenen gesehen. Das fithrte mich zu der Vermutung, und zwar, als ich von der Theorie
der Wiedergeburt horte, daf3 ich der wiedergeborene Kleine Trompeter bin. Zum Klei-
nen Trompeter gehorte eine kleine Trompete — und ich hatte die kleinste Trompete. Ich
war mir nicht, ich war auch nicht gliicklich, aber es muf3te natiirlich weiterhin Men-
schen geben, die ihr Leben den Groflen opfern (und damit einen wichtigen Beitrag
fir die gemeinsame grof3e Sache leisten). Ich sah meinen Schwanz, ich sah das Lenin-
Denkmal und ahnte, daf} ich der Kleine Trompeter bin. Genaueres wuf3te ich nicht.

Chetnie pokazalbym panu pomnik Lenina - niestety zostal zburzony. U jego stop,
gdy mialem dziesi¢¢ lat, przewigzano mi wokot szyi czerwong chuste. Gdyby tylko
mogl pan podda¢ si¢ wplywowi tego wszystkiego, jeszcze dzi$ pojalby pan, czym tak
naprawde jest totalitaryzm: kazdy jest zaledwie kartem wobec giganta, ktory stoi tam
i patrzy w dal dostrzegalng wylacznie dla niego. Z jakaz oczywistoscig akceptowatem te
dysproporcje! Takiemu przeciez kazdy nic nieznaczacy czlowieczek musi u stép cokotu
ztozy¢ w ofierze swoje nic nieznaczace zycie. Ja tez musiatem si¢ z tym liczy¢. Bo jesli
nie noblista, to Maly Trebacz?®. Przynajmniej zadedykowano by mi jaka$ piekna,
smutng piosenke.

Chcialbym panu przypomnie¢ o jednej z dwdch obietnic, ktére dostalem od pana na
poczatku naszej rozmowy, mianowicie, ze nie bedzie pan przewracal oczami, kiedy od

2 Der kleine Trompeter (Maly Trebacz) to tytul sentymentalnej piosenki, ktdrej upolityczniona wersja
byta bardzo popularna w NRD - dzieci w podstawéwce musialy si¢ jej uczy¢ na pamiec. Jej bohate-
rem jest chlopiec, ktérego usmierca zbtgkana kula, gdy gra dla zolnierzy Armii Czerwonej, w wyniku
czego staje si¢ on symbolem poswigcenia dla wigkszej sprawy.
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czasu do czasu wspomne o moim fiucie. Domysla si¢ pan, ze znéw musze to zrobic.
A wiec: mam najmniejszego fiuta, jakiego kiedykolwiek widziano. Nigdy nie widzialem
mniejszego niz mo6j wlasny. To doprowadzilo mnie do pewnego przypuszczenia,
a mianowicie: kiedy dowiedzialem si¢ o teorii reinkarnacji, pomyslatem, ze jestem
odrodzonym Malym Trebaczem. Maly Trebacz musi przeciez mie¢ malg trabe - a ja
mialem najmniejsza z trab. Nie miatem pewnosci, nie bytem tez szczesliwy, ale natu-
ralnie wcigz musieli istnie¢ ludzie, ktérzy ofiaruja zycie tym wielkim (i w ten sposéb
znacznie przyczyniaja si¢ do sukcesu wspdlnej sprawy). Widziatlem mojego fiuta,
widzialem pomnik Lenina i przeczuwalem, ze jestem Matym Tr¢baczem. Nie znatem
jednak szczegotow.

[s. 102-103]

So wie ich Liebe fiir etwas Unanstdndiges hielt, waren mir auch Menschenrechte
irgendwie anriichig: Die sagen, dass wir angeblich keine Menschenrechte hitten, damit
sie weiter zum Krieg riisten kénnen. Und wenn Menschenrechte gegen den Frieden
ausgespielt werden, dann sind Menschenrechte etwas Schlechtes. Das ist alles so lacher-
lich, so billig — man will am liebsten nichts damit zu tun haben. Es ist heute so leicht zu
sagen, dafy man es nie ernst genommen hat, und es ist um so leichter, wenn das Lenin-
Denkmal nicht mehr steht. Daf} »die Menschenrechte permanent mit Fiiflen getreten
wurdenc, halte ich fiir eine Beschonigung. Soll ich Thnen sagen, wie es wirklich um die
Menschenrechte stand? Ich hatte keine Ahnung, was ich mit unter Menschenrechten
vorstellen soll! Was ich nie hatte, kann mir nicht weggenommen werden. Was nicht
existiert, kann nicht mit Fiiflen getreten werden. Fragen Sie nie einen Ostdeutschen
nach den Menschenrechtsverletzungen damals; wir sind diese Art von Unterstellung
leid. Wenn Sie wirklich in Abgriinde schauen wollen, dann fragen Sie lieber, was Men-
schenrechte sind. Dariiber konnen wir reden wie der Blinde von Farben - wie kennen
sie vom Horensagen.

Ich glaube mich kriegten sie auch mit dieser historischen Mission. Mission! Historisch!
Daf} es so etwas gab! Das war’s, was ich brauchte! Aha, Karl Marx (der vom Hun-
dertmarkschein) und Friedrisch Engels (Fiinfzigmarkschein) hatten die historische
Mission der Arbeiterklasse entdeckt. Eigentlich war die historische Mission Sache der
Arbeiterklasse, aber weil allein schon die Produktion der materiellen Giiter ziemlich
anstrengend ist - man muf sich die Arbeiter nur mal ansehen, immer dreckig und
verschwitzt —, verbuindet sie sich mit befreundeten Klassen und Schichten, die ihr bei
der historischen Mission helfen.

Tak samo jak uwazalem mitos¢ za co$ nieprzyzwoitego, tak i prawa cztowieka wyda-
waly mi si¢ podejrzane: Oni twierdza, Ze nam rzekomo nie przystuguja zadne prawa
czlowieka, by mogli dalej zbroi¢ si¢ na wojne. A kiedy prawami cztowieka gra sie prze-
ciwko pokojowi, wtedy sg one czyms$ ztym. To wszystko jest takie komiczne, takie tanie
- czlowiek nie chce mie¢ z tym nic wspdlnego. Dzi$ tak fatwo jest powiedzie¢, ze nigdy
nie bralo si¢ tego na serio, tym fatwiej, kiedy pomnik Lenina juz nie stoi. Stwierdzenie,
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ze ,permanentnie deptano prawa czlowieka”, uwazam za eufemizm. Mam panu powie-
dzie¢, jak naprawde bylo z prawami czlowieka? Nie miatem bladego pojecia, co w ogdle
mam sobie wyobraza¢ pod tym pojeciem! Przeciez nie mozna mi odebra¢ czegos,
czego nigdy nie mialem. Nie mozna depta¢ czegos, co nie istnieje. Niech pan nigdy
nie pyta Enerdowca o famanie praw cztowieka w tamtych czasach; mamy serdecznie
dos¢ tego typu insynuacji. Jedli rzeczywiscie chce pan spojrze¢ czelusci w oczy, niech
pan lepiej zapyta, czym sg prawa czlowieka. Mozemy powiedzie¢ o nich tyle, co $lepy
o kolorach - znamy je tylko z opowiesci.

Wydaje mi sie, ze mnie tez ztapali na te historyczng misje. Misja! Historyczna! Ze co$
takiego istnialo! Tego wlasnie potrzebowatem! Aha, Karl Marx (ten z banknotu stu-
markowego) i Friedrich Engels (z pig¢dziesieciomarkowego) odkryli historyczng misje
klasy robotniczej. Wlasciwie ta historyczna misja byta zadaniem klasy robotniczej, ale
poniewaz juz sama produkcja doébr materialnych jest do$¢ wyczerpujaca — wystarczy
tylko przyjrze¢ si¢ robotnikom, zawsze umorusani i spoceni — weszla ona w sojusz
z zaprzyjaznionymi klasami i warstwami, ktére w owej historycznej misji stuzyly jej
pomoca.

[s. 104-105]

Ich war nicht nur mit dem Verstand bei der Sache, sondern auch mit dem Gefiithl. Nun
wire es leicht, wenn ich mir, aufgrund meiner Unwissenheit, meiner mittelalterlichen
Umnachtung den Verstand absprechen wiirde. Tu ich auch. Aber mit den Gefiihlen ist
es nicht so leicht. Ich weif$ namlich, daf$ die Gefiihle, die mich da einzogen, Gefiihle
waren, Uber die ich nicht gerne rede: meine Angste, meine Scham, mein Wunsch nach
Grofle, mein Wunsch, zu den Siegern im Ausdauerlauf zu gehoéren, mein Wunsch, es
»richtig« zu machen, und meine Angst zu versagen. Wenn es heute keiner gewesen sein
will, dann hat das mit einer Scham zu tun, die verhindert, tiber die Schande und iiber
das Versagen zu sprechen. Die Grenze fiir das, was Widerstand gewesen sein soll, zieht
man da, wo man selbst mal aufmuckte. Logisch, keiner will's gewesen sein, alle waren
irgendwie dagegen. Trotzdem flog Kiifer von der Schule. Trotzdem stand die Mauer.

Das System war nicht unmenschlich. Es war nicht so, dafl es nichts mit uns zu tun
hatte. Es war menschlich, es verwickelte Menschen wie dich und mich, auf die eine
oder andere Weise. Und dariiber miissen wir reden. Uber dich und mich. Uber
uns. Uber das gegenseitige Krinken und Demiitigen. Uber das Abducken. Uber das
menschliche Miese. Nichts Menschliches ist mir fremd, auch nicht das menschliche
Miese. Das System war nicht am Menschlichen vorbei, sondern gegen das Menschliche.
Es verunstaltete Menschen. Es brachte sie dazu, zu lieben, was sie hassen miif$ten. Und
das mit einer Intensitit, daf sie das nicht mal heute wahrhaben konnen. Ich brauche
gar nicht »Erinnert euch!« zu verordnen, ich weif$ - und in ein paar Stunden werden
auch Sie es wissen —, dafd nichts, was irgendeiner tat, das System zum Einsturz gebracht
hat. Es gab nur einen, und das bin ich. Natiirlich bin ich ein Kind aus ihrer Mitte, aber
wenn ich ihren Beitrag zum Ende des ganzen Spuks irgendwie wiirdigen soll, dann so:
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Die einen haben verdorben, die anderen im Stich gelassen - und erst als ich endlich ihr
ubelster Zombie war, schritt ich zur Tat.

W calg te sprawe zaangazowalem si¢ nie tylko rozumem, ale takze sercem. Byloby to
catkiem fatwe, gdybym tylko z powodu mojej niewiedzy czy $redniowiecznej ciem-
noty odmoéwil sobie rozsadku. Tak tez czynie. Ale z uczuciami sprawa nie wyglada juz
tak fatwo. Wiem bowiem, Ze uczucia, ktére mnie w to wszystko wciagnely, byly tymi,
o ktérych opowiadam niechetnie: moje leki, moj wstyd, pragnienie wielkosci, marze-
nie, by naleze¢ do zwycigzcow tego maratonu, zyczenie, by zrobic¢ to ,jak nalezy”, i moj
lek przed porazka. Jesli dzi$ juz nikt nie chce by¢ jednym z tamtych, wiaze si¢ to ze
wstydem, uniemozliwiajgcym modwienie o hanbie i porazce. Granice dla tego, czym
mial by¢ opdr, stawia si¢ tam, gdzie samemu probowano sie sprzeciwi¢. To logiczne, ze
nikt nie chce by¢ jednym z nich, przeciez wszyscy w jakis sposob byli przeciwko. Mimo
to Kiifer wyleciat ze szkoty. Mimo to mur stal.

System nie byt nieludzki. To nie tak, Ze nie miat z nami nic wspélnego. Byt ludzki,
wciagal ludzi takich jak ja czy ty, w ten czy inny sposéb. I o tym musimy moéwic.
O tobie i o mnie. O nas. O wzajemnych oszczerstwach i upokorzeniach. O unikach.
O ludzkiej podtosci. Nic co ludzkie nie jest mi obce, rowniez ludzka podtosé. System
nie byt nieludzki. Ale byt wrogi ludziom. Nie mijat si¢ z tym co ludzkie, byl przeciwko
temu. Szpecit ludzi. Doprowadzat ich do tego, ze kochali to, co powinni nienawidzic.
I to z taka intensywnoscia, ze do dzi$ nie potrafig tego przyja¢ do wiadomosci. Wcale
nie muszg rozkazywaé ,przypomnijcie sobie!”, ja wiem - a za pare¢ godzin bedzie to
wiedzial réwniez pan - Ze nic, co ktokolwiek uczynil, nie doprowadzito do upadku sys-
temu. Byl tylko jeden taki, i to jestem ja. Naturalnie jestem dzieckiem wywodzacym si¢
z ich kregu, ale jesli jako§ mam uhonorowa¢ ich wktad w zakonczenie tego koszmaru,
to w taki sposob: Jedni wszystko zepsuli, inni zawiedli - i dopiero gdy bylem najgor-
szym z ich zombie, przeszedlem do czynéw.

[s. 107]

Ich habe vorhin erzahlt, wie ich zur Stasi kam. Aber das war nur die halbe Wahrheit.
Ich war nicht nur das Kind meiner Eltern, ich war auch Schiler meiner Lehrer und
Leser meiner Bibliotheken. Ich war einer von uns.

Przedtem opowiedzialem, jak dostalem si¢ do Stasi. Ale to byta tylko potowa prawdy.
Nie bylem tylko dzieckiem moich rodzicéw, bytem tez uczniem moich nauczycieli
i czytelnikiem moich bibliotek. Bylem jednym z nas.
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Renata Zajac
Paul Celan: Poezja i przektad na spotkaniu
Zz Ryszardem Krynickim

3 kwietnia 2014 roku Katedra Literatury Wspodlczesnej i Krytyki Literackiej
Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN z inicjatywy prof. Pawla Préchniaka zorganizo-
wala otwarte seminarium ,,Paul Celan: poezja i przeklad”. Gosciem specjalnym byt thu-
macz i wydawca niemieckojezycznego poety — Ryszard Krynicki. Okazja do rozmowy
o polskim przekladzie stal si¢ obszerny tom wierszy, wydany przez Wydawnictwo a5.
Nie byla to pierwsza podjeta przez wydawnictwo Krystyny i Ryszarda Krynickich
proba przyblizenia czytelnikom zycia i twdrczosci poety. Wczesniej ukazata si¢ jego
korespondencja z Ingeborg Bachmann Czas serca. Listy oraz powies¢ Bachmann doty-
czaca ich zawilej relacji milosnej - Malina. Za obszernym wyborem utwordw sklada-
jacych si¢ na tom Psalm i inne wiersze stoi Ryszard Krynicki, ktdry przygotowat edycje
opartg niemal wylacznie o wlasne przektady hermetycznych tekstow Celana (wyjatek
stanowi jedynie Fuga Smierci, zamieszczona w ttumaczeniu Stanistawa Jerzego Leca).

Bohaterem seminarium uczynil Krynicki Celana, sam niejako chowajac si¢ za misterna
konstrukeja przetozonych tekstow. Odnosze wrazenie, ze poeta przekladajacy wiersze
innego poety to najlepszy uklad, jaki moze si¢ przytrafi¢. Juz na wstepie Krynicki
zastrzegl, ze nie jest teoretykiem przektadu, zatem podzieli si¢ z uczestnikami semi-
narium jedynie swoim niepokojem i problemami, jakie rodzily si¢ podczas wielolet-
niej pracy nad przekltadami. Kazdy, kto czytal teksty Celana, moze sobie wyobrazié,
przed jakim zadaniem staje ttumacz tej poezji. Sg to geste znaczeniowo, hermetyczne
wiersze, wykorzystujace zawilosci jezyka niemieckiego, mocno zakorzenione w Starym
Testamencie. Krynicki podkresla, ze autor Fugi smierci bardzo glteboko osadza swoje
teksty w jezyku, wykorzystuje jego wieloznacznos¢.

Rozwazania o przektadzie Krynicki rozpoczal od wiersza Aschenkraut, co pierwotnie
przettumaczyt jako Cyneraria. Stowo to oznacza roéling, ,ziele popielne”, ale takie
przeniesienie znaczenia nie ujmuje glebokiego sensu wpisanego w wiersz. Wnikliwy
ttumacz odnajduje w jezyku polskim rzadziej uzywang nazwe tej rosliny: popielnik.
I cho¢ nie oddaje ona wszystkich skojarzen zwigzanych ze stowem, jakie pada w tytule
wiersza, to wlasnie te nazwe wybral Krynicki w swoim nowym tlumaczeniu. Przy okazji
analizy tego tekstu podzielil si¢ z uczestnikami seminarium zwiazang z wierszem cie-
kawostka — dotyczy ona oskarzenia o plagiat, jaki wystosowala wdowa po Ivanie Gollu,
z ktorym Celan sie przyjaznil. Plagiatem miafa by¢ miedzy innymi tytutowa metafora:
Aschenkraut. Jednak zdaniem Krynickiego jest to poetycki obraz, jakich wiele u Celana
- obraz odsylajacy do popiotu, przywolujacego asocjacje z krematorium.

Tekstem budzacym wiele watpliwos$ci zwigzanych z przekladem jest rowniez wiersz
W Egipcie. Krynicki podkreslil, ze swoje proby przettumaczenia tego utworu wcigz
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uwaza za niezadowalajace (i mowi to bez kokieterii), gdyz bez opatrzenia tekstu
odpowiednim komentarzem skojarzenie, jakie budzi on z dziesigcioma przykaza-
niami, nie jest oczywiste. Moze gdyby tytul brzmial W ziemi egipskiej, byloby latwiej
o takie asocjacje — zastanawia si¢ ttumacz. Z drugiej strony, nie jest to wiersz religijny,
a milosny, poniewaz Celan wpisal go do albumu Matissea, ktéry podarowal Ingeborg
Bachmann... Problem polega na tym, ze w oryginale kazdy wers rozpoczyna si¢ od Du
sollst - (powinienes$/powinnas), tak jak zaczyna sie dziesi¢¢ przykazan w Biblii Marcina
Lutra. Tam sg one nakazem, podczas gdy w polskim przekladzie przykazania sformu-
fowane sg jako zakazy. Ttumacz przeanalizowal wszystkie dostepne przektady, zatem
zaréwno Biblie Gdanska, jak i Biblie Krolowej Zofii, szukajac najlepszego rozwigzania.
Pozostaje jeszcze kwestia, ze w wierszu jest jedynie dziewie¢ nakazéw, ale to moglo
wynika¢ z tego, ze w roznych wyznaniach przykazania przyjmuja rézny uktad.

Ryszard Krynicki przygotowat dla stuchaczy jeszcze jedng niespodzianke — czes¢ jego
wykiadu-opowiesci o przektadzie ilustrowaly zdjecia zwigzane z Celanem. Na koniec
przypomnial, ze nawet tak wybitny filozof jak Hans Georg Gadamer mial problem
z odczytaniem poszczegdlnych stéw w wierszach tego tworcy. Przywolat tez niezwykla
ksigzke Gadamera Czy poeci umilkng?, w ktorej badacz zajmuje sie analiza hermeneu-
tyczng cyklu Celana. Seminarium trwato blisko dwie godziny, jednak mam wrazenie,
ze nikt na sali nie czul uplywajacego czasu.
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Justyna Goérny
Warsztaty dla ttumaczy. 4-6 lipca 2014,
Darmstadt, Niemiecki Instytut Polski

Deutsches Polen-Institut przy wsparciu Fundacji Wspolpracy Polsko-Niemieckiej
zorganizowal warsztaty, na ktore zaproszono tlumaczy zajmujacych sie przekladem
z jezyka polskiego na niemiecki tekstow z zakresu nauk humanistycznych. Spotkanie
byto szczegélne, poniewaz uczestnicy i uczestniczki prezentowali po jednej ksigzce,
ktérg chcieliby przelozy¢ na niemiecki. Tylko jeden wybrany sposréd prezentowanych
projektéw mial otrzymacé wsparcie finansowane. W charakterze gosci zaproszono
dwoje polskich ttumaczy, zajmujacych si¢ przekladem z jezyka niemieckiego.

Na program warsztatéw skladaly si¢ dyskusje nad fragmentami przekladéw, a takze
dwie prelekcje. Tematy referatow dobrane zostaly w pewnym sensie antagonistycznie.
Pierwszy z nich wyglosit dr Rainer Weiss, obecnie wspoétwlasciciel Wydawnictwa
Weissbooks, a wczesniej diugoletni redaktor w wydawnictwach Pieper, Suhrkamp
i Insel. Zaréwno sama prelekcja, jak i rozmowa po niej toczyly sie wokol pytania,
jak wprowadza¢ na rynek ksiegarski literature krajéow mniej popularnych, zwtaszcza
Polski. Ostatecznie rozwazania dotyczyly gléwnie mozliwych strategii urynkowienia
literatury ttumaczonej z jezyka innego niz angielski. Méwienie o rynku jest tu skro-
tem myslowym, poniewaz chodzi nie tylko o aspekt finansowy, ale réwniez o to, jak
te tworczos¢ spopularyzowac i zacheci¢ do niej czytelnikéw. Oznacza to tez namyst
nad wyborem tekstow do tlumaczenia. Okazuje sie, ze wydawcy oczekuja od tlumaczy
pelnienia funkgji ,,skauta” Tlumacze powinni zna¢ szeroko pojeta literature dotyczaca
jezyka wyjsciowego, co zaklada réwniez orientacje w aktualnym zyciu literackim i w
ogole intelektualnym, czyli w idealnym przypadku umiejetnos¢ szybkiego wychwy-
cenia najzywiej dyskutowanych tekstéw i/lub bestselleréw oraz zdolnos$¢ oceny, czy
obce fascynacje majg szanse spotkac sie z zainteresowaniem czytelnikow w jezyku
docelowym. Istnieje wiec wsrod wydawcow gotowos¢ do uznania roli ttumaczy i ttu-
maczek jako posrednikéw i posredniczek transferu kulturowego - co mozna réwniez
ztosliwie uzna¢ za probe delegowania czgs$ci wysitku na nieodptatnych pomocnikéw
i pomocniczki.

Druga prelekcja byl wyklad prof. Renaty Makarskiej na temat nowych tendencji
w translatoryce. Jako odczyt dotyczacy teorii stanowil w pewnym sensie przeciwwage
dla referatu Rainera Weissa — tym razem tlumacze nie byli wzywani do aktywnosci
(na rynku literackim), ale stali si¢ obiektem badan. Wyklad wywolal réwnie ozywiona
dyskusje, co wystapienie poprzednie. Co ciekawe, obyto si¢ bez gestow lekcewazenia,
praktycy nie patrzyli na teoretyczke z gory, co rzadko mozna zaobserwowaé wsrod
polskich tlumaczy, ktdrzy czgsto uznaja translatoryke za niepotrzebng albo nieistotna.

Wiréd tekstow proponowanych do przekladu z polskiego na niemiecki znalazly sie
publikacje bardzo roéine, takze pod wzgledem formy. Byly wérod nich dzienniki,
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wywiad-rzeka, ksigzka o charakterze felietonistyczno-popularnonaukowym, dzieto
filozoficzne, publikacja na temat historii polskiego kina, eseje o tresci politycznej.
Z formga tekstu wigzg si¢ specyficzne problemy, na przyklad czytelnicza publicznosé
niemiecka nie jest przyzwyczajona do tak lubianej w Polsce formy wywiadu-rzeki,
z kolei dzienniki oznaczaja koniecznos$¢ zmagania si¢ z opisywanymi w nich realiami
codzienno$ci (wyjasnia¢ czy opuszcza¢ niezrozumiale szczegoly, jak przektadac¢
uchwycone w dziennikach stowa typowe dla jezyka danego czasu itp.).

Dyskusje nad tematyka ksigzek proponowanych do przekladu krazyly wokét pytania,
czy da si¢ polskich autoréw i autorki wprowadzi¢ na niemiecki rynek wydawniczy jako
»przezroczystych” narodowo. Innymi stowy, czy nie pozostang zawsze tylko i wylacznie
specjalistami od tematyki polskiej. A moze mogliby po prostu zabra¢ glos na wybrany
temat? Dlaczego np. opis podrézy do Turcji mialby budzi¢ wigksze zainteresowanie,
jesli napisany jest, dajmy na to, przez autora anglojezycznego, niz kiedy autor/autorka
pochodzg z Polski? Odpowiedz na to pytanie wigze sie z wyborem okre$lonej strategii
- przeklad i publikacja polskich tekstéw dotyczacych Polski zapewni im zainteresowa-
nie w gronie fascynatow, ktore jest waskim, ale pewnym kregiem odbiorcéw. Z kolei
proba wyjscia poza tematyke polska moze potencjalnie poszerzy¢ grono odbiorcéw, ale
tez sprawic, ze ksigzka trafi w préznie.

Wystuchawszy dyskusji i zebrawszy opinie uczestnikdw, organizatorzy zdecydowali
sie wesprze¢ projekt Matthiasa Barelkowskiego, ktorego efektem ma by¢ publika-
cja w Wydawnictwie Iskry wyboru dziennikéw Zygmunta Mycielskiego: Dziennik
1950-1959 (1999), Dziennik 1960-1969 (2001), Niby-dziennik 1969-1981 (1998), Niby-
-dziennik 1981-1987 (2012). Wybor bedzie poprzedzony obszernym wprowadzeniem.



222

Manfred Mack
Eolnische Literatur in deutscher
Ubersetzung 2013’

EINZELAUTOREN

1.

10.

BATOR, JOANNA:
Wolkenfern [Chmurdalia]. Roman. Ubers. von Esther Kinsky. Berlin: Suhrkamp 2013. 499 S.

. BECKER, ARTUR:

Vom Aufgang der Sonne bis zu ihrem Niedergang. Roman. Frankfurt am Main: Weissbooks.
2013. 440 S.
Im Original deutsch.

. BORZYMOWSKI, MARCIN:

Von Danzig nach Liibeck — eine Meeresfahrt im Jahre 1651. Ubers. von Bernhard Hartmann.
Hrsg. von Jiirgen Vietig und mit einer Einleitung versehen von Witold Ko$ny. Frankfurt am
Main: Lang 2013. 132 S.

. CZUBAJ, MARIUSZ:

21:37 [21:37]. Thriller. Ubers. von Lisa Palmes. Miinster: Prospero 2013. 383 S.

. DANEK, MARZANNA:

Das Paradies. Gedichte/Raj w jabtku zaklety. Wiersze. Ubers. von Joanna Ziemska und Mit-
gliedern des Vereins zur Férderung sprachmittlerischer Publikationen. Drosing: Driesch 2013.
178 S.

Zweisprachige Ausgabe.

. GOMBROWICZ, WITOLD:

Berliner Notizen [Dziennik (1953-1966)]. Ubers. und mit ein Vorw. von Olaf Kiihl. Berlin:
Edition. fotoTAPETA 2013. 127 S.

. HARTWIG, JULIA:

Und alles wird erinnert. Gedichte 2001-2011. Hrsg. und iibers. von Bernard Hartmann. Frank-
furt am Main: Neue Kritik 2013. 125 S.

. JAKUBOWSKA-FIJALKOWSKA, GENOWEFA:

Poesie sitzt nicht in der Sonne [I wtedy minie twoja goraczka]. Eine Auswahl von Gedichten
aus den Jahren 1994-2009. Ubers. und mit einem Nachwort versehen von Urszula Usakowska-
-Wolff. Ludwigsburg: Pop 2012. 155 S.

. JAROMIR, ADAM:

Fraulein Esthers letzte Vorstellung. Eine Geschichte aus dem Warschauer Ghetto. Text und
Storyboard: Adam Jaromir (unter Verwendung von Originaltexten Janusz Korczaks). Langen-
hagen: Gimpel 2013. 115 S.

KOZYRA-PAWLAK, EWA:

Von Hasensorgen und einer Uberraschung am Morgen [Piekna i madra bajka o troskach zajgca
grajka]. Ubers. von Joanna Manc. Bénnigheim: Storyteller 2013. Ca. 36 S.

1

Die Bibliographie enthilt neben Ubersetzungen aus dem Polnischen auch Werke polnischer Autoren,
die auf Deutsch geschrieben wurden. Enthalten sind auch Nachtrige aus dem Jahr 2012. Erganzungen
zu dieser Bibliografie melden Sie bitte an mack@dpi-da.de.
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. KRALL, HANNA:
Rosa Strauflenfedern [Rézowe strusie pidra]. Ubers. von Bernhard Hartmann. Frankfurt am
Main: Neue Kritik 2012. 208 S.

MANC, JOANNA:
Der gierige Drache [nach einer polnischen Legende]. Bonnigheim: Storyteller 2013. 32 S.
MILOSZ, CZESEAW:

Gedichte. Ubers. von Doreen Daume. Ausgew. und mit einem Nachw. von Adam Zagajewski.
Miinchen: Hanser 2013. 171 S.

MILOSZ, CZESLAW:

Geschichte der polnischen Literatur [The history of Polish literature]. Mit einer Einleitung von
Karl Dedecius und dem Dokumentarfilm ,Czestaw Miltosz: Die Geschichte der polnischen
Literatur des 20. Jahrhunderts.“ Ubers. von Arthur Mandel. Tiibingen: Francke 2013. 450 S.
Erweiterter und kommentierter Nachdruck der Ausgabe Koln 1981.

MIZIELINSKA, ALEKSANDRA; MIZIELINSKI, ANDRZE]J:
Alle Welt. Das Landkartenbuch. [Mapy]. Ubers. von Thomas Weiler. Frankfurt am Main: Moritz
2013.105S.

STASIUK, ANDRZE]:

Kurzes Buch iiber das Sterben: Geschichten [Grochéw]. Ubers. von Renate Schmidgall. Berlin:
Suhrkamp 2013. 110 S.

SZOLC, IZABELA:

So dunkel die Nacht [Martwy Punkt]. Kriminalroman. Ubers. von Barbara Samborska. Miins-
ter: Prospero Verlag 2013. 20 S.

TUWIM, JULIAN:

Lokomotywa/The Locomotive/Die Lokomotive. Ubers. von Wolfgang von Polentz. Krakéw:
Universitas 2013. 22 S.

TUWIM, JULIAN:

Unser 20. Jahrhundert/Nasz 20. wiek. Ubers. von Karl Dedecius. L£6dz/Stuttgart/Frankfurt
(0.): Muzeum Miasta Lodzi 2013. 83 S.

Zweisprachige Ausgabe, Gedichtauswahl.

WERBOWSKI, TECIA:

Oblomowa: Erzihlung [Zaspane zycie]. Ubers. und hrsg. von Barbara Schifer. Borsdorf: Ed.
Winterwork 2013. 58 S.

ANTHOLOGIEN

1.

ENTZEITLICHT. ANTHOLOGIE EUROPAISCHER POESIE / Antologia poezji europej-
skiej. Hrsg. von Stefan Zajonz. Warszawa: Wydawn: Ksigzkowe IBiS 2013. 62 S.
Zweisprachige Ausgabe mit Gedichten von Dariusz Bereski, Barbara Jurkowska, Piotr Kasjas,
Tomasz Mielczarek, Aleksander Nawrocki. Ubers. von Stefan Zajonz.

DIE ERDE UND DIE AUSSERIRDISCHEN. Science Fiction aus Polen. Hrsg. von Peter
Dehmel. Nittendorf: Wurdack 2012. 139 S.

Mit Texten von Andrzej Czechowski (Ubers. von Roswitha Matwin-Buschmann), Konrad
Fiatkowski (Ubers. von Christa und Johannes Jankowiak), Dariusz Filar (Ubers. von Peter
Dehmel), Zbigniew Prostak (Ubers. von Kurt Kelm), Jacek Sawaszkiewicz (Ubers. von
Roswitha Matwin-Buschmann), Janusz A. Zajdel (Ubers. von Peter Dehmel).
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Tomasz Szubiakiewicz
Deutschsprachige Titel

in polnischer Ubersetzung.
Bibliographie 2013

Die Angaben stammen aus dem Bibliographiefithrer und wurden auf der Grundlage
des Pflichtexemplars der Polnischen Nationalbibliothek bearbeitet. Gemaf} dem Gesetz
tiber die Pflichtexemplare fiir die Bibliotheken vom 7.11.1996 ist jeder polnische Verlag
dazu verpflichtet, der Nationalbibliothek so ein Exemplar zuzuschicken. Leider kommt
dieser Pflicht nicht jeder Verlag nach. Fehlende Titel bitte melden an mack@dpi-da.de.

1. ABEDI, Isabel:
Lola gotuje [5 Sterne fiir Lola]. Ubers. von Sylwia Walecka. Ill. Dagmar Henze. Warszawa:
Wydawnictwo ,,Nasza Ksiegarnia“ 2013. 281, [7] S. IIL.

2. AICHINGER, Ilse:
Myj zielony osiol: opowiadania, wiersze, stuchowiska. Red. und Bearb. von Jacek St. Buras.
Ubers. von Adam Bialecki [et al.]. Wroctaw: Biuro Literackie 2013. 495, [9] S. (=Poezje; 96)
(=Kroki = Schritte: literatura wspolczesna: Niemcy, Austria, Szwajcaria)

3. ALBRECHT, Julia:
Corki chrzestne: rozmowy w cieniu terroryzmu RAF [Patentochter: im Schatten der RAF - ein
Dialog]. Julia Albrecht, Corinna Ponto. Ubers. von Urszula Szymanderska. Warszawa: Swiat
Ksigzki — Weltbild Polska 2013. 238 S. IIl. (=Sfery. Sfera Historii)

4. ALBRECHT, Stefan:
Brodnickie legendy i rzeczywisto$é¢ [Die weifle Frau]. Ubers. von Stefan und Ewa Albrecht.
Krakéw: Stefan Albrecht 2013. 151 S. IIL.

5. ALPSTEN, Ellen:
Niewolnica [Die Quellen der Sehnsucht: historischer Roman]. Ubers. von Malgorzata Huber.
Katowice: Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 293, [2] S.IIL

6. ANDERS, Irene:
Biata suknia [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 186, [1] S. (=Doktor Anna, t. 1)

7. ANDERS, Irene:
Cena urody [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Emilia Skowroniska. Warszawa:
Wydawnictwo Pi 2013. 182, [1] S. (=Doktor Anna, t. 9)

8. ANDERS, Irene:
Co sie stalo z Martg K? [der Zyklus: Notérztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina
Wojnakowska-Jabtonska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 3)

9. ANDERS, Irene:
Cudze szczgécie [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 182, [1] S. (=Doktor Anna, t. 10)
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ANDERS, Irene:

Dar zycia [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-Jablonska.
Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 33)

ANDERS, Irene:

Dni milczenia [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 25)

ANDERS, Irene:

Doktor Bergen i mloda mama [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina
Wojnakowska-Jabloniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 39)
ANDERS, Irene:

Doktor Bergen i bezimienna blondynka [der Zyklus: Notdrztin Andrea Bergen]. Ubers. von
Paulina Wojnakowska-Jabtonska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor
Anna, t. 41)

ANDERS, Irene:

Dopdki $mieré nas nie rozlaczy [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina
Wojnakowska-Jabloniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 36)
ANDERS, Irene:

Drugie zycie [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtonska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 182, [1] S. (=Doktor Anna, t. 6)

ANDERS, Irene:

Godzina préby [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 23)

ANDERS, Irene:

Grzechy mlodosci [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtonska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 19)

ANDERS, Irene:

Jutro moze byé za pézno [der Zyklus: Notidrztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina
Wojnakowska-Jabloniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 26)
ANDERS, Irene:

Jutro bedzie nowy dzien [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina
Wojnakowska-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 13)
ANDERS, Irene:

Koniec milczenia [der Zyklus: Notérztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 5)

ANDERS, Irene:

Mitoéé, ktora sprawia bl [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina
Wojnakowska-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 37)
ANDERS, Irene:

Najczarniejsza noc [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 24)

ANDERS, Irene:

Nie chce twojej litosci [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina
Wojnakowska-Jabloriska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 186, [1] S. (=Doktor Anna, t. 35)
ANDERS, Irene:

Noc z nieznajomym [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 38)
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35.

36.

37.
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ANDERS, Irene:

Nocny telefon [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Emilia Skowroniska. War-
szawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 15)

ANDERS, Irene:

Ostatnie zyczenie [der Zyklus: Notérztin Andrea Bergen]. Ubers. von Emilia Skowronska.
Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 18)

ANDERS, Irene:

Oszustka [der Zyklus: Notérztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-Jablonska.
Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 40)

ANDERS, Irene:

Powrét do domu [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Emilia Skowrorska.
Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 182, [1] S. (=Doktor Anna, t. 4)

ANDERS, Irene:

Powrét do zycia [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtonska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 30)

ANDERS, Irene:

Pozegnalny list [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 17)

ANDERS, Irene:

Roéza dla lesnej wrozki [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina
Wojnakowska-Jabloniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 11)
ANDERS, Irene:

Sekretne cierpienie [der Zyklus: Notérztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 7)

ANDERS, Irene:

Sen jednej nocy [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 14)

ANDERS, Irene:

Serca na zakrecie [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtonska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 20)

ANDERS, Irene:

Storice po burzy [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 182, [1] S. (=Doktor Anna, t. 12)

ANDERS, Irene:

Smutek gwiazdy [der Zyklus: Notérztin Andrea Bergen]. Ubers. von Emilia Skowroriska. War-
szawa: Wydawnictwo Pi 2013. 184, [1] S. (=Doktor Anna, t. 16)

ANDERS, Irene:

Szlak tez [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-Jablonska.
Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 183, [1] S. (=Doktor Anna, t. 22)

ANDERS, Irene:

Tajemnica profesora [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 185, [1] S. (=Doktor Anna, t. 2)

ANDERS, Irene:

Uwierz, Ireno [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtonska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 186, [1] S. (=Doktor Anna, t. 34)

ANDERS, Irene:

W cieniu stawy [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 185, [1] S. (=Doktor Anna, t. 21)
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. ANDERS, Irene:

W sieci ktamstw [der Zyklus: Notirztin Andrea Bergen]. Ubers. von Paulina Wojnakowska-
-Jabtoniska. Warszawa: Wydawnictwo Pi 2013. 182, [1] S. (=Doktor Anna, t. 8)

ANDRESKY, Sophie:

Pieprzy¢ przyjaciét [Fuck your friends]. Ubers. von Zofia Andrzejczak. Warszawa: Wydaw-
nictwo Czarna Owca 2013. 245, [2] S. (=Czerwona Seria)

ANI, Friedrich:

Ludzie za $ciana [Siiden: Roman]. Ubers. von Elzbieta Kalinowska. Wotowiec: Wydawnictwo
Czarne 2013. 336, [7] S. (=Seria ze Strachem)

Arno

Arno Holz i jego dzielo: w 150. rocznice urodzin: materialy z sympozjum historyczno-lite-
rackiego, Ketrzyn, 26-27 kwietnia 2013 r. [Arno Holz und sein Werk: zum 150. Geburtstag
des Dichters: Materialien zum historisch-literarischen Symposium, Ketrzyn, 26.-27. April
2013]. Red. Krzysztof D. Szatrawski. Ubers. von Pawet Hause [et al.]. Ketrzyn: Stowarzyszenie
im. Arno Holza dla Porozumienia Polsko-Niemieckiego 2013. 142 S.

BADDE, Paul:

Twarzg w Twarz: $wiadkowie koronni Zmartwychwstania [Das Grabtuch von Turin]. Ubers.
von Jolanta Maczka. Katowice: WKM ,,Go$¢ Niedzielny“; Bytom: Wydawnictwo ,,Niecate cop.
2013.200 S. I1L.

BALTHASAR, Hans Urs von:

Duch chrzescijaniski [Klarstellungen: zur Priifung der Geister]. Ubers. von Zofia Wtodkowa.
Poznan: Wydawnictwo Polskiej Prowincji Dominikanéw W drodze 2013. 285, [3] S. (=Pustelnia)
BALTHASAR, Hans Urs von:

Metafizyka. Cz. 2, Nowozytno$é [Herrlichkeit: eine theologische Asthetik. Bd. 3, 1, Im Raum
der Metaphysik. T. 2, Neuzeit]. Ubers. von Leszek Lysiert. Krakéw: Wydawnictwo WAM 2013.
593 S. (=Chwala: estetyka teologiczna, t. 3/1 cz. 2)

BARTH, Armin P.:

Yza poety [Trautheim und andere Erzahlungen]. Ubers. von Jan Wolski. Rzeszéw: Stowarzy-
szenie Literacko-Artystyczne ,,Fraza“ 2013. 82, [6] S. IlL

BECK, Ulrich:

Mito$¢ na odlegto$é: modele zycia w epoce globalnej [Fernliebe: Lebensformen im globalen
Zeitalter]. Ulrich Beck, Elisabeth Beck-Gernsheim. Ubers. von Michal Sutowski. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN 2013. 292 S. (=Socjologia Wspdlczesna SW)

BECK, Zoé:

Zamiana [Das alte Kind]. Ubers. von Wojciech Lyga$. Katowice: Wydawnictwo Sonia Draga
2013. 29, [1] S. (=Thriller)

BENEDICT XVI.:

[Joseph Ratzinger]: Kosciét - znak wsréd narodéw: pisma eklezjologiczne i ekumeniczne.
Cz. 1 [Kirche — Zeichen unter den Vélkern: Schriften zur Ekklesiologie und Okumene].
Ubers. von Wiestaw Szymona. Lublin: Wydawnictwo KUL; Freiburg im Breisgau: we wspélpr.
z Wydawnictwem Herder cop. 2013. [2], VI, 636, [1] S. Ill. (=Opera omnia, t. 8/1)
BENEDICT XVI.:

[Joseph Ratzinger]: Kosciél - znak wérdd narodéw: pisma eklezjologiczne i ekumeniczne.
Cz. 2 [Kirche - Zeichen unter den Vélkern: Schriften zur Ekklesiologie und Okumene]. Ubers.
von Wieslaw Szymona. Lublin: Wydawnictwo KUL; Freiburg im Breisgau: Wydawnictwo
Herder cop. 2013. S. XXV, 638-1409, [1] (=Opera omnia, t. 8/2)
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53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

64.

BENEDICT XVI.:

[Joseph Ratzinger]: Moje zycie: autobiografia [Aus meinem Leben: Erinnerungen 1927-1977].
Poln. Bearb. von Witold Wisniowski, Krzysztof Lapinski. 3. erw. Aufl. Czestochowa: Edycja
Swietego Pawta cop. 2013. 197, [3] S. I1L.

BENTOW, Max:

Ptaszydto [Der Federmann]. Ubers. von Emilia Skowroriska. Poznati; Wroctaw: Wydawnictwo
Dolnoslgskie Oddziat Publicat cop. 2013. 333, [1] S. (=Slady Zbrodni)

BERBERICH, Eva:

Szczedcie jest kotka [Das Gliick ist eine Katze]. Ubers. von Barbara Floriaiczyk. Warszawa:
Wydawnictwo Bis 2013. 222, [2] S.

BERG, Sibylle:

Patrz, stonce zachodzi (Misje pigkna; Pies kobieta mezczyzna; Patrz, stofice zachodzi; Noca;
Grunt to praca; Zycie Mariana) [Hauptsache Arbeit!; Helges Leben; Missionen der Schénheit;
Nur Nachts; Schau, da geht die Sonne unter]. Ubers. von Karolina Bikont, Iwona Uberman.
Warszawa: Agencja Dramatu i Teatru ADiT 2013. 267, [2] S.

BERNHARD, Thomas:

Korekta [Korrektur]. przel. Marek Kedzierski. Warszawa: Spéltdzielnia Wydawnicza ,,Czytel-
nik“ 2013. 339, [4] S.

BERNHARD, Thomas:

Zaburzenie [Verstérung]. Ubers. von Stawa Lisiecka. 2. Aufl. Warszawa: Spétdzielnia Wydaw-
nicza ,,Czytelnik® 2013. 248, [3] S. (=Nike)

BINKERT, Dérthe:

Dama w bieli [Weit iibers Meer]. Ubers. von Ewelina Twardoch. Warszawa: Prészyniski Media
2013. 374, [1] S.

BOHME, Jakob:

Sze$¢ punktéw teozoficznych [Sex puncta theosophica oder von Sechs theosophischen Punk-
ten]. Vorw. und Ubers. von Swiatostaw Florian Nowicki. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN 2013. CXXII, 191 S. (=Biblioteka Klasykéw Filozofii)

BOMANN, Corina:

Wyspa motyli [Die Schmetterlingsinsel]. Ubers. von Paulina Filippi-Lechowska. Krakow:
Wydawnictwo Otwarte 2013. 460, [4] S.

BORCKE, Wulf-Dietrich von:

Starogard = Stargordt [zweisprachig]. Ubers. von Agnieszka Lindenhayn-Fiedorowicz. Kulice
[etc.]: Fundacja Akademia Europejska Kulice - Kiilz cop. 2013. 28, XII S. Ill. (=Zamki i Ogrody
w Wojewddztwie Zachodniopomorskim = Schlosser und Gérten in der Wojewodschaft West-
pommern, nr 2)

BOSMANS, Phil:

Czlowieku lubie cie! [Ich hab dich gern]. Ubers. von Jerzy Barganowski. Warszawa: Wydaw-
nictwo Salezjanskie 2013. 72 S. Il1.

BOSMANS, Phil:

Szczescie na caly rok [Nimm dir Zeit zum Gliicklichsein: Brevier fiir jeden Tag]. Ubers. von
Alicja Karszniewicz-Mazur. Wroctaw: Wydawnictwo Semen 2013. [379] S. IIL

a. BRAUN, Volker:

Réwnowaga: wiersze wybrane. Pod red. Marka Zybury. Wroclaw: Quaestio, 2013. 172 S.

64 b. BRAUNS, Dirk:

Café Auschwitz [Café Auschwitz]. Ubers. von Wojciech Wloskowicz. Warszawa: Wydawnicto
Akcent, 2013. 278 S.
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BUCHHEIM, Lothar-Giinther:

Blizej kleski [Die Festung]. Ubers. von Krzysztof Zak. Warszawa: Bellona cop. 2013. 466, [2] S.
BUCHHEIM, Lothar-Giinther:

Ucieczka U-730 [Die Festung]. Ubers. von Krzysztof Zak. Warszawa: Bellona cop. 2013. 332,
[3]S.

BUSCHER, Wolfgang:

Hartland: pieszo przez Ameryke [Hartland: zu Fuss durch Amerika]. Ubers. von Katarzyna
Weintraub. Wolowiec: Wydawnictwo Czarne 2013. 271, [6] S. Ill. (=Orient Express)

CARELL, Paul [Pseud.]:

Operacja ,,Barbarossa“ [Unternehmen Barbarossa: der Marsch nach Ruflland]. Ubers. von
Kazimierz Szarski. Warszawa: Bellona: De Agostini Polska cop. 2013. 591, [1], [16] S. IIL (=Bib-
lioteka IT Wojny Swiatowej, 7)

Der Name des Autors: Paul Karl Schmidt

CAROLAT, Greta:

Krecik Feliks i jego przygody: ulubione historyjki [Aufraumen? Mach ich morgen!: Geschich-
ten von Monty Maulwurf]. Greta Carolat, Susanne Mais. Ubers. von Edyta Panek. Kielce:
Wydawnictwo Jednos¢ cop. 2013. [88] S. IlL. (=,,Jednos¢“ dla Dzieci)

CASETTI, Christoph:

Katechizm najproéciej [Kleiner Familienkatechismus: einfache Darstellung des katholischen
Glaubens]. Ubers. von Jacek Jurczynski. Krakéw: Dom Wydawniczy ,,Rafael cop. 2013. 194,
[6] S. I

CELAN, Paul:

Psalm i inne wiersze = Psalm und andere Gedichte [zweisprachig]. Ausw. und Ubers. von Ry-
szard Krynicki. Fuga $mierci. Ubers. von Stanistaw Jerzy Lec. Krakéw: Wydawnictwo a5 2013.
446, [2] S. (=Biblioteka Poetycka Wydawnictwa a5, t. 72)

DAMBECK, Thorsten:

Jaka to gwiazda? [Mein erstes. Welcher Stern ist das?]. Thorsten und Susanne Dambeck. Ubers.
von Maria Skalska. Warszawa: Multico Oficyna Wydawnicza cop. 2013. 61 S. Ill. (=Moj Pierw-
szy Przewodnik)

DEDECIUS, Karl:

Szkietko ttumacza i oko poety: eseje [Ausw. aus: Ost West Basar]. Ausw. und Vorw. von An-
dreas Lawaty. Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas cop.
2013. 325, [3] S. (=Polonica Leguntur, 15)

DITTERT, Christoph:

Zaginiony pergamin [Geheimnisvolle Botschaften]. Ubers. von Anna Smater. Warszawa:
Wydawnictwo Rea [2013]. 128 S. (=Trzej??? detektywi)

DORNBERG, Michaela:

Burza uczué [Ein schoner Traum zerbricht: diistere Wolken auch tiber Fahrenbach...: Roman)].
Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek. Warszawa: Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013.
186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza: saga, t. 28) (=Przyjacidlka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Cien smutku [Sein Heiratsantrag: Bettina in Zeiten von Abschied und Neubeginn: Roman; Der
Traum vom Gliick: Freude und Leid liegen eng zusammen...: Roman]. Ubers. von Anna Just,
Tomasz Strozek. Warszawa: Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze
Stonecznego Wzgorza: saga, t. 32) (=Przyjaciolka Poleca!)
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DORNBERG, Michaela:

Do trzech razy sztuka [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek.
Warszawa: Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Slonecznego
Wzgodrza: saga, t. 31) (=Przyjacidtka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Dobra nowina [der Zyklus: Die Fahrenbachs... und ein seltsames Testament]. Ubers. von Anna
Just, Tomasz Strozek. Warszawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego
Wzgobrza : saga, t. 45) (=Przyjaciotka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Drzewo marzen [Ein schoner Traum zerbricht, Liebe mal drei fiirs Herz!]. Ubers. von Anna
Just, Tomasz Strozek. Warszawa: Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena
ze Stonecznego Wzgorza: saga, t. 29) (=Przyjaciotka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Fatum [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek. Warszawa: Edi-
presse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza: saga, t. 37) (=Przyjaciotka
Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

I znowu Frieder! [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek. War-
szawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza: saga, t. 40)
(=Przyjaciolka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

List od adwokata [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek.
Warszawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza: saga, t. 36)
(=Przyjaciolka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Na rozdrozu [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek. Warszawa:
Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgdrza: saga,
t. 25) (=Przyjacidtka Polecal!)

DORNBERG, Michaela:

Nierozwazny krok [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek.
Warszawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza: saga, t. 41)
(=Przyjaciolka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Niezwykla wrézba [der Zyklus: Die Fahrenbachs... und ein seltsames Testament]. Ubers.
von Anna Just, Tomasz Strozek. Warszawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze
Stonecznego Wzgorza: saga, t. 46) (=Przyjaciolka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Odwiedziny [Die grofle Liige: Wie soll Rita wieder gliicklich werden?; Reiterin aus Liebe:
..denn die Leidenschaft lisst sie nicht los]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek. War-
szawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Slonecznego Wzgérza: saga, t. 38)
(=Przyjaciolka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Okrutny los [Der kleine Tim: Versohnung fiirs Leben]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek.
Warszawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Slonecznego Wzgodrza: saga, t. 42)
(=Przyjaciotka Poleca!)
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DORNBERG, Michaela:

Oszust matrymonialny [der Zyklus: Die Fahrenbachs... und ein seltsames Testament]. Ubers.
von Anna Just, Tomasz Strozek. Warszawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze
Stonecznego Wzgorza: saga, t. 44) (=Przyjaciolka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Petna harmonia [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek. War-
szawa: Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza:
saga, t. 33) (=Przyjacidtka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Pieniadze oznaczajg klopoty [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz
Strozek. Warszawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza:
saga, t. 39) (=Przyjacidtka Polecal)

DORNBERG, Michaela:

Prezent od losu [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek. War-
szawa: Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza:
saga, t. 34) (=Przyjacidtka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Przerwane przygotowania [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz
Strozek. Warszawa: Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze
Stonecznego Wzgdrza: saga, t. 35) (=Przyjaciolka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Ten trzeci [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek. Warszawa:
Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza: saga,
t. 30) (=Przyjacidtka Polecal!)

DORNBERG, Michaela:

Trudna decyzja [der Zyklus: Die Fahrenbachs... und ein seltsames Testament]. Ubers. von Anna
Just, Tomasz Strozek. Warszawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego
Wzgérza: saga, t. 47) (=Przyjaciotka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

W otchlani rozpaczy [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek.
Warszawa: Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Stonecznego Wzgérza: saga, t. 43)
(=Przyjaciolka Poleca!)

DORNBERG, Michaela:

Wesele w posiadlosci [der Zyklus: Die Fahrenbachs]. Ubers. von Anna Just, Tomasz Strozek.
Warszawa: Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze Slonecznego
Wzgdrza: saga, t. 27) (=Przyjacidtka Polecal)

DORNBERG, Michaela:

Zdrada? [Wem schenkst du deine Gefiihle?, Ein boser Verdacht]. Ubers. von Anna Just,
Tomasz Strozek. Warszawa: Wydawnictwo Edipresse Polska cop. 2013. 186, [1] S. (=Lena ze
Stonecznego Wzgorza: saga, t. 26) (=Przyjaciélka Poleca!)

DROSSER, Christoph:

Logika: daj siec uwieé¢! [Der Logikverfiihrer: Schlussfolgerungen fiir alle Lebenslagen]. Ubers.
von Danuta Serwotka. Warszawa: Dom Wydawniczy PWN cop. 2013. 224 S. 11l

EBERT, Sabine:

Znikniecie znachorki [Die Spur der Hebamme]. Ubers. von Daria Kuczyniska-Szymala. Kato-
wice: Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 509, [1] S. IIL
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. ECKHART Mistrz:

Dziela wszystkie [Die deutschen Werke. Bd. 1, Meister Eckharts Predigten]. Ubers. von
Wieslaw Szymona. Poznan: Wydawnictwo Polskiej Prowincji Dominikanéw W drodze 2013.
291, [5] S.

ECKHART Mistrz:

Dziela wszystkie. 2 [Die deutschen Werke. Bd. 2, Meister Eckharts Predigten (25-59)]. Ubers.
von Wiestaw Szymona. Poznan: Wydawnictwo Polskiej Prowincji Dominikanéw W drodze
2013. 219, [4] S.

EICHENDOREFE, Joseph von:

Podroéze i wedréwki baronéw Josepha i Wilhelma von Eichendorfféw (1802-1814) [Fahr-
ten und Wanderungen der Freiherren Joseph und Wilhelm von Eichendorff (1802-1814)].
Herausgeber Alfons Nowack. Ubers. von Mieczystaw Kula. Red. der poln. Ausg. Jézef Pixa.
Opole: Konwersatorium im. Josepha von Eichendorffa 2013. 80 S. IlL.

FALLADA, Hans [Pseud.]:

Co dalej, szary cztowieku? [Kleiner Mann — was nun?]. Ubers. von Dariusz Guzik. Warszawa:
Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 355, [1] S.

Der Name des Autors: Rudolf Ditzen

FICHTE, Johann Gottlieb:

Teoria wiedzy: wybor pism. T. 1 [Ausw. aus: Johann Gottlieb Fichte, simtliche Werke]. Ausw.,
Vorw. und Ubers. von Marek J. Siemek. 2. Aufl. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
2013. LV, 596 S. (=Biblioteka Klasykéw Filozofii)

FITZEK, Sebastian:

Pasjonat oczu [Der Augenjéger: Psychothriller]. Ubers. von Barbara Tarnas. Warszawa: G+]
Gruner + Jahr Polska cop. 2013. 419, [1] S.

FLASSBECK, Heiner:

10 mitéw kryzysu [Zehn Mythen der Krise]. Ubers. von Michat Sutowski. Nachw. von Kazi-
mierz Laski. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej cop. 2013. 154, [1] S. IIL

FREUD, Sigmund:

Kultura jako zrédlo cierpien (Dyskomfort w kulturze; Przyszio$¢ pewnego ztudzenia) [Das
Unbehagen in der Kultur; Die Zukunft einer Illusion]. Ubers. von Jerzy Prokopiuk. War-
szawa: Wydawnictwo Aletheia 2013. 206, [1] S.

FRICK, Eckhard:

By¢ twérczym przed Panem: bibliodrama i ¢wiczenia duchowne [Schopferisch im Spiel vor
Gott: Bibliodrama und Exerzitien]. Eckhard Frick, Margret Fithles. Ubers. von Krystyna
Sztuka. Krakéw: Wydawnictwo WAM Ksieza Jezuici 2013. 154, [1] S.

FRIESER, Karl-Heinz:

Legenda Blitzkriegu: kampania zachodnia 1940 [Blitzkrieg-Legende: der Westfeldzug 1940].
Ubers. von Jerzy Pasieka. Poznan; Wroctaw: Wydawnictwo Dolno$laskie Oddziat Publicat
cop. 2013. 524 S. 111

FRITSCH-SEERHAUSEN, Riidiger von:

Stempel do wolnoéci: ucieczka z Niemiec do Niemiec [Die Sache mit Tom: Eine Flucht in
Deutschland]. Ubers. von Kamila Gierko und Winfried Lipscher. Vorw. Hans-Dietrich Gen-
scher. Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut - Wroclawskie Towarzystwo O$wiatowe 2013.
197, [2] S. 1L

FROMM, Erich:

Mito$¢, ple¢ i matriarchat [Liebe, Sexualitit und Matriarchat]. Ubers. von Beata Radomska,
Grzegorz Sowinski. 3. Aufl. Poznan: Dom Wydawniczy Rebis 2013. 207, [1] S. (=Biblioteka
Nowej Mysli ,Wodnik®)
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FULSCHER, Susanne:

Majka i miejska dzungla [der Zyklus: Mias Abenteuer]. Ill. Dagmar Henze. Ubers. von Inez
Okulska. Warszawa: Wydawnictwo ,,Nasza Ksiegarnia“ 2013. 175, [17] S. Ill. (=Majka)
FULSCHER, Susanne:

Majka i nowa siostrzyczka [der Zyklus: Mias Abenteuer]. Ill. Dagmar Henze. Ubers. von Inez
Okulska. Warszawa: Wydawnictwo ,,Nasza Ksiegarnia“ 2013. 203, [5] S. Ill. (=Majka)
FUNKE, Cornelia:

Krél zlodziei [Herr der Diebe]. Ubers. von Anna und Mitosz Urban. Ill. Emilia Dziubak.
4. Aufl. Warszawa: Wydawnictwo Egmont Polska 2013. 365, [3] S. . (=Literacki Egmont)
FUNKE, Cornelia:

Nieustraszony [der Zyklus: Reckless]. Ubers. von Agnieszka Hofmann. Warszawa: Wydaw-
nictwo Egmont Polska 2013. 463, [6] S. Ill. (=Reckless, t. 2). - (=Literacki Egmont)

GEHM, Franziska:

Musztardowa lawina [Die Saugemeine Senf-Lawine]. Ill. Franziska Harvey. Ubers. von
Renata Oz6g. Rzeszéw: Dreams Wydawnictwo Lidia Mis-Nowak cop. 2013. 210, [4] S. IIL.
(=Rodzina Pompadauz, cz. 4)

GEHM, Franziska:

Zamelinowana $winia [Ein Schwein taucht ab]. Ill. Franziska Harvey. Ubers. von Renata
0z06g. Rzeszow: Dreams Wydawnictwo Lidia Mi$-Nowak cop. 2013. 217, [4] S. Il (=Rodzina
Pompadauz, cz. 3)

GEIGER, Arno:

Stary krél na wygnaniu [Der alte Kénig in seinem Exil]. Ubers. von Karolina Niedenthal.
Warszawa: Swiat Ksigzki — Weltbild Polska 2013. 188, [1] S. (=Mistrzowie Prozy)

GERBER, Daniel:

Pozostaly mi tylko tzy i modlitwa [Mir blieben nur Gebet und Trinen]. Ubers. von Kamil
Markiewicz. Poznan: Drukarnia i Ksiegarnia Swietego Wojciecha. Wydawnictwo Swiety Woj-
ciech cop. 2013. 236, [2] S.

GRUBER, Marianne:

Stacja posrednia [Zwischenstation]. Ubers. von Stawa Lisiecka. Warszawa: Paiistwowy Insty-
tut Wydawniczy cop. 2013. 239, [1] S. (=Biblioteka Babel)

GRUN, Anselm:

Jeste§ moim aniotem [Du bist ein Engel fiir mich]. Ubers. von Kamil Markiewicz. Poznan:
Drukarnia i Ksiegarnia Swietego Wojciecha. Wydawnictwo Swiety Wojciech cop. 2013. 151,
[3] S. 1L

GRON, Anselm:

Uzdrawiajgca sita pocieszenia [Lob der sieben Trostungen: was Leib und Seele gut tut]. Ubers.
von Kamil Markiewicz. Poznan: Drukarnia i Ksiegarnia Swietego Wojciecha. Wydawnictwo
Swiety Wojciech cop. 2013. 231, [3] S.

GRUN, Anselm:

33 aniotéw na wszelkie potrzeby [Der Stressengel und andere himmlische Boten: die 33 Engel
fiir alle Félle]. Ubers. von Ryszard Zajaczkowski. Kielce: Wydawnictwo Jednos¢ cop. 2013.
167 S. 111

GRUNENBERG, Antonia:

Hannah Arendt i Martin Heidegger: historia pewnej mitoéci [Hannah Arendt und Martin
Heidegger: Geschichte einer Liebe]. Ubers. von Jadwiga Wolska-Stefanowicz, Bogdan Baran.
Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 2013. 419, [1], [16] S. Ill. (=Biografie Stawnych
Ludzi)
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. GRUSCHKA, Gerhard:

Piesn zapomnianej krainy: Zgoda - miejsce zgrozy: jako czternastolatek w powojennym
polskim obozie koncentracyjnym [Zgoda, ein Ort des Schreckens]. Ubers. von Jan Bomba.
2. Aufl. Zabrze: Narodowa Oficyna Slaska 2013. 106, [1] S.

GRUTER, Thomas:

Fascynacja apokalipsa: scenariusze konica swiata — historyczne i obecne [Faszination Apoka-
lypse: Mythen und Theorien vom Untergang der Welt]. Ubers. von Ewa Ziegler-Brodnicka.
Warszawa: Bellona cop. 2013. 307, [5] S.

GUARDINI, Romano:

Wyznanie wiary [Glaubenserkenntnis: Versuche zur Unterscheidung und Vertiefung]. Ubers.
von Emilia Skowronska. Poznan: Wydawnictwo Polskiej Prowincji Dominikanéw W drodze
2013. 213, [3] S. Ill. (=Pustelnia)

GUDERIAN, Heinz:

Wspomnienia zolnierza [Erinnerungen eines Soldaten]. Ubers. von Jerzy Nowacki. War-
szawa: Bellona : De Agostini Polska 2013. - 567, [1] S. I1l. (=Biblioteka IT Wojny Swiatowej, 3)
HAMANN, Brigitte:

Szlachetny Zyd Hitlera: zycie lekarza biedoty Edwarda Blocha [Hitlers Edeljude: das Leben
des Armenarztes Eduard Bloch]. Ubers. von Ewa Kowynia. Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas cop. 2013. 488, [3] S. IIL

HAMANN, Brigitte:

Wieden Hitlera: lata nauki pewnego dyktatora [Hitlers Wien: Lehrjahre eines Diktators].
Ubers. von Jolanta Dworczak. 2. verb. und erg. Aufl. Poznani: Dom Wydawniczy Rebis, 2013.
583, [1] S. IIl. (=Historia)

HARATISCHWILI, Nino:

Moj tagodny blizniak [Mein sanfter Zwilling: Roman]. Ubers. von Matgorzata Bochwic-Iva-
novska. Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza, 2013. 285, [3] S.

HARRER, Heinrich:

Bialy pajak: historia pdtnocnej $ciany Eigeru [Die weifle Spinne: die Geschichte der Eiger-
-Nordwand]. Ubers. von Malgorzata Kietkowska. Nachw. Janusz Kurczab. 2. Aufl. Katowice:
Wydawnictwo Stapis cop. 2013. 241, [3], [30] S. Tl (=Literatura Gérska na Swiecie)
HECKER, Joachim:

Przyroda to przygoda: eksperymenty malego naukowca [Experimente: den Naturwis-
senschaften auf der Spur]. Ill. Axel Weigend, Andreas Rzadkowsky und Stefanie Scharn-
berg. Ubers. von Edyta Panek]. Kielce: Wydawnictwo Jedno$é cop. 2013. - 194, [2] S. TIL
(=,Jednosé¢* dla Dzieci)

a. HEBEL, Johann Peter:

Podstepny kupiec/Der listige Kaufmann: Ksigzka dwujezyczna, niemiecko-polska;
tlumaczenie dostowne, kazde stowo z osobna, w dodatkowym wierszu = Ubers. von Sylwia
Ragan. Augsburg: Holder 2013. 64 S.

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich:

Wylkdady z historii filozofii. T. 1 [Vorlesungen iiber die Geschichte der Philosophie]. Vorw.
und Ubers. von Swiatostaw Florian Nowicki. Red. der Ubers. Adam Wegrzecki. 2. Aufl,, 1.
Nachdr. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2013. LIV, 793 S. (=Biblioteka Klasykow
Filozofii)

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich:

Wyktady z historii filozofii. T. 2 [Vorlesungen iiber die Geschichte der Philosophie]. Ubers.
von Swiatostaw Florian Nowicki. Red. der Ubers. Adam Wegrzecki. 2. Aufl. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN 2013. VI, 631 S. (=Biblioteka Klasykéw Filozofii)
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HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich:

Wyktady z historii filozofii. T. 3 [Vorlesungen iiber die Geschichte der Philosophie]. Ubers.
von Swiatostaw Florian Nowicki. Red. der Ubers. Adam Wegrzecki. 2. Aufl. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN 2013. VII, [1], 697 S. (=Biblioteka Klasykéw Filozofii)
HEINICHEN, Veit:

Zbrodnia i kawa [Keine Frage des Geschmacks: Roman]. Ubers. von Maria Skalska. War-
szawa: Oficyna Literacka Noir sur Blanc cop. 2013. 477, [7] S.

HELLMANN, Roland:

Ziemia Lubuska: zielona, sympatyczna, warta zachodu = griin, lebenswert, liebenswert [zwei-
sprachig]. Ubers. von Malgorzata Hellmann. [Gubin]: FTF Wydawnictwo Prywatne cop.
2013.288 S. 11L.

HEMMLEB, Jochen:

Dramat braci Messner6w [Nanga Parbat: das Drama 1970 und die Kontroverse: wie die Mess-
ner-Tragddie zum gréfiten Streitfall in der Alpingeschichte wurde]. Ubers. von Joanna Duraj.
Warszawa: Wydawnictwo Sklepu Podréznika 2013. 240 S. I1L.

HOFFMANN, Erich:

Ztotow oczami Ericha Hoffmanna: ludzie, fakty, anegdoty [Flatow in den Augen von Erich
Hoffmann: Menschen, Fakten, Anekdoten der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts]. Heraus-
geber Joachim Zdrenka. Ubers. von Magdalena Tadych. Ztotéw: Muzeum Ziemi Ztotowskiej
2013. 236 S. 11l (=Biblioteka Muzeum Ziemi Zlotowskiej, t. 2)

HOLTHAUSEN, Luise:

Zagadki biblijne: historie dla bystrych detektywow [Bibelritsel: Geschichten fiir clevere Spiir-
nasen]. Ill. Sabine Wiemers. Ubers. von Katarzyna und Kamil Markiewicz. Poznan: Drukar-
nia i Ksiggarnia Swietego Wojciecha. Wydawnictwo Swiety Wojciech cop. 2013. 100, [2] S. TIL.
HOLZ, Arno:

Fantazus: kompletne wydanie w oryginalnej wersji niemieckiej z lat 1898-1899 i w przektadzie
na jezyk polski [Phantasus] [zweisprachig]. Nachw. und Ubers. von Krzysztof D. Szatrawski.
Ketrzyn: Stowarzyszenie im. Arno Holza dla Porozumienia Polsko-Niemieckiego 2013. 229
S.IIL

HOLZ, Arno:

Narodziny i chrzest. Vorw. Szymon Jan Parda. Ubers. von Jan Sabelwon. Ketrzyn: Szymon Jan
Parda 2013. 49, [2], [2] S.IIL

HOLZ, Arno:

Smier¢ [Der erste Schultag; Ein Tod]. Arno Holz, Johannes Schlaf. Bearb. von Szymon Jan
Parda. Ketrzyn: Stowarzyszenie im. Arno Holza dla Porozumienia Polsko-Niemieckiego
2013. 95, [1] S. 1IL

HUSSERL, Edmund:

Doswiadczenie i sad: badania nad genealogia logiki [Erfahrung und Urteil: Untersuchungen
zur Genealogie der Logik]. Vorw. und Ubers. von Bogdan Baran. Warszawa: Fundacja Ale-
theia 2013. 369 S.

HYTREK, Adolf:

Zofia von Rohatsch i konwent oraz Dom Bozy w Studenicach [Sophie von Rohitsch und das
Stift und Gotteshaus Studenitz]. Ubers. von Adolf Kithnemann, Jézef Pixa. Red. und Bearb.
Jozef Pixa. Opole: Konwersatorium im. Josepha von Eichendorfta 2013. 53 S. IIL.
JAUMANN, Bernhard:

Godzina szakala [Die Stunde des Schakals]. Ubers. von Alicja Rosenau. Wotowiec: Wydaw-
nictwo Czarne 2013. 292, [3] S. Ill. (=Ze Strachem)
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JELINEK, Elfriede:

Babel; Podréz zimowa [Babel; Winterreise] Ubers. von Karolina Bikont. Warszawa: Agencja
Dramatu i Teatru ADiT 2013. 213, [2] S.

Jesienny

Jesienny wieczér i inne dramaty [Abendstunde im Spitherbst]. Ubers. von Danuta Zmij-
-Zielinska. Krakow; Warszawa: Dzial Wydawnictw Instytutu Ksigzki: Redakcja miesiecznika
»Dialog®2013. 215, [1] S. (=Dialog Najlepsze z Najlepszych)

JOHANNES de Francofordia:

Teologia niemiecka [Theologia Deutsch: ,,Der Franckfurter“]. Ubers. von Piotr Augustyniak.
Warszawa: Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego 2013. 169, [2] S. (=Klasycy Filozofii Nie-
mieckiej)

JOHANNES Marienwerder:

Ksiega o $wietach mistrza Jana z Kwidzynia: objawienia blogostawionej Doroty z Matéw
[Liber de festis magistri Johannis Marienwerder: Offenbarungen der Dorothea von Mon-
tau]. Bearb. von Anneliese Birch-Hirschfeld Triller, unter Mitarb. von Ernest Borchert. Vor-
bereitung Jan Westpfahl. Ubers. von Julian Wojtkowski. Olsztyn: Arcybiskup Metropolita
Warminski 2013. 247 S.

KELLER, Paul:

Marie Heinrich: w oczekiwaniu na milo$é¢ [Marie Heinrich]. Ubers. von Bronistaw Pionke.
Gdynia: Novae Res - Wydawnictwo Innowacyjne 2013. 142, [4] S.

KENTENICH, Joseph:

Ideal kobiety: stereotyp czy pociagajacy wzorzec? [Bloff Konvention?: Pater Kentenich tiber
das Ideal der Frau]. Ausw. M. A. Klaiber. Ubers. von Mirostaw Mirr. Otwock: Szensztacki
Instytut Siostr Maryi; Zabki: Apostolicum Wydawnictwo Ksiezy Pallotynéw 2013. 103,
[8] S III. (=Biblioteka Szensztacka, 14)

KLEINELUMERN-DEPPING, Antje:

Wielka ksiega zwierzat: tajemnice natury [Mein grofes Buch der Tiere]. Antje Kleineliimern-
-Depping, Christina Langner. Ill. Petra Dorkenwald, Jo Pelle Kiiker-Biinermann. Ubers. von
Edyta Panek. Kielce: Wydawnictwo ,,Jedno$¢* cop. 2013. 160 S. IlL. (=,,Jednos¢” dla Dzieci)
KLEMME, Heiner E.:

Oblicza wolnosci: studia z praktycznej filozofii Kanta i jej historii. Ubers. von Dariusz Pakal-
ski. Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika 2013. 258 S. (=Kla-
syka Filozofii)

KNAPP, Radek:

Lekcje pana Kuki [Herrn Kukas Empfehlungen]. Ubers. von Stawa Lisiecka. 2. Aufl. Kato-
wice: Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 323, [1] S.

KNISTER [Pseud.]:

Czarodziejka Lili wérdd piratéw [Hexe Lilli bei den Piraten]. Ill. Birgit Rieger. Ubers. von
Joanna Mikotajczyk. Poznan: Papilon - Publicat cop. 2013. 105, [1] S. IIL.

Der Name des Autors: Ludger Jochmann

KNISTER [Pseud.]:

Czarodziejka Lili w krainie czaréw [Hexe Lilli im Wunderland]. Ill. Birgit Rieger. Ubers. von
Joanna Mikolajczyk. Poznan: Papilon - Publicat cop. 2013. 132 S. IIL.

Der Name des Autors: Ludger Jochmann

KNISTER [Pseud.]:

Kim jest Yoko? [Wer verflixt ist Yoko?]. Ubers. von Renata Ozdg. Ill. Melanie Garanin. Rze-
sz6w: Wydawnictwo Dreams Lidia Mis-Nowak cop. 2013. 172, [3] S. IIL

Der Name des Autors: Ludger Jochmann
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KNISTER [Pseud.]:

Yoko — méj wyjatkowy przyjaciel [Yoko — mein ganz besonderer Freund]. Ubers. von Renata
Oz6g. Ill. Melanie Garanin. Rzeszéw: Wydawnictwo Dreams Lidia Mi§-Nowak cop. 2013.
148, [4] S. IIL.

Der Name des Autors: Ludger Jochmann

KNOOP, Otto:

Legendy pomorskie [Volkssagen, Erzdhlungen, Aberglauben, Gebrauche und Mérchen aus
dem 6stlichen Hinterpommern]. Ubers. von Dariusz Kaczor, Izabela Kowalska. 3. verb. Aufl.
Gdynia: Wydawnictwo Region 2013. 173 S. IIL

KNOPP, Guido:

Wehrmacht: od inwazji na Polske do kapitulacji [Die Wehrmacht: eine Bilanz]. Ubers. von
Daniel Lulinski. Warszawa: Bellona: De Agostini Polska 2013. 263, [1] S. IIl. (=Biblioteka
11 Wojny Swiatowej, 6)

KOLVENBACH, Peter-Hans:

Rozwazania na caly Adwent. Ubers. von Rafal Strzebrakowski. Krakéw: Wydawnictwo WAM
Ksieza Jezuici 2013. 127 S. (=Modlitwa w Drodze)

Konstytucja

Konstytucja Ksiestwa Liechtensteinu = Verfassung des Fiirstentums Liechtenstein. Ubers.
von Radostaw Grabowski. Vorw. Sabina Grabowska. Warszawa: Wydawnictwo Sejmowe.
Kancelaria Sejmu 2013. 108 S. (=Konstytucje Swiata)

KORNELIUS, Stefan:

Angela Merkel: pani kanclerz [Angela Merkel: die Kanzlerin und ihre Welt]. Ubers. von Ewe-
lina Twardoch. Poznan: Wydawnictwo Filia grupa Termedia 2013. 288, [6] S. I1L.

KRAUL, Walter:

Zjawiska na niebie gwiazdzistym: jak obserwowac i rozumie¢ ruchy cial niebieskich [Erschei-
nungen am Sternenhimmel: die Bewegungen der Gestirne beobachten und verstehen].
Ubers. von Irena Semeniuk. Krakéw: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls“ 2013. 188, [2] S. IIL
(=Pedagogika Waldorfska)

KRAUTGARTNER, Brigitte:

Tajemnica srebrnych kielichéw [Das Geheimnis der Silberkelche]. Ubers. von Katarzyna und
Kamil Markiewicz. Ill. Nina Hammerle. Poznan: Drukarnia i Ksiegarnia Swietego Wojciecha.
Wydawnictwo Swiety Wojciech cop. 2013. 179, [3] S. Ill. (=Kiki rozwigzuje zagadke)

KRIEN, Daniela:

Kiedy$ wszystko sobie opowiemy [Irgendwann werden wir uns alles erzihlen]. Ubers. von
Agnieszka Gadzata. Katowice: Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 262, [1] S.
KRZESZOWSKA

Krzeszowska Droga Krzyzowa: opisana na polecenie Bernarda Rosy zwierzchnika Opactwa
Cysterséw w Krzeszowie, z pie$niami Angelusa Silesiusa (Aniota Slazaka), melodiami Georga
Josepha i rysunkami Michaela Willmanna wydana w Klodzku w 1682 roku, teraz na jezyk
polski przetozona [Schmerzhafter Lieb- und Kreuz-Weg]. Ubers. von Andrzej Lam. War-
szawa: Oficyna Wydawnicza Aspra-JR cop. 2013. 525 S. IIL

KUBY, Gabriele:

Globalna rewolucja seksualna: likwidacja wolnosci w imi¢ wolnosci [Die globale sexuelle
Revolution: Zerstérung der Freiheit im Namen der Freiheit]. Ubers. von Dorota Jankowska,
Janusz Serafin. Krakéw: Wydawnictwo Homo Dei cop. 2013. 416 S.
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. KUBY, Gabriele:

Globalna rewolucja seksualna: likwidacja wolnosci w imi¢ wolnoéci [Die globale sexuelle
Revolution: Zerstérung der Freiheit im Namen der Freiheit]. Ubers. von Dorota Jankowska,
Janusz Serafin. 2. verb. und erg. Aufl. Krakow: Wydawnictwo Homo Dei cop. 2013. 439, [1] S.
KUHN, Krystyna:

Podpis mordercy [Die Signatur des Mdorders]. Ubers. von Malgorzata Stabicka. Poznar;
Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie Oddziat Publicat, cop. 2013. 303, [1] S. (=Slady
Zbrodni)

KUHN, Krystyna:

Zimowy morderca [Wintermérder]. Ubers. von Malgorzata Stabicka. Poznan; Wroctaw:
Wydawnictwo Dolnoslaskie Oddzial Publicat cop. 2013. 314, [2] S.

KUMPFMULLER, Michael:

Wspanialo$¢ zycia : opowie$¢ o ostatniej milosci Franza Kafki [Die Herrlichkeit des Lebens:
Roman]. Ubers. von Ewa Ziegler-Brodnicka. Warszawa: Czerwone i Czarne 2013. 303 S.
LANDORFEF Max:

Manipulator [Der Regler]. Ubers. von Dariusz Guzik. Katowice: Wydawnictwo Sonia Draga
2013.279, [1] S. (=Thriller)

LANKERS, Katrin:

Spojrzenie elfa [Elfenblick]. Ubers. von Mirostawa Sobolewska. Rzeszéw: Dreams Wydaw-
nictwo Lidia Mi$-Nowak cop. 2013. 351, [1] S.

LEHNDORFE, Hans von:

Dziennik z Prus Wschodnich: zapiski lekarza z lat 1945-1947 [Ostpreuflisches Tagebuch:
Aufzeichnungen eines Arztes aus den Jahren 1945-1947]. Ubers. von Zdzistaw Owczarek.
Warszawa: Osrodek Karta: Instytut Studiéw Politycznych Polskiej Akademii Nauk 2013. 349,
(3], [12] S. TIL. (=Swiadectwa. Niemcy XX Wiek)

LINK, Charlotte:

Dom siéstr [Das Haus der Schwestern]. Ubers. von Ryszard Wojnakowski. 2. Aufl. Katowice:
Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 634, [1] S.

LINK, Charlotte:

Dom siéstr [Das Haus der Schwestern]. Ubers. von Ryszard Wojnakowski. 3. Aufl. Katowice:
Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 634, [1] S.

LINK, Charlotte:

Drugie dziecko [Das andere Kind]. Ubers. von Dariusz Guzik. 2. Aufl. Katowice: Wydaw-
nictwo Sonia Draga 2013. 519, [1] S.

LINK, Charlotte:

Drugie dziecko [Das andere Kind]. Ubers. von Dariusz Guzik. 3. Aufl. Katowice: Wydaw-
nictwo Sonia Draga 2013. 519, [1] S.

LINK, Charlotte:

Echo winy [Das Echo der Schuld]. Ubers. von Marta Archman. 3. Aufl. Katowice: Wydaw-
nictwo Sonia Draga 2013. 479, [1] S.

LINK, Charlotte:

Grzech aniotéw [Die Siinde der Engel]. Ubers. von Dariusz Guzik. 3. Aufl. Katowice: Wydaw-
nictwo Sonia Draga 2013. 300, [1] S.

LINK, Charlotte:

Lisia dolina [Im Tal des Fuchses]. Ubers. von Dariusz Guzik. Katowice: Wydawnictwo Sonia
Draga 2013. 483, [1] S.
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LINK, Charlotte:

Obserwator [Der Beobachter]. Ubers. von Anna Makowiecka-Siudut. 2. Aufl. Katowice:
Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 567, [1] S.

LINK, Charlotte:

Ostatni §lad [Die letzte Spur]. Ubers. von Malgorzata Rutkowska-Grajek. 3. Aufl. Katowice:
Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 507, [1] S.

LINK, Charlotte:

Wielbiciel [Der Verehrer]. Ubers. von Daria Kuczyfiska-Szymala. Katowice: Wydawnictwo
Sonia Draga 2013. 420, [1] S.

LOEW, Peter Oliver:

Gdansk: biografia miasta [Danzig: Biographie einer Stadt]. Ubers. von Justyna Gorny.
Gdansk: Instytut Kultury Miejskiej 2013. 319, [8] S. I1L.

LOOS, Adolf:

Ornament i zbrodnia: eseje wybrane. Ubers. von Agnieszka Stepnikowska-Berns. Tarnéw:
BWA; Warszawa: Fundacja Centrum Architektury cop. 2013. 269, [2] S. IIl. (=Fundamenty)
LORENTZ, Iny [Pseud.]:

Céra plomieni [Feuertochter]. Ubers. von Daria Kuczyniska-Szymala. Katowice: Wydaw-
nictwo Sonia Draga 2013. 566, [1] S.

Die Namen der Autoren: Ingrid Klocke und Elmar Wohlrath

LORENTZ, Iny [Pseud.]:

Réza Asturii [Die Rose von Asturien]. Ubers. von Anna Krochmal, Robert Kedzierski. Kato-
wice: Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 623, [1] S.

Die Namen der Autoren: Ingrid Klocke und Elmar Wohlrath

LUDEKE, Alexander:

Pojazdy pancerne aliantow 1939-1945 [Typenkompass; Panzer der Alliierten 1939-1945].
Ubers. von Jerzy Majszczyk. Warszawa: Bellona cop. 2013. 127, [1] S. 1L

LUKACS, Gyorgy:

Historia i swiadomo$¢ klasowa: studia o marksistowskiej dialektyce [Geschichte und Klas-
senbewusstsein: Studien iiber marxistische Dialektik]. Vorw. und Ubers. von Marek J. Sie-
mek. Red. der Ubers. Kazimierz Sleczka. 2. Aufl. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
2013. XLII, 600 S. (=Biblioteka Wspdlczesnych Filozofow)

MARX, Karl:

Kapital. 1.1, Rezultaty bezposredniego procesu produkcji [Das Kapital. 1.1, Resultate des
unmittelbaren Produktionsprozesses: sechstes Kapitel des ersten Bandes des ,Kapitals®
(Entwurf)]. Ubers. von Mikotaj Ratajczak. Vorw. der poln. Ausg. Antonio Negri. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN 2013. XXXIX, 172, [1] S. IIL

MEETSCHEN, Stefan:

Cyfrowa duchowos¢: wskazéwki dla uzytkownikéw [Digitale Spiritualitét: eine Betriebsanlei-
tung]. Ubers. von Anna Meetschen. Warszawa: Wydawnictwo Si6str Loretanek 2013. 199 S.
MENDELSSOHN, Moses:

Wybor pism filozoficznych. Vorw. und Ubers. von Radostaw Kuliniak und Tomasz Matyszek.
Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut — Wroclawskie Wydawnictwo Oswiatowe 2013. 254,
[1]S.

MEYRINK, Gustav:

Zielona twarz [Das Griine Gesicht]. Red. Katarzyna Trzeciak. Krakow: Agharta 2013. 199 S.
MULLER, Herta:

Kolaze. Ubers. von Leszek Szaruga. Wroctaw: Biuro Literackie 2013. 129, [6] S. IlL. (=Poezje, 94)
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. MULLER, Rolf-Dieter:

Wspdlny wrdg: hitlerowskie Niemcy i Polska przeciw Zwiagzkowi Radzieckiemu [Der Feind
steht im Osten: Hitlers geheime Pléne fiir einen Krieg gegen die Sowjetunion im Jahr 1939].
Ubers. von Stawomir Kupisz. Warszawa: Prészynski Media 2013. 415 S. I1L.

MULLER, Wunibald:

Co nas naprawde zywi?: W trosce o duchowo$¢ zakorzeniong w ziemi [Was uns wirklich
nahrt: fiir eine geerdete Spiritualitdt]. Ubers. von Janusz Serafin. Krakéw: Wydawnictwo
Homo Dei cop. 2013. 169, [1] S.

MULLER, Wunibald:

Czcij cialo i duszg¢ swoja [Du sollst Leib und Seele ehren: fiir eine heilsame Spiritualitat].
Ubers. von Michatl Szczepaniak. Krakéw: Wydawnictwo WAM - Ksieza Jezuici 2013. 142,
[1]S.

MULLER, Wunibald:

Jak zy¢ po stracie kogo$ bliskiego: modlitwa psalmami w przezywaniu zaloby [Meine Seele
weint]. Ubers. von Beata M. Kaminska. Czestochowa: Edycja Swictego Pawla cop. 2013. 69,
[1]S.

NIETZSCHE, Friedrich:

Zmierzch bozyszcz, czyli jak filozofuje si¢ mtotem [Go6tzen-Dammerung oder Wie man mit
dem Hammer philosophiert]. Vorw. und Ubers. von Grzegorz Sowinski. Krakéw: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2013. XXIV, 158, [1] S.

NIGG, Walter:

Ksiega pokutnikéw. T. 1, Maria Magdalena, Makary Wielki, Malgorzata z Kortony, Savona-
rola [Buch der Biifler: neun Lebensbilder]. Ubers. von Violetta Hoffmann-Zdrojewska. War-
szawa: Promic - Wydawnictwo Ksiezy Marianéw MIC 2013. 230, [2] S. (=Swiatla na Gérze)
NIGG, Walter:

Ksiega pokutnikow. T. 2, Ksiagdz de Rancé, Fiodor Dostojewski, Brat Albert, Karol de Fou-
cauld, Simone Weil [Buch der Biifer: neun Lebensbilder]. Ubers. von Violetta Hoffmann-
-Zdrojewska. Warszawa: Promic - Wydawnictwo Ksiezy Marianow MIC 2013. 230, [2]
S. (=Swiatla na Goérze)

NOSTLINGER, Christine:

Gwizdzemy na kréla ogéra [Wir pfeifen auf den Gurkenkonig]. Ubers. von Krystyna Kor-
nas. Ill. Agnieszka Semaniszyn-Konat. Krakéw: Ksiegarnia Wydawnictwo Skrzat Stanistaw
Porebski cop. 2013. 162, [3] S. IIL

Ocalone

Ocalone slowa, ocalone dziedzictwo regionu = Gerettete Worte, gerettetes Erbe der
Region [zweisprachig]. Red. Grzegorz Staniszewski. Ubers. von Anna Mréz. Gliwice: Dom
Wspolpracy Polsko-Niemieckiej; Opole: Zwigzek Niemieckich Stowarzyszen Spoteczno-
-Kulturalnych w Polsce 2013. 96 S. IlL.

OSWALD, Georg Martin:

Wisrdéd wrogéw [Unter Feinden]. Ubers. von Pawel Mastowski. Warszawa: Wydawnictwo
Czarna Owca 2013. 257, [1] S. (=Czarna Seria)

OTT, Hugo:

Martin Heidegger: w drodze ku biografii [Martin Heidegger: Unterwegs zu seiner Biogra-
phie]. Ubers. von Janusz Sidorek. Warszawa: Wydawnictwo Aletheia 2013. 435 S.

PEETZ, Monika:

Wtorkowe przyjaciétki [Die Dienstagsfrauen]. Ubers. von Malgorzata Huber. Katowice:
Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 331, [2] S.
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Poszerzenie

Poszerzenie zrenic: poezja Szwajcarii niemieckojezycznej po 1945 roku. Ausw. und Red.
Werner Morlang, Ryszard Wojnakowski. Ubers. von Ryszard Wojnakowski [et al.]. Wroctaw:
Oficyna Wydawnicza Atut — Wroclawskie Wydawnictwo Oswiatowe 2013. 275, [1] S.

Powiat

Powiat milicko-zmigrodzki nad Baryczka = Der Kreis Militsch-Trachenberg an der Bartsch.
Ubers. von Ireneusz Kowalski. Milicz: Powiat Milicki. Starostwo Powiatowe 2013. 372,
[2] S.TIL

PREISNER, Johannes:

Biedrzychowice pow. Prudnik: rozwoj dwujezycznej wioski od jej poczatkéw do 1945 roku
[Friedersdorf: Kreis Neustadt OS: die Entwicklung eines zweisprachigen Dorfes von seinen
Anfingen bis 1945]. Ubers. von Bernadeta Stein. Biedrzychowice; Stradunia: Sativa Studio
2013.200 S. 111

RAIBLE, Wolfgang:

Kazania na niedziele i §wieta w roku liturgicznym A [Predigten: fiir die Sonn- und Feiertage
im Lesejahr A]. Ubers. von Ryszard Zajaczkowski. Kielce: Wydawnictwo Jedno$é¢ cop. 2013.
295 8.

REMARQUE, Erich Maria:

Czas zycia i czas $§mierci [Zeit zu leben und Zeit zu sterben]. Ubers. von Juliusz Stroynowski.
11. Aufl. Poznan: Dom Wydawniczy Rebis 2013. 367, [1] S. (=Mistrzowie Literatury)
REMARQUE, Erich Maria:

Luk Triumfalny [Arc de Triomphe]. Ubers. von Ryszard Wojnakowski. 10. Aufl. (neue
Ubers.), Nachdr. - Poznari: Dom Wydawniczy Rebis, 2013. 494, [1] S. (=Mistrzowie Litera-
tury)

REMARQUE, Erich Maria:

Trzej towarzysze [Drei Kameraden]. Ubers. von Zbigniew Grabowski. 3. Aufl. Poznari: Dom
Wydawniczy Rebis 2013. 453 S. (=Mistrzowie Literatury)

RICHTER, Anke:

Czym zadziwi strefa kiwi: Nowa Zelandia - zielony raj? [Was scheren mich die Schafe:
unter Neuseelindern: eine Verwandlung]. Ubers. von Wioletta Mazurek. Poznar; Wroctaw:
Wydawnictwo Dolno$laskie Oddzial Publicat cop. 2013. 357, [2] S. Ill. (=Seria z Rdzq Wiatréw)
ROTH, Kornelius:

Ciemna strona seksu: gdy seks staje sie nalogiem [Sexsucht: ein Ratgeber fiir Betroffene und
Angehorige]. Ubers. von Magdalena Wojdak-Pigtkowska. Sopot: Gdariskie Wydawnictwo
Psychologiczne 2013. 251 S.

ROTZETTER, Anton:

Glaskane, tuczone, zabijane: dlaczego zwierzeta zastugujg na lepsze traktowanie [Streicheln,
masten, toten: Warum wir mit Tieren anders umgehen miissen]. Mitarb. Annette Maria
Forster. Ubers. von Kamil Markiewicz. Poznan: Drukarnia i Ksiegarnia Swietego Wojciecha.
Wydawnictwo Swiety Wojciech cop. 2013. 223, [1] S. IIL

SACHER-MASOCH, Leopold von:

Wenus w futrze [Venus im Pelz]. Chorzéw: Wydawnictwa Videograf cop. 2013. 214, [1] S.
SAFRANSKI, Riidiger:

ZYo: dramat wolnosci [Das Bose oder Das Drama der Freiheit]. Ubers. von Ireneusz Kania.
Warszawa: Wydawnictwo Aletheia 2013. 353 S.

SCHLINK, Bernhard:

Lektor [Der Vorleser: Roman]. Ubers. von Karolina Niedenthal. 2. Aufl. Warszawa: War-
szawskie Wydawnictwo Literackie Muza 2013. 165, [3] S.
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. SCHMIDT, Jochen:

Sielanka po bretonisku: w krainie Celtéw, magii i cydru [Gebrauchsanweisung fiir die Breta-
gne]. Ubers. von Wioletta Mazurek. Poznar; Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie Oddziat
Publicat cop. 2013. 254, [2] S. IIL. (=Seria z Rdzg Wiatréw)

SCHMITT, Petra Maria:

Skad si¢ biorg dziury w serze? Historyjki dla ciekawskich dzieci [Warum ist die Banane
krumm?: Vorlesegeschichten fiir neugierige Kinder]. Petra Maria Schmitt, Christian Dreller.
11l Heike Vogel. Ubers. von Mirostawa Sobolewska. Warszawa: Proszyniski Media 2013. 125,
[3] S. 1L

SCHONBORN, Christoph:

Szkota zycia Jezusa: drogowskazy dla uczniow [Die Lebensschule Jesu: Anstof3e zur Jinger-
schaft]. Red. Hubert Philipp Weber. Ubers. von Kamil Markiewicz. Krakéw: Wydawnictwo
eSPe 2013. 157, [1] S. (=Zycie Duchowe)

SCHOPENHAUER, Arthur:

O religii [Uber die Religion]. Ubers. von Jan Bleszyniski. Krakéw: Wydawnictwo Vis-a-vis/
Etiuda 2013. 104, [5] S. (=Meandry Kultury)

SCHRODER, Patricia:

Morza szept [Meeresfliistern]. Ubers. von Anna Maria Adamczyk. Rzeszéw: Dreams Wydaw-
nictwo Lidia Mi$-Nowak cop. 2013. 333, [3] S.

SCHWALL-DUREN, Angelica:

Wspdlpraca polsko-niemiecka a przyszlo§¢ Europy: szanse i kontrowersje [Die deutsch-
-polnische Zusammenarbeit und die Zukunft Europas: Chancen und Kontroversen]. Ubers.
von Adam Peszke. Warszawa: Fundacja im. Friedricha Eberta. Przedstawicielstwo w Polsce
2013. 35,35 S. 11l

SENDKER, Jan-Philipp:

Sztuka slyszenia bicia serca [Das Herzenhéren]. Ubers. von Irena Kolodziej. Warszawa:
Wydawnictwo Amber 2013. 366, [1] S.

SENGER UND ETTERLIN, Fridolin von:

Wojna w Europie: wspomnienia niemieckiego dowddcy obrony Monte Cassino [Krieg in
Europa]. Vorw. Matthew Parker. Ubers. von Michat Gérny. Poznai: Dom Wydawniczy Rebis
2013. 472, [8] S. 1ll. (=Historia)

SINOFZIK, Claus-D.:

Dluga podréz na Mazury: wspomnienia mazurskiego Niemca [Auf der Durcheise nach
Masuren: autobiografischer Roman]. Ubers. von Monika Smigielska. Gizycko: Wydawnictwo
Mazurskie 2013. 496 S. I1L.

SLOTERDIJK, Peter:

Gorliwo$¢ Boga: o walce trzech monoteizméw [Gottes Eifer: vom Kampf der drei Monotheis-
men]. Ubers. von Bogdan Baran. Warszawa: Wydawnictwo Aletheia 2013. 219 S.
STEINHOFEL, Andreas:

Rico, Oskar i ztodziejski kamierr [Rico, Oskar und der Diebstahlstein]. Ubers. von Elzbieta
Jelen. I1l. Peter Schossow. Krakow: Wydawnictwo WAM cop. 2013. 252, [3] S. I1L
STICHMANN-MARNY, Ursula:

Rosliny i zwierzeta: przewodnik [Der neue Kosmos Tier- und Pflanzenfiihrer]. Ursula Stich-
mann-Marny, Erich Kretzschmar. Mitarb. Wilfried Stichmann. Ubers. von Henryk Garbar-
czyk, Stefan Lukomski. Warszawa: Multico Oficyna Wydawnicza cop. 2013. 455, [1] S. IIL
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Szukajmy

Szukajmy tego, co przed nami: z Biblig na co dzier 2013. Bearb. und Ubers. von Adam Malina,
Mirostaw Czyz, Aleksandra Bfahut-Kowalczyk. Bielsko-Biala: Wydawnictwo Augustana
2013.217, [1] S.

TERESA BENEDYKTA OD KRZYZA $w.:

Teresa od Jezusa: mistrzyni sztuki wychowania i ksztalcenia [Eine Meisterin der Erziehungs-
und Bildungsarbeit: Teresia von Jesus]. Ubers. von Emilia Skowronska. Krakéw: Wydaw-
nictwo Karmelitéw Bosych 2013. 53, [4] S.

TERESA BENEDYKTA OD KRZYZA $w.:

Wiedza Krzyza: studium o $w. Janie od Krzyza [Kreuzeswissenschaft: Studie tiber Joannes
a Cruce]. Bearb. und Vorw. Ulrich Dobhan. Ubers. von Immakulata Janina Adamska, Grze-
gorz Sowinski. Krakéw: Wydawnictwo Karmelitow Bosych cop. 2013. 419 S.

THEURER, Andreas:

Dlaczego powinni$my zosta¢ katolikami? [Warum werden wir nicht katholisch?: Denkan-
stofle eines evangelisch-lutherischen Pfarrers]. Ubers. von Daniel Rucki. Poznati: Wydaw-
nictwo Agape 2013. 76, [1] S.

THIESLER, Sabine:

Krolewna mroku [Nachtprinzessin]. Ubers. von Daria Kuczyniska-Szymala. Katowice:
Wydawnictwo Sonia Draga 2013. 411, [1] S. (=Kryminat)

THORWALD, Jiirgen:

Wielka ucieczka [Die grofie Flucht]. Ubers. von Albin Bandurski und Janina Sczaniecka.
Nachw. Jan Rydel. 2. verb. Aufl. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2013. 384, [3] S.
TOROSSI, Eleni:

Taniec katamarniczek: historyjki o nieznanych przyjaciolach = Tanz der Tintenfische:
Geschichten von fremden Freunden [zweisprachig]. Red. und Vorw. Jacek D. Iciaszek. Ubers.
von Monika Bukowska [et al.]. Ill. Adam Grochowski. Elblag: Wydawnictwo Panstwowe;j
Wyzszej Szkoty Zawodowej 2013. 121 S. 111

USCHMANN, Oliver:

Finn nieposkromiony [Finn reloaded]. Ubers. von Mirostawa Sobolewska. Rzeszéw: Wydaw-
nictwo Dreams cop. 2013. 300, [1] S.

USCHMANN, Oliver:

Finn nieokielznany [Finn released]. Ubers. von Mirostawa Sobolewska. Rzeszéw: Dreams
Wydawnictwo cop. 2013. 278, [1] S.

VALAPPILA, Margaritha:

Jezus zyje dzisiaj [Jesus lebt heute]. Ubers. von Joanna Procek. Krakéw: Wydawnictwo Homo
Dei 2013. 267 S.

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Gwiazdy nie ktamia [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Anna Just. Warszawa: Edipresse
Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 51 (64))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Mitoé¢é czeka na prawde [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Anna Just. Warszawa: Edi-
presse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 45 (58))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Podwdjne zycie Susan [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Tomasz Strozek. Warszawa: Edi-
presse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 40 (53))

Der Name des Autors: Gerta Schiede
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. VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Powrét ksiecia z bajki [Das Leben hat mir nichts geschenkt]. Ubers. von Tomasz Strozek.
Warszawa: Edipresse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 46 (59))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Przewrotny los [Ein schmerzliches Wiedersehen]. Ubers. von Tomasz Strozek. Warszawa:
Wydawnictwo Edipresse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 50 (63))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Siostra od innej mamy [Die Wahrheit iiber Tanja Schéfer]. Ubers. von Tomasz Strozek. War-
szawa: Edipresse Polska 2013. 122, [1] S. (=Doktor Norden, t. 52 (65))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Skryta intrygantka [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Anna Just. Warszawa: Edipresse
Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 39 (52))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Szczedcie nie przyszto samo [Das Gliick kam nicht von selbst]. Ubers. von Tomasz Strozek.
Warszawa: Edipresse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 42 (55))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Telefon po szczgdcie [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Tomasz Strozek. Warszawa: Edi-
presse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 44 (57))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Ucieczka do szczescia [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Anna Just. Warszawa: Wydaw-
nictwo Edipresse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 49 (62))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Uwierz w mito$¢ [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Anna Just. Warszawa: Edipresse Polska
2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 43 (56))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Vanessa znaczy motyl [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Anna Just. Warszawa: Wydaw-
nictwo Edipresse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 47 (60))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Zaczeto sie ciemng nocg [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Anna Just. Warszawa: Edi-
presse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 41 (54))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VANDENBERG, Patricia [Pseud.]:

Zagadka tajemniczej kliniki [der Zyklus: Dr. Norden]. Ubers. von Tomasz Strozek. Warszawa:
Wydawnictwo Edipresse Polska 2013. 124, [1] S. (=Doktor Norden, t. 48 (61))

Der Name des Autors: Gerta Schiede

VETTER, Reinhold:

Jak Lech Walesa przechytrzyl komunistéw [Polens eigensinniger Held: Wie Lech Walesa die
Kommunisten iiberlistete]. Ubers. von Viktor Grotowicz. Warszawa: Wydawnictwo W.A.B. -
Grupa Wydawnicza Foksal cop. 2013. III, [1], 482, [2] S. Ill. (=Fortuna i Fatum)
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VOLLER, Eva:

ZYoty most [Zeitenzauber: die goldene Briicke]. Ubers. von Agata Janiszewska. Warszawa:
Egmont Polska 2013. 438, [1] S. (=Literacki Egmont) (=Poza Czasem)

WELTZEL, Augustin:

Historia szlachetnego i baronowskiego rodu von Eichendorfféow [Geschichte des Edlen
und freiherrlichen Geschlechts von Eichendorff]. Bearb. Augustyn Weltzel. Ubers. von
Mieczystaw Kula. Red. der poln. Ausg. Jézef Pixa. Opole: Konwersatorium im. Josepha von
Eichendorffa 2013. 179 S. IlL

WINKELMANN, Andreas:

Slepy instynkt [Blinder Instinkt]. Ubers. von Wojciech Lygas. Katowice: Wydawnictwo Sonia
Draga 2013. 353, [1] S.

Wypedzone

Wypedzone. Helene Pliischke, Esther von Schwerin, Ursula Pless-Damm. Ausw., Bearb. und
Ubers. von Ewa Czerwiakowska. Warszawa: O$rodek Karta: Carta Blanca. Grupa Wydawni-
cza PWN 2013. 191 S. (=Karty Historii) (=Literatura Faktu PWN)

ZARICZNY, Piotr:

Opozycja w NRD i w PRL: wzajemne relacje i oceny [Oppositionelle Intellektuelle in der
DDR und in der Volksrepublik Polen - ihre gegenseitige Perzeption und Kontakte]. Ubers.
von Karol Kopacki. Gdansk: Europejskie Centrum Solidarnosci cop. 2013. 230 S. (=Biblio-
teka)

ZETT, Sabine:

Geniusz Kuba [Hugos geniale Welt]. Ubers. von Malgorzata Stabicka. Ill. Ute Krause. War-
szawa: Wydawnictwo ,,Nasza Ksiegarnia“ 2013. 188, [4] S. IIL

ZETT, Sabine:

Geniusz Kuba: plan doskonaly [Hugos Masterplan]. Ubers. von Malgorzata Stabicka. Il1. Ute
Krause. Warszawa: Wydawnictwo ,,Nasza Ksiggarnia“ 2013. 188, [4] S. Il
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Abstracts

Bernhard Hartmann

Experiments with an open Outcome. Notes on Translating ,,young“ Polish Poetry
(Szlosarek, Rozycki, Kwiatkowski).

The article presents examples of translations of ,young® Polish poetry (Szlosarek,
Roézycki, Kwiatkowski). It focusses on difficulties resulting from differences in lan-
guage systems and literary traditions and shows possible ways of dealing with these
difficulties.

Joanna Marszatek
Translators in Fiction. Language and Its Discontents?

In this paper the author reflects on representations of translators in literature with
a special focus on the construction of their identities. Even though there are many
fictional translators in literature, they are very likely to be marked by negative features
or characteristics. Figures are very often shown to experience identity and personality
problems, e.g. failed identification or inability to construct a coherent identity. This
article reflects on the literary representations of translators as alienated figures with
identity problems on the basis of different literary examples.

Jan Surman

Adolf Dygasinski as Translator: A Pedagogical Biography between Science and
Literature

In the history of philosophical thought, translators are rarely in the forefront of inter-
est. Their activity not only becomes omitted in the historical narratives, but is also seen
as a passive transmission from one language to another. Using the example of novelist,
translator and pedagogue Adolf Dygasinski, this article shows that translation cannot
be seen merely as a passive process, but depends on many personal factors. But the
analysis of Dygasinski’s translational activity also helps to understand his other intel-
lectual endeavours. His translations of Max Miiller or of John Stuart Mill, compared in
the article with a translation by Bolestaw Prus, were carefully calculated political acts
aimed at a renovation of the society in a positivist spirit. But they were also program-
matic texts which explain not only Dygasinski’s empiricist conception of language
deployed in his naturalist novels, but also his treatment of subaltern subjects — peas-
ants and animals — as actors with their own intentions and thought systems.
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Autoren und Autorinnen

Marlena Breuer — geboren 1985. Nach einem fiinfjahrigen Intermezzo im Holz- und
Instrumentenbau-Handwerk studierte sie von 2009 bis 2015 Slavistik in Tiibingen
und Warschau. Teilnahme 2013 am Hieronymus-Programm im FEuropéischen
Ubersetzer-Kollegium in Straelen und seit 2013 am europaischen Ubersetzungs- und
Kulturvermittlungsprojekt TransStar Europa.

Przemystaw Chojnowski — doktor w Instytucie Slawistyki Uniwersytetu Wiedenskiego
oraz w Polsko-Niemieckim Instytucie Badawczym na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Autor monografii Zur Strategie und Poetik des Ubersetzens.
Eine Untersuchung der Anthologien zur polnischen Lyrik von Karl Dedecius (Berlin,
2005) (Strategia i poetyka przektadu. Analiza antologii poezji polskiej K. Dedeciusa).
Redaktor naukowej edycji listow Karla Dedeciusa i Czestawa Mitosza (L6dz 2011).
Tlumaczy literature niemiecky (E. Fried, J. Bobrowski, G. Eich, E. Wichert, P. Celan,
S. Lenz, M.P. Hein, H. Bereska) dla ,,Odry”, ,,Borussii’, ,,Pograniczy” i ,,Tworczo$ci”.
W latach 2008-2010 Fulbright Lecturer of Polish Studies w University of Washington
Seattle, USA. W latach 2001-2003 naukowy opiekun Archiwum Karla Dedeciusa
w Collegium Polonicum w Stubicach. Stypendysta KAAD oraz DPI.

Ilona Czechowska - doktor, jezykoznawczyni. W latach 2007-2013 asystentka
Karla Dedeciusa, od 2013 r. pracowniczka Archiwum Karla Dedeciusa w Collegium
Polonicum, od 2014 r. koordynatorka ds. Fundacji ,Archiwum Literackie Karla
Dedeciusa”.

Adam Czernenko - absolwent wyzszego studium fotografii w Jeleniej Gorze oraz
Wydzialu Artystycznego Uniwersytetu Zielonogérskiego, autor fotografii artystycznej,
uczestnik wystaw fotograficznych w kraju i za granica. Pracuje w bibliotece Collegium
Polonicum w Stubicach.

Tadeusz Dabrowski — poeta, eseista, krytyk literacki. Redaktor dwumiesiecznika
literackiego ,Topos”. Dyrektor artystyczny festiwalu Europejski Poeta Wolnosci.
Publikowal m.in. w: ,Tygodniku Powszechnym’, ,Polityce”, ,Rzeczpospolitej’,
»Dzienniku”, ,Gazecie Wyborczej’, ,Iworczosci’, ,,Odrze’, ,Zeszytach Literackich’,
»Chimerze”, , Frondzie”, ,Res Publice Nowej”, ,Kresach” oraz w zagranicznej prasie
literackiej. Laureat wielu nagréd: Horst-Bienek-Forderpreis (2014), Literackiej m.st.
Warszawy (2014), Sztormu Roku (2010), Koscielskich (2009), Huberta Burdy (2008),
Splendor Gedanensis (2007), Artystycznej Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuki
(2007), Miasta Gdanska dla Mlodych Twoércow (2002), Czerwonej Rozy (2000, 2002) .
Od Tadeusza Rézewicza otrzymal ,,Mate Berto” Fundacji Kultury Polskiej (2006).

Karl Dedecius - Dr. h.c. mult., geboren 1921 in £6dz, war nach der Entlassung aus
sowjetischer Kriegsgefangenschaft als Theaterwissenschaftler, Redakteur und in einer
Versicherung titig. Daneben machte er sich als Ubersetzer und Entdecker bedeutender
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polnischer und russischer Dichter einen Namen. 1979 initiierte er das Deutsche Polen-
Institut in Darmstadt, dessen erster Direktor er wurde. Dedecius ist Trager zahlreicher
deutscher und polnischer Auszeichnungen, 1990 wurde ihm der Friedenspreis des
Deutschen Buchhandels verliehen.

Markus Eberharter - Dr., wissenschaftlicher Mitarbeiter am Institut fiir Angewandte
Linguistik der Universitit Warschau sowie im Institut fiir Buch- und Leseforschung
der Polnischen Nationalbibliothek. Die Schwerpunkte der aktuellen wissenschaft-
lichen Forschung liegen in den Bereichen literarische Ubersetzung zwischen
Polen und den deutschsprachigen Lindern, Buchgeschichte sowie Literatur- und
Translationssoziologie im 19. und 20. Jahrhundert.

Rolf Fieguth — 1983-2007 Professor fiir Slawistik an der Universitit Fribourg/Schweiz
mit Schwerpunkten in Literaturtheorie, Komparatistik und russischer und polni-
scher Literatur. Als literarischer Ubersetzer iibertrug er u. a. Prosa und Dramen von
Witold Gombrowicz, Stawomir Mrozek und Marek Nowakowski sowie Lyrik von
Cyprian Norwid, losif Brodskij und Tomas Venclova. 2001 erhielt Rolf Fieguth den
Ubersetzerpreis des Polnischen Pen-Clubs.

Bernhard Hartmann - Polonist und Germanist, arbeitete u. a. als Lehrbeauftragter
und wissenschaftlicher Mitarbeiter an den Universitidten Potsdam, Berlin (HU), Erfurt,
Wien und Bochum. Seit 2001 iibersetzt er literarische und geisteswissenschaftliche
Texte aus dem Polnischen, seit 2011 ist er freiberuflicher Ubersetzer. 2013 erhielt er fiir
seine Ubersetzungen den Karl-Dedecius-Preis.

Piotr Hecka — germanista, doktorant Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Pracuje nad dysertacja z zakresu literaturoznawstwa na temat ,,szalenstwa ksiazkowego”
w literaturze wspodlczesnej krajow niemieckiego obszaru jezykowego. Wyrdézniony
w ubieglorocznej VII edycji Ogolnopolskiego Konkursu Translatorskiego z Literatur
Niemieckojezycznych: Austriackiej i Niemieckiej (VIII Festiwal Puls Literatury).

Karolina Kuszyk - germanistka, polonistka, studiowala tez psychologi¢ na
Uniwersystecie Warszawskim. W 2001 r. byla stypendystka DAAD na Wolnym
Uniwersytecie w Berlinie. Od 2000 r. pracuje jako tlumaczka, pisarka, modera-
torka i trenerka kompetencji miedzykulturowych. Wspoélpraca z wydawnictwami
PWN, Czarne, Agora, WAB, Ksigzka i Prasa, Biblioteka Analiz, ViegenVolk, MUZA
S.A. i Puls. Translator in residence w Ubersetzerhaus Looren oraz Baltic Centre for
Writers and Translators. Od 2014 r. prowadzi seminarium z przektadu literackiego na
Uniwersytecie Viadrina.

Olaf Kiihl - Dr., Slawist, literarischer Ubersetzer (Polnisch, Russisch, Ukrainisch),
Schriftsteller und Politikberater. Fiir die Ubersetzung von Dorota Mastowskas
Schneeweif$ und Russenrot erhielt er 2005 den Deutschen Jugendliteraturpreis, fiir sein
Gesamtwerk im selben Jahr den Karl-Dedecius-Preis. 2008 recherchierte er mit einem
Grenzginger-Stipendium der Robert-Bosch-Stiftung in Sibirien. 2011/12 wurde er mit
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der August-Wilhelm-von-Schlegel-Gastprofessur ausgezeichnet. Sein Romandebiit
Tote Tiere erschien 2011, sein zweiter Roman Der wahre Sohn (2013).

Manfred Mack - Historiker, Slavist, studierte auch Sportwissenschaft in Tiibingen
und Krakau. Seit 1989 wissenschaftlicher Mitarbeiter am Deutschen Polen-Institut in
Darmstadt, u. a. Redakteur des ,,Panorama®

Renata Makarska - Prof. fiir polnische Sprach-, Kultur- und Translationswissenschaft
an der Universitit Mainz in Germersheim. Forschungsschwerpunkte: westslavi-
sche Kulturen des 20. und 21. Jahrhunderts (Literatur und Topographie, Migration,
Mehrsprachigkeit, Regionalismus, Minderheitendiskurse, Ubersetzungstheorien).
Wichtigste Publikationen: Der Raum und seine Texte. Konzeptualisierungen der
Hucul'$¢yna in der mitteleuropdischen Literatur des 20. Jahrhunderts (2010), Polnische
Literatur in Bewegung. Die Exilwelle der 1980er Jahre (zusammen mit Daniel Henseler,
2013), Neue alte Rassismen? Differenz und Exklusion in Europa nach 1989 (zusammen
mit Gesine Drews-Sylla, 2015).

Joanna Marszalek - absolwentka studiéw tlumaczeniowych na Uniwersytecie
Warszawskim (ttumaczenia specjalistyczne) i Uniwersytecie Wiedenskim (tlumaczenia
literackie) oraz kulturoznawstwa na Uniwersytecie Warszawskim. Na Uniwersytecie
Humboldta w Berlinie studiowala przez semestr literatur¢ niemiecks. Zajmuje sie
historig przekladu literackiego, literackimi reprezentacjami tlumaczy oraz antropolo-
gia pamieci, szczegdlnie w kontekscie polskim, niemieckim i austriackim. Ttumaczyla
teksty m.in.dla magazynu ,,Res Publica Nowa”

Katarzyna Orlinska - ttumaczka i literaturoznawczyni. Studiowala na Uniwersytecie
Humboldtéw w Berlinie oraz na Uniwersytecie Warszawskim, obecnie jest dokto-
rantkg Wydzialu Neofilologii UW. Zajmuje si¢ gléwnie literaturg niemieckoje¢zyczna
XIX i XX w. oraz badaniami interdyscyplinarnymi - zwigzkami literatury ze sztukami
plastycznymi, filozofia i naukami $cistymi. Laureatka nagrod z dziedziny przekladu
(m.in. Stowarzyszenia Pisarzy Polskich) oraz stypendiéw naukowych. Autorka kilku-
nastu artykuléw z literaturoznawstwa. Od 2010 r. zwigzana z portalem kulturalnym
teatrakcje.pl.

Lothar Quinkenstein - Studium der Germanistik und Ethnologie in Freiburg im
Breisgau, 1998 Promotion an der Adam-Mickiewicz-Universitit in Poznan. Seit
1999 ist er titig am dortigen Institut fiir Germanische Philologie; seit 2012 lehrt er
im Rahmen des gemeinsamen Studiengangs ,Interkulturelle Germanistik“ (Europa-
Universitat Viadrina/AMU Poznan) in Frankfurt (Oder) und Slubice. Zahlreiche
Publikationen in deutschsprachigen und polnischen Zeitschriften (Lyrik, Prosa, Essay,
Kritik). Veroffentlichungen in Buchform: ,Tellurium®, Roman, Neisse Verlag (2013);
»gegenort, Gedichte, Lyrik Edition 2000 (2013); Ubersetzung aus dem Polnischen:
Henryk Grynberg, Unkiinstlerische Wahrheit, Ausgewihlte Essays, Jiidische Spuren,
Hrsg. v. Liliana Ruth Feierstein, Hentrich & Hentrich (2014).
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Jan Surman - doktor, historyk w Instytucie Herdera w Marburgu. W 2012 r. obronit
prace doktorska na Uniwersytecie Wiedenskim p.t. Habsburg Universities 1848-1918:
Biography of a Space. Byl uczestnikiem konferencji naukowej ,The Sciences in
Historical Context” na Uniwersytecie Wiedenskim, przeprowadzal goscinnie badania
w Centrum Studiéw Austiackich (Minneapolis), Instytucie Historii Nauki Towarzystwa
im. Maxa Plancka w Berlinie, Niemieckim Instytucie Historycznym Warszawie oraz
na Princeton University. Zajmuje si¢ historia nauki $rodkowoeuropejskiej, jezyka
naukowego oraz studiami postkolonialnymi. Publikacje (m.in.): The Nationalization
of Scientific Knowledge in the Habsburg Empire, 1848-1918 (red. z Mitchellem
G. Ashem), Basingstoke 2012; Galicja postkolonialna: mozliwosci i granice (red.
goscinny wraz z Klemensem Kapsem), ,,Historyka. Studia Metodologiczne®, vol. 42.

Leszek Szaruga - prof. Uniwersytetu Warszawskiego, poeta, prozaik, eseista, ttumacz
poezji, w latach 1977-1989 redaktor pism drugoobiegowych (,Puls’, ,Wezwanie,
~Wybor”). W latach 1979-2000 wspodtpracownik paryskiej ,Kultury”, a 1979-1989
Rozgloéni Polskiej Radia Wolna Europa. Przelozyl zbiory poezji Else Lasker-Schiiler,
Rose Ausldnder, Rolfa Haufsa, Franka Nortena, Richarda Pietraf$a, Augusta Stramma.
Ostatnio wydal powiesci ...zmowa kontrolowana (2014) i Dane elementarne (2014),
tom wierszy Logo Reya (2015) oraz zbiér szkicow Palimpsest Miedzymorza (2014).

Tomasz Szubiakiewicz - Studium der Japanologie, seit 1988 Tatigkeit in der
Pracownia Bibliografii Polonikéw Zagranicznych am Bibliographischen Institut der
Nationalbibliothek. Mitarbeit bei der Herausgabe von 24 Jahrbiichern (Bibliographien
auslandischer Polonica). Ebenfalls Mitherausgeber der Bande Literatura polska w prze-
ktadach fiir die Jahre: 1971-1980 und 1990-2000. 2002 organisierte er die internationale
Ausstellung Japonia - Polska coraz blizej siebie. Autor des zweisprachigen Katalogs zur
Ausstellung. Seit ein paar Jahren Zusammenarbeit mit dem Deutschen Polen-Institut
in Darmstadt.

Jakob Walosczyk - Studium der Anglistik und Slavistik in Bamberg, anschliefend
Tatigkeit in verschiedenen Bereichen der Erwachsenenbildung. Seit 2013 Lektor des
DAAD in Mykolajiw (Ukraine). Arbeitet im Rahmen des Projekts Transstar Europa an
der Ubersetzung des Romans ,,Rzeczy nienasycone” von Andrzej Czcibor-Piotrowski
ins Deutsche.

Alexander Woll - Germanist, Historiker und Slawist, studierte in Miinchen, Berlin
und Moskau, promovierte 1997 mit einer Arbeit zu ,,Doppelgidnger. Steinmonument,
Spiegelschrift und Usurpation in der russischen Literatur® an der Ludwig-Maximilian-
Universitat, Miinchen. Nach Forschungs- und Lehrtitigkeiten in Prag, Regensburg
und Oxford nahm er 2008 einen Ruf als Professor fiir Ost- und Westslawische
Philologie an der Ernst-Moritz-Arndt-Universitit Greifswald an. Seit Dezember
2014 ist er Préasident der Europa-Universitiat Viadrina Frankfurt (Oder). Zu seinen
Forschungsschwerpunkten gehoren der Vergleich der russischen und westeuropai-
schen Literatur, der tschechische Schriftsteller Jakub Deml im Kontext der Mystik in
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Mittel- und Osteuropa, Miron Bialoszewski und die polnische Lyrik im 20. Jahrhundert
sowie tschechische, russische, polnische und bosnisch-kroatisch-serbische Lyrik und
Prosa der Jahrhundertwende und der Gegenwart.

Krzysztof Zablocki — wykladowca Uniwersytetu Warszawskiego, ttumacz literatury
francuskiej i angloamerykanskiej (m.in. Matka Boska Kwietna Geneta, Pamigtam Ze
Pereca, teksty Ciorana, utwory Martina Amisa i Paula Austera; ostatnio przelozyt
I Remember Joego Brainarda). Wspoétautor kompendium historyczno-kulturalnego
HomoWarszawa, autor szkicow o tematyce literacko-kulturalnej i LGBT.

Renata Zajac - redaktorka, wydawczyni, autorka wielu projektéw multimedialnych
dla dzieci i mlodziezy; w jej rezyserii ukazaly sie filmy edukacyjne: Eutanazja (nie)
godna $mierc oraz Kolekcjonerzy mocnych wrazen. Moda na dopalacze. Doktorantka na
Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie. Wspdlpracuje jako wykladow-
czyni z Katedra Archiwistyki Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta IT w Krakowie.
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Ubersetzung zwischen Intervention und Manipulation
(Schwerpunkt im 8. Heft)

Ubersetzung bedeutet immer eine Verdnderung des Ausgangstextes, sogar dann, wenn man ihn
moglichst wortgetreu zu {ibersetzen versucht. Deswegen spricht man immer offener iiber eine
gewisse Autonomie der Ubersetzung, denn der Ausgangstext ist nie mit dem Zieltext identisch.
Diese Erkenntnis ist einerseits eine Konstatierung dessen, was man an vorhandenen Ubersetzun-
gen beobachten kann, andererseits aber eroffnet sie einen grofien Raum fiir die Anerkennung gra-
vierender Unterschiede zwischen diesen beiden Textsorten. Wie weit diirfen sie sich voneinander
unterscheiden, damit die Ubersetzung nicht wie eine Manipulation des Ausgangstextes aussieht?
Wie weit unterscheiden sich jene Ausgangs- und Zieltexte voneinander, die langst im kulturellen
Umlauf sind? Was steht hinter den Unterschieden: fehlerhafte Ubersetzung, falsche Auslegung des
Ausgangstextes, politischer Kontext oder kiinstlerischer Umgang der Ubersetzer_Innen mit der
Sprache, der weniger eine Ubersetzung als eine Nachdichtung zur Folge hat? Im geplanten 8. Heft
wird auch nach redaktionellen Anderungen der Ubersetzungen gefragt, gegen die sich die Uber-
setzer_Innen nur schwer zur Wehr setzen konnen. Wie unterscheiden sich veréffentlichte Uber-
setzungen von denen ohne redaktionelle Eingriffe? Was entscheidet tiber die Notwendigkeit von
Interventionen in den Ausgangstext beim Ubersetzen und in die Ubersetzung beim Redigieren?
Sind das sprachliche Standards oder ist es die Befugnis der zustindigen Person?

Wir bitten alle Interessierte um Beitrage bis zum 31.10.2016 an choluj@europa-uni.de.

Ttumaczenie: miedzy interwencja a manipulacja

Tlumaczenie oznacza zawsze jaka$ zmiane tekstu wyjsciowego, nawet wowczas, kiedy prébuje sie
go przetlumaczy¢ co do stowa. Dlatego méwi si¢ coraz bardziej otwarcie o swego rodzaju auto-
nomii translacji, poniewaz tekst wyjsciowy nigdy nie jest tozsamy z docelowym. To rozpoznanie
jest z jednej strony konstatacjg tego, co da sie zaobserwowaé w dotychczasowych ttumaczeniach,
a z drugiej otwiera ogromna przestrzen dla uznania znaczacych réznic miedzy oryginalem a prze-
ktadem. Jak dalece moga one od siebie odbiega¢, aby ttumaczenie nie uchodzilo za manipulacje¢
dokonang na tekscie wyjSciowym? Jak dalece rdéznig si¢ te juz istniejace w obiegu kultury prze-
kiady? Co kryje si¢ za tymi réznicami i odstepstwami: btedne ttumaczenie, zla interpretacja tekstu
wyjsciowego, polityczny kontekst czy kreatywne podejscie do jezyka? I czy niektore przeklady nie
majg przypadkiem wiecej wspolnego z poetyckim opracowaniem niz z ttumaczeniem? W plano-
wanym numerze 8. interesowa¢ nas beda w przekfadach takze redakcyjne zmiany, przed ktérymi
tlumacze i ttumaczki bronig sie, niemniej w wielu przypadkach wydaja si¢ konieczne. Na ile roznia
sie opublikowane ttumaczenia po opracowaniu redaktora od tych bez takich interwencji? Co decy-
duje o koniecznosci ingerencji w tekst wyjsciowy przy ttumaczeniu i w przektad przy redagowa-
niu? Sa to standardy jezykowe czy zawierzenie kompetencjom odpowiedzialnych osob?

Prosimy zainteresowanych o nadsylanie tekstéw do 31.10.2016 na adres choluj@europa-uni.de.
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