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AD LECTOREM

Prezentujemy Panstwu najnowszy tom czasopisma ,,Barok. Historia — Lite-
ratura — Sztuka”. Wiodacg ideg zawartych w numerze tekstow bylo upamigtnie-
nie S.P. Profesora Juliusza Chro$cickiego — wieloletniego Redaktora naszego
periodyku, a zarazem wybitnego badacza sztuki i kultury nowozytnej. Artykuty
przygotowali zarowno historycy sztuki, ktérzy dobrze znali Badacza, jak tez
naukowcy podejmujacy zblizone tematy i czesto siggajacy do Jego dorobku.
Zgromadzone prace dotycza przede wszystkim tworczosci artystycznej XVII
i XVIII wieku, ideologii i ikonografii wtadzy oraz mecenatu architektonicznego
w dawnej Rzeczypospolitej.

Tom otwiera tekst piora Tadeusza Bernatowicza, prezentujacy zycie i aktywnos¢
zawodowa S.P. Profesora Juliusza Chroscickiego. Ryszard Szmydki w swoim
artykule przyblizyt aktywno$¢ brukselskich artystow — tworcoOw tapiserii, ktorzy
realizowali zamowienia krola Zygmunta Augusta. Ciekawym epizodem w twor-
czosci architekta Vincenza Scamozziego byto przygotowanie projektu rezydencji
Krzysztofa Zbaraskiego. Kontaktom artystycznym zleceniodawcy budowy palazzo
in fortezza w Zbarazu z Italia przyjrzat si¢ Tadeusz Bernatowicz. Z kolei Ewa
Kociszewska swoj tekst poswigcita obchodom za$lubin Witadystawa IV z Marig
Gonzaga. Z tej okazji w Mantui zorganizowano widowisko stawigce rod, z ktorego
wywodzita si¢ polska krolowa. W pracy Piotra Gryglewskiego analizie poddany
zostal nieco zapomniany pomnik ze wsi Chojny pod Lodzig — siedemnastowieczna,
zwienczona krzyzem kolumna. Ciekawym watkiem zwigzanym z ideologia wtadzy
bylo znaczenie przypisywane poszczeg6lnym insygniom polskich kroléw. Pro-
blematyke te podjat Jacek Zukowski, omawiajgcy moskiewskie korony Wazow.
Alina Barczyk opisata mecenat architektoniczny kanclerza Jerzego Ossolinskiego,
Zwracajac uwage na motywy zaczerpni¢te z budownictwa wiloskiego. Tematem
rozwazan naukowych Anny S. Czyz staly si¢ portrety przedstawicieli rodziny
Pacoéw zidentyfikowane w zbiorach muzealnych Warszawy i Smolenska. Ikono-
grafi¢ $w. Feliksa de Valois przyblizyt w hiszpanskoje¢zycznej rozprawie Andrzej
Witko. Z kolei Zbigniew Bania scharakteryzowat stan zatozenia patacowo-ogrodo-
wego w Wisniczu na przetomie XVII i XVIII wieku. Jego tekst dopehity aneksy
zrodtowe w formie inwentarzy analizowanego kompleksu rezydencjonalnego.
Malgorzata Durbas zapoznata czytelnikow z mecenatem architektonicznym kroéla
Stanistawa Leszczynskiego, ukazanym na przyktadzie Palatynatu Zweibriicken.
Tematyke funeralng podjgto natomiast w pracy Ireny Rolskiej. Badaczka poddata
analizie jeden z nielicznych zachowanych katafalkow z XIX wieku — klasycy-
styczny obiekt z kosciota w Zelechowie. Dziat artykutow zamyka praca Agnieszki
Bender, prezentujacej tworczos¢ i oddziatywanie dziet Frangoisa Bouchera.

W tomie nie moglo zabrakna¢ dzialu recenzji. Ksigzke Bozeny Popiotek,
przyblizajaca miedzy innymi kobiecy mecenat artystyczny w XVIII stuleciu,
omoOwita Alina Barczyk. Z kolei monografi¢ piéra Anny Sobeckiej, analizujacej
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problematyke martwych natur i kolekcjonerstwa w nowozytnym Gdansku, scha-
rakteryzowatla Karolina Nowakowska.

W dalszej partii numeru zamieszczone zostaly trzy relacje z wystaw i sesji
naukowych. Pierwsza z nich, napisana przez Sylwi¢ O$niecka, dotyczy ekspo-
zycji prezentowanej w Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku, podejmu-
jacej problematyke chorob psychicznych w dawnych wiekach. Jarostaw Pietrzak
omoOwil konferencje poswigcong postaci Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego,
zorganizowang w warszawskich Lazienkach Krolewskich. Natomiast Kacper
Lazewski scharakteryzowal wystawe dotyczacg mecenatu artystycznego rodu
Pacow, pokazywang w Patacu Wiadcow Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w Wil-
nie. Tom tradycyjnie wienczy kronika wydarzen na Uniwersytecie Warszawskim,
przygotowana przez Radostawa Rusnaka.

Bardzo dzigkujemy Wszystkim Autorom za przygotowanie tekstow oraz
za sprawng wspotprace. Stowa szczegdlnej wdzigcznosci kierujemy do Fundacji
Teresy Sahakian na czele z Panem Prezesem prof. dr. hab. Andrzejem Rottermun-
dem, dzigki ktorym wydanie niniejszego woluminu stato si¢ mozliwe. Wszystkim
Czytelnikom dzigkujemy za siggnigcie po naszg propozycj¢ wydawnicza i zyczymy
mitej lektury!

Redaktorzy tomu
Tadeusz Bernatowicz
Alina Barczyk
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Uniwersytet Lodzki, Polska
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ORCID: 0000-0002-8674-5307

N cho traby ostateczne;
do pamieci wzywajacej”
Profesor Juliusz Antoni Chro$cicki —
badacz sztuki i kultury nowozytnej

16 stycznia 2024 roku po kilkumiesi¢cznej chorobie odszedt Profesor Juliusz
Antoni Chroscicki, wybitny historyk sztuki, badacz sztuki nowozytne;j i tradycji
staropolskiej, profesor Uniwersytetu Warszawskiego i Uniwersytetu im. Jana
Pawtla II w Krakowie. Jego kariera naukowa rozwijata si¢ zgodnie z utrwalonymi
zasadami obowigzujacymi na Uniwersytecie Warszawskim, bgedacymi odbiciem
norm obowigzujacych na zachodnich uniwersytetach.

Profesor Chros$cicki urodzit si¢ 13 sierpnia 1942 roku w Warszawie, w rodzinie
lekarskiej. Jego ojciec Antoni byt profesorem Akademii Medycznej, matka Emilia
z Paderewskich doktorem medycyny!, cata trojka mieszkala przy ulicy Krucze;j.
Poczatki edukacji mtodego Juliusza przypadly na wczesne lata powojenne — naj-
pierw w szkole podstawowej (1949-1955), potem w Liceum Ogolnoksztatcacym
im. T. Reytana na ul. Wiktorskiej 30 (1955-1959)2. Wysoki poziom edukacji
w prestizowym liceum przygotowywat przysztych wybitnych naukowcow, poli-
tykow 1 artystow. Studia wyzsze z historii sztuki odbyt na Wydziale Historycz-
nym Uniwersytetu Warszawskiego (1959-1964), zakonczone praca magisterska
pt. Madonna z Debego3, przygotowang pod kierunkiem wybitnego mediewisty
Michata Walickiego. Duzy wplyw na artystyczne zainteresowania sztukg odegrat
jego stryj Leon Chroscicki, kolekcjoner i znawca porcelany, autor licznych opraco-
wan z tego zakresu. Praca magisterska wyrdzniona zostata przez Komisj¢ Senacka

I Korzystatem z teczki personalnej K 29.791 znajdujacej si¢ w Archiwum Uniwersytetu War-
szawskiego obejmujacej czas zatrudnienia 1964-2012 (dalej: AUW). Strony dokumentéw nie sa
numerowane, zostaly utozone chronologicznie.

2 Absolwenci Reytana 1959 (archive.org). Zawiera btedny zapis nazwiska: ,,Chruscicki Juliusz
Antoni Ignacy”.

3 Tak brzmi tytul pracy na zachowanym egzemplarzu w bibliotece Instytutu Historii Sztuki
UW. W dokumentach AUW (opinia M. Walickiego z 11 czerwca 1965) podawano tez inny tytul:
Madonna z Debego z XV w. Studium z pogranicza historii sztuki sredniowiecznej i ikonografii.
Por. A. Rottermund, In Memoriam, Juliusz A. Chroscicki (1942-2014), ,,Biuletyn Historii Sztuki”
2024, t. 86, s. 173-178.
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i otworzyta mozliwosci kariery naukowej w Instytucie Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Najpierw pracowat jako stazysta (1964/1965), nastgpnie
odbyt studia doktoranckie (1965—-1968), potem zatrudniony zostal na stanowisku
starszego asystenta (1968—1971). W tym czasie powstala znakomita dysertacja,
Castrum doloris. Symbolika obrzedow pogrzebowych XVI-XVII w. (Warszawa
1974), napisana pod kierunkiem Jana Biatostockiego, ale w Katedrze Historii
Sztuki Nowoczesnej i Teorii Sztuki, kierowanej przez Juliusza Starzynskiego.
Na seminariach obu wyzej wymienionych profesorow 6wczesny doktorant zaj-
mowat si¢ sprawami naukowo-organizacyjnymi. Wedlug jednej z opinii profesora
Jana Biatostockiego wydanej w 1978 roku po praktykach inwentaryzacyjnych
milody adiunkt ,,0toczony jest sympatig stuchaczy i cieszy si¢ ich zaufaniem™.

Po obronie doktoratu w 1971 roku Juliusz A. Chroscicki zostat adiunktem,
a funkcje te petit do 1983 roku. Podstawe jego przewodu habilitacyjnego sta-
nowily dorobek oraz ksigzka Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki
w epoce Wazow 1587—1668 (Warszawa 1983), za$ stopien naukowy doktora
habilitowanego w zakresie sztuki nowozytnej uzyskat w 1982 roku. W nastepnych
latach, na podstawie opinii profesoréw Andrzeja Ryszkiewicza i Stanistawa
Mossakowskiego3, zatrudniony byt na stanowisku docenta (1983—1990).

Zwienczeniem naukowej kariery Juliusza A. Chroscickiego byly nominacje
oraz zatrudnienie na stanowisku profesora nadzwyczajnego (1990-1999), wkrotce
potem zas§ zwyczajnego (1999-2012). Oparto je na podstawie dorobku Profesora
oraz opinii recenzentéw — Adama Milobedzkiego, Zdzistawa Zygulskiego i Zyg-
munta Wazbinskiego. Wraz z uzyskiwaniem kolejnych stopni i tytutéw naukowych
Profesor Chroscicki prowadzit aktywng dziatalno$¢ organizacyjna, pelniagc wazne
funkcje na Uniwersytecie Warszawskim — prodziekana (1984—-1987) i dziekana
(1990-1993) Wydziatu Historycznego. Petienie obu funkcji przypadio na trudne
czasy transformacji ustrojowej, co stawiato przed wladzami uczelni wyzwania
wczesniej nieznane.

Jako wazny rozdzial dzielnos$ci dydaktycznej Profesora Chroscickiego wymieni¢
nalezy kierowanie przez niego Zaktadem Historii Sztuki Nowozytnej Powszechne;j
i Polskiej (1991-2012). Na posiedzeniach naukowych mtodzi adepci historii sztuki
prezentowali wyniki swoich badan czy przygotowywane przez siebie dysertacje
doktorskie i habilitacyjne. Procz piszacego te stowa wymieni¢ Renate Sulewska,
Michata Wardzynskiego, Jolantg Talbierska oraz Marzene Krolikowska-Dziubecka.
0d 2012 roku Profesor Chroscicki zatrudniony byt na Uniwersytecie Jana Pawta
II w Krakowie, gdzie wlaczyl si¢ w wir przeroznych przedsigwzig¢ naukowych
i organizacyjnych. W prywatnych rozmowach czesto podkreslal zyczliwos¢
i otwarto$¢ kadry naukowej tamtejszego Instytutu Historii Sztuki.

Nielatwo jest wskazaé wszystkie pozostate aktywnosci Profesora, takie jak
udzial w radach naukowych, przewodach doktorskich czy komisjach ds. tytutow

4 AUW, teczka, K 29.791, nlb.
5 Ibidem.
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i stopni naukowych®. Jedng z najwazniejszych bylo przyczynienie si¢ do powstania,
w 1995 roku, interdyscyplinarnego poétrocznika ,,Barok. Historia—Literatura—
Sztuka”. W 2005 r., po $mierci profesora Janusza Pelca, zalozyciela pisma,
zostat jego redaktorem naczelnym, petnigc te funkcje do swej $Smierci. Nie
raz zmagal si¢ przy tym, przez tych blisko 20 lat, z rozlicznymi trudno$ciami
wydawniczymi, utrzymujgc zarazem mozliwie najwyzszy poziom merytoryczny
publikowanych rozpraw.

Zainteresowanie sztuka Sredniowieczng skonczyto si¢ w przypadku Profesora
Chroscickiego wraz z napisaniem przez niego pracy magisterskiej. Ten obszar
badan obcy byt temperamentowi mtodego uczonego. Na jego nowe zainteresowa-
nia badawcze wptynelo kilka czynnikow. Dzigki znajomosci jezyka francuskiego
otrzymat kilkakrotnie stypendia Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego 1 Techniki
do Belgii (1973, 1977)7, a w ramach wymiany naukowej miedzy Uniwersytetem
Paryskim IV a uczelnig warszawska do Francji (1979)8. W ksztaltowaniu oso-
bowosci naukowej Profesora Chroscickiego wazng rolg odegraty takze rozliczne
wyjazdy na spotkania historykow sztuki, czesto wykorzystywane przez badaczy
do kwerend i uzupehiania wiedzy. Juz jako samodzielny pracownik naukowy, pet-
nigc funkcje docenta, Profesor uaktywnit si¢ w srodowiskach migdzynarodowych,
biorac udziat w kongresach w Republice Federalnej Niemiec (1986), USA (1987),
Belgii, Francji (1987), Austrii (1989) i Wloszech (1989, 1990). Ukoronowaniem
zdobytej w ten sposob pozycji naukowej, rowniez za granicg, byto objecie przez
niego stanowiska dyrektora Centre de Civilisation Polonaise na Uniwersytecie
Paryskim (Paris IV) w latach 1995-1998.

Dorobek publikacyjny Profesora jest imponujacy i obejmuje kilkaset pozycji:
ksigzek, rozpraw, recenzji, omowien i sprawozdan®. Odzwierciedlaja one liczne
obszary znajdujace si¢ w polu zainteresowan Badacza. Najpeliej wyrazito si¢

6 Wymieni¢ zaledwie kilka najwazniejszych: Rada Naukowa Os$rodka Badan nad Tradycja
Antyczng Uniwersytetu Warszawskiego (1997-2008); Studium Doktoranckie Wydziatu Historycz-
nego UW (1994-2005), Komisja Ekspertow Ministra Edukacji Narodowej, Komitet Nauk o Sztuce
PAN (przewodniczacy), stanowiska w zarzadach m. in. Fundacji im. Ciechanowieckich na Zamku
Krolewskim i Fundacji Teresy Sahakian, oraz radach naukowych Zamku Krélewskiego Warszawie
i Muzeum Patacu w Wilanowie.

7 AUW, teczka K 29.791, s. nlb.

8 Ibidem. Wyjazd na Zachod byt w czasach PRL-u szczegolnie utrudniany. Zgode musieli wyrazi¢
dyrektor instytutu, dziekan, rektor, a w czgéci dluzszych stypendiow Ministerstwo Szkodnictwa
Wyzszego i1 Techniki. W teczce znajduja si¢ niemal wszystkie dokumenty zwigzane z wyjazdami
zagranicznymi Profesora.

9 Bibliografia za lata 1963—-2009: A. Bernatowicz, Bibliografia prac Profesora Juliusza A. Chro-
Scickiego, [w:] Polska i Europa w dobie nowozytnej. Prace naukowe dedykowane Profesorowi
Juliuszowi A. Chroscickiemu. L’ Europe moderne nouveau monde, nouvelle civilisation? Modern
Europe — new World, new Civilisation?, red. T. Bernatowicz, W. Fatkowski, S. Mossakowski,
A. Rottermund, W. Tygielski, M. Wardzynski, Warszawa 2009, s. 586—606. Bibliografia za lata
2009-2024: A. Bernatowicz, Bibliografia prac Juliusza A. Chroscickiego z lat 2009-2022, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 2024, t. 83, s. 179-182.
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to w wydawanych przez niego ksiazkach, ktorym towarzyszyty artykuly rozsze-
rzajace poszczegolne zagadnienia.

Szczegdlnymi obszarami zainteresowan Juliusza A. Chroscickiego byta sztuka
i kultura Niderlandow oraz Francji, a zwtaszcza zwiazki artystyczne Polski z tymi
krajami. Wyro6zniajace miejsce zajely badania nad tworczoscia Petera Paula
Rubensa, budzaca zainteresowanie Profesora juz u poczatkéw jego drogi nauko-
wej. Na ten temat powstaly m.in. nastepujace rozprawy: Rubens w Polsce'?,
Rubensowskie portrety Wazow!! oraz Orientalny kostium Rubensa'?. Niewatpliwg
zastuga Profesora bylo chociazby upowszechnienie wiedzy o wykorzystaniu
grafik Rubensa na frontispisach wydan wierszy najbardziej 6wcze$nie znanego
polskiego poety tacinskiego, Macieja Kazimierza Sarbiewskiego. Zagadnienie
to podjat on w dysertacji: ,, Horatius Sarmaticus”. Dwa antwerpskie wyda-
nia ,,Lyricorum” Sarbiewskiego z frontispisu'3. Przygotowaniem do wigkszej
monografii na temat Rubensa byta znakomita rozprawa The Recouered Modello
of P. P. Rubens ,, Disembarkationat Marseilles”. The Problem of Control and
Censorship in the Cycle ,, Life of Maria de’ Medici”'*. Badacz zarysowal w niej
jeden z mechanizmow ksztattowania formy artystycznej przez Rubensa i wptywu
polityki na ostateczny ksztalt Historii Marii Medycejskiej (Le Cycle de Marie
de Médicis).

Zainteresowanie Rubensem i Marig Medycejska skierowato badania Pro-
fesora ku tematyce francusko-polskich relacji artystycznych i zaowocowato
licznymi rozprawami. Wymieni¢ nalezy tu artykuly: Tresci ideowe fasady kosciota
ss. Wizytek w Warszawie'® (rozwiniety w publikacje ksiazkowa Kosciol Wizytek!©),
Asceza jansenizmu w konfrontacji ze sztukq dworskq. Francja i Polska w drugiej
potowie XVII wieku'’, Apartament krolowej Ludwiki Marii w Patacu Letnim.

10 J. A. Chroscicki, Rubens w Polsce, ,,Rocznik Historii Sztuki” 1981, t. 12, s.133-219.

1 Idem, Rubensowskie portrety Wazow, [w:] Rubens, Niderlandy i Polska: materialy sesji
naukowej, £odz 25-26 lutego 1977 roku, red. J. A. Ojrzynski, 1.odz 1978, s. 42-61.

12 J[dem, Orientalny kostium Rubensa, [w:] Orient i orientalizm w sztuce: materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakow, grudzien 1983, red. E. Karwowska, Warszawa 1986,
s. 221-241.

13 Idem, ,, Horatius Sarmaticus . Dwa antwerpskie wydania ,, Lyricorum” Sarbiewskiego z fron-
tispisu. [w:] O ikonografii swieckiej doby humanizmu. Tematy — symbole — problemy, red. E. Kar-
wowska, Warszawa 1977, s. 281-333.

14 Idem, The Recouered Modello of P. P. Rubens ,, Disembarkation at Marseilles”. The Problem
of Control and Censorship in the Cycle ,, Life of Maria de’ Medici”, ,,Artibus et Historiae” 2005,
t. 26, s. 221-249.

15 Idem, Tresci ideowe fasady kosciota ss. Wizytek w Warszawie, ,,Biuletyn Historii Sztuki”
1966, t. 28, s. 260-265.

16 Idem, KoSciot Wizytek, Warszawa 1973.

17 Idem, Asceza jansenizmu w konfrontacji ze sztukq dworskq. Francja i Polska w drugiej
potowie XVII wieku, [w:] Barok polski wobec Europy. Kierunki dialogu: materialy migdzynaro-
dowej konferencji naukowej w Radziejowicach, 13—15 maja 2002 roku, red. A. Nowicka-Jezowa,
Warszawa 2003, s. 45-65.
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Proba rekonstrukcji'8, Intrygi w Palaisdu Luxembourg i Palais-Cardinal. Maria
Medycejska i kardynal Richelieu'.

Przetomowe znaczenie dla ukonstytuowania si¢ mlodego badacza jako
odkrywcy skierowujacego swe zainteresowanie ku zaniechanym dotad obszarom
badan miato zwrdcenie przezen uwagi na dekoracje artystyczne uroczystosci
okazjonalnych — koronacji krolewskich, wjazdow monarszych, a zwlaszcza
pogrzebow. Kulminacja tych badan byta wydana w 1974 roku ksiazka Pompa
funebris. Z dziejow kultury staropolskiej2?, prezentujaca wszechobecne niegdys
zjawisko czczenia zmarlych za pomocg bogatych i dekoracyjnych dziet matej
architektury. Liczne publikacje Profesora na ten temat przyblizaly réznorodne
aspekty metodologiczne i interpretacyjne tego zjawiska. Wymienmy przy tej
okazji: ,, Castris et astris”. Kazania i relacje pogrzebowe jako zZrodta historii
sztuki?!, Projektanci i wykonawcy katafalkow z 1. pot. XVIII w.22 czy Architektura
okazjonalna XVI-XVIII wieku w Polsce: proba charakterystyki®.

Nie do przecenienia dla badan nad kulturg staropolska i sztukg nowozytna
jest dorobek Profesora Chroscickiego zwigzany z czasami panowania dynastii
Wazoéw — Zygmunta 111, Wladystawa IV i Jana Kazimierza. Ksigzke Sztuka i poli-
tyka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazow 1587—1668* mozna okreslic,
jako synteze sztuki epoki Wazéw, w ktorej wyjasniono propagandowa role sztuki
wykorzystywanej w polityce polskich monarchow. Mimo nieomal potwiecza
od jej powstania tezy, wnioski i spostrzezenia w niej zawarte nadal inspiruja
mtodsze pokolenia badaczy?>. Tematyce tej Profesor Chros$cicki poswigcit zreszta
wiele rozpraw, rozwijajac tezy zawarte w swojej ksigzce, w tym takie artykuty,
jak: Wojna i Pokoj. O przedstawieniach emblematycznych za panowania Wazow

18 Jdem, Apartament krolowej Ludwiki Marii w Patacu Letnim. Proba rekonstrukcji | Les
appartements de lareine Louise-Marie au Palais d’Eté a Varsovie. Tentative de reconstruction,
[w:] Francusko-polskie relacje artystyczne w epoce nowozytnej, red. A. R. Rodriguez, Warszawa
2010, s. 87-97.

19 Idem, Intrygi w Palais du Luksembourg i Palais-Cardinal. Maria Medycejska i kardynat
Richelieu, [w:] Mowa i moc obrazow: prace dedykowane profesor Marii Poprzeckiej, red. W. Bara-
niewski, Warszawa 2005, s. 422-432.

20 Jdem, Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974.

21 Idem, ,, Castris et astris, Kazania i relacje pogrzebowe jako zrodta historii sztuki, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 1968, t. 30, s. 384-395.

22 Jdem, Projektanci i wykonawcy katafalkow z 1. pot. XVIII w., [w:] Rokoko Studia nad sztukq
1 potowy XVIII w. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki zorganizowanej wspolnie
z Muzeum .S"qukim we Wroctawiu, Wroctaw, pazdziernik 1968, Warszawa 1970, s. 251-274.

23 Idem, Architektura okazjonalna XVI-XVIII wieku w Polsce: proba charakterystyki, [w:] Tre-
Sci dzieta sztuki: materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Gdansk, grudzien 1966,
red. M. Witwinska, Warszawa 1969, s. 215-234.

24 Idem, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazow 1587—1668, Warszawa
1983.

25 Aktualnos¢ tez zawartych w tej ksigzce potwierdza wystawa na Zamku Krolewskim w Warsza-
wie: Swiat polskich Wazéw (2019-2020), i publikacja: Swiat polskich Wazéw. Eseje, red. J. Zukowski,
Z. Hundert, Warszawa 2020.
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w Polsce?, Fundacje krolewskie: kaplica sw. Kazimierza i kolumna Zygmunta 1117,
Kolumna Zygmunta Il w Warszawie*®, Krolewicz Wiadystaw Zygmunt Waza
na meczach pitki (calcio fiorentino) w lutym 1625 roku, we Florencji®, Dziatania
artystyczne Wiadystawa Zygmunta jako krolewicza i jako krola Wiadystawa 1V
(w latach 1624—1648)%. Na tle tych badan oryginalnie prezentuje si¢ sformutowa-
nie przez Profesora idei Forum Wazow w artykule Forum Wazow w Warszawie3!.
Jej podstawe stanowil frontispis rysunkow Giovanniego Battisty Gisleniego
ukazujacy kolumne Zygmunta III, obelisk z figurg Wtadystawa IV, tuk triumfalny
z konnym portretem Jana Kazimierza oraz elewacj¢ nieznanego patacu. Powstanie
kolumny wskazywaloby, ze moglyby zaistnie¢ rowniez pozostate obiekty. Cho¢
nadal brak odpowiedzi, czy idea ta byta tylko teoretyczna koncepcja czy tez roz-
wazanym do realizacji projektem w §rodowisku krolewskim, tresci zawarte w tym
frontispisie oddaja splendor wiadzy Wazoéw — rodu skoligaconego z Habsburgami,
Wittelsbachami i innymi rodami panujacymi Europy32.

Profesor nie wahat si¢ ponadto podejmowaé tematow zwigzanych z najwy-
bitniejszymi twdércami nowozytnymi, jak wspomniany wczesniej Rubens ale
i Rembrandt?3, Vermeer van Delft, Antonio Pisanello34, Jacopo Bellini3® czy
El Greco3*.

26 J. A. Chroscicki, Wojna i Pokoj. O przedstawieniach emblematycznych za panowania Wazow
w Polsce, [w:] Stowo i obraz, red. A. Morawinska, Warszawa 1982, s. 129-150.

21 Idem, Fundacje krolewskie: kaplica sw. Kazimierza i kolumna Zygmunta III, [w:] Ex voto,
red. P. Mrozowski, J. Zmudzinski, Czestochowa 2012, s. 483-501.

28 Jdem, Kolumna Zygmunta Il w Warszawie, [w:] Dzielo sztuki w przestrzeni kulturowej,
red. I. Rolska, Lublin 2015, s. 109-131.

2 Idem, Krolewicz Wiadystaw Zygmunt Waza na meczach pitki (calcio fiorentino) w lutym 1625
roku we Florencji, ,,Barok” XX (2013), nr 1 (39), s. 87-98.

30 Idem, Dziatania artystyczne Wiadystawa Zygmunta jako krolewicza i jako krola Wiady-
stawa IV (w latach 1624-1648), ,,Barok” XXVI (2019), nr 1 (51), s. 249-261.

31 Idem, Forum Wazow w Warszawie, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1980, t. 25,
s. 233-258.

32 Rysunek Gisleniego jest na tyle szczegdlowy, ze mozna by stworzy¢ rekonstrukcje obeli-
sku i tuku triumfalnego na Rynku Bernardynskim (od Krakowskiego Przedmiescia do kolumny
Zygmunta III). Moze kiedy$ idea Forum Wazéw zostanie dopeliona okreslonymi obiektami
W przestrzeni miasta.

33 Idem, Rembrandt’s Polish Rider. Allegory or Portrait?, [w:] Ars auro prior. Studia loanni
Bialostocki sexagenario dicata, red. idem, Warszawa 1981, s. 441-448.

34 Idem, Czy Pisanello i Jacopo Bellini pracowali dla Jagiellonow?, ,,Kronika Zamkowa” 1998,
nr 1 (36), s. 41-72; tegoz, Pielgrzymi i rycerze w tworczosci Pisanella, [w:] Rycerze i pielgrzymi
w tradycji europejskiej, red. L. Stefaniak, Warszawa 2018, s. 137-150.

35 Idem, Najstarsze przedstawienie ,, Smierci kréla Wiadystawa Il pod Warng” — na rysunku
Jacopo Belliniego, [w:] Aetas media aetas moderna: studia ofiarowane profesorowi Henrykowi
Samsonowiczowi w siedemdziesigtq rocznice urodzin, red. A. Bartoszewicz, W. Fatkowski, H. Mani-
kowska, Warszawa 2000, s. 541-552.

36 Idem, Jak i kiedy Tintoretto inspirowal obrazy El Greco, [w:] Sztuka doby El Greca,
red. A. Witko, A. Wlodarczyk, Krakoéw 2018, s. 69-97.
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Zarysowana szkicowo sylwetka naukowa Profesora Chro$cickiego nie bylaby
pea bez kilku refleksji osobistych wspotpracownika, ktory spedzit z Profesorem
20 lat, dzielgc stawny pokdj 214, wnetrze majgce wyjatkowa atmosfere, z szafami
pelnymi fiszek po profesorach: Janie Biatostockim, Michale Walickim, Jerzym
Kowalczyku i Mariuszu Karpowiczu. Jego wyposazenie dopehialy neorokokowe
biurko 1 duzy stot seminaryjny3?. W trakcie wydarzen publicznych czy na wykta-
dach Profesor prezentowal si¢ dystyngowanie, powaznie, stynat z doskonatej
precyzji stowa, znakomicie odnajdywat si¢ w dyskusjach. Mozna rzec, ze uosabiat
tradycyjny, modelowy wizerunek profesora Uniwersytetu.

Profesora cechowat wyjatkowo zyczliwy stosunek do ludzi. Pomagat on tym,
ktorzy z r6znych powodow zostali skrzywdzeni lub niedocenieni, co w $rodo-
wisku uczelnianym bylo zjawiskiem czgstym. Dotyczylo to studentow, wspot-
pracownikoéw oraz tych, ktérych byt zwierzchnikiem. Angazowal si¢ dyskretnie
w przywracanie godnosci, pomagal w rozwijaniu pasji badawczych, sprawiedliwe
ocenianie doktoratow, habilitacji czy profesur. Pozostanie w pamigci jako wybitny
uczony, ale tez jako zyczliwy i dobry cztowiek.

37 Zmiany, jakie zaszty w Instytucie Historii Sztuki UW od 2012 roku, skutkowaty faktyczna
redukcjg kadry sztuki nowozytnej i spowodowaty sukcesywny demontaz wyposazenia gabinetu.
Biurko przeniesione zostato do pokoju dyrektorskiego, a zawartos¢ szaf (znajdowaly si¢ tam skoro-
szyty z ré6znorodnymi materiatami zwigzanymi zwigzane z profesorami Chroscickim, Bialostockim,
Karpowiczem, Walickim, Kowalczykiem i innymi) prawdopodobnie zniszczona podczas remontu.
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Ryszard Szmydki
Leuven, Belgia

rybunat Inkwizycyjny
w Brukseli wobec tapisjeréw
pracujacych dla kréla Zygmunta
Augusta (1520-1572)*

The Inquisitorial Tribunal in Brussels against tapestries working for King
Sigismund Augustus (1520-1572)

Abstract

During the reign of Sigismund Augustus, Wawel Castle was enriched, among other things, with
a set of tapestries made in Brussels. Their creators included members of the Dermoyen family.
This article presents new information about the lives of artists commissioned by the Polish king —
research reveals the struggles of the artists, supporters of the Protestant religion, with the Tribunal
of the Inquisition.

Keywords
Tapestries, Wawel, Brussels, Dermoyen family, King Zymunt August

Sposrad tapisjerow oddanych w Brukseli do dyspozycji polskiego krola Zyg-
munta Augusta w pierwszej kolejnosci nalezy przywotaé przedstawiciela rodu
Dermoyenéw — Christiaena Dermoyena!. Jego posta¢ zastuguje na szczegodlng
uwagg ze wzgledu na wspolprace z wybitnym malarzem-kartonista Bernardem
van Orleyem (ok. 1488—-1541). Warto przypomnie¢, ze Bernard van Orley byt
nauczycielem kilku cenionych malarzy-kartonistow, takich jak Michiel Coxcie

* Profesor Juliusz A. Chroscicki w latach 1995-1998 byt dyrektorem Centre de la Civilisation
Polonaise, Université Paris Sorbonne — Paris IV. W tym czasie czesto spotykaliSmy si¢ w Brukseli
w starej czg$ci miasta, w miejscach zwigzanych z aktywno$cia zawodowa i codziennym Zyciem
mistrzow tkackich, ktorzy pracowali dla Zygmunta Augusta, np. przy Rue des Tanneurs lub przy
Rue Haute (te dwie lokalizacje pojawiaja si¢ w archiwalnych dokumentach zwigzanych z rodzina
Dermoyendw). Podczas naszych spotkan w lokalach okres$lanych przez miejscowych jako ,.esta-
minet” omawiali$my wyniki moich poszukiwan archiwalnych w Brukseli i Antwerpii na temat
wawelskich arrasow i ich tworcow.

I Sylwetke Christiacna Dermoyena na podstawie dokumentéw zachowanych w Antwerpii
zarysowal: E. Roobaert, Kunst en kunstambachten in de 16de eeuw te Brussel, Brussel 2004,
s. 130-132, 167, 169, 173-193, 203, 212, 215, 217, 228, 229, 231.
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(1499-1592), Pieter Coecke van Aelst (1502—1550) i Pieter de Kempeneer (1503—
1582). Niewatpliwie kazdy z wymienionych tworcow moglby stac si¢ bohaterem
osobnego rozdziatu w historii niderlandzkiej sztuki tkackiej. Szczegdlnie wazny
jest Michiel Coxcie, uwazany za autora kartonéw do wawelskiej serii Dziejow
pierwszych rodzicow (w Krakowie odnotowywane od 1553 r.).

Christiaena Dermoyena i Bernarda van Orleya laczyly nie tylko wigzi zawo-
dowe, ale takze wspdlne sympatie religijne. Obaj nalezeli do zwolennikéw nowego
nurtu religijnego — kalwinizmu. Wsrod jego sympatykow znalezli si¢ miejscowi
malarze 1 tkacze, w tym przedstawiciele znakomitego rodu Dermoyenéw, z samym
Christiaenem Dermoyenem na czele.

W 1527 r. wérdéd osoéb ukaranych stosunkowo tagodnie — m.in. ze wzgledu
na pozycj¢ Bernarda van Orleya i jego zwigzki z dworem brukselskich regentow —
znalezli si¢ znani artys$ci i ich zony. Van Orley zostal oskarzony o posiadanie
drukéw Marcina Lutra oraz ilustracji ukazujacych krytyczne przedstawienia
Kosciota katolickiego. Ostatecznie jednak natozono nan jedynie lekka kare,
prawdopodobnie dzigki wstawiennictwu samej regentki Niderlandow, Malgorzaty
Austriackiej. Pomimo to van Orley — §wiadomy sytuacji swojego ojca, rowniez
objetego dochodzeniem — nigdy nie wyrzekt si¢ sympatii kalwinskich. Do konca
zycia pozostawal wierny swoim przekonaniom religijnym, cho¢ nadal przyjmowat
zamoOwienia na dzieta dla kosciotéw katolickich. Unikal jednak wprowadzania
do nich tresci, ktére moglyby zosta¢ uznane za nieprawomysine.

Bernard van Orley i Christiaen Dermoyen zostali ukarani grzywnami za sprzy-
janie herezji. Do wydania wyrokow doprowadzit oficjalny brukselski inkwizytor,
doktor teologii Uniwersytetu w Lowanium (Leuven), Nicolas Copin. To z jego
inicjatywy sad skazat nie tylko ich, ale rowniez cztonkéw rodziny i najblizsze
otoczenie Bernarda van Orleya, a w$rod nich takze Christiaena Dermoyena.
W tym samym procesie skazani zostali takze inni znani brukselscy arty$ci wraz
z malzonkami, m.in. tkacze Pieter de Pannemaker i Jan Dermoyen, malarz kar-
toné6w Jan Tons, malarz Valentijn van Orley (ojciec Bernarda). Udowodniono,
ze Valentijn juz dwa lata wczeséniej posiadat ksiggi Marcina Lutra? oraz grafiki
krytykujace Kosciot katolicki.

Cho¢ Christiaen Dermoyen miat w Brukseli wlasny dom i warsztat tkacki,
swoje wyroby sprzedawat jednak glownie w Antwerpii — Owczesnym centrum
europejskiego handlu dzietami sztuki. Slady handlowych transakcji Christia-
ena Dermoyena zostaly odnotowane w archiwach notarialnych tego miasta.
W zapisie z 29 listopada 1544 jego nazwisko pojawia si¢ obok nazwiska innego

2 Bernard van Orley mial pisma Martina Lutra juz wczesniej, od czasu podrézy Albrechta
Diirera do Niderlandow w latach 15201521 i spotkania ze $wiatem artystycznym Brukseli.
Albert Diirer wyruszyt do Niderlandow 15 lipca 1520 wraz ze swojg malzonka, a w ciggu
roku odwiedzil m.in. Antwerpi¢, Bruksele, Brugie i Zelandi¢, por. Albert Duier aux Pays-Bas,
son voyage (1520-1521), son influence: katalog wystawy, red. F. Anzelewsky et al., Bruxelles
1977, passim.
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znanego tkacza flamandzkiego — Hectora Weynsa. Obaj zostali okresleni jako
»cooplieden-tapissiers, te Antwerpen residerend en negocierend” (,,marszandzi-
-tkacze mieszkajacy i prowadzacy interesy w Antwerpii”’)3. W p6zniejszy zapisach
Hector Weyns figuruje jako dostawca tapiserii dla kréla Hiszpanii Filipa II.
Podczas jego objazdu Niderlandow w 1549 r. Weyns sprzedat seri¢ siedmiu tkanin
z przedstawieniem Historii Salomona oraz cztery inne tapiserie z wyobrazeniami
grotesek 1 malp.

Pozniejsze, cho¢ fragmentaryczne przekazy archiwalne potwierdzaja kolejne
fakty z zawodowej kariery Christiaena Dermoyena* jako marszanda tapiserii.
W dniu 15 stycznia 1554 pojawit si¢ on przed brukselskimi tawnikami wraz
z matzonkg — Marig Vleeshouwers, jako wykonawca tapiserii z cyklu Historia
Dawida, zamoéwionych przez Adriana Mosselmansa. Mozna przypuszczaé, ze bylta
to transakcja rodzinna, gdyz malzonka Adriana Mosselmansa byta corka Wil-
lema Dermoyena. Tym samym jego synowie, Jan i Roderig Dermoyenowie, byli
szwagrami Adriana.

Sam Adrian Mosselmans najprawdopodobniej zajmowat si¢ handlem tapi-
seriami — ich znaczna liczba zgromadzona przez niego w Brukseli sugeruje
profesjonalng dziatalno$¢ w zakresie obrotu tego rodzaju dzietami sztuki. Nale-
zace do niego tapiserie zostaly pozniej odnotowane w inwentarzu z 1568 r. jako
mienie zajete przez tzw. Krwawy Trybunat ksi¢cia Alby, ustanowiony w Brukseli
w 1567 r. w celu rozprawienia si¢ ze zwolennikami religijnej kontestacji’. Mozna
wiec przypuszczaé, ze Mosselmans we wczesniejszym okresie rowniez zwigzany
byt z krggami o protestanckich przekonaniach religijnych, podobnie jak brukselskie
srodowisko artystyczne skupione wokot Bernarda van Orleya.

W s$wietle dotychczas rozpoznanych zrédet archiwalnych aktywno$¢ Christiaena
Dermoyena jako mistrza tkactwa mozna odnies$¢ do jego dzialalnosci w Brukseli
w latach 1527—-1554. Po raz pierwszy jego nazwisko pojawia si¢ w dokumentach
Krwawego Trybunatu w lutym 1527 r. — wowczas, w zwiazku z podejrzeniami
Bemnarda van Orleya o sympatie luteranskie, podpisal w imieniu swojego brata Jana
dwa pokwitowania. W maju tego samego roku zostat przestuchany przez inkwi-
zytoréw w sprawie swoich przekonan religijnych. W latach 1536—1537 nazwisko
Christiaena Dermoyena figurowalo w rachunkach bractwa charytatywnego przy
brukselskiej parafii Notre-Dame de la Chapelle w zwiazku z przekazaniem datkow
na ubogich. Ostatnie wzmianki o jego obecnosci w Brukseli pochodza z sierpnia

3 P. Junquera de Vega, Les séries de tapisseries de ,, Grotesques” et ,,1’Histoire de Noé” de la
Couronne d’Espagne, ,,Bulletin des Musées Royaux d’Art et d’Histoire” 45 (1973), s. 148-149;
1. Buchanan, The tapestries acquired by King Philip Il in the Netherlands in 1549-1550 and
1555-1559. New documentation, ,,Gazette des Beaux-Arts” 134 (1999), s. 133, 150; G. Delmarcel,
Le roi Philippe Il d’Espagne et la tapisserie. L’Inventaire de Madrid de 1598, ,,Gazette des Beaux-
Arts” 141 (1999), s. 154-155.

4 R. Szmydki, Arrasy heraldyczno-monogramowe krola Zygmunta Augusta, Warszawa 2023,
s. 71.

5 Ibidem, s. 72.
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1553 r. 1 dotycza spraw spadkowych po zmartym bracie Janiet. Z kolei odzie-
dziczone przez Jana Dermoyena Mtlodszego renty po Christiaenie Dermoyenie
oraz prawa do nieruchomosci nabyte przez jego matzonke Marie Vleeshouvers
najprawdopodobniej wiaza si¢ ze $miercig tego artysty. Z pewnos$cig posiadat
on w Brukseli wtasne atelier tkackie.

Warto rowniez wspomnie¢, ze lowanski badacz Jan-Karel Steppe odkryt
w zasobach archiwum w Simancas dokumenty $§wiadczace o tym, ze Willem
Dermoyen pracowatl dla Mencii de Mendoza, wdowy po Henryku III Nassau,
jeszcze nad dwiema innymi seriami tapiserii — ze stynnymi kobietami oraz Los
Muertos. Ta ostatnia seria powstata przy wspotpracy z Bernardem van Orleyem
jako autorem kartonow oraz za posrednictwem flamandzkiego artysty-marszanda
Marca Crétifa. Tapiserie te przeznaczono do dekoracji kaplicy Mendozow
w Walencji, gdzie je eksponowano od 1541 r. podczas Swigta Zmartych. Cho-
dzito o czarno-biale tapiserie heraldyczne, w typie zblizonym do tkanin, jakie
dostarczyt krolowi Zygmuntowi Augustowi Roderigo Dermoyen w 1566 r.
Mozna przypuszczaé, ze czarno-biale tapiserie Zygmunta Augusta, dzi$ nie-
stety zagubione, powtarzaty schemat kompozycyjny stworzony przez Bernarda
van Orleya do Walencji.

Do bliskiego kregu rodzinnego Dermoyenoéw, w ktorym obecne byty idee
kalwinskie, nalezy zaliczy¢ takze Roderiga Dermoyena — dostawce arrasow dla
Zygmunta Augusta. To dzigki niemu wawelskie arrasy heraldyczno-monogramowe
polskiego wladcy znalazly si¢ w Polsce’. Warto zatem przyjrze¢ si¢ tej postaci
jako mistrzowi o istotnym znaczeniu dla polskiej kultury artystycznej. Wprawdzie
liczba zrodet archiwalnych dotyczacych jego osoby wciaz jest skromna, jednak
na podstawie dotychczas zgromadzonych przekazéw zroédtowych mozna zarysowac
jego dziatalno$¢ zawodowa. Jako rodowity Brukselczyk niewatpliwie pozostawat
w Scistych kontaktach handlowych z Antwerpig — powszechnie uwazang za jeden
z najwazniejszych XVI-wiecznych osrodkéw nowozytnej aktywnosci ekonomicz-
nej. Jego nazwisko pojawia si¢ w ksiggach brukselskich tawnikow z lat 1541-1547,
obok imion jego rodzenstwa jako potomstwa znakomitego brukselskiego mistrza
tkactwa Willema Dermoyena i Marii de Huytmille.

Po 1560 r. wraz ze swoja rodzing osiedlit si¢ on w hanzeatyckiej Lubece i tam
nabyl obywatelstwo tego miasta oraz kupit okazalg kamienicg przy Dr. Julius
Leber Strale nr 428. Roderigo Dermoyen przebywat woéwczas w Brukseli, gdzie
pracowat w rodzinnej manufakturze. Archiwalia zachowane w Antwerpii kilka-
krotnie wspominajg takze o jego obecnosci we flamandzkiej metropolii, gdzie
najpewniej petit funkcje faktora rodzinnego przedsigbiorstwa Dermoyenow.
Wskazuja na to m.in. rachunki miejskie z 1551 r., w ktorych Roderigo pojawia
si¢ jako zarzadca kilku kamienic czynszowych. Z tych dokumentéw dowiadu-

6 E. Roobaert, Kunst en kunstambachten..., op. cit., s. 175.
7 R. Szmydki, Arrasy..., op. cit., passim.
8 [bidem, s. 54.
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jemy sie, ze on sam posiadat dom w centrum miasta, przy skrzyzowaniu ulic
Huidevetterstraat i Schuttershofstraat’. Na podstawie tych przekazéw mozna
uzna¢ wspominany dom za rodzaj oficjalnego kantoru handlowego Dermoyenow
w Antwerpii. Najpewniej to tam Dermoyenowie przechowywali tapiserie i tka-
niny przeznaczone na sprzedaz i do wysylki do Polski lub Szwecji, zgodnie ze
znanymi $ladami handlowych transakcji Dermoyendéw w Antwerpii. To wlasnie
tam przechowywano o$mioczeéciowa Historie Jozuego, ktora w 1549 r. zakupit
cesarz Karol V (obecnie w zbiorach Kunsthistorisches Museum w Wiedniu)!©,
W Antwerpii bracia Dermoyenowie zdeponowali rowniez brukselskie tapiserie,
ktore w 1561 r. zostaly zakupione dla krola Szwecji Eryka XIV za posrednictwem
wystannika szwedzkiego dworu.

Kolejny przekaz archiwalny dotyczacy Roderiga Dermoyena pochodzi z 1 lipca
1560 ., kiedy to artysta pojawit si¢ przed brukselskg komora celng i przedstawit
upowaznienie do reprezentowania intereso6w finansowych swojej matzonki Marie
van den Hecke. Dokument ten zostal mu wystawiony przez wtadze hanzeatyckiej
Lubeki!l. Tym samym w biografii mistrza pojawia si¢ istotny element faktogra-
ficzny, ktory prowadzi ku krajom Basenu Battyckiego jako miejscom zamieszkania
oraz ozywionej dziatalnosci kupieckiej i artystyczne;j.

Dysponujac upowaznieniem udzielonym mu przez Marie van den Hecke,
Dermoyen sprzedal migsny kram znajdujacy si¢ na terenie starej rzezni w Bruk-
seli. Stanowisko to byto jednym z kilku miejsc targowych w miejskiej hali,
ktérymi dysponowala rodzina van den Hecke. Wraz z Roderigiem Dermoyenem —
sprawujacym prawng opieke nad niepetnoletnia w chwili zawierania zwigzku
matzenskiego Marie — przed komora celng w Brukseli stawili si¢ jeszcze jej
dwaj inni prawni opiekunowie: jej brat Leonard, adwokat, oraz Antoon Mossel-
mans, maz siostry Marie. Istotg informacji z Lubeki jest wzmianka o pozyskaniu
przez Roderiga Dermoyena dokumentu wskazujacego na jego nowe miegjsce
zamieszkania. Wobec upowaznienia danego przez Marie van den Hecke w celu
reprezentowania jej interesow przed wiadzami celnymi w Brukseli, uprawnione
wydaje si¢ przypuszczenie, ze Roderigo Dermoyen wraz z najblizsza rodzing juz
od 1560 r. przebywatl na stale poza Niderlandami, w hanzeatyckiej Lubece. Nie
mozna wykluczy¢, ze zmiana statego zamieszkania na Lubeke mogta wynikac¢
z trudnosci, jakie ze wzgledow religijnych napotykat w rodzinnej Brukseli, i z jego
mozliwych sympatii luteranskich. Pézniejsze dokumenty z Polski precyzuja,
ze Roderigo Dermoyen wystaral si¢ w Lubece o obywatelstwo.

Dotychczas sadzono, ze rodzina Dermoyenow osiedlita si¢ w Lubece dopiero
w 1563 r., jednak nowe ustalenia przesuwajg te date o trzy lata wczes$niej —
do 1560 r. Ponadto wiemy, Ze ich nowy dom znajdowat si¢ przy dzisiejszej Dr Julius

9 Ibidem.

10 R, Szmydki, La tenture de |’Histoire de Josué de Vienne et les tapissiers bruxellois Dermoyen,
Artibus et Historiae An Art Anthology” 26 (2005), passim.

11 R. Szmydki, Arrasy..., op. cit., s. 55.
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Leber Str. 4212, Uprzednim wtascicielem tej okazatej kamienicy mieszczanskiej
w centrum starej Lubeki byl w latach 15491563 Jasper Wulff, jakkolwiek nie
przebywat on tam na co dzien. Po $mierci Roderiga w 1573 r. wdowa zamieszki-
wala te posesje wraz z dzie¢mi jeszcze do 1577 r., co potwierdzaja zrodta z 1576 1.

Podczas przeprowadzonych w 2003 r. badan historyczno-konserwatorskich tego
domu udato si¢ wydoby¢ jego pigkno i odkry¢ oryginalng dekoracj¢ malarskg z lat
1560-1620. Przypuszczalnie budynek stuzyt nie tylko jako rezydencja, ale rowniez
jako sktad tapiserii transportowanych droga morska do krajow Basenu Battyckiego,
glownie do Polski i Szwecji, czyli na dwor Zygmunta Augusta i Eryka XIV, a takze
by¢ moze jako warsztat tkacki samego mistrza. W $wietle tych danych Roderigo
Dermoyen jawi si¢ jako obrotny artysta-marszand, ktory z duza dbatoscig o interesy
handlowe rozwinat catg sie¢ produkcji 1 zbytu powszechnie cenionych tapiserii
niderlandzkich.

Wreszcie warto przyjrze¢ si¢ znakowi brukselskiego tapisjera Jana van Tie-
ghema, odnalezionemu na wawelskich arrasach z serii Dzieje pierwszych rodzicow.
Jego monogram pojawia si¢ pigciokrotnie na biblijnych tapiseriach zaméwio-
nych przez Zygmunta Augusta, zarbwno na oponach z Dziejami pierwszych
rodzicow, jak 1 na tkaninach z Dziejami Noego 1 Dziejami budowy wiezy Babel.
Uwzgledniajac obecno$¢ jego inicjatéw na tapiseriach biblijnych oraz p6zniejszych
pejzazowo-zwierzecych i heraldyczno-monogramowych!3, mozna przyjac, ze Jan
van Tieghem wiernie stuzyt swoim rzemiostem krélowi polskiemu az do okoto
1559-1560 r.

Znaczacy udziat Jana van Tieghema w realizacji wawelskich zamowien zacheca
do blizszego przyjrzenia si¢ jego biografii. Byt on jednym z najwazniejszych, obok
Willema de Pannemakera, artystow dziatajagcych w Brukseli w potowie XVI w.
Prowadzit pracownig, w ktorej najczesciej realizowano kartony Michiela Coxcie.
Stosunkowo najlepiej udokumentowany okres zycia tkacza przypada na lata
zwigzane z dziatalnoscig Krwawego Trybunatu. Nie ulega watpliwosci, ze Jan van
Tieghem wraz ze swoja matzonkg Johanna, corka stynnego brukselskiego tapi-
sjera Jana Ghieteelsa, mocno zaangazowat si¢ w dziatalno$¢ miejscowego kregu
wyznawcow nowej religii. W zbiorze dokumentéw Krwawego Trybunatu w Bruk-
seli zachowaly si¢ m.in. raporty z przestuchan $wiadkoéw i 0sob podejrzanych
o interesowanie si¢ nowinkami religijnymi. Zawieraja one powazne oskarzenia
wobec matzonkéw van Tieghem z powodu otwartego sprzyjania herezji i opusz-
czania miejsca zamieszkania bez podania przyczyny: ,,Jehan van Thieghem et sa
femme demeurant en la Tete noire, en la rue des Tanneurs, chargez [...] d’estre
suspectz d’heresie et d’estre absente de la ville sans allegner la cause pourquouy”.
Chcac unikng¢ przestuchan przed Inkwizycyjnym Trybunatem, Jan van Tieghem

12 Por. Google AfD: Forschungsakte AfD: SaB3, Untersuchung 1998; Gude/Scheftel, Dokumen-
tation und baugeschichtliche Dokumentation, 2002.

13 M. Hennel-Bernasikowa, M. Piwocka, Katalog arrasow krola Zygmunta Augusta, Krakow
2017, passim.
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potajemnie opuscit Bruksele i zbiegl do Nadrenii. Poczatkowo przebywat
w Kolonii, z czasem znalazt si¢ w Wezel, gdzie zawart blizsze kontakty z hrabig
Hessen-Kassel, dla ktorego okoto 1570 r. wykonat tapiserie z przedstawieniem
Historii Cyrusa 1 Historii Dawida w nowym opracowaniu ikonograficznym.
Zapewne z tego okresu pochodza dwie tapiserie znajdujace si¢ obecnie w kolek-
cji Zamku Krolewskiego w Warszawie, przedstawiajace Historie Cyrusa. Autor-
stwo Jana van Tieghema jest tutaj niewatpliwe ze wzglgedu na umieszczenie przez
mistrza monogramu w formie zblizonej do sygnatur widocznych na bordiurach
wawelskich arrasow.

Wracajac do dramatycznych wydarzen rozgrywajacych sie w Brukseli, nalezy
zauwazy¢, ze samotna ucieczka artysty (jego matzonka, pomimo powaznych
oskarzen o aktywny udziat w kontestacji religijnej, pozostala w miescie) musiata
nastapic¢ tuz przed 24 czerwca 1567. W tym czasie do Krwawego Trybunatu
zaczgto zglasza¢ wszelkie pretensje finansowe pod adresem zbiegtych kontesta-
torow. Przed urzedujacym Trybunalem ze swoimi roszczeniami wobec Jana van
Tieghema stawili si¢ jego znajomi, niedawni kupcy, klienci, a nawet cztonkowie
najblizszej rodziny. Ich $wiadectwa dostarczajg cennych informacji dotyczacych
zycia i dziatalno$ci artysty, a zwlaszcza okresu, kiedy pracowal nad serig arrasow
heraldyczno-monogramowych dla Zygmunta Augusta. Wsrod wierzycieli byt te§¢
tkacza, Jan Ghieteels — 30 sierpnia 1568 oznajmit przed Trybunatem, Zze Jan van
Tieghem zalega z czynszem w wysokosci 34 florenow za wynajem blizej nieokre-
$lonego lokalu. 14 pazdziernika 1568 r. Ghieteels ponowit roszczenia i jednocze$nie
wniost kolejne skargi, z ktorych wynikato, ze nieobecny w Brukseli mistrz
zalegal rowniez z roczng renta w wysokosci 50 florenow z tytutu dozywot-
niego dziedziczenia po 22 pazdziernika 1561 r. dobr Jana Ghieteelsa przy Beer-
selborrestraat lub Schietspoelstraat1!4. Wiadomo jednak, ze pod wskazanym
adresem znajdowato si¢ brukselskie domostwo Jana Ghieteelsa, ktorego czesé
(dwa domy), jak zarejestrowali wcze$niej w brukselskich papierach urzednicy
miejscowego urzedu tawniczego, juz w 1556 r. Jan Ghieteels zdecydowat si¢
podarowaé swojej corce i jej matzonkowi Janowi van Tieghemowi. Wspo-
mniana renta, jaka zakontraktowano 22 pazdziernika 1561 r., byla nastepstwem
kolejnych transakcji dotyczacych nieruchomosci i majatku Jana Ghieteelsa przy
Beerselborrestraat, wynikajacych prawdopodobnie z ostatecznego odstgpienia
Jana van Tieghema praw do reszty dobrze prosperujacego warsztatu rodzin-
nego. Mowiac o dziatalno$ci artystycznej Jana Ghieteelsals, warto zaznaczyc,
ze w najnowszych badaniach odrzuca si¢ przypisywanie mu autorstwa stynnych

14 Archives Générales du Royaume w Brukselii, Manuscrits divers, Declarations faites par les
creanciers des personnes condamnees, executees ou bannies pour le fait des troubles et seditions
arrives aux Pays-Bas, sygn. 182, s. 346-347: ,,Jan Ghieteel vercleert dat Jan van Thiegem, zijn
behuwzoen absent, heeft beloeft te betalene jaerlijks zeker rente van L Rg. erffelijk die hij voer
denselven heeft beset op zijn goeden inde Beerselborrestrate, geven over copie vanden brief daeraff
zijnde in date de XXII October A.D.XVcLXI”.

15 G. Delmarcel, Het Viaamse wandtapijt van de 15de tot de 18de eeuw, Tielt 1999, s. 363.
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Polowan Maksymiliana, obecnie przechowywanych w zbiorach Luwru, na korzys$¢
Willema Dermoyena (?)1°.

Zobowiazujac sie 22 pazdziernika 1561 r. do wyptacania Janowi Ghieteelsowi
rocznej renty, Jan van Tieghem praktycznie przejat warsztat swojego znakomitego
poprzednika. Wraz z nim przejat zatrudniony personel, rozpoczete prace, klientele
oraz gotowe kartony do kolejnych tapiserii. Przejecie to zbieglo si¢ w czasie
z realizacja dziesiecioczg$ciowej serii Historia Mojzesza (obecnie w zbiorach
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu)!7, sygnowanej przez Jana van Tieghema
i jednego z jego wspdtpracownikow, znanego z wawelskich tapiserii heraldyczno-
-monogramowych dla kréla Zygmunta Augusta. Wspoéttworca ten okreslany
jest umownie mianem Mistrza Geometrycznego Monogramu i byt identyfiko-
wany kolejno z Jossem van Herseelem, Fransem Ghieteelsem lub Martinem
van Tieghem!® i wreszcie z Janem van den Hecke!®.

Wiedenska wersja Historii MojZesza prawdopodobnie zostata utkana na pod-
stawie kartonow, jakie Jan van Tieghem zastal w warsztacie Jana Ghieteelsa
22 pazdziernika 1561 r. Wspomniane malowidta we wcze$niejszym okresie
mogly postuzy¢ Janowi Ghieteelsowi, kiedy pracowal nad dwoma innymi cyklami
z Historig Mojzesza, na zamek w Chateaudun i do Madrytu.

Opuszczajac rodzinne miasto, Jan van Tieghem byt zmuszony porzuci¢ dobrze
prosperujacy warsztat, grono doswiadczonych wspotpracownikéw, najblizsza
rodzing i1 oczywiscie niedokonczone tapiserie. Po jego zniknieciu Trybunat Inkwi-
zycyjny nakazal sporzadzi¢ inwentarz pozostawionego przez artyste majatku.
Swiatto na te sprawe rzucaja dwa dokumenty zachowane w Archives Générales
du Royaume w Brukseli: pierwszy, juz wczesniej analizowany przez badaczy,
to wykaz zajetego mienia Jana van Tieghema, sporzadzony na potrzeby brabanc-
kiej Chambre des Comptes, drugi zas to spis pretensji i donoséw kierowanych
pod adresem mistrza do Krwawego Trybunatu20,

16 Ibidem, s. 346-347: ,,JJan Ghieteel vercleert dat Jan van Thiegem, zijn behuwzoen absent,
heeft beloeft te betalene jaerlijks zeker rente van L Rg. erffelijk die hij voer denselven heeft beset
op zijn goeden inde Beerselborrestrate, g even over copievanden brief daeraff zijnde in date de XXII
October A.D.XVcLXI”.

17 G.M. Brown, G. Delmarcel, A.M. Lorenzoni, Tapestries for the courts of Federico II, Ercole,
and Ferrante Gonzaga, 1522—63, Seattle 1996, s. 194-205, przyp. 10.

18 E. Mahl, Die ,,Mosesfolge” der Tapisserien — Sammlung des Kunsthistorisches Museums
in Wien, ,,Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien” 63 (1967), s. 18; S. Schneebalg-
-Perelman, Arrasy flamandzkie i swiadectwo ich wielkosci na Wawelu, [w:] Arrasy flamandzkie
na Zamku Krolewskim na Wawelu, red. J. Szablonowski, Warszawa—Antwerpia 1975, s. 431, 433.

19 J. Duverger, Notes concernant les tapisseries du seizieme siecle au chdteau du Wawel, ,,Bul-
letin des Musées Royaux d’Art et d’Histoire” 45 (1973), s. 74-76.

20 Archives Générales du Royaume w Brukselii, Conseil des Troubles, sygn. 38, s. 90: ,,Pierre
Verhougst, tappicier demeurant en Anvers, charge [...] d’avoir faict enlevees de la maison du dit
Jehan van Tieghem, sectaire articule cy-dessus, cincq ou six pieches de tappiserie en fraulde, comme
il sambie dusus que pour estre la dite soubstraction au Prince advenue le 7¢ de juing dernier. Et que
les dites pieches furent livrees en la con bidem, Manuscrits comme il sambie dusus que pour estre
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Na podstawie wspomnianych zrodet mozna ustali¢, ze Jan van Tieghem,
opuszczajac Brukselg, pozostawit w swoim warsztacie liczne kartony oraz bogato
przetykang ztotg i srebrng nicig sze$cioczesciowg seri¢ anonimowych tapiserii.
Nie nalezaty one jednak do artysty — ich wilascicielem byt antwerpski marszand
i tkacz Pieter van der Goes (vel Verhougst), ktory zainwestowal w ich wyko-
nanie, dostarczajac kartony i pienigdze na zakup surowcoéw. Materiaty nabyto
prawdopodobnie u kupca antwerpskiego Guillauma van Tonaerta, ktoremu Jan
van Tieghem w chwili ucieczki zalegat z zaptatg 7 liwrow, 14 sous i 6 gros.

W inwentarzu sporzadzonym po zniknigciu Jana van Tieghema zaznaczono
wprawdzie, ze rozpoczete prace miat dokonczy¢ wyznaczony artysta, ale przy-
stugujace Janowi van Tieghemowi wynagrodzenie miato zosta¢ przekazane
Krwawemu Trybunatowi. Jednakze 7 czerwca 1568 przed wtadzami Trybunatu
stawit si¢ nieznany blizej §wiadek, ktory ujawnit, ze Pieter van der Goes, dzia-
fajac w porozumieniu ze zbieglym mistrzem, zdazyl odebra¢ swoje tapiserie
z warsztatu nieobecnego mistrza, nie przedktadajac ich do kontroli starszym
cechu. Powstaje zatem pytanie, czy van der Goes, regulujac w pospiechu sprawy
zwigzane z pozostawionymi na krosnach tapiseriami, sam nie popadt w konflikt
z surowym Trybunatem.

Z dokumentow archiwalnych z Antwerpii wiadomo, ze w rekach Pietera van
der Goesa pozostawala pochodzgca z warsztatu Jana van Tieghema Historia
Hannibala?'. Co ciekawe, wobec malzonki zbiega Trybunal okazal wyjatkowa
faskawos$¢, obnizajac o potowe warto$¢ majatku pozostawionego w Brukseli,
ktora ostatecznie ustalono na 111 liwrow, 15 sous i 6 gros. Gwarancji splaty tej
kwoty udzielito dwoch tkaczy: syn Jana, Martin van Tieghem, od 1580 r. znany
w Antwerpii jako malarz-kartonista, oraz Frans Ghieteels?2, syn Jana Ghieteelsa.
Obaj jako najblizsza rodzina skazanego na wieczng tutaczke mistrza mogli by¢
zainteresowani, by warto$¢ majatku nie zostata nadmiernie zanizona, a pozosta-
wione rzeczy nie zostaty sprzedane za potdarmo w czasie publicznej licytacji. Ich
solidarng postaw¢ wobec Jana van Tieghema mozna interpretowac jako wyraz
troski o dalsze funkcjonowanie rodzinnej firmy, w ktdérej sami mogli znalez¢
zatrudnienie. Szczegdlnie Frans Ghieteels mogl by¢ zywo zainteresowany prze-
dhuzeniem dzialalno$ci warsztatu. Jozef Duverger przypuszczal, ze wzmiankowany
w Brukseli w 1561 r. Frans Ghieteels pracowat przez pewien czas u boku swojego
ojca. Jego udzial w dziatalno$ci rodzinnego atelier mogt sie przedtuzy¢ takze
na okres, gdy kierowatl nim Jan van Tieghem?3.

la dite soubstraction au Prince advenue le 7¢ de juing dernier”; Archives Générales du Royaume
w Brukselii, Manuscrits..., op. cit., s. 352.

21 E. Roobaert, Een Hnnibal reeks geweven te Brussel door Jan van Tieghem met prefinanciering
door Peter Vander Goes (1566—1568), [w:] tegoz, Kunstenaaars, oprachtgevers en kunstverzame-
lingen te Brussel in de zestiende eeuw, Brussel 2010, s. 45-66.

22 [bidem.

23 Archives Générales du Royaume w Brukselii, Manuscrits, op. cit., s. 365: ,,Heer Jacop van
Tieghem, bruedere, desselven Jans vercleert aen hem tachter te zijne de somme van lie Rg.”.
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W sprawach dotyczacych Jana van Tieghema przed Krwawym Trybunatem
stawili si¢ rowniez jego dtuznicy. Brat artysty, Jacob van Tieghem, zalegal mu
z sumg 200 florenow, a opactwo Norbertanow we flandryjskiej miejscowosci
Ninove przyznato si¢ do zadtuzenia siegajacego az 1000 renskich florenow,
przypuszczalnie z tytutu zamowionych tapiserii?*.

Przytoczone dokumenty archiwalne rzucajg swiatto na powody, dla ktorych
Jan van Tieghem opuscit potajemnie rodzinng Bruksele i udatl si¢ na wieczng
tulaczke poza granice ojczyzny z racji swoich przekonan religijnych. Nie wiadomo
jednak, czy los gtdwnego wykonawcy tapiserii z kolekcji Zygmunta Augusta byt
znany krélowi Polski?3.

Ostatnim cztonkiem rodziny Dermoyenow wzmiankowanym w dokumentach
Krwawego Trybunatu z lat 1567-1568 byt tapisjer Willem Dermoyen, ojciec
Roderiga i Jana Dermoyenow. Nalezace do niego tapiserie zostaty odnotowane
w inwentarzu spisanym w 1568 r. jako mienie zajete przez Krwawy Trybunat
ksiecia Alby w zwigzku z prze§ladowaniami zwolennikow religijnej kontestac;jiZo.

Oprocz realizacji tapiserii dla rodziny Mendozéw Willem Dermoyen brat udziat
w jeszcze jednym europejskim projekcie — w 1533 r. miat zosta¢ przedstawiony
jako tworca tapiserii suttanowi Sulejmanowi Wspaniatemu?’. W chwili zawierania
umowy Willem Dermoyen dysponowal juz dwiema tkaninami prébnymi — jedna ze
sceng Bitwy pod Pawiq, druga — Miesigcy, z wyobrazeniem polowania w sierpniu,
odbywajacego si¢ w lasach okalajacych Bruksele. Kupiec z Augsburga, Jacob
Rehlinger?8, zobowigzat si¢ znalez¢ do grudnia 1533 r. nabywce na catkowicie
ukonczony cykl tapiserii. Z kolei Willem Dermoyen zadeklarowat, ze do momentu
sfinalizowania sprzedazy bedzie szukal innych potencjalnych kupcow. Obie
probne tkaniny wystano do Wenecji. Miaty one powrdci¢ do Antwerpii najpozniej
do lutego 1534 r. W wypadku ich zagini¢cia pelng odpowiedzialno$¢ finansowa
miala ponies$¢ firma Jacoba Rehlingera.

Po zawarciu kolejnego kontraktu, 18 sierpnia 1533 w Wenecji, spotka han-
dlowa Jacoba Rehlingera i Pietera van de Walle rozpoczeta dziatania zmierza-

24 Jbidem, s. 365: ,,De Prelact van Sint Cornelis bij Nyenhoven vercleert ten achtere te zijne
aen Jannen van Tieghem, absent, de somme van duysent Rg. Geven over de copyen van twee
obligatien daeraff zijnde”.

25 J. Duverger, Notes..., op. cit., s. 74.

26 R. Szmydki, Arrasy..., op. cit., s. 23, 72.

27 G. Delmarcel, Le Tissage, [w:] A. Balis, G. Delmarcel, K. de Jonge, A. Lefébure, Les chasses
de Maximilien, Paris 1993, s. 39, 45 (tekst kontraktu).

28 Jacob Rehlinger (ok. 1500-1570), z wielkiej rodziny spokrewnionej z Fuggerami, sygna-
lizowany w Neapolu jako faktor Fuggerow w latach 1529-1530, nastepnie w Wenecji w latach
15341535 i ponownie w Antwerpii w latach 1538—1540. Rozwijal handel wenecki z Cesarstwem
Otomanskim. Por. Quellen und Regesten zu den Augsburger Handelshdusern Paler und Rehlinger
1539-1642. Deutsche Handelsakten des Mittelalters und der Neuzeit, Hildebrandt, Stuttgart 1996,
nr 11; P. Burschel, M. Héberlein, Familie, Geld und Eigennutz. Patrizier und Grofkaufleute im
Augsburg des 16. Jahrhunderts, http://www.dhm.de/ausstellungen/kurzweil/geschi3.htm (dostep:
12 12020).

26
Ryszard Szmydki


http://www.dhm.de/ausstellungen/kurzweil/geschi3.htm

jace do sprzedazy gotowych tapiserii. Pieter van de Walle pojawia si¢ rowniez
jako posrednik m.in. przy zakupie tapiserii przedstawiajacych Siedem grzechow
glownych dla Marii Wegierskiej w 1544 r., a takze jako dostawca wyrobow
luksusowych dla dworu angielskiego oraz posrednik miedzy dworem krolew-
skim w Londynie i Fuggerami. Jego firma odpowiadata tez za sprzedaz tapiserii
z Historig Romulusa i Remusa, a w 1556 r. uczestniczyta w sprzedazy krélowi
Hiszpanii Filipowi Il tapiserii Metamorfozy wedlug Owidiusza?°.

Udziat brukselskich mistrzow tkackich zwigzanych z kregami kalwinskimi
w realizacji tapiserii wawelskich zdaje si¢ nie ulega¢ watpliwosci. Niektorzy z nich,
jak cho¢by Jan van Tieghem, za swoje otwarte sprzyjanie kalwinizmowi zostali
skazani przez Krwawy Trybunat w Brukseli na dozywotnig banicj¢ z Niderlandow.
Jednakze religijne przekonania artystow nie stanowity przeszkody dla Zygmunta
Augusta, ktory chetnie korzystal z ustug brukselskich tapisjerow.
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ontatti artistici
di Vincenzo Scamozzi con il principe

Krzysztof Zbaraski e i polacchi

Kontakty artystyczne Vincenzo Scamozziego z ksieciem Krzysztofem Zbaraskim
i Polakami

Abstrakt

Vincenzo Scamozzi (1548-1616) zdobyl uznanie jako architekt i teoretyk architektury (autor
m.in. L’ldea della Architettura Universale ). Znaczna czg$¢ akywnosci tworcy zwiagzana byla z rejo-
nem Veneto, lecz nie oznaczato to braku powiazan z obszarami $rodkowoeuropejskimi, owocujacymi
powstawaniem godnych uwagi projektéw i rozpowszechnianiem wtoskich tendencji artystycznych.
Artykut przybliza kontakty Scamozziego z Rzeczpospolita — poswiadczone w relacjach z epoki
wizyty w Polsce oraz projekt rezydencji Krzysztofa Zbaraskiego. Zleceniodawca budowy palazzo
in fortezza w Zbarazu niejednokrotnie odwiedzat panstwo weneckie, studiujac prawo w Padwie,
poznajac wybitnych uczonych (Galileo Galilei), artystow i architektow, do ktorych nalezat omawiany
tworca. Rownie waznym watkiem jest proba spojrzenia na zwiazki Scamozziego z inicjatywami
budowlanymi realizowanymi przez kréla, w tym na ksztattowanie paradnych schodéw w zamku
na Wawelu, majacych analogie m.in. w trakcie komunikacyjnym rezydencji biskupa w Salzburgu.

Stowa kluczowe
architektura, Vincenzo Scamozzi, Zbaraz, polsko-wloskie relacje artystyczne, Wawel

L’attivita architettonica e artistica dei veneziani in Polonia tra la fine del XVI
e I’inizio del XVII secolo ¢ un capitolo estremamente ricco di legami tra i due
paesil. Una delle piu illustri personalita provenienti dalla Terraferma fu Vin-
cenzo Scamozzi (1548—1616)2. Questo architetto, il piti importante dopo la morte

I Venezia e la Polonia nei secoli dal XVII al XIX. Atti del Convegno (Venezia, 28 maggio-
2 giugno 1963), a cura di L. Cini, Venezia 1965, passim; Italia, Venezia e Polonia tra Umanesino e
Rinascimento, a cura di M. Brahmer, Wroctaw 1967, passim; J. Kowalczyk, Kontakty Polakow z arty-
stami i sztukq Wenecji na przetomie XVIi XVII w.”, [w:] Sztuka okoto roku 1600, Warszawa 1974,
s. 113-128; W. Tygielski, Wiosi w Polsce XVI-XVII wieku. Utracona szansa na modernizacje,
Krakéw 2005, passim.

2 S. Du Ry, Opere di architettura di Vincenzo Scamozzi, Leiden 1713; T. Temanza, Vita di Vincenzo
Scamozzi architetto, Venezia 1770; R. Palluchini, Scamozzi Vincenzo, in: Allgemeines Lexikon der
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1. P. Veronese, ritratto di Vincenzo Scamozzi (1585), Denver Art Museum,
dominio pubblico

di Palladio, fu I’autore di decine di progetti: ville, chiese, teatri, ospedali e fortifica-
zioni sul territorio dello Stato da Terra realizzati secondo i suoi disegni o completati
dopo la scomparsa di Palladio (il. 1). Basandosi sulle proprie ricerche e sulla
ricca esperienza di architetto, scrisse due colte opere: Discorsi sopra [’antichita
di Roma3 e L’idea dell architettura universale (il. 2)*.

bildenden Kunstler. Von der Antike bis zur Gegenwart, Hrsg. U. Thieme, F. Becker, Bd. 29, 1935,
8. 525; F. Scolari, Della vita e opere dell architetto Vincezno Scamozzi. Comentario. Giuntevi le notizie
di Andrea Palladio, Treviso 1837; F. Barbieri, Vincenzo Scamozzi, Vicenza 1952; R. Witkower, Vin-
cenzo Scamozzi, “Burlington Magazine” 95 (1953), nr 602, s. 171-175; N. Munari. Vincenzo Sca-
mozzi, [in:] The Dictionary of Art, vol. 28, ed. J. Turner, New York 1996, s. 30-33; R. Franz, Vincenzo
Scamozzi (1548—1616). Der Nachfolger und Vollender Palladios, Petersberg 1999, paassim; Vin-
cenzo Scamozzi 1548—1616, a cura F.Barbieri. G. Beltramini, Vincenza 2004, passim; A.M. Borys,
Vincenzo Scamozzi and the Chorography of Early Mondern Architecture, Farham 2014, passim.

3 V. Scamozzi, Discorsi sopra [’antichita di Roma, Venetia 1583.

4 Tegoz, L’idea dell’architettura universale, Venezia 1615.
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2. Vincenzo Scamozzi L’idea dell’architettura universale (frontispis), dominio pubblico
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Tre visite di Scamozzi in Polonia?

Per iniziare le indagini sui contatti artistici di Vincenzo Sacamozzi con la
Polonia bisogna tornare ai tempi del regno di Sigismondo Augusto. Sebastiano
Ciampi nel suo Viaggio in Polonia ... (1831) ha riportato questa informazione
relativa al Castello Reale di Varsavia: “In principio questo palazzo far dovette
parte del castello o della Rocca, in cui abitar soleano per propria difesa que’
Duchi, e tale dovette mantenersi sino a che non fu chiamato d’Italia dal Re Sigi-
smondo Augusto a rifabbricarlo ed ingrandirlo Domenico Scamozzi Vicentino.
Fu Domenico e padre e primo istitutore nell’architettura del celebre Vincenzio
Scamozzi; la notizia d’aver lui rifabbricato il castello di Varsavia I’ho attinta
dalla Guida di Cracovia, che fu modernamente pubblicata in questa citta per
opera d’Ambrogio Grabowski; notizia sconosciuta in Italia a segno che li scrittori
della vita di Vincenzio hanno creduto che Domenico fosse architetto solamente
teorico e non pratico, sebbene alcuni 1’abbiano fatto autore di qualche fabbrica
nella citta di Vicenza’>.

Non ¢ ancora ben chiaro il motivo per cui questa informazione ¢ stata ignorata
dagli studiosi polacchi nonostante né Ciampi né tantomeno Grabowski fossero
ricercatori usi ad alterare fatti storici. Domenico Scamozzi (in realta Giovanni)
poteva essere coinvolto nell’ampliamento del castello di Varsavia. L’[talia Setten-
trionale e soprattutto la Terraferma con la quale Polonia aveva contatti partico-
larmente stretti, erano il territorio naturale e collaudato della ricerca di artisti per
realizzare le opere polacche. Scamozzi-padre lavorava in quel periodo a Vicenza,
progettando e costruendo ville e palazzi®. Aveva all’epoca circa quarant’anni,
mentre suo figlio, Vincenzo, ne aveva circa diciotto. Lavorando insieme al padre,
egli aveva acquisito una certa esperienza in falegnameria ed intaglio del legno.
Probabilmente affianco il padre durante i viaggi in Polonia e i contatti stabiliti
in quelle occasioni facilitarono la sua successiva collaborazione con i polacchi.

Rimane aperta la questione se il progetto fosse stato realizzato davvero da
Domenico e se fosse proprio lui I’ideatore delle due ali del castello di Varsavia
erette da a Giovanni B. Quadro e Bernardo Morando. La morte del re Sigismondo
Augusto interruppe i lavori per i successivi vent’anni.

Tomasso Temanza nella sua opera Vita dei piu celebri architetti e scultori
veneziani... del 1778 scrisse che Vincenzo Scamozzi era stato in Polonia nel 1588
in ambasciata della Serenissima: “Lo Scamozzi era gia divenuto famigliare del
prestantissmo Senator Pietro Duodo, personaggio ragguardevole per vari servigi
prestati alla Repubblica, e pel finissimo discernimento, che aveva nelle cose, che

5 S. Ciampi, Viaggio in Polonia, Firenze 1831, s. 36.

6 F. Barbieri, Vincenzo Scamozzi, Vicenza 1952, 41-54; G. Zorzi, La verita su Gian Domenico
Scamozzi, architetto valtelinense del secolo XVI, imitatore del Palladio, “Arte Lombarda” 5 (1961),
s. 2040, F. Barbieri, Giandomenico e Vincenzo Scamozzi, [w:] Vincenza illustrata, a cura di
N. Pozza, Vicenza 1976, s. 308-322.
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formano il soggetto delle bell” arti. Quindi dovend’ egli nel 1588. passare in Polonia
per congratularsi a nome della Repubblica di Venezia col Re Sigismondo, ch’era
asceso di fresco a quel Trono, volle condurlo seco per assecondare il genio di lui
curiosissimo di conoscere come varie nazioni variamente pensassero in proposito
di edifizi. Una cosi bella occasione giovo molto allo Scamozzi, e per I’acquisito,
ch’ei fece di nuove cognizioni, e pel conoscimento di vari Principi, e di ragguar-
devoli Soggetti da lui veduti in molte corti della Germania (sic!)” 7.

Anche le informazioni fornite da Temanza sono state sottovalutate dai ricerca-
tori polacchi. Si ¢ ritenuto che la data 1592 fosse un errore, anche se non ¢’¢ nessun
motivo per credere che non fosse vera. Di fronte alla minaccia del concorrente al
trono Massimiliano d’Asburgo, 1’incoronazione di Sigismondo III Vasa fu fatta
in fretta, a dicembre del 15878, La delegazione veneziana giunse a Cracovia per
congratularsi con il nuovo re soltanto nel 1588.

Molto meglio documentato ¢ il soggiorno di Scamozzi a Cracovia nel 1592.
Anche in quell’occasione I’architetto vi giunse al seguito dell’ambasciatore della
Repubblica di Venezia, Pietro Duodo, invitato alle nozze di Sigismondo III Vasa
e Anna d’ Asburgo, figlia dell’arciduca d’ Austria, Carlo. Alla delegazione presero
parte anche altri dignitari discendenti da note famiglie veneziane: Marc’ Antonio
Corner, Marco Loredan, Lorenzo Giustinian, Francesco Soranzo, Filippo Bon,
Alvise Bragadin, Massimo Vallier e il fratello dell’ambasciatore Alvise Duodo.
Il segretario era Marco Oltobon. Il corteo parti il 15 maggio 1592, attraverso
Trento, Innsbruck e Vienna, ma a causa della pioggia e delle strade dissestate
non raggiunse Cracovia se non il 12 giugno, il giorno dopo le nozze. Tuttavia, fu
accolto con grandi onori dal re e dai dignitari laici ed ecclesiastici. Il soggiorno
della delegazione a Cracovia durd due settimane (12-27 giugno 1592)°.

Nelle ricerche sul castello di Varsavia condotti dal noto studioso di quell’epoca
Wiadystaw Tomkiewicz appare la notizia che Scamozzi venne in Polonia anche
nel 159810, Sarebbe quindi la terza visita di quell’architetto sulla Vistola. Nel
suo itinerario mancano di fatto informazioni su dove si trovasse in quell’anno.
Un anno prima fu stato a Salisburgo, negli anni 1599-1600 accompagno Duodo
nelle sue missioni diplomatiche a Vienna, Budapest, Praga e Parigi!!.

Le fonti disponibili non riportano di cosa si occupasse 1’architetto durante
i suoi tre soggiorni in Polonia, ma la sua partecipazione ad almeno due delle
tre ambasciate, non poteva essere casuale, doveva essere correlata all’attivita di
progettista. Il veneziano aveva larghe competenze progettuali nell’ambito della

7 T. Temanza, Vita dei piu celebri architetti e scultori veneziani sel secolo XVI, Venezia 1778,
s. 437.

8 M. Wrede, Rozbudowa Zamku Krolewskiego w Warszawie przez Zygmunta I1I, Warszawa
2013, s. 18-19.

9 E. A. Cicogna, Delle inscrizioni veneziane, vol. 5, Venezia 1842, s. 125.

10 W. Tomkiewicz, Budowa Zamku Krolewskiego w Warszawie za panowania Zygmunta 111
,»,Rocznik Warszawski” 2 (1961), s. 5-34.

I1'F. Scolari, op. cit., s. 44.

33

Contatti artistici di Vincenzo Scamozzi con il principe Krzysztof Zbaraski e i polacchi



“architettura civilis e architettura militaris”, oltre alle conoscenze della urbanistica
e geometria. Anche durate il viaggio in Polonia nel 1592 stava progettando a Vene-
zia il Palazzo per la famiglia Duodo realizzato piu tardi e la villa a Monselice, la
cui costruzione inizio quello stesso anno!2.

Se mettiamo a confronto le date del soggiorno di Scamozzi in Polonia con le
costruzioni e ammodernamenti pianificati dal re, possiamo notare la convergenza
che indicherebbe la possibile partecipazione dell’architetto alla loro progettazione.
Sorge spontaneo presumere che i suoi progetti per conto della Serenissima fossero
un regalo per 1’incoronazione o per le nozze del re polacco. Prestare artisti era
all’epoca una pratica molto comune. Soltanto tale scopo potrebbe giustificare
le spese sostenute dal Senato di Venezia per i viaggi dell’architetto. Gli studi di
progettazione potevano riguardare soprattutto I’ammodernamento di uno dei tre
edifici: il castello di Varsavia, la villa di Lobzow o il Castello di Wawel.

Castello di Wawel

Le nozze del re giustificano la supposizione che si intendesse modernizzare
1’ala nord del castello con le sue sfarzose e intime stanze. All’inizio il progetto
non fu realizzato, perché il re e la regina si trovavano in Svezia (1593-1594), al
funerale di Giovanni III e li furono incoronati monarchi di Svezia. A quel tempo
non era stata ancora definita la scelta della citta per la dimora reale — avrebbe
potuto essere Cracovia o Varsavia. Nel 1595 un incendio distrusse 1’ala nord del
castello!3. La vera ricostruzione e I’ammodernamento iniziarono verso il 1598
e furono condotte da un costruttore altamente qualificato, Giovanni Trevano!4,

12 L. Puppi, Scamoziana — progetti per la ,,Via Romana” di Monselice e alcune altre novita
grafiche con qualche quesito, “Antichita Viva” 13 (1974), nr 4, s. 54-82.

13 W. Leitsch, Der Brand im Wawel am 29. Januar 1595, ,,Studia do Dziejow Wawelu” 4 (1978),
S. 245-253, [= W. Leitsch, Pozar na Wawelu 29 stycznia 1595 roku, ,,Studia do Dziejéw Wawelu” 4
(1978), s. 254-260].

14 S, Tomkowicz, Wawel I. Zabudowania Wawelu i ich dzieje, ,,Teka Grona Konserwatorow
Galicji Zachodniej”, t. 4, Krakoéw 1908; A. Chmiel, Wawel. Materialy archiwalne do budowy zamku,
,,Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej”, t. 5, Krakéw 1913; O. Solarz, Nieznane zrodto
do historii przebudowy Patacu Wawelskiego za panowania Zygmunta Il Wazy, ,,Studia do Dziejow
Wawelu” 2 (1960), s. 445-461; A. Majewski, The Wawel. Its History and Conservations, Warszawa
1993; K. Kuczman, Przetom wawelski, [w:] Sztuka XVII wieku w Polsce, red. T. Hrankowska,
Warszawa 1994, s. 163—176; S. Mossakowski, Patac krolewski Zygmunta I na Wawelu jako dzieto
renesansowe, Warszawa 2015, passim; M. Wardzynski, Marmur i alabaster w rzezbie i malej
architekturze Rzeczypospolitej. Studium historyczno-materiatoznawcze przemian tradycji artystycz-
nych od XVI do poczqtku XVIII wieku, Warszawa 2015; P. Dettloff, M. Fabianski, A. Fischiger,
Zamek Krolewski na Wawelu. Sto lat odnowy (1905-2005), Krakow 2005; T. Torbus, Das Kdnigs-
schloss in Krakau und die Residenzarchitektur unter den Jagiellonen in Polen und Litauen (1499—
1548). Baugeschichtem, Funktion, Rezeption, Ostfildern 2014; M. Fabianski, Zamek Zygmunta [
na Wawelu. Architektura — dekoracja architektoniczna — funkcje, Krakow 2017; S. Mossakowski,
Patac krolewski na Wawelu w czasach Zygmunta Starego. Cztery studia, Warszawa 2021.
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3. Cracovia, Castello di Wawel, Scala Senatoria, 4. Cracovia, Castello di Wawel, Scala Senatoria,
progetto da V. Scamozzi, 1598, eseguita da  progetto da V. Scamozzi (1598), eseguita da
G. Trevano, A. Meazzi (1598-16006), fot. T. Ber-  G. Trevano, A. Meazzi (1598-16006), fot. T. Ber-
natowicz natowicz

Uno degli interni molto caratteristici ¢ la magnifica e sontuosa Scalinata dei
Senatori!? (il. 3—4). Cinque rampe di 280 cm di larghezza e sedici scalini (larghi
45 cm e alti 15 cm) (il. 5). Il lavoro in muratura ¢ di Ambrogio Meazzi'® (il. 6-7).
Le piattaforme sono articolate da lesene doriche. Il carattere cerimoniale della scala
¢ sottolineato dall’illuminazione ricevuta da larghe finestre a tre luci con vista su
Cracovia. In Polonia una scalinata del genere era una vera novita. Rappresenta il
modello di scale iniziato con il romano Palazzo Farnese (dal 1516), mentre una
simile Scala d’Oro fu realizzata al Palazzo Ducale (progetto di Jacopo Sansovino:
1554-1558) (il. 8)!7. Scamozzi vide la prima durante i suoi studi a Roma, mentre
la seconda ce I’aveva in casa (il. 9). Ma ¢’¢ un altro importante elemento, finora
non rilevato, che ha a che fare con Wawel, si tratta della residenza del principe —
vescovo Wolf Dietrich a Salisburgo. Dal 1588 nel suo palazzo furono realizzati

15 T. Bernatowicz, Zamek na Wawelu. Modernizacja w latach 1588—1605. Giovanni Trevano —
Vincenzo Scamozzi?. ,,Techne. Seria Nova” 12 (2023), s. 51-91.

16 S. Tomkowicz, Przyczynki do historyi kultury Krakowa w pierwszej potowie XVII w., Lwow
1912, s. 90-97; Meazi Ambrozy, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych,
t. 5, Warszawa 1993, s. 462; M. Wardzynski, Marmur i alabaster w rzezbie i matej architekturze
Rzeczypospolitej. Studium historyczno-materiatoznawcze przemian tradycji artystycznych od XVI
do poczqtku XVIII wieku, Warszawa 2015, s. 217-218.

17 F. Zanotto, I/ Palazzo Ducale di Venezia, Venezia 1842, tabl. 42, 44.
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5. Castello Reale di Wawel, Scala del Senatore, sezione trasversale
secondo le misurazioni dell’epoca; preparato da T. Bernatowicz,
disegnato da A. Barczyk

diversi lavori e in seguito, nell’inverno del 1603/1604 Dietrich chiamo Scamozzi
e lo incarico a progettare la cattedrale!8. [1 Veneziano aveva inoltre un importante
ruolo nella ricostruzione della citta e del palazzo (il. 10), dove costrui 1’ala sud

18 R. Donin, Vincenzo Scamozzi und der Einfluss Venedigs auf die Salzburger Architektur, Inns-
bruck 1948; A. Konig, Geschichte und Geschicke der Salzburger Dome, [in:] Der Dom zu Salzburg.
Symbol und Wirklichkeit, Salzburg 1959, s. 73-85; W. Schlegel, Beitrdge zur Baugeschichte von Resi-
denz, in: Fuistbischof Wolf Dietrich von Raitenau. Grunder des barocken Salzburg. Ausstellugskata-
log 4. Salzburger Landesaustellung, Hrsg. U. Engelsberger, F. Wagner, Salzburg 1987, s. 207-213.
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6. Castello reale di Wawel, camino nella sala delle 7. Castello di Wawel, portale a Kurza Stopka,;
udienze, pubblico dominio foto di T. Prylinski, 1882

con la magnifica scalinata che portava alle sale di rappresentanza e alle stanze
private del vescovo, il cui disposizione funzionale e le dimensioni si accostano
al palazzo di Cracovia.

Una novita in Polonia fu anche la copertura delle quattro stanze private al
primo e al secondo piano e della cappella con volta a schifo decorata con moda-
nature realizzate dallo stuccatore Giovanni Italiano (il. 11-12). Le conici in assi
profilate con forme geometriche furono ravvivate da motivi floreali € ornamenti
antichi — perle, ovoli e dardi. Vi sono inoltre teste di putti e cartigli con lo stemma
dei Vasal®. Scamozzi conosceva perfettamente la struttura sia di quel tipo di volta
che della modanatura, poiché esse appaiono praticamente in ogni suo progetto
pubblicato ne L idea dell architettura universale.... Decorazioni simili stilistica-
mente furono proposte anche all’interno della cupola nella cattedrale di Salisburgo
da lui progettata.

Un altro elemento di architettura veneziana erano i soffitti a telaio nelle sale di
rappresentanza al secondo piano (ad esempio nella Sala del Senato, nella Stanza
dell’Aquila, Stanza degli Uccelli realizzate da Jan Klug?%, e decorate da Tommaso

19 M. Kurzej, Siedemnastowieczne sztukaterie w Matopolsce, Krakow 2012, s. 328-329.
20 J. Lewicki, Stropy ramowe w Polsce, czesc 1, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 40
(1995), s. 95-110.
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8. Venezia, Palazzo Ducale, Scala d’Oro, progettodi 9. Progetti di scale, V. Scamozzi, L idea dell -
Jacopo Sansovino (1554-1558), fot. T. Bernatowicz ~ architettura universale, dominio pubblico

10. Salisburgo, Palazzo dell’arcivescovo Wolf Dietrich von Reichenau, secondo Karlsen
Das mitteleuropdische Treppenhaus
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11. Cracovia, Castello di Wawel, Appartamenti di Sigismondo III Vasa, decorazione a stucco
della cappella (1600), progetto di A. Scamozzi (1598), costruzione di G. Trevano, stucchi di
Paolo di Corte, fot. T. Bernatowicz

12. Cracovia, Castello di Wawel, Appartamenti di Sigismondo III Vasa, decorazione a stucco
della cappella, 1600, progetto di A. Scamozzi, costruzione di G. Trevano, stucchi di Paolo
di Corte, fot. T. Bernatowicz
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13. Venezia, Palazzo Ducale, soffitto nella Sala dell’ Anti-Collegio, disegnato da
V. Scamozzi, secondo F. Zanotto, Palazzo Ducale

Dolabella portato a questo scopo da Venezia?!. Non sappiamo tuttavia com’era il
loro aspetto, perché bruciarono nel 1702. Senza dubbio quel tipo di ornamento era
la specialita dei Veneziani. I suoi migliori esempi li possiamo trovare al Palazzo
Ducale (1570-1578) o nella Sala dei Carabinieri a Salisburgo. La progettazione
del soffitto della Sala dei Senatori (22 x 13 m) era una vera sfida edilizia, ma per
Scamozzi, specializzato all’inizio della sua carriera in falegnameria e carpenteria
non fu un problema (il. 13)22.

Anche la forma della facciata dell’ala nord fu una novita sul territorio polacco
(il. 14). Si allungava orizzontalmente come semplice e grezzo frontespizio traforato
da grandi finestre con timidi ornamenti a forma di fastigi segmentati. Le torrette

21 W. Tomkiewicz, Dolabella, Warszawa 1959; J. Zmudzinski. Dolabella. Wenecki malarz
Wazow, Warszawa 2020.

22 “Soffitto nella Sala Dell’ Anticollegio disegnato da Vincenzo Scamozzi e dipinto da Paolo
Caliari detto Il Veronese”, s. (1)—(5), tavola LXXVII, [in:] F. Zanotto, I/ Palazzo Ducale di Venezia,
Venezia 1842.
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14. Cracovia, Castello di Wawel, il prospetto nord, progetto da V. Scamozzi (1598), costruzione
G. Trevano (1598-1620), inventario T. Prylinski (1882), Archivi del Castello di Wawel

15. Cracovia, Castello di Wawel, il prospetto nord, progetto da V. Scamozzi (1598), costruzione
G. Trevano (1598-1620), fot. T. Bernatowicz

con angoli tagliati poste alle estremita ne stabilizzavano 1’equilibrio (il. 15). Lo
stile “da caserma” che interpretava il gusto estetico del re si sposa con concetti
ascetici e riduzionisti adottati da Scamozzi nel disegno della facciata della villa23.

23 F. Franco, La scuola scamozziana di stile severo, ,,Palladio” 1 (1937), s. 59-70.
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Progetto del palazzo Zbaraski

I molti contatti di Scamozzi con Polo-
nia e con le sue élites trovarono riscontro
nel trattato pubblicato nel 1615 a Venezia
intitolato L idea dell architettura univer-
sale... , dove fu inserito il progetto del
palazzo del principe Krzysztof Zbaraski*
(il. 16). L’incisione fu accompagnata
da un’ampia descrizione del commit-
tente e dei particolari del progetto:
,»Con occasione di esser fermato qui
in Venetia alcuni mesi per diporto e stu-
dio I'Illustrissimo, et Eccellentissimo
Signor Christophoro Duca di Zbaraz et
Cavalerizzo maggiore del Serenissimo
Re di Polonia; personaggio do molta espe-
rienza nel maneggio delle cose importanti,
cosi per inclinatione naturale, come per
essersi ritrovato piu volte alle guerre di
Flandria e d’Hungaria. Laonde oltre
allo haver discorso molte volte con sua
Eccellenza intorno alla materia delle
Fortezze, che noi habbiamo descritto
in questa nostra opera si compiacque,
che facessimo per un suo sito (quasi in frontiera de Tatari) I’iventione che segue
d’un Palazzo in Fortezza per resistere alle scorrerie”?.

Krzysztof Zbaraski visitd piu volte lo stato veneziano?. Durante il primo
soggiorno s’iscrisse insieme al fratello Jerzy alla facolta di giurisprudenza all’Uni-
versita di Padova (1592—-1593). 11 talento matematico del magnate, la sua passione
per la meccanica e I’architettura militare nonché la sua agiatezza economica gli
permisero di entrare in contatto con Galileo Galilei, eminente studioso e professore
dell’Universita di Padova. Per alcuni anni fu il suo allievo, studiando matematica,
astronomia, meccanica e architettura militare. Durante quel suo soggiorno, intorno
al 1612, commissiono a Scamozzi il progetto del suo palazzo.

Scamozzi progettd un “palazzo mezzofortificato”, come defini egli stesso quel
tipo di residenza (il. 17, 19-20). L’edificio fu pensato sulla pianta di un rettangolo

16. Ritratto di Christopher Zbaraski (1627),
Lvivskaja nacionalnaja galereja mistectw,
dominio pubblico

24'V. Scamozzi, L idea..., s. 253.

25 Ibidem, s. 252.

26 J, Kowalczyk, Vincenzo Scamozziego zwigzki z Polskg, ,,Kwartalnik Architektury i Urbani-
styki” 43 (1998), z. 1-2, s. 145-157; Z. Anusik, Ksigzeta Jerzy i Krzysztof Zbarascy wobec pro-
blemow potudniowo-wschodniego pogranicza Rzeczypospolitej w drugim i trzecim dziesigcioleciu
XVII wieku”, ,,Przeglad Nauk Historycznych” 15 (2016), nr 2, s. 127—-189.
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17. Progetto di un Palazzo a Zbaraz, secondo 18. Pianta del Palazzo Corner sul Canale
Scamozzi, L’idea dell’Architettura Universale Grande, J. Sansovino, secondo V. Scamozzi
L’idea dell’Architettura Universale

allungato con un cortile e quattro bastioni a forma ogivale messi nei quattro angoli,
cinto tutt’intorno da un fosso. Nelle quattro ali del palazzo con cortile furono dispo-
sti gli appartamenti e le sale di rappresentanza?’. Il progetto di Scamozzi ricorda la
disposizione degli spazi del Palazzo Corner sul Canal Grande (Jacopo Sansovino),
pubblicata nello stesso trattato?8 (il. 18). L’imponente edificio a quattro piani,
due superiori e due inferiori, disposti in alternanza, fu completato da uno pseu-
doportico triassiale con lesene e timpano a forma di triangolo. [’ascetica facciata
presenta due piani bugnati in basso e due lisci di sopra. La composizione della
facciata era basata sul modello di Palazzo Verlato w Villaverla (1574) (il. 21)%.

27 A. Czotowski, J. Bohdan, Przesztos¢ i zabytki wojewodztwa tarnopolskiego, Tarnopol 1926,
s. 128; R. Pallucchini, Scamozzi Vincenzo, in: Allgemeines Lexikon der bildenden Kunistler. Von der
Antike bis zur Gegenwart, Bd. 29, Hrsg. U. Thieme, F. Becker, Leipzig 1935, s. 524; A. Milobedzki,
Tajemnica zamku w Zbarazu, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1 (1956), z. 4, s. 370-379.
H. Giinter, Scamozzi ,,il cosmopolita“, [in:] Vincenzo Scamozzi teorico europeo, a cura di F. Bar-
bieri, M.E. Avagnina, P. Sanvito, Vicenza 2014. s. 107.

28 V. Scamozzzi L’idea..., s. 245-246.

29 Ibidem, s. 286—288; H. Burns, G. Veltramini, Villa per Leonardo Verlato a Villaverla (1574),
in: Vincenzo Scamozzi 1548—1616, a cura di F. Barbieri, G. Beltramini, Vicenza 2004, s. 155-160.
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19. V. Scamozzi, progetto di
un Palazzo a Zbaraz, secondo
Vinceznzo Scamozzi teorico
europeo

20. V. Scamozzi, progetto di un Palazzo a Zbaraz, secondo Vinceznzo Scamozzi teorico

europeo
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21. Villaverla, palazzo Verlato, progetto da V. Scamozzi (dal 1589), dominio pubblico

22. Zbaraz, pianta del castello
e delle fortificazioni, (1620
circa), stato completato, sec-
ondo Mitobedzki
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Il progetto in questa forma non fu mai realizzato. Verso il 1620, a Zbaraz furono
progettate le fortificazioni quadrilaterali con bastioni entro i quali fu inserito
il palazzo0. Del progetto di Scamozzi furono utilizzate solo meta della pianta
e delle suddivisioni degli ambienti nella parte anteriore del palazzo (il. 22). La
mancanza di adeguate risorse economiche, la consapevolezza della decadenza
della famiglia Zbaraski nonché il predominio delle funzioni difensive del luogo
fecero si che il concetto architettonico monumentale degno dell’élite europea, si
ridusse a un piccolo edificio incastonato nel poligono dei bastioni. L’idea di una
grande residenza cedette alle realta della vita quotidiana.
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Mantuanskie obchody zaslubin Ludwiki Marii Gonzague de Nevers
z Wladystawem IV w 1646 roku

Abstrakt

Artykul omawia uroczystosci zorganizowane w Mantui w 1646 roku z okazji zaslubin francu-
skiej ksiezniczki z rodu Gonzague de Nevers, Ludwiki Marii, z krélem Polski Wiadystawem IV.
Widowisko zostalo opisane w rzadkim egzemplarzu drukowanej relacji, zachowanym w paryskiej
Bibliothéque nationale de France. Zleceniodawczynia spektaklu byta daleka krewna krolowej
Polski, Maria Gonzaga, sprawujaca wladz¢ w Mantui w imieniu matoletniego syna, Karola II.
Spektakl, wystawiony na Piazza San Pietro, w swojej formie nawigzywat do stynnych widowisk
dworu mantuanskiego z poczatku XVII wieku. Tres¢ ideowa uroczystosci podporzadkowana byta
politycznej agendzie Marii Gonzagi oraz snutym przez nig planom matrymonialnym dla jej corki
i syna, majacym na celu umocnienie zwiazkéw z dynastia Habsburgow. Wykorzystujac zaslubiny
Ludwiki Marii z krélem Polski jako pretekst, widowisko stawito ksi¢zniczki z rodu Gonzaga jako
idealne zony najpote¢zniejszych monarchow.

Stowa kluczowe
Ludwika Maria Gonzaga, Mantua, uroczystosci dworskie, fajerwerki, Nicolo Sebregondi

Among the many scholarly interests of Professor Juliusz Chroscicki, a special
focus was given to the relationship between politics and the arts in the early
modern period, particularly in connection with the Vasa court and the patronage
of Marie-Louise Gonzaga de Nevers. In his memory, this article explores previously
unknown festivities organized in Mantua to celebrate the wedding of Ladislas IV
Vasa to Marie-Louise. Their nuptials and subsequent celebrations in France and
Poland have been well studied.! This article aims to bring attention to the largely

1 J.A. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazow 1587—1668,
Warszawa 1983, s. 130-134. Recently, see: J. Zukowski, Architektura okazjonalna na uroczystosci
zaslubin i koronacje Ludwiki Marii Gonzagi w roku 1646, ,.Biuletyn Historii Sztuki” 73 (2011),
nr 1-2, s. 45-91.
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overlooked celebrations of the Franco-Polish alliance held in Mantua in 1646, as
described in a rare festival book from the collection of the Bibliothéque nationale
de France in Paris (4-LN27-8924).2 Titled Breve descritione dell allegrezze fatte
in Mantova is the only record of the Mantuan spectacle held in honour of the
Gonzaga queen of Poland.? Before moving on to a discussion of its content, it
might be helpful to briefly sketch the artistic and political context in which the
festivities were produced. Unlike previous scholarship that viewed the celebra-
tions mostly in terms of Italo-Polish relationships, well established in music and
opera, I would like to move the discussion beyond interpreting the “allegrezze” as
directed at the Vasa court. Instead, I suggest that Ladislas IV’s marriage to Marie-
Louise provided the Gonzaga-Nevers with an opportune occasion to remind the
international arena of the restoration of Mantua’s splendour after the disastrous
years of war and plague, as well as their position as potential candidates for
dynastic marriages. The rather blatant political message of the celebration was
directed more towards Vienna than Warsaw or Paris. It summarised the agenda
of the patroness of the “allegrezze”, Maria Gonzaga.

Art and Festivals during Maria Gonzaga’s Regency

Maria Gonzaga, duchess of Montferrat and Mantua (1609—-1660), was a distant
cousin and sister-in-law by marriage to queen Marie-Louise Gonzague de Nev-
ers (1611-1667). Born to Francesco, duke of Mantua, and Marguerita of Savoy,
Maria spent her early years under the care of duke Vincenzo 1. Following a series
of tragic events, including the deaths of her father and brother in 1612, Maria
became the legitimate heir to the Duchy of Montferrat. She spent her childhood
and adolescence at the convent of Sant’Orsola, which, since its establishment
in 1608 by Margherita Gonzaga d’Este, had served as an alternative female court
and a centre for education in political and cultural matters for Gonzaga women.*
After the death of duke Ferdinando Gonzaga in 1626 and the rise of his brother
Vincenzo II, Maria was married to Charles, duke of Rethel (1609—1631), on Vin-

2 Breve descritione dell’allegrezze fatte in Mantova il di 10. maggio 1646. Nelle reali nozze
della Serenissima principessa Lodovica Maria Gonzaga con la Maesta del re Vladislao di Polonia,
e di Svetia, Mantova 1646. The copy in the Bibliothéque nationale de France (4-LN27-8924) is the
only known copy of the book that I was able to locate. It was digitised specifically for this article
and is now available on Gallica https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1912200x.

3 The festival is discussed in: I. Mamczarz, Polonia e Polacchi nel teatro italiano, [in:] Barocco
fra Italia e Polonia, ed. J. Slaski, Warszawa 1977, s. 398—400. The section dedicated to the Mantuan
celebrations lacks any footnotes or references to primary sources. Most of Mamczarz’s quotations
from an “anonymous witness” are strikingly similar to the text of Breve descritione. However, she
does not mention the engraving.

4 C. Gladen, Suor Lucrina Fetti: pittrice in una corte monastica seicentesca, [in:] I monasteri
femminili come centri di cultura fra rinascimento e barocco, ed. G. Pomata, G. Zari, Roma 2005,
s. 123-126.
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cenzo II’s deathbed. Her husband, from the French line of the Gonzaga family,
was the son of Charles de Gonzague de Nevers (1580—1637) and the brother
of the future Queen of Poland. Succession conflicts continued, with Charles de
Gonzague Nevers becoming the new duke, leading to the War of Mantuan Succes-
sion (1627-1630), described as “a confrontation that would transform the political
configuration of Europe”.5 The period of war brought about the tragic decline
of Mantua, once one of Europe’s foremost centers of art and music. Even before
the arrival of imperial troops, the entire region suffered an agricultural collapse,
followed by a devastating outbreak of bubonic plague. In July 1630, in the midst
of an epidemic that had already decimated both the inhabitants and the invaders,
the emperor’s soldiers entered the city. The imperial sacking of Mantua was
comparable only to the 1527 sacco di Roma, stripping the city of all its riches.¢
The loot from the ducal palace alone was valued at eighteen million ducats —
several times more than Spain’s annual revenue from silver mined in Mexico.”

Only in September 1631 did Charles de Gonzague-Nevers return to the city,
accompanied by Maria, now a widow of his son, and her young children Eleonora
and Charles. Charles I de Nevers, passionate about architecture, began efforts
to restore Mantua to its former glory. His death in 1637 initiated a ten-year period
of regency by Maria Gonzaga on behalf of the future Charles II. This period saw
restoration, economic stability, and significant changes in foreign policy. Unlike
her French-born father-in-law, Maria’s political orientation was consistently pro-
imperial, and she focused much of her efforts on arranging Habsburg marriages
for her son and daughter.?

In line with Gonzaga tradition, the arts and spectacles were employed to rein-
force the dynasty’s image. With the help of relatives from other princely courts,
looted luxury objects and paintings were tracked down and brought back to Mantua.
New paintings were sought and commissioned, with a particular emphasis on por-
traiture that could be exchanged with other princely courts.’

5 J. H. Elliot, Richelieu and Olivares, Cambridge 1991, s. 95, quoted in Sven Externbrink,
The Thirty Years’ War in Italy 1628—1659, in: The Ashgate Research Companion to the Thirty
Years’ War, Farnham 2014, s. 181. For the War of Mantuan Succession, see especially: R. Quazza,
La guerra per la successione di Mantova e del Monteferrato (1628—-1631), Mantova 1926, 11,
s. 119-81; D. Parrot, The Mantuan Succession, 1627-31: A Sovereignty Dispute in Early Modern
Europe, “English Historical Review” 112 (1997), nr 445, s. 20-65.

6 S. Externbrink, Die Rezeption des Sacco di Mantova im 17. Jahrhundert. Zur Wahrnehmung,
Darstellung und Bewertung eines Kriegsereignisses, [in:] Ein Schauplatz herber Angst. Wahrneh-
mung und Darstellung von Gewalt im 17. Jahrhundert, ed. M. Meumann, D. Niefanger, Géttingen
1997, s. 205-222.

7 L. Martines, Furies. War in Europe, 1450—1700, London 2013, s. 191-193.

8 R. Tamalio, Maria Gonzaga, duchessa di Monferrato e di Mantova, in Dizionario Biografico
degli Italiani, t. 70, Roma 2008, https://www.treccani.it/enciclopedia/maria-gonzaga-duchessa-di-
monferrato-e-di-mantova_(Dizionario-Biografico)/.

9 R. Piccinelli, Collezionismo a corte. I Gonzaga Nevers e la «superbissima galeria» di Mantova
(1637-1709), Firenze 2010, s. 21-32.
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Despite the challenging financial situation of the duchy, Maria Gonzaga did
not spare any expense in maintaining the splendour of the dynasty through civic
and religious ceremonies. The first festivals of Maria’s regency were of a religious
character. In 1640, Mantua celebrated a ceremony in honour of the Beata Vergine
Incoronata, during which the miraculous statue of the Virgin from the Duomo
was carried in procession for its coronation in the splendidly decorated basilica
of Sant’ Andrea. This feast of gratitude following the tragedies of war was followed
by a ceremony in honour of the accession of Pope Innocent X in 1644. On this
occasion, in Piazza San Pietro, a “bellissimo tempio di Giano’ was erected.”!?

The task of preparing the ephemeral structures for these festivals was entrusted
to Nicolo Sebregondi, a long-serving ducal architect.!! For Ferdinando Gonzaga, he
designed the sumptuous suburban residence Villa La Favorita.!2 He spent several
years in Bohemia, where he worked on Wallenstein Palace in Prague. Appointed
as “prefetto delle fabbriche” (a coveted position previously held by Giulio Romano,
Giovanni Battista Bertani, and Antonio Maria Viani), Sebregondi spent the last
years of his life restoring sacral buildings, undertaking some work for Palazzo del
Te, and, most importantly, designing decorations for princely festivities. In 1616, as
part of a competition arranged by Ferdinando Gonzaga among artists, Sebregondi
and Antonio Maria Viani (the latter being the “prefetto delle fabbriche” at the time)
were tasked with preparing triumphal arches for the duke’s wedding celebrations
with Caterina de Medici.!?

The Allegrezze for Marie-Louise Gonzague de Nevers and Ladislas IV

The nuptials of Ladislas IV with Marie-Louise Gonzague de Nevers in 1645
provided an opportunity for a festival honouring the Gonzaga rule. The date for
the allegrezze for the Queen of Poland was strategically set for 10 May 1646,
the Feast of the Ascension. According to an old Mantuan custom, this day was
celebrated with the Sensa festivities, which, like the famous Sensa in Venice,

10 Jbidem, s. 28.

I M. Visentini Azzi, Nicolo Sebregondi, [in:] 1l Seicento nell ‘arte e nella cultura con riferimenti
a Mantova, Milano 1985, s. 103—111; G. Carrai, Nicolo Sebregondi, [in:] Architektura Albrechta
z Valdstejna, ed. Petr Uli¢ny, Praha 2017, t. 2, s. 1166-1199; S. L’Occaso, Sebregondi, Nicolo,
in: Dizionario Biografico degli Italiani, t. 91, Roma 2018 https://www.treccani.it/enciclopedia/
nicolo-sebregondi_(Dizionario-Biografico); C. Togliani, “Un ingegnere mantovano”. La Galatea
Warsaw Staging (1628) in the Light of Documents in the Italian Archives, “Kronika Zamkowa” 8
(2021), nr 74, s. 141-158.

12 For Ferdinando life and art patronage, see: P. Askew, Ferdinando Gonzaga's Patronage of the
Pictorial Arts: the Villa Favorita, “Art Bulletin” 40 (1974), s. 274-296; D.S. Chambers, The ‘Bel-
lissimo Ingegno’ of Ferdinando Gonzaga (1587-1626), Cardinal and Duke of Mantua, “Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes” 50 (1987), s. 113-147.

13 T. Carter, Winds, Cupids, Little Zephyrs and Sirens: Monteverdi and “Le nozze du Tetide”
(1616-1617), “Early Music” 39 (2011), s. 491.
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combined spring fertility rituals with the Feast of the Ascension. In Mantua,
the Sensa focused on the exhibition of the relic of the Precious Blood kept
in Sant’Andrea. The festival merged religious and civic functions, affirming the
authority of the Gonzaga rulers.'* On the very day of the Ascension in 1608, Duke
Vincenzo established the Order of the Redeemer and named his son Francesco its
first knight.!> This service was part of the celebrations for Francesco’s marriage
to Margherita of Savoy. The elaborate festivals for this union became a defining
example of Gonzaga magnificence.

While scholarship states that the Mantuan Sensa declined after the sack of 1630,
the celebrations for the Queen of Poland in 1646, organised for the Feast of the
Ascension, clearly demonstrated efforts to revive the grandeur of Mantua under
the Gonzaga-Nevers. The “allegrezze” faithfully followed a formula established
for similar festivities in the early decades of the seventeenth century and featured
two specialties of Gonzaga spectacles: a theatrical performance culminating
in a fireworks display.

The show celebrating the Franco-Polish nuptials was staged in the main city
square, Piazza San Pietro (now Piazza Sordello), which had been the primary
location for court entertainments since the mid-sixteenth century. In front of the
Palazzo Ducale, Sebregondi had constructed a delightful garden that, “for its
spaciousness, various compartments, ingenious structures, delightful fountains,
and balustrades representing living marble, had a great abundance of graceful
flowers and appeared marvellously beautiful to the onlookers.”16

The engraving included in the festival book depicts a rectangular construction
raised on a rock-like platform (il. 1). A balustrade with regularly placed flower vases
enclosed a garden featuring several fountains. Prominent domed pavilions with coats
of arms at the top are situated in the four corners and in the centre of the garden.

The garden scenography was also a standard element in earlier Gonzaga
festivals staged at Piazza San Pietro. The idyllic sight of an elegant Italian garden
evokes well-known scenes from Gonzaga court life, as seen in Sebastian Vrankx’s
idealised view of Duke Vincenzo’s garden (Musée des Beaux-Arts in Rouen).
Early operas typically featured pastoral scenery. Palazzo Ducale’s Sala degli
Specchi, a likely venue for the first performance of Monteverdi’s Orfeo (1607),
was decorated to simulate an open loggia covered in vegetation. Guests entering
this space first passed through an “enchanted forest,” including the Giardino
Pensile and the Corridoio dei Fauni.!”

14 R. Capuzzo, The Precious Blood of Christ: Faith, Rituals and Civic and Religious Meaning
during the Centuries of Mantuan Devotion, “International Journal for the Study of the Christian
Church” 17 (2017), nr 4, s. 228-245.

15 J. Kurtzman, L. Mari, 4 Monteverdi Vespers in 1611, “Early Music” 36 (2008), s. 547-554.

16 Breve descritione..., s. 3—4.

17 P, Besutti, The ‘Sala degli Specchi’ Uncovered: Monteverdi, the Gonzagas and the Palazzo
Ducale, Mantua, “Early Music” 27 (1999), nr 3, s. 451-466; eadem, Spaces for Music, [in:]
Cambridge Companion to Monteverdi, ed. J. Whenham, R. Wistreich, Cambridge 2012, s. 84-85.
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1. Engraving from Breve descritione dell’allegrezze fatte in Mantova il di
10. maggio 1646, Bibliothéque nationale de France, Paris

The spectacle began after nightfall, with the entire piazza illuminated by a mul-
titude of lights arranged in the windows, rooftops, and towers of the surrounding
buildings. When the ducal family took their places on the high platform of the
Palazzo Ducale, the event commenced with an entertainment featuring hand-held
fireworks. Then, with the sudden sound of drums and trumpets, the audience’s
attention was drawn to a luminous flash. On one of the piazza’s towers, a winged
boy representing Hymen, holding a torch in one hand and a white veil in the other,
appeared. He flew miraculously (“con maraviglioso volo”) and entered the upper
part of the main dome of the garden, which was enclosed from the middle down
by a wall covered with various flowers. To the sound of “the sweetest musical
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instruments”, the wall majestically opened, revealing “una bellissima matron”,
representing Manto, the ancient prophetess after whom the city was named.!8
The engraving represents Hymen’s flight and vaguely delineates his and Manto’s
silhouettes under the main dome. Hymen then addressed the Matrona in “stile
recitativo”, announcing that he had returned from the Sarmatian Kingdom, where
he had joined the king and one of the Gonzaga demigods. Manto responded
by expressing her happiness whenever the noble daughters of Gonzaga heroes
are crowned “as high queen of kingdoms and illustrious empresses of sublime
empires, in both new and ancient times.” 1° This dialogue set the tone for the
political significance of the spectacle, using Marie-Louise’s nuptials as a pretext
to praise Gonzaga consorts in general.

In the next part of the spectacle, various deities representing different regions
appeared sequentially, emerging under domes that bore their insignias. First,
to the sound of drums and trumpets, the deity presiding over Poland appeared,
accompanied by beautiful maidens in Polish costume. After Hymen’s introduc-
tion, the deity of Poland approached Manto to the sound of a “sweet symphony”
and sang a song about her bellicose king seeking a new marriage across Europe.
He found a “queen of his great kingdom and of his heart” among Mantua’s
daughters, “born of noble lineage, / Therefore worthy of the most worthy kings,”
to which Manto replied, expressing her joy over the royal couple’s bond of love.20

Next, in a similar order, the “deities” of Greece, Germany, and Italy appeared
outside the corners of the garden, where their insignias were displayed. Dressed
in attire appropriate to the kingdoms they represented, each approached Manto
and Hymen and sang. While the songs of the “deities” of Greece and Italy extolled,
in general terms, the ancient lineage of the Gonzaga demigods, the verses sung
by the deity of Germany referred to more recent dynastic alliances. Upon her
arrival at the place occupied by Manto and Hymen, to the sound of a “grave
symphony,” the deity of Germany sang of the “sacred bonds” between the empire
and Mantua. From the “charming Gonzaga,” “loving spouses” were issued Austrian
dukes and emperors. The daughters of Mantua, named Catherine, Anne, and
Eleonore, referred to Gonzaga consorts: Anna Caterina Gonzaga (1566—-1621),
married to Archduke Ferdinand II, and Eleonora Gonzaga (1598-1655), married
to Ferdinand II, Holy Roman Emperor.

After their songs, each deity took a seat in front of the central dome with
Manto and Hymen. As the festival book states, “it was truly delightful to see them
all so well arranged in the middle of the garden, visible from every part of the
square.” 2! This part of the spectacle concluded with verses from Hymen, urging

18 See: Vergil, deneid, X 198-200: “Ille etiam patriis agmen ciet Ocnus ab oris, / fatificae
Mantus et Tusci filius amnis,/ qui muros matrisque dedit tibi, Mantua, nomen”.

19 Breve descritione..., s. 4.

20 Ibidem, s. 8.

21 Jbidem, s. 12.
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his torch to “spread its flames towards the sky” as its “virtue matches well with
the valour of the golden stars.” Manto responded with a wish to see the delightful
garden “all ablaze, all on fire, and yet unharmed,” announcing the climax of the
evening: the fireworks.

Before the pyrotechnic show began, the part of the garden transformed, to the
amazement of the spectators, into a majestic triumphal chariot that carried all
the performers away. This chariot, harnessed with six horses and guided by six
youths in varied liveries, was paraded around the piazza to the sound of trumpets,
tambourines, and other instruments. It finally stopped in front of the Palazzo
Ducale, where Manto performed her final song. Its verses praised the Palazzo
as a place where daughters of heroes and future queens are born. The virtues
of Gonzaga princesses are as bright as the stars, concluded Manto, alluding to the
climax of the show. She then entered the Palazzo, and the fireworks display,
arranged by Livio Asiani, assistant chamberlain to the Duke, commenced.

Suddenly, a great crown atop the grand dome in the centre of the garden was lit.
It quickly spun, forming as many tongues of fire as there were points on the crown.
As it completed its rotation, it ignited a large firework at the top of the dome, which,
scattering numerous sparks, covered it with a golden rain. Then, various other
fireworks, placed in the garlands of the eight faces of the dome, were lit, bursting
forth jets of fire from all sides that snaked through the entire square. Each of the
other domes was similarly illuminated one after the other. Their faces featured
large pinwheels that spun rapidly, filling the sky with luminous sparks. Next, fire
was set to the four fountains located in the four major sections of the garden. These
sent a great quantity of sparks high into the air, surpassing the height of the main
dome. At the end of each fountain’s display, a hundred radiant sticks were launched
towards the sky. The balustrades, also filled with fireworks and explosions, began
to burn. Each side had a pinwheel that spun around, and upon completion, ignited
the vase placed beneath it, revealing that each flower within was filled with arti-
ficial fire. Similarly, the other vases in the garden’s sections, containing exquisite
plants with various natural-looking fruits, released a great number of air rockets.
Finally, fire was set to all the facades of the hill on which the garden was situated.

The text reports that the number of fireworks was so great that it seemed as if
the entire structure would be consumed by the flames. However, to the amazement
of the witnesses, when the smoke cleared, the entire structure remained intact,
including not only the vases and garlands but also the delicate flowers. This
sight of the preserved garden concluded the celebration, which was punctuated
by numerous shots from mortars and artillery fired from the fortress.

Fireworks in 1646 and the Legacy of Gabriele Bertazzolo

The firework spectacle in 1646, where successive elements of the scenography
were ignited to create the final effect of the entire structure appearing to be on fire,
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yet miraculously remaining intact, follows the tradition of Mantuan pyrotechni-
cal shows for which the city was renowned. Mantua’s reputation for impressive
pyrotechnical festivals is largely attributed to the master of this art, the gifted
polymath Gabriele Bertazzolo (1570-1626).22 Around 1590, he entered the service
of the Gonzaga and, by 1602, became the “prefetto generale delle acque”. His
broad interests and talents encompassed cartography, hydraulics, architecture,
literature, and pyrotechnics — an expertise he utilised to create some of the most
magnificent festivals in the history of Mantua. Bertazzolo’s career as a “technician”
of the “feste” began in 1608 when, for the wedding of Francesco Gonzaga and
Margaret of Savoy, he prepared a grand naval battle followed by fireworks on
the city’s lake.23 After the success of this event, he was sent to Florence to work
on festivals at the Medici court. In the following years, he designed scenography
and machinery but was particularly sought after for his firework spectacles, which
he regularly provided to the Gonzaga family until his death. “It could be said that
Mantua had burned more gunpowder in the service of pomp and solemn triumphs
over twenty-five years, during which I served these Most Serene Highnesses as
an engineer, than any other city in Europe”, Bertazzolo proudly noted in 1615.2

The “allegrezze” for the Queen of Poland, staged nearly twenty years after
Bertazzolo’s death, faithfully repeated the formula he used in his later festivals:
the marriage of Eleonora Gonzaga to the Emperor in 162225 and the passage
of Claudia de’ Medici in 1626. Accounts of these celebrations, described in Bertaz-
zolo’s festival books, follow a similar scheme, which was reused in 1646. This
formula can be summarised as follows:

1. An illumination and a grand construction in the middle of the piazza (such
as a fortress, temple, or Mount Olympus) situated in a “garden” with regular
compartments.

2. An effect simulating the flight for the arrival or departure of the protagonist
of the intermedii, performed in front of the high structure.

22 For Bertazzolo and his role in production of court spectacles, see: C. Buratelli, Spettacoli di
corte a Mantova tra Cinque e Seicento, Firenze 1999, s. 104-114.

2 F. Folino, Compendio delle sontvose feste fatte |’anno M.DC.VIII. nella citta di Mantova, per le
reali nozze del Serenissimo Prencipe D. Francesco Gonzaga, con la Serenissima Infante Margherita
di Savoia, Mantova 1608. See: C. Togliani, Le feste del 1608 per le nozze del principe Francesco
Gonzaga. I luoghi della rappresentazione, [in:] Itinera Chartarum: 150 anni dell’Archivio di Stato
di Mantova. Saggi in onore di Daniela Ferrari, ed. R. Piccinelli et al., Milano 2019, s. 396—405.

24 G. Bertazzolo, Breve descrittione delle allegrezze et sontuosissimi trionfi fatti in Mantoua,
per le felicissime nozze delle maesta di Spagna et Francia, Mantova 1615, s. 13: “si puo dire
che Mantova habbia abbrugiata piu polvere in serviyio di pompe, e trionfi solenni nello spatio di
venticinque anni che io servo per ingegnero queste Serenissime Altezze, che qual si voglia altra
Citta d’Europa.”

25 Idem, Breve relatione dello sposalitio fatto della serenissima principessa Eleonora Gonzaga
con la Sacra Cesarea Maesta di Ferdinando II. Imperatore et appresso, delle feste et superbi
apparati fatti nelle sue imperiali nozze, cosi in Mantoua, come anco per il viaggio fino alla citta
d’Ispruch, Mantova 1622.
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3. The transformation of part of the scenography, usually into a triumphal
chariot.

4. The departure of the actors on the chariot, its passage around the piazza,
and a stop in front of the ducal family.

5. A pyrotechnical display with fireworks exploding from successive parts
of the mountain or temple, which appeared to be lit with fire but, in the
end, remained intact.

6. The final firing of the artillery.

Unlike the account of the firework show of 1645, Bertazzolo’s festival books
from 1622 and 1626 focus on the technological aspects of the pyrotechnical finale.
Bertazzolo clearly regarded the careful timing of explosions — where the ignition
of one element initiated the sequence of detonations of subsequent parts of the
structure — as his main achievement and goal in creating spectacles. He emphasised
the importance of preventing the materials of the scenography — wood, paper,
and gunpowder — from catching fire.26 In 1615, stated that he had discovered and
possessed a “secret” not only to make these materials fireproof and incombus-
tible but also to instantly restore them to their original state. “This secret is so
far unknown and perhaps discovered and found by me alone”, he concluded.?’
While keeping his invention to himself, Bertazzolo included a discussion of the
technology behind the spectacle in his accounts of princely festivities. As Simon
Werrett has explained, by the early seventeenth century, the enjoyment of fireworks
increasingly derived not from fear or supernatural wonder, but from understanding
how these knowledge-intensive spectacles were produced.2’

While Bertazzolo did not reveal his “secret,” the know-how for setting the fes-
tive scenography ablaze and then revealing it as intact was undoubtedly available
to many at the Gonzaga court. Staging large-scale pyrotechnic spectacles required
significant manpower. The task of igniting the fireworks was both demanding and
dangerous; handlers wore full leather garments to protect themselves from serious
injuries.? In 1615, Bertazzolo praised his collaborators, who were well-experi-
enced in “materia de fuochi”.30 This expertise likely influenced Livio Asiani, who

26 Jdem, Brevissima relatione dell’augusto apparato de’ fuochi artifiziali fatti in Mantova il
di 5 apr. 1626 del passaggio della Principessa Claudia Medici alle sue nozze con I’Arciduca
Ferdinando d’Austria, Mantova 1626, s. 13: ,,lasciando questa insieme con I’altre invention non
poco da pensare come in un’hasta sola si possano saluare tali et tanti fuochi, si che 1’'uno non dia
fuoco all’altro e che a luogo e tempo, e se n’esca; il che non potrebbe farsi, quando non si havesse
il preservativo, qual difende la carta e il legno dal fuoco, anzi la polvere stessa e cosi la pece
e ogn’altra cosa combustibile, in modo che quando anco si ponesse di quel legno, o carta acconcia
nel fuoco de’carboni, o legne accese, non si abbruggiarebbero.”

27 Idem, Breve descrittione delle allegrezze, op. cit., s. 14: “secretto sin hora non conosciuto,
e forsi da me solo a questo modo uscitato e ritrovato”.

28 S. Werrett, Watching the Fireworks: Early Modern Observation of Natural and Artificial
Spectacles, ,,Science in Context” 24 (2011), nr 2, s. 168.

29 G. Bertazzolo, Brevissima relatione..., s. 12.

30 Idem, Breve descrittione delle allegrezze..., s. 13.
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prepared the fireworks for the “allegrezze” in 1646. Twenty years after Bertazzolo’s
death, the Gonzaga court reused his proven formula for setting a high structure
on fire. In contrast to the sequence of explosions described in Bertazzolo’s earlier
spectacles, the engraving in the festival book represents all the crucial elements
simultaneously: the flight of Hymen, the bursts of fireworks from the top of the
domes, balustrades, and flowers, as well as the passage of the triumphal chariot.3!

The Allegrezze and the Imperial Policy of Maria Gonzaga

It might seem surprising that, given the strenuous financial situation and the
challenges of governing devastated Mantua, Maria Gonzaga decided to organise
an impressive spectacle to celebrate the marriage of Marie-Louise to the King
of Poland and to publicise it with an illustrated festival book. The familial ties
between Maria and Marie-Louise do not fully justify this decision. The two Marias
never met and were not bound by the epistolary connections typical of early-
modern aristocratic women across Europe. Moreover, their relationship was
strained due to an ongoing legal battle over the French territories left by Charles I.
In 1641, Maria Gonzaga contested the rights of Marie-Louise and Anne to the
Duchy of Nevers on behalf of her minor son, a trial she won in 1651.

Closer to the Gonzaga family was Ladislas IV, who visited Mantua dur-
ing his Grand Tour in 1625.32 Despite the festivities held for the young Vasa
prince, no printed account of the event was produced. 33 Nevertheless, the wed-
ding of a Gonzaga relative to a king was reason enough for public celebrations.
As evident from the spectacle and the songs printed in the festival book, Maria
Gonzaga strategically leveraged the royal marriage of Marie-Louise to further
her own political agenda, aiming to secure advantageous marriages for her son
and daughter within the imperial family.

The Mantuan festival officially honouring the 1645 wedding was, in fact,
a blatant publicity stunt for the Gonzaga house, presenting it as a worthy source
of princely consorts. Notably, the festival book makes no mention of France.
Although Marie-Louise married the King of Poland as a French princess, this
detail is conspicuously absent from the Mantuan celebration, where she is pre-
sented solely as a member of the Gonzaga family. The royal marriage provided

31 For early-modern representations of fireworks, see: K. Salatino, Incendiary Art: The Repre-
sentation of Fireworks in Early Modern Europe, Los Angeles 1997.

32 A. Przybo$, Podroz krolewicza Wiadystawa Wazy do krajow Europy Zachodniej w latach
1624-1625 w swietle owczesnych relacji, Krakéw 1977. For the visit to Mantua see: P. Fabbri,
Przejazd przez Mantue polskiego ksigcia Wiadystawa [1625], “Pagine. Polsko-wloskie mate-
rialy muzyczne. Argomenti musicali polacco-italiani” 3—4 (1979), s. 93-109; P. Besutti, Ladislas
of Poland’s Visit to Mantua (1625): Music in Open and Enclosed Spaces, “Kronika Zamkowa” 8
(2021), s. 119-139.

33 P. Besutti, Ladislas..., s. 126.
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an opportunity to highlight other Gonzaga consorts, particularly those who had
married into the Habsburg dynasty.

For Maria Gonzaga, the marriage of her relative was a pretext for promoting
the Gonzaga-Nevers house on the international stage. She commissioned and
strategically displayed portraits of the King and Queen of Poland in the Palazzo
Ducale.?* These efforts, aimed at the imperial court, ultimately paid off. Thanks
to Maria’s relentless diplomatic activity, Charles II Gonzaga married Isabella
Clara Habsburg in 1649, and Eleonora Gonzaga married Emperor Ferdinand III
in 1651. The nuptial festivities for the new Duke of Mantua and the emperor’s
daughter in 1649 were orchestrated by Livio Asiani and described in a lavishly
illustrated festival book.3® The engraving in this book features a structure remi-
niscent of the 1646 “allegrezze”, likely contributing to Maria Gonzaga’s success
in her imperial matchmaking.
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A sketch about “the first secular monument in Poland”, or a certain column
in the village of Chojny

Abstract

The village of Chojny is one of the settlements currently within the borders of Lodz. For centuries
the village was a noble property, surrounded by the church estates of the bishops of Wloctawek
(L6dz) and the chapter of Krakow (Pabianice, Rzgéw). The most famous monument from Chojny,
existing until 1939, was the so-called “Orphan Column”. Erected in 1634, the monument was
associated with the semi-legendary figure of Jan Mulinovich. Reports from the mid-19th century
identified him as a Chojny-born orphan taken in by the Mulinowicz family of Krakow. Surviving
monuments and source accounts confirm his activity as a founder of artistic objects in Chojny
between 1628 and 1647. The most famous among them remains a stone column topped with
a cross, repeatedly described in scientific and local, popularizing literature. In the case of the latter,
since the 1970s the Chojny monument has been juxtaposed with the Warsaw monument to King
Sigismund III, over time earning the title of the oldest secular monument in Poland. In fact, the
Chojny column belonged to a larger group of modern commemorative column shrines, quite popular
in the 17th and 18th centuries.

Keywords
Chojny, column, monument, Mileszki, 17th century

Jednym z obiektow artystycznych stale pojawiajacych si¢ w publikacjach
profesora Juliusza A. Chroscickiego byt warszawski pomnik kréla Zygmunta III.
Ujmowano go w kilku aspektach, z jednej strony jako wybitny zabytek wpisu-
jacy si¢ w szeroko pojmowane dziatania propagandowe nastawione na dynasti¢
Wazow, z drugiej jako obiekt podlegajacy zmianom wraz z przeksztatcaniem sig
jego znaczeniowego kontekstu!. Analizy te potwierdzaly jego wybitny poziom

1 J. A. ChroScicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazow 1587—1668,
Warszawa 1983; idem, Forum Wazow w Warszawie, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 25
(1980), z. 34, s. 241-242.
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i znaczenie jako pierwszego ze $wieckich pomnikéw nowozytnych w Polsce?.
Ta dos$¢ powszechnie przyjeta opinia stala si¢ swoistym punktem odniesienia dla
innych fundacji upamietniajacych, jakie pojawity sic w Pierwszej Rzeczpospolite;j.
Przyktadem tego moze by¢ opisana ponizej, nieistniejaca juz siedemnastowieczna
kolumna ze wsi Chojny. Miejscowos¢ ta, w wyniku zywiotowego rozwoju pobli-
skiej Lodzi, w ciagu I pot. XX w. zostala przez nig stopniowo wchionigta. Jednak
juz w pot. XIX w. chojenski zabytek pojawit si¢ w kontekscie rozwijajacej sie
przemystowej metropolii. W efekcie tego dzieje chojenskiej ,,Kolumny Sierocej”
zasility skromna pule t6dzkich historii siegajacych czasow dawnych, znacznie
poprzedzajacych dziewigtnastowieczny rozwoj miasta.

Starajac si¢ wskaza¢ wszystkie godne uwagi obiekty w dynamicznie przeobra-
zajacej si¢ Lodzi 1 w jej okolicach, Oskar Flatt w 1853 r. pisat:

o po6l mili od Lodzi, w stronie potudniowej, na trakcie Piotrkowskim, pod wsia Chojny, spoczna
oczy przechodnia na wielkim, szaro-marmurowym kamieniu, wysokim na trzynascie tokci,
na ktérym sterczy ztocony krzyz, prawie cztery stop wysoki3.

W dalszych zdaniach przytoczona zostala opowiesé-legenda, ktora miata
mie¢ kluczowe znaczenie dla kontekstu powstania kolumny, dlatego tez warto
przypomniec jej istotne fragmenty:

przed laty 218, nieopodal drogi, tu wlasnie, gdzie teraz powazny wznosi si¢ kolos, siedziat
chtopczyna maty, gorzkiemi zalewajac si¢ tzami [...] gdy tak siedziat zaptakany, zdala rozlegt
si¢ tetent i coraz blizej wida¢ bylo pedzaca bryczke [...] 1zy dzieciny wstrzymaly spieszacego
podroznego, ktory wezwawszy chtopczyka, pytat go o powdd tez. Chtopczyk byt sierota, bez
przyjaciot, bez krewnych, a od wczoraj i bez przytutku; bo nowy gospodarz wypedzit go z dawnej
chaty rodzicow. Ten widok niedoli zywo dotknat serce prawego obywatela z krakowskich okolic;
zabral on z soba chlopczyne, a sam nie majac dzieci, zlat na niego catg troskliwos$¢ ojcowska.
[...] $mier¢ szlachetnego ziemianina uczynita biednego sierot¢ dziedzicem obszernej maj¢tnosci;
ale prawe jego serce przedewszystkiem uwazato za obowigzek okaza¢ wdzigczno$¢ Niebu
za tak cudowne w cigzkiej chwili zestang opieke; tu wigc, na miejscu, gdzie go dobroczynca
przed laty jako placzacego zastat sierotg, wyniodst kolos, ze znamieniem wiary, i wyryl na nim
na pamigtke rok 1634. Tym chtopcem byt niejaki Jan Malinowicz, obywatel z krakowskiego®.

Przytoczona tu, barwna relacja jest pierwsza, ktéra wspomina o chojenskiej
kolumnie i przybliza okolicznos$ci jej powstania. Zawarto tu podstawowe informa-
cje — lokalizacj¢ przy trakcie piotrkowskim, date wyryta na cokole, ktora mozna
aczy¢ z rokiem powstania pomnika, i jego komemoratywna funkcje. Wymieniony

2 M. Karpowicz, Sztuki polskiej drogi dziwne, Bydgoszcz 1994, s. 47; J. Lileyko, Apoteoza
krdla czy krzyza na warszawskiej kolumnie Zygmunta 1117, ,,Roczniki Humanistyczne” 42 (1994),
z. 4, s. 126-127; A. Grzybkowski, Krzyz na warszawskiej Kolumnie Krola Zygmunta 111 Wazy,
[w:] Magistro et Amico amici discipulique. Lechowi Kalinowskiemu w osiemdziesigciolecie urodzin,
red. W. Bulsza, J. Gadomski, Krakow 2002, s. 335.

3 Cyt. za: O. Flatt, Opis miasta Lodzi pod wzgledem historycznym, statystycznym i przemysto-
wym, Warszawa 1853, s. 129.

4 Cyt. za: ibidem, s. 129-130.
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1. Chojny, kolumna, stan z lat 20. XX w., fot. domena publiczna

2. Chojny, dawny koscidt Sw. Wojciecha, stan z pocz. XX w., (Materialy do
architektury polskiej. T. 1, WiesS i miasteczko, Warszawa 1916, il. 374)

zostal rowniez sam fundator, w druku okres$lony jako Jan Malinowicz, jednak
w pézniejszych opracowaniach bardziej popularna stala si¢ skorygowana forma
Mulinowicz lub Mulinowic?. Interesujacym watkiem legendy jest tez krakowskie
pochodzenie jego przybranego ojca.

5 W publikacjach pojawiaty si¢ rézne formy nazwiska fundatora kolumny: Milianowicz,
Malinowicz i Mulinowicz. Ta ostatnia jest najbardziej rozpowszechniona. W inskrypcjach z epoki
pojawia si¢ nazwisko Mulenowic: Corpus Iscriptionum Poloniae, t. 3: Wojewddztwo miejskie todzkie,
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Po publikacji Oskara Flatta, w koncu XIX w. i na pocz. XX w., informacje
o kolumnie pojawiaty si¢ dos¢ systematycznie w tddzkiej prasie. Jedng z pierw-
szych byla relacja zamieszczona w ,,Przegladzie Katolickim™ z 1875 r. 1 informo-
wala ona o remoncie ko$ciota chojenskiego. Przy tej okazji przypomniany zostat
tamtejszy pomnik z, jak pisano, szarego marmuru z cokotem z piaskowca, wysoki
na 13 tokci, ze ztoconym krzyzem o wysokosci 4 stop. W notatce przypominano
tez legende o jego powstaniu, a samo odnalezienie sieroty datowano na schytek
XVI w. Mulinowicz, poza fundacja pomnika wskazywany byl jako darczynca
chojenskiej monstrancji i chrzcielnicy. Tekst informowal tez o remoncie samej
kolumny prowadzonym w tym samym, 1875 r., z inicjatywy ks. Bonifacego
Michatowicza®. To samo czasopismo ponownie przypomniato kolumne w 1891 r.7.
W osiem lat pozniej t6dzki ,,Rozwo6j” przytaczal kolejny opis zabytku, zawie-
rajacy odpisy inskrypcji wraz z ich thumaczeniem®. W kolejnym roku ta sama
gazeta donosila, ze opublikowany rok wcze$niej opis trafil do niejakiego Juliusza
Tucholskiego, zamieszkatego w Saratowie, ktory jako potomek Mulinowicza
(pisownia z notatki to ,,Mylinowicz”), ,,przybyt do Chojen w celu odnowienia
drogiej pamiatki rodzinnej™. Niestety tekst nie wyjasniat zwigzkoéw Tucholskiego
z siedemnastowieczng postacia.

W kolejnych latach zabytek wciaz przykuwat uwagg i pojawiat si¢ w drobnych
doniesieniach prasowych. Z okresu mi¢dzywojennego pochodzg nieliczne, stabe
jakosciowo fotografie kolumny. W tym czasie ukazywaly si¢ rOwniez teksty
o obiekcie przeznaczone dla niemieckojezycznych czytelnikoéw. Wsrdd nich
znalazty si¢ relacje Ottona Heike i Edwarda Kaisera z 1927 r.10. Zniszczenie
kolumny w 1939 r. przez niemieckie wladze okupacyjne zepchneto swiado-
mos$¢ o jej istnieniu w sfere na poty legendarnych historii miejskich. Jedynym
materialnym $ladem jej istnienia stata si¢, ufundowana po wojnie, kapliczka,
ustawiona w poblizu miejsca nieistniejgcego zabytku, a takze nazwa pobliskiej
ulicy — Kolumny.

Pretekstem do kolejnej fali zainteresowania nieistniejagcym juz pomnikiem
byly obchody 500-lecia miasta, przypadajace na rok 1973. W tym czasie dzieje
kolumny znalazty si¢ w jednym z esejow o dawnej Lodzi, piora utytutowanego

wyd. A. Szymczakowa, J. Szymczak, Warszawa-L6dz 1981, s. 63. W najnowszej monografii
Lodzi pojawia sie forma Mulinowic: H. Zerek-Kleszcz, Sie¢ osadnicza na obszarze wspotczesnej
Ltodzi od XVI do schytku XVIII wieku, [w:] £6dZ historia miasta poprzez wieki, t. 1: do 1820 roku,
red. T. Grabarczyk, £.6dz 2023, s. 219-309, lub Mulinowicz: P. Gryglewski, Zabytki architektury
dawnej w granicach Lodzi, [w:] Lodz historia miasta poprzez wieki, t. 1: do 1820 roku, red. T. Gra-
barczyk, £0dz 2023, s. 454-457.

¢ L. H., Z dekanatu todzkiego, ,,Przeglad Katolicki” 13 (1875), nr 33, s. 520-521.

7Z.8S., Chojny, ,,Przeglad Katolicki” 29 (1891), nr 51, s. 811.

8 ,Rozw¢j”, 3 sierpnia 1899, nr 175, s. 3.

9 Pamiqtkowy pomnik, ,,Rozwdj”, 2 pazdziernika 1900, nr 225, s. 3.

10.0. Heike, Chojny in Geschichte und Sage, ,,Lodzer Volkszeitung” 1927, nr 353, s. 2-3;
E. Kaiser, Gott verldfst die Waisen nicht, [w:] Volksfreund-Kalender fui Stadt und Land auf das
Jahr 1927. 1. Jg, L0dz 1927, s. 54-58.
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3. L6dz-Chojny, teren koéciota Sw. Wojciecha, kula nad brama ogrodzenia, fot. P. Gryglewski

historyka Bohdana Baranowskiego. W tekscie, poza przypomnieniem przesztosci
zabytku, pojawity si¢ do$¢ kategoryczne stwierdzenia. Profesor Baranowski
podkreslal, ze byt to:

pomnik, ktérym by si¢ poszczyci¢ moglo niejedno duze miasto. Byla to kopia warszawskiej
kolumny zygmuntowskiej, tylko dwukrotnie mniejsza [...] wystawiona przez mieszczanina
krakowskiego Jana Milianowicz prawdopodobnie zostata wykonana z tego samego materiatu,
a moze i w tym samym warsztacie kamieniarskim!!.

Tak jednoznaczne zréwnanie lokalnego zabytku ze stynnym pomnikiem Zyg-
munta III miato swoje dalsze konsekwencje.

W dwadzie$cia lat pozniej zostat opublikowany artykut innego znanego histo-
ryka Jana Szymczaka, bardzo rzetelnie analizujacy dzieje i wyposazenie dawnej
swiatyni na Chojnach!2. Badacz odniost si¢ rowniez do kolumny, analizujgc zacho-
wane odpisy jej inskrypcji. Przypomniawszy widniejacg na kolumnie date fundacji,
rok 1634, 1 zwrociwszy uwage na ogolne miedzy nimi podobienstwa, zauwazyt,
iz ,trzeba (...) oddali¢ pomyst, ze kolumna chojenska stanowita kopi¢ znane;j
Kolumny Zygmunta w Warszawie, co nie jest mozliwe, albowiem pomnik krolew-
ski powstat w latach 16431644, a wigc 10 lat p6zniej”!3. Przywotany potencjalny

11 B. Baranowski, O dawnej Lodzi, £.6dz 1976, s. 274; w kilka lat p6Zniej opis kolumny ukazat
si¢ [w:] W. Pawlak, Patrzqc na starg fotografie, £6dz 1981, s. 103-105.

12 J. Szymezak, Stary kosciél Sw. Wojciecha i kolumna Jana Mulinowica na Chojnach, ,,Kronika
Miasta Lodzi” 1994, z. 1, s. 107-120.

13 Ibidem, s. 117.
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zwigzek ze stolecznym pomnikiem zostat
wzbogacony uwaga o wczesniejszej metryce
zabytku chojenskiego. Krytyczny charakter
miaty takze uwagi Hanki Zerek-Kleszcz,
sformulowane w najnowszej monografii
Lodzi. Badaczka, shusznie powstrzymujac si¢
od warszawskich skojarzen, skoncentrowata
si¢ na samej legendzie, zwracajac uwage
na jej uwspotczesniong wersje w relacji Flatta
oraz pozniejsze jej ubarwienia. Podkreslata,
ze kolumna, ,,obiekt nietypowy, wyrdzniajacy
si¢ bryla i tworzywem wsrdd nedznej, drew-
nianej zabudowy wsi, pobudzatl wyobraznie
do snucia opowiesci o jego poczatkach
i uzupetniania jej o kolejne watki”4. W tym
samym opracowaniu pojawila si¢ inna krotka
wzmianka o kolumnie, zestawiajaca chojen-
ski zabytek z potrydencka popularnoscia

kolumnowych pomnikow krzyzowych!s.
Rownolegle z opracowaniami naukowymi,
zwlaszcza w ostatnich dwoch dekadach, cho-
jenska kolumna byta przedmiotem licznych
4. 1£6dz-Chojny, kosciot Sw. Wojeiecha,  publikacji regionalnych, popularyzatorskich,
Monstrancja z 1638 1., fot. P. Gryglewski 5 tak7e amatorskich, z ktorych znaczna czeéé
pojawita si¢ 1 pojawia w przestrzeni interneto-
wejlt. Powielaja one znane fakty historyczne, dopelnione literacka wersja legendy
o matym Janku Mulinowicu. Jednak najbardziej interesujace jest systematyczne
rozbudowywanie watku konfrontujacego chojenska kapliczke z krélewska kolumna
Zygmunta III. To zestawienie, zaproponowane juz przez Baranowskiego, wraz
z rozwojem badan nad zabytkiem warszawskim, stopniowo nabierato lokalnego
kolorytu. Przyjeta przez badaczy Kolumny Zygmunta ocena jej jako wybitnego
przyktadu pomnika $wieckiego ma swe przetozenie na oceng miejscowego, o dekade
starszego zabytku, prowadzac do zaskakujgcych wnioskoéw zaspokajajacych w pew-
nym stopniu lokalng potrzebe na niezwykto$¢ i niepowtarzalnos¢!”. Osig wiekszosci

14 H. Zerek-Kleszcz, op. cit., s. 306; por. P. Gryglewski, op. cit., s. 453—455.

15 H. Zerek-Kleszcz, op. cit.

16 Wsrod najwezesniejszych zob: A. Swictostawska, O Janku i jego kolumnie z 2007; https:/
web.archive.org/web/20161002194617/http://www.fabrykancka.pl/historia/artyku-y/o-janku-i-jego-
kolumnie.html.

17 A. Szpocinski, Pamigé zbiorowa a mass media, ,,Kultura Wspotczesna. Teoria, Interpretacje,
Praktyka” 22 (1999), nr 4, s. 43—54; J. Mroz, Estetyczne kategorie unikatowosci i osobliwosci oraz
ryzyko ich uzycia w kontekscie aksjologicznym, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Philosophica.
Ethica-Aesthetica-Practica” 40 (2022), s. 113-130.
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relacji stato sie poréwnywanie stotecznego obiektu do kolumny chojenskiej,
przy rownoczesnym zupelnym pomini¢ciu kapliczkowego charakteru tej drugiej.
Prowadzito to do serii kategorycznych stwierdzen, uznajacych ja, w najgorszym
wypadku, za najstarszy pomnik Lodzi, najczesciej za$ za najstarszy wrecz $wiecki
pomnik w Polsce!8.

Céz wigc mozemy na pewno powiedzie¢ o chojenskiej kolumnie? Zanim
skoncentrujemy si¢ na tym siedemnastowiecznym obiekcie, kilka stow nalezy
wspomnie¢ o miejscowosci, w ktorej go zbudowano, tym bardziej, ze zachowane
w niej obiekty w pewnym stopniu potwierdzaja watki przywotanej juz legendy.
Do poczatkow XIX w. wie§ Chojny znajdowala si¢ ok. 10 km na potudnie
od dawnej Lodzi, na historycznym trakcie prowadzacym z Krakowa do Torunia.
Ta niezbyt zasobna ulicowka powstata zapewne juz w XIII w., cho¢ najwcze-
$niejsze wzmianki o niej pochodza z lat 90. XIV w.19. Jako wlasnos¢ szlachecka
sasiadowata z rozlegtymi dobrami ko$cielnymi: od péinocy i wschodu z zie-
miami biskupéw wiloctawskich, na potudniu z kompleksem dobr pabianickich
kapituty krakowskiej. W okresie nowozytnym zespdt obejmujacy wsie Chojny
Wielkie i Chojny Mate nalezat do rodziny Stokowskich h. Jelita, ktora w XVI
i XVII w. skupiata znaczacy, na poziomie lokalnym, zespdt ziem w okolicach
owczesnej L.odzi20,

18 Lista tych wypowiedzi jest bardzo dluga, ponizej znalazly si¢ tylko wybrane ich przyktady.
W internetowej wersji ,,Dziennika L.odzkiego” z 2019 r. stwierdzono, ze ,.kolumna byta przez lata
najstarszym 16dzkim pomnikiem. Zrobiono jg z takiego samego kamienia, z jakiego wykonano
warszawska Kolumne Zygmunta, a wigc szarego marmuru. Warszawska kolumna stangta w sto-
licy w 1644 r., 16dzka ustawiono prawdopodobnie kilka lat wczesniej”: https://dzienniklodzki.pl/
lodzkie-legendy-tajemniczy-janusz-byl-pierwszym-mieszkancem-wsi-ktora-stala-sie-lodzia/gh/
c1-14339077/2; w popularnym przewodniku po Lodzi z 2010 r. czytamy po opisie obiektu, iz z niego
,»wytoni si¢ (...) obraz najstarszego w Polsce pomnika”. Takze i w tym przypadku przypomniano
weczesniejsza metryke chojenskiej kolumny wobec monumentu warszawskiego: M. Bomanowska,
R. Bonistawski, J. Podolska, Spacerownik tédzki 2, £.6dz 2010, s. 73—74; na stronie Towarzystwa
Przyjaciot Lodzi, pod hastem Kolumna Sieroca mozemy przeczytaé, ze z opisu wylania si¢ ,,obraz
najstarszego w Polsce pomnika (stynna Kolumna Zygmunta powstata dopiero w 1644 r.)”, https://
web.archive.org/web/20150223124851/http://tplodzi.republika.pl/kolumna_sieroca.html; w 2022 r.;
portal £6dz.pl, odnoszac si¢ do tego pomnika donosit: ,,by¢ moze t6dzka kolumna byta najstarszym
$wieckim pomnikiem w Polsce, bo za taki uchodzi stynna warszawska kolumna Zygmunta, tyle
ze powstala ona 10 lat pozniej, ale jest za to dwa razy wyzsza”: https://lodz.pl/ua/stattja/gawedy-
lodzkie-najstarszy-pomnik-w-lodzi-gdzie-stal-i-kogo-upamietnial-50266/.

19 J. Szymczak, op. cit., s. 107; S. Zajaczkowski, S. M. Zajaczkowski, Materialy do stownika
geograficzno-historycznego dawnych ziem teczyckiej i sieradzkiej do 1400 roku, £.6dz 1966, s. 45;
T. Nowak, Daty pierwszych zapisow sSredniowiecznych osad w okolicach Lodzi, ,,Kronika Miasta
Lodzi” 1993, z. 2, s. 93; L. Cwikla, T. Nowak, Osadnictwo do XVI wieku, [w:] £6d? historia miasta
poprzez wieki, t. 1: do 1820 roku, red. T. Grabarczyk, 1.6dz 2023, s. 144—147.

20 J. Szymczak, op. cit., s. 108; Ten uklad wlasnosciowy zmieniat si¢ w kolejnych stuleciach,
w 1786 1. czg§¢ wsi z filialnym drewnianym kosciotem $w. Wojciecha i folwarkiem zostata zaku-
piona przez Benedykta Goérskiego, z ktorym jest zwiazany zachowany do dzisiaj dwor na Chojnach:
Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. 2: Wojewodztwo todzkie, red. J. Z. Lozinski, Warszawa 1954,
s. 187; M. Gaworczyk, Folwark {6dzki, ,,Ziemia L.odzka” 8 (2018), s. 20-21.
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Od schytku XV w. gtowna budowla we wsi pozostawal drewniany kosciol,
funkcjonujacy jako filia parafii Mileszki?!. Stan tego obiektu znany jest z inwen-
tarzy i fotografii z poczatkow XX w. W koncu XIX w. zaczely si¢ starania
o stworzenie we wsi odrebnej parafii. Zwigzana z tym budowa nowego, monu-
mentalnego ko$ciota parafialnego w pierwszych latach XX w. przypieczetowata
losy drewnianej $wiatyni $w. Wojciecha. Nowy kosciot, zaprojektowany w 1897 r.
przez Jozefa Dziekonskiego, oddano do uzytkowania w 1924 r., cho¢ dopetnie-
nie budowli trwato do konca lat 3022, Wprawdzie zgoda na rozbiérke starego
kos$ciota z maja 1927 r. obwarowana zostata zastrzezeniem Diecezjalnej Komisji
Konserwatorskiej, ze ,,pomniki i tablice nagrobne ze $cian koscielnych winny by¢
z calg ostroznos$cia wyjete i zachowane”, stan naszej wiedzy o tym wyposazeniu
pozostaje do$¢ skromny?23,

Do nowego kosciota przeniesiono najcenniejsze zachowane elementy dawnego
wyposazenia, w wickszosci pochodzace z I pot. XVII w. Czg$¢ z nich moze by¢
bezspornie taczona z postacig Jana Mulinowicza, potwierdzajac gtowny rdzen
legendy o sierocie z Chojen. Wsrdd tych artefaktow jest srebrny kielich, na ktérego
podstawie znalazl si¢ wygrawerowany napis: ,,JOANNES MVLENOWIC ECC-
LESIAE CHOINENSI HOC OPVS DONO DEDIT A[NNO] D[OMINI] 1628724,
Kolejny obiekt to metalowa kula z krzyzem, obecnie znajdujaca si¢ ponad brama
ogrodzenia koscielnego. Widnieje na niej data ,,1643” i litery ,,CCIM” (,,Civis Cra-
coviensis loannes Mvlinowic”)*. Kula prawdopodobnie wienczyta wiez¢ dawnego
drewnianego kos$ciota2¢. Ostatnim chronologicznie obiektem, bedacym potwier-
dzong fundacjg Mulinowicza, byta dawna murowana zakrystia. Zachowat si¢

21 Kaplica byta uposazona przez Stanistawa Chojenskiego donacjg zatwierdzona w 1492 r.,
J. Szymczak, op. cit., s. 107-108.

22 K. Stefanski, Architektura sakralna Lodzi w okresie przemystowego rozwoju miasta 1821—
1914, 1.6dz 1995, s. 76-77.

2 J. Szymczak, op. cit., s. 112. Materiatl z rozbiorki chojenskiej $wiatyni zostat zakupiony przez
Towarzystwo Salezjanskie i postuzyl do budowy $wiatyni dla nowej parafii §w. Teresy w Lodzi.
Po przeksztalceniach obiekt istnial do poczatkow lat 60., do czasu ukonczenia nowej murowanej
$wiatyni. Relacje wizytacyjne wspominaja o licznych pomnikach i epitafiach gromadzonych w cho-
jenskim kosciele; Archiwum Diecezjalne we Wiloctawku, Akta Arcybiskupéw Gnieznienskich,
Wizytacje 51, s. 811; Wizytacja 129, s. 46. Powotujac si¢ na fotografi¢ ze zbiorow Wojewodzkiego
Urze¢du Konserwatorskiego w Lodzi, Jan Szymczak wyliczat epitafium z figura klgczaca i herbem
Lis, zapewne z poczatkow XVII w. Obok znajdowata si¢ klasycystyczna tablica z herbem Wezyk,
upamigtniajagca Bonawentur¢ Antoniego We¢zyka Rudzkiego, zmartego i pochowanego w Dreznie
w 1865 r. — fundatorka tablicy byta wdowa, Marianna z Lenczewskich h. Strzemig, 6wczesna
wspolwlascicielka Chojen; J. Szymczak, op. cit. s. 113.

24 Corpus Iscriptionum Poloniae, t. 3: Wojewodztwo miejskie todzkie, wyd. A. Szymczakowa,
J. Szymczak, Warszawa-1.6dz 1981, s. 63; Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce..., s. 187.

25 Ibidem, s. 187.

26 Sugestia: J. Szymczak, op. cit., s. 116. W relacjach publikowanych w koncu XIX w. pojawia
si¢ watek planéw ufundowania catego murowanego kosciota przez Jana Mulinowica, na co miat
si¢ nie zgadza¢ dwczesny wilasciciel: L. H. Z dekanatu todzkiego..., s. 520-521. Informacj¢ taka
powtorzono réwniez [w:] Z. S., Chojny, ,,Przeglad Katolicki” 29 (1891), nr 51, s. 811.
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tekst tablicy poswiadczeniowej, upa-
mi¢tniajgcy jej budowe. Jego odpis
zostat opublikowany w 1927 r.,
w artykule Ottona Heike, i miat
brzmie¢: D.O.M. IOANNES MYLI-
NOWIC CIVIS CRAC. AMANS
PATRIAE HOC SAKAF OLIM
EXTRUXIT A.D. 1647%7. Jan Szym-
czak, analizujac go, zwracat uwage
na btedy zawarte w tej wersji in-
skrypcji, zaczynajac od samego
nazwiska fundatora, ktdre powinno
brzmie¢ MVLINOWIC, az po zle
odczytane stowo SACRARIVM
(w artykule jest SAKAFOLIM).28
Napis potwierdzat sam akt fun-
dacji murowanej czesci kosciota
i zwiazki fundatora z Krakowem,
ale rowniez wyrazne podkreslat jej
intencje. Uzyte w tekScie AMANS
PATRIAE, czyli mitujacy ojezyzng, s, Chojny, kolumna, stan z lat 30. XX w., fot.
wydaje si¢ dodatkowo wskazywaé  domena publiczna
na jego chojenskie pochodzenie.?’

Wymienione obiekty, poza tytutowa kolumna, bezspornie taczg si¢ z aktywno-
$cig Mulinowicza. Mozna do nich doda¢ jeszcze inne zabytki, hipotetycznie powia-
zane z tym fundatorem. Wsrod nich wspomnie¢ warto wiezyczkowa monstrancje,
na ktérej podstawie widnieje napis COMPARATVM EST AD ECCLESIAM
CHOINENSEM A[NNO] D[OMINI] 1638 MARCARVM 26 CVM MEDIA. Jak
zaznaczano juz w koncu XIX w., miat to by¢ rowniez dar Mulinowicza, podobnie
jak chrzcielnica z czarnego marmuru3?., Wsréd domniemanych daréw owego
obywatela krakowskiego znalazt si¢ tez, otaczany lokalnym kultem, obraz Matki
Boskiej Chojenskiej, powstaty prawdopodobnie w latach 20. lub 30. XVII w., ze
srebrng sukienkg, poztocong w 1791 przez mistrza ,,J. G.”3!,

Pomimo dowoddéw na to, ze Jan Mulinowicz byl postacig historyczna, zasob
informacji z nim zwigzanych jest bardzo skapy. Starano si¢ go powigzac z baka-
farzem, odnotowanym w ksiegach promocji krakowskiej Akademii w 1642 r.

27 0. Heike, op. cit., s. 3.

28 J. Szymczak, s. 116-117.

29 H. Zerek-Kleszcz, op. cit., s. 307.

30 L. H. Z dekanatu tédzkiego..., s. 520-521; W wizytacji z 1802 r. w opisie chrzcielnicy
zaznaczono, ze miata miedziane wngtrze i pokrywe: J. Szymczak, op. cit., s. 116.

31 Poza tym z obrazem zwigzane sg wota metalowe, glownie z XVIII i pocz. XIX w., ibidem, s. 112.
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Jan Mulinowicz wystepuje rowniez jako
fundator chrzcielnicy do kolegiaty $w. Anny
w Krakowie z 1646 r. Przekazy potwier-
dzaja, ze ten majetny obywatel krakowski
zmart przed 1661 r.32. Niestety trudno jed-
noznacznie rozstrzygna¢, czy wzmianki
te dotycza fundatora aktywnego w Choj-
nach. Wiadomo, ze w 1643 r. 6wczesny
wlasciciel czesci wsi, Stanistaw Stokowski,
uwolnit z poddanstwa niejakiego Andrzeja
Mulinowica, okreslonego jako ,,famatus”,
wraz z jego zong i dzie¢mi. Pomimo roz-
bieznosci imion zapis ten uprawdopodob-
nia w pewnym stopniu legend¢. Hanna
Zerek-Kleszcz podkreslata, ze wzmianka
ta, ilustrujac siedemnastowieczng sytuacje
prawng mieszkancow wsi, miata zastoso-
wanie nawet w odniesieniu do sierot. Brak
tego motywu w przekazie Flatta sugeruje,
ze utrwalona przez niego wersja zdarzen

Rozdzialowskim®, 1636 1., (Teka Grona 1812 powstac raczej po 1793 r., w innych,

Konserwatoréw Galicji Zachodniej, t. 2, porozbiorowych realiach prawnych i spo-
Krakéw 1906, s. 275) tecznych3. Nie zmienia to faktu, ze zacho-

wane czy znane z przekazow obiekty byty
fundowane w przedziale czasowym przynajmniej od 1628 r. (zachowany kielich
mszalny) do 1647 r. (napis poswiadczeniowy z murowanej zakrystii) przez Jana
Mulinowicza, okreslajacego siebie jako obywatel krakowski. Istotnym jest tez to,
ze samo nazwisko Mulinowicz pojawia si¢ rowniez wsrod mieszkancow Chojen
w I potowie XVII w.
W takim dopiero kontekscie mozemy odnies¢ si¢ do tytutowej kolumny. Niestety
i w tym przypadku informacje dotyczace jej dziejow, pomijajac barwng legendg,
okazujg sg dos¢ skromne. W oparciu o odpis umieszczonej na niej inskrypcji da si¢
przyjac, ze zostata ona ufundowana w 1634 r. przez Jana Mulinowicza, obywatela
krakowskiego. Jak juz wspomniano, nie przykuwata ona zbytnio uwagi az do
potowy XIX w. Wiadomo o jej remoncie przeprowadzonym w 1875 r., sfinansowa-
nym ze sktadek mieszkancow suma 100 rubli. W jego ramach przy pomocy zwie-
zionych kamieni umocniono podstawe cokotu34. Na poczatku XX w., w trakcie prac
przy nowym kosciele kolumng otoczono ceglanym murem. W 1917 r. obok niej

6. Zielonki k. Krakowa, kolumna ,,Na

32 M. Rozek, Mecenat artystyczny mieszczanstwa krakowskiego w XVII wieku, Krakow 1977,
s. 93. W aktach krakowskich znajduje si¢ jego testament z 1649 r.: ibidem, s. 269.

3 H. Zerek-Kleszcz, op. cit., s 308.

34 L. H. Z dekanatu todzkiego..., s. 520-521.
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umieszczono glaz upamigtniajacy Tade-
usza Kosciuszke i Bartosza Glowackiego.
Odbyto si¢ to w ramach patriotycznych
inicjatyw podejmowanych spontanicz-
nie u progu odzyskania niepodlegtosci.
W ten sposob lokalny, ,,starozytny”
monument powigzano z biezacymi
wydarzeniami politycznymi. Z pewno-
$cig przyczynito si¢ to do zniszczenia
kolumny w listopadzie 1939 r., kiedy
Niemcy zaczeli usuwaé miejscowe $lady
polskosci.

Kolumna byta ustawiona na potludnie
od rzeczki Olechéwki, wyznaczajacej
potudniowy skraj wsi Chojny, przy trak-
cie biegnacym z p6inocy na potudnie
(obecnie ul. Rzgowska), w miejscu,
w ktorym laczyl si¢ on z biegnacg ze
wschodu droga (obecnie ul. Kolumny).
Usytuowany zostat na szczycie niewiel-
kiego wzniesienia. W okresie migdzy- 7. £odz, Kolumna Rewolucjonistow, fotogra-
wojennym otaczaly go trzy drzewa, fia z okresu migdzywojennego, fot. domena
ktorych korony zastanialy jego gorne — Publiczna
partie. Podstawe pomnika od pocz.
XX w. otaczato ceglane ogrodzenie. Zamykato ono wierzcholek wzniesienia,
na ktorym znajdowata si¢ kamienna czworoboczna platforma o dwoch stop-
niach. Wzniesienie, kamienna podstawa ze stopniami i dwuczgsciowy postu-
ment optycznie podwyzszaty monument. Na bazie nielicznych przekazéw
fotograficznych i opisOw mozna stwierdzi¢, ze obiekt miat form¢ zapewne
toskanskiej kolumny o gladkim trzonie, ustawionej na dwuczesciowym
postumencie z gzymsem. Cato$¢ wienczyl metalowy krzyz, stabo widoczny
na zachowanych zdjeciach3. Wykorzystujac fotografie z widocznym ceglanym
murem, traktowanym jako punkt odniesienia, mozna zaproponowac jej przyblizone
wymiarowanie. Gorna, wystajaca ponad ogrodzenie, cze$¢ postumentu liczyta
ok. 1,5 m wysokosci, jej podstawa miata podobng wysoko$¢. Sam trzon kolumny
liczyt ok. 4,5-5 m. W sumie caty pomnik wraz z krzyzem, mogt wigc mierzy¢
ok. 89 m, co czynito go obiektem do$¢ imponujacym?3¢. Nieco niejasno prezentuje
si¢ kwestia rodzaju materiatu, z jakiego zostat on wykonany. W wigkszosci relacji

35 E. Kaiser w swoim opisie wysuwatl przypuszczenie, ze zelazny krzyz mogt zosta¢ dodany
pozniej, po tym jak zniszczeniu ulegta jaka$ figura, by¢ moze Madonny: E. Kaiser, op. cit., s. 55.
36 Jest to zblizone do sugestii Oskara Flatta, ktory ocenial wysoko$¢ samej kolumny z postu-
mentem na 13 tokci, czyli ok. 7,5 m: O. Flatt, op. cit., s. 129. W wigkszoS$ci opisow pojawia si¢
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pojawiala sie¢ wzmianka o marmurze, czarnym w partii postumentu i szarym
w trzonie kolumny. Czern wskazywataby na wykorzystanie czarnego wapienia
debnickiego, ktory pod wptywem warunkéw atmosferycznych mogt przybraé
szaro-popielaty kolor3”. Poréwnujac chojenska kolumne z innymi tego typu
obiektami, nie mozna tez wykluczy¢, ze zostat tu zastosowany szary piaskowiec.

Na bokach postumentu znajdowaly si¢ trzy inskrypcje w jezyku tacinskim,
ktore w koncu XIX w. miaty mie¢ zlocone litery. Ich tekst zrekonstruowatl Jan
Szymczak. Od strony wschodniej umieszczono napis: D[EO] O[PTIMO]
M[AXIMOIOANNES MVLINOWIC CIVIS CRAC[OVIENSIS] EREXIT A[NNO]
D[OMINI] 1634. Od strony po6tnocnej, zwrdconej ku wsi Chojny, wedlug odpisu
Ottona Heikego, widniata inskrypcja: COMPA TE PASSO, ktora Szymczak sko-
rygowat jako: COMPARA TE PASSO?38. Wedhug tego badacza tres¢ i orientacja
napisu miaty przypominac sieroca niedole fundatora. Po przeciwnej, potudniowe;j
stronie mial widnie¢ napis: MONSTRA TE ESSE MATREM. Zwracano uwagg,
ze orientacja tej inskrypcji wskazuje na trakt ku Krakowowi. Nie jest jasne,
co znajdowato si¢ na czwartej Sciance podstawy.

Zrealizowany w Chojnach obiekt nawigzywatl do antycznej tradycji pomnikow
kolumnowych, zwienczonych krzyzem w typie Sdulenkreuzen, ktérych popular-
no$¢ wzrosta za sprawa potrydenckich, wtoskich fundacji artystycznych3. Statuy
takie pojawialy si¢ w antyku i $redniowieczu, ,,wznoszone na ulicach, placach,
rozstajach drog, uswiecaty dane miejsce0. Rozpatrujac ten typ pomnikéw w kon-
tekscie warszawskiej Kolumny Zygmunta, Andrzej Grzybkowski podawat szereg
przyktadow kolumn zwienczonych krzyzem w sztuce europejskiej i wskazywat
ich polskie reprezentacje*!. Niewatpliwie kolumnowe pomniki-kapliczki byty dos¢
popularne w XVII i XVIII w. Przybieraty one rdzne formy, poczawszy od samych
kolumn, ktére mogty by¢ klasyczne lub o do$¢ swobodnym ksztalcie i proporcjach,
mieszczac si¢ w szerszej kategorii kapliczek stupowych. Zrdznicowane byty takze
same zwienczenia, od figur, poprzez niewielka kapliczke w formie latarni, po sam
krzyz. Jak juz wspomniano, wznoszono je na rozdrozach, w miejscach granicznych
lub jako element kompozycji urbanistycznej, czasami jako obiekty upamigtniajace
konkretne wydarzenia. Wsrdd najwczesniejszych tego typu zabytkéw znajduja

ocena wysokosci catego obiektu na 11 m, np. J. Szymczak proponowat wysoko$¢ podstawy na 2 m,
trzon kolumny na 8 m, za$ krzyz na ok. 1 m wysokosci: J. Szymczak, op. cit., s. 116-117.

37 M. Wardzynski, Marmur i alabaster w rzezbie i matej architekturze Rzeczypospolitej. Studium
historyczno-materiatoznawcze przemian tradycji artystycznych od XVI do poczqtku XVIII wieku,
Warszawa 2015, s. 275-281.

38 J. Szymczak, op. cit., s. 117-118.

39 K. Richter, Der Triumph des Kreuzes. Kunst und Konfession im letzten Viertel des 16. Jahr-
hunderts, Berlin-Miinchen 2009, s. 35-74; P. Krasny, M. Kurzej, Mediolanskie instrukcje o budyn-
kach i sprzetach koscielnych wydane na polecenie Karola Boromeusza i ich recepcja w Kosciele
katolickim, Krakoéw 2021, s. 92-93.

40 A. Grzybkowski, op. cit., s. 340.

41 W. Tatarkiewicz, Kolumna Zygmunta a kolumna Sw. Heleny, ,Biuletyn Historii Sztuki” 25
(1963), nr 1, s. 75-76; A. Grzybkowski, op. cit., s. 339.
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8. L6dz-Chojny, fasada kosciota Sw. Wojciecha, fot. P. Gryglewski

si¢ tzw. matopolskie ,,Boze M¢ki”, ktorych tradycja sigga¢ ma jeszcze XVI w.
(Bochnia, Kroléwka). Wsrod tych najstarszych znajduje sie ,,Boza M¢ka” z Mie-
chowa, datowana na 1605 r.*2. Innym wczesnym obiektem z centralnej Polski
jest komemoratywny pomnik w Grotowicach nad Pilica, powstaly z fundacji
Grotowskich w 1607 r., wzniesiony na pamiatke bitwy pod Guzowem*.

42 T. Seweryn, Kapliczki i krzyze przydrozne w Polsce, Krakow 1958, passim; G. Zan-Ograbek,
Kapliczki, figury przydrozne, krzyze, [w:] Encyklopedia Krakowa, red. A. H. Stachowski, Warszawa-
Krakéw 2000, s. 391; B. Frey-Stecowa, Geneza scen pasyjnych na kolumnie zwanej ,, Boza Meka”
przed klasztorem Kamedutow na Bielanach, czyli o popularnosci rycin ilustrujgcych ,, Evangelicae
Historiae imagines” Hieronymusa Natalisa, ,,Folia Historica Cracoviensia” 11 (2005), s. 133—153.

4 Corpus Iscriptionum Poloniae, t. 6: Wojewddztwo piotrkowskie, wyd. J. Szymczak, £6dz-
-Piotrkéw Trybunalski 1993, s. 115-116.
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Jednak w przypadku chojenskiego przyktadu nalezy koncentrowac si¢ na obiek-
tach wykorzystujacych klasyczng kolumng ustawiong na postumencie. Lista taka
obejmuje przynajmniej kilkanascie zabytkdw o réznym rozpoznaniu chronologicz-
nym. Wsrod nich, ze wzgledu na czas powstania, wymieni¢ mozna m.in. latarniowg
kapliczke ,,Na Rozdziatowskim”, wzniesiong w 1636 1. na granicy Krakowa i Zie-
lonek#. Innymi obiektami, zwienczonymi samym krzyzem, sg kolumny z Wisnicza
Nowego (1646 1 1654)%. Przyktady takie ilustrujg nie tyle wzorzec dla interesu-
jacego nas tu zabytku, co popularno$¢ danego modelu w okresie nowozytnym,
nieco weryfikujac, podkreslang w publikacjach popularyzatorskich, wyjatkowos¢
chojenskiej fundacji. Zwracajgc uwage na brak pelnego wykazu kolumnowych
pomnikow w Polsce, A. Grzybkowski podsumowywat: ,,wprawdzie brakuje
chronologicznego zestawienia tych zabytkow, ale nie wydaje sig¢, by ich fala byla
wywolana ewenementem kolumny warszawskiej#6. W takim konteks$cie nalezy tez
ocenia¢ zabytek z Chojen, ktory nawigzywal do popularnych wowczas rozwigzan,
nie wymagajac w zwigzku z tym zestawiania ze stotecznym obiektem. Trzeba
jednak podkresli¢, ze klasyczna forma podiddzkiego pomnika, zrealizowanego
zapewne w matopolskim warsztacie, podobnie jak skala i material, zdecydowanie
wyr6znialy go w skali regionalnej. Poza tym dopelnia on wcigz niekompletng
liste tego typu obiektow realizowanych na ziemiach dawnej Rzeczypospolite;j.

Podsumowujac zaprezentowane rozwazania, chcialbym zwroci¢ uwage na trzy
watki problemowe. Pierwszy z nich odnosi si¢ do nowozytnych zagadnien arty-
stycznych. W przypadku Chojen interesujacy jest sam przyktad nowozytnej
kolumny powstatej przed potowa XVII w., ktérag mozna rozpatrywa¢ w powigzaniu
z innymi podobnymi pomnikami nowozytnymi w Polsce. Niestety jej bardziej
szczegotowa analiza artystyczna jest do$¢ ograniczona. Na uwage zasluguje
réwniez kontekst jej powstania i model fundacyjny, jaki reprezentowat Jan Mulino-
wicz, zaangazowany w powstanie rowniez innych zabytkow. Dziatania te rozpisane
zostaly na kilkuletni okres pomigdzy rokiem 1628 a 1647, a podj¢te przez niego
inwestycje byly kosztowne i nastawione na do$¢ mato znaczacy osrodek, jakim
byly Chojny. Mozna to wytlumaczy¢ rzeczywistg potrzebg upamietnienia i zadba-
nia o rodzinng miejscowo$¢. Tym bardziej, ze poziom artystyczny i kosztownos¢
obiektow wykracza¢ mogly poza zasoby lokalnego fundatora.

Druga kwestia jest zainteresowanie chojenskim pomnikiem narastajace
od potowy XIX w., w kontekscie historii catej Lodzi. Miasto o $§wiezej wiel-
komiejskosci wymagato konstruowania swojej historii takze z wykorzystaniem
dziejow pobliskich miejscowosci?’. Na tym tle zrozumiale jest stale zaintere-
sowanie kolumna i jej wykorzystanie jako pomnika patriotycznego, poprzez

44 Teka Grona Konserwatorow Galicji Zachodniej, t. 2, Krakow1906, s. 275-276.

45 P. Szlezynger, Pompa dworu wojewody krakowskiego — trakt triumfalny w Nowym Wisniczu,
.Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 44 (1999), z. 1-2, s. 31-40; A. Grzybkowski, op.cit., s. 339-342.

46 Ibidem, s. 342.

41 P. Gryglewski, W poszukiwaniu tozsamosci historycznej. Odbior zabytkow architektonicznych
na terenie wojewddztwa todzkiego w latach 1919-1939, [w:] W obliczu przemian i nowej rzeczy-
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dostawienie w 1917 kamienia upamigtniajacego m.in. Tadeusza Kos$ciuszke. Biorac
to pod uwage mozna przypuszczac, ze siedemnastowieczna kolumna z Chojen
byla jednym ze zrodet inspiracji dla formy Kolumny Rewolucjonistow, odstonigtej
1 maja 1923 r. w t6dzkim parku ,,Na Zdrowiu”. Ten jeden z najwcze$niejszych
16dzkich pomnikéw upamigtnial miejsce stracen i pochdwkdoéw rewolucjonistow
z lat 1905-1907 r. Rowniez ten obiekt zostat zniszczony w 1939 r.#8. Znaczenie
kolumny dla lokalnej historii odzwierciedlaja takze wspotczesne, do§¢ swobodne
poréwnania z warszawska Kolumng Zygmunta. Realizujg one zapotrzebowanie
na niezwyktos$¢ 1 wyjatkowosé, ktérych zrodto stanowig luzno wykorzystywane
uwagi z opracowan naukowych.

Trzeci watek problemowy odnosi si¢ do samych Chojen, na terenie ktorych
przetrwata swiadomos$¢ wlasnej historii 1 pewnej odrgbnosci, umacnianej w obliczu
rozrastajacej si¢ Lodzi. Sprzyjal temu wydtuzony w czasie proces wchtaniania
wszystkich sktadowych obecnej metropolii, ktory w odniesieniu do chojenskiego
kos$ciota 1 jego okolic zakonczy? si¢ dopiero w 1945 r. To poczucie lokalnej prze-
sztosci potwierdzalo state zainteresowanie kolumng i wtasnymi dziejami, czemu
mieszkancy wsi dali wyraz poprzez budowe nowej $wiatyni*®. Towarzyszyty
temu udane starania o utworzenie odrebnej parafii. Zaprojektowany w 1897 r.
przez Jozetfa Piusa Dziekonskiego kosciot byt duza bazylika z transeptem i dwu-
wiezowg fasada, a swoja skalg i forma mogt konkurowac z niedawno ukonczong
nowa todzka farag pw. Wniebowziecia NMP30. Budynek zlokalizowano obok stare;j
drewnianej §wiatyni®!. Krzysztof Stefanski zwracal uwage na wyjatkowy rozmach
nowego kosciota, finansowanego przeciez przez mniej liczng, wiejska czes¢ parafii,
pomimo tego: ,,obiekt wzniesiono (...) okazaly, godny z pewnoscig bardziej

wistosci. Sztuka lat 1919—1939, red. A. Lorenc-Karczewska, D. Rutkowska-Siuda, £.6dz-Warszawa
2021, s. 229-242.

48 Po wojnie miejsce upamigtniono gtazem, w 1975 r. zastagpionym Pomnikiem Czynu Rewo-
lucyjnego autorstwa Kazimierza Karpinskiego (przy wspotpracy Stanistawa Siedlika, Wactawa
Wolosewicza i Jozefa Zigby).

49 Ciekawym zrodlem potwierdzajacym takie nastroje jest zachowana w archiwum para-
fialnym ko$ciota Sw. Wojciecha tzw. ,,Ztota Ksiega” z lat 1922-1925. Tlustrowany amatorsko
album obejmuje donacje na budowe¢ nowej $wiatyni, a takze informacje o dziejach wsi i jej
zabytkach. To interesujace zrodto jest opracowywane w ramach projektu badawczego kiero-
wanego przez prof. A. Gralifiska-Toborek i dr A. Swictostawska z Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Lodzkiego.

50 Komitet budowy nowego kosciota Sw. Wojciecha zawiazat si¢ w 1895 r. Sporzadzony przez
Jozefa P. Dziekonskiego projekt byt gotowy juz w 1897 r. i zostat zatwierdzony przez t6dzkiego
architekta powiatowego Ignacego Markiewicza. Prace budowlane rozpoczg¢ly si¢ w 1902 r. Bryta
w stanie surowym byta gotowa w 1907 r., pozbawiony jeszcze wiez kosciol w 1924 r. zostat
poswigcony przez bp. Wincentego Tymienieckiego. Wieze zostaly wzniesione w latach 1927-1938
wedtug projektu Wiestawa Konowicza, K. Stefanski, op. cit., s. 76-79.

51 Decyzja o budowie monumentalnego kosciota w centrum stabo zaludnionej wcigz wsi podzie-
lita parafian. Mieszkancy gesciej zaludnionych i bezposrednio sgsiadujacych z Lodzig Nowych
Chojen domagali si¢ zmiany lokalizacji. Wobec oporu spolecznosci starszej wsi spor doprowadzit
do powstania kolejnego, drugiego kosciota w czgéci poinocnej. K. Stefanski, op. cit., s. 77.
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eksponowanego usytuowania’>2. Najbardziej charakterystycznym jego elementem
stata si¢ dwuwiezowa fasada, zwrocona w strone traktu, do konca lat 70-tych
gorujaca ponad okoliczng zabudowa. Jak zauwazyt Stefanski, ,,w uksztattowaniu
wiez bez trudu mozna dostrzec reminiscencje motywow Kosciola Mariackiego
w Krakowie”3. By¢ moze ten krakowski watek rowniez wynikat z tradyc;ji
siedemnastowiecznych zwiazkdéw Jana Mulinowicza z tym miastem>4,
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Astrakhan, Rudolphine and Richter’s One. Muscovian Crowns of the Polish Vasas

Abstract

The author of the article puts forward the thesis that since 1611/1612 the Polish Vasas were
in possession of two crowns from the Kremlin treasury: the “Siberian” crown ordered in Prague
by Boris Godynov, in a form referring to Rudolf II’s Hauskrone and the design of Jacob Mores
located in Hamburg, as well as the so-called Astrakhan cap originally ordered by Ivan the Ter-
rible from English goldsmiths. Using the first insignia as an example, the study illustrates the
primary and secondary functions of a work of art created at the junction of the West and the East.
The central point of the campaign to give the idea of the Moscow Empire a symbolic dimension
(and to strengthen the planned Godunov dynasty on the Moscow throne), saturated with manifest
values (in accordance with the principle of transferring prestige: the tsar equal to the emperor),
only once (the coronation of Dmitry I the False, 1606) fulfilled a ritual function. Concentrating the
unfulfilled ambitions of Sigismund III, after his death it quickly changed from an instrument of
dynastic and family policy into an expressive symbol of the “Muscovite advantages” not only of the
Vasas, but of the entire noble nation, co-creating the historical policy of the second half of the 17th
century. The crowning achievement of this myth was the creation by Tobiasz Richter of a replica
(the “Richter’s” crown) of the original insignia, destroyed on the orders of John Casimir, a kind
of simulacrum, which, however, until the end of the 17th century was described in the inventories
of the Crown Treasury as an original crown from the Kremlin.

Keywords
Moscow crown, royal iconography, Rudolf 11, Hauskrone, Wladystaw IV Waza

W zakrystii w sanktuarium Matki Bozej Laskawej w Le Grazie niedaleko Mantui,
posrod wizerunkow rozlicznych dobrodziejow i dobrodziejek przybytku, rozpo-
znajemy konterfekt krélowej Ludwiki Marii (il. 1) w sukni zblizonej do $lubne;,
z r6zami w reku. Monarchini (z mlodszej linii Gonzagdéw) ma na glowie korone nie
do konca konweniujacg z resztg ubioru oraz jej znang ikonografia, ani z tzw. korong
koronacyjng polskich krolowych. Jest to raczej nieco stylizowane regalium z futrza-
nym opuszkiem i formami zblizonymi do insygniéow panstwa moskiewskiego.
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1. Portret Ludwiki Marii Gonzagi, 1646, sanktuarium maryjne w Le Grazie,
fot. domena publiczna

Ideowo nawigzuje ono zapewne do dziedzictwa Paleologéw (krolowa byta potom-
kinig cesarza bizantyfskiego Andronika II Paleologa, co wpisywato si¢ w Owczesne
plany podboju Turcji jej meza Whadystawa IV Wazy), ale pod wzgledem formy
parafrazuje insygnium pochodzace ze skarbca kremlowskiego. Nieprzypadkowo
na portrecie Zygmunta III ze stynnego pocztu Jan Matejko zaprezentowat korong
moskiewska trzymang przez suwerena na kolanach. Cho¢ ma ona charakter
anachroniczny (powiela formy po6zniejsze, zwlaszcza insygnium cara Michala I
Romanowa, przeksztatcane nastgpnie niejednokrotnie), symbolizuje niezreali-
zowane ambicje dwoch pierwszych Wazdéw na polskim tronie i jednoczes$nie
przypomina o posiadanych przez nich realnie znakach wtadzy carskiej. Co wazne,
od momentu $mierci ostatniego Rurykowicza, czyli od stycznia 1598 r. o zdo-
byciu tronu carskiego marzyt zarowno Zygmunt 111, jak i cesarz Rudolf 11, stad
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opowies¢ o koronie moskiewsko-rudolfinskiej warto wpisaé w szerszy
kontekst geopolityczny!.

W 1610 r. podpisano porozumienie, na skutek ktoérego Wiadystaw Waza
zostal wybrany ,,carem i Wielkim Ksieciem calej Rusi”, cho¢ decyzji tej nie
podjat pelnoprawny sobor ziemski. Na mocy zawartego pod Smolenskiem paktu
Zygmunt III zgodzit si¢, aby jego najstarszy syn ,.korong¢ i wieniec brat carski
i diadem w Moskwie z rak patriarchy moskiewskiego starodawnym zwyczajem”.
Po triumfie kluszyfiskim i uktadzie z bojarami hetman Stanistaw Zotkiewski przejat
»wszystkie insygnia i skarby panstwa moskiewskiego, [...] wszystkie ozdoby,
skarby i ochedostwa pierwszych panéw” moskiewskich, w tym ,,korone i sceptra”,
oraz zobowigzat si¢, ze Wiladystaw Zygmuntowicz jako ,,hospodar, car i wielki
kniaz wszystkiej Rusi” koronuje si¢ w Moskwie2. 26 czerwca 1612 r. krolewicz
wraz z ojcem wyjechali z Warszawy ,.na koronacje do Moskwy’3. Wystano tez
odezwy do bojarow nakazujace przygotowanie stosownego powitania.

Jak wiemy, do ceremonii nigdy nie doszlo, warto jednak uswiadomi¢ sobie
rolg tzw. koron moskiewskich w wazowskiej ikonosferze*, koron, bo wbrew
dominujacej opinii w nauce istnialty dwa odrebne insygnia wazowskie tej pro-
weniencji. Za korong moskiewska polskich Wazéw Jacek Kriegseisen uwazat
korong ,,syberyjska” Borysa Godunowa, zamowiong przezen wraz z kompletem
regaliow u praskich ztotnikéw cesarza Rudolfa II i przestang na Kreml w 1604 r.,
za$ Aleksander W. Lawrientiew — czapke astrachanska, wykonang dla Iwana
Groznego w Anglii w 1573 r.5. Okazuje sie, ze wspomniani uczeni mieli poniekad
racj¢, poniewaz oba insygnia znajdowaty si¢ w prywatnych zbiorach Zygmunta II1,
a nastgpnie Wiladystawa IV. Zidentyfikowanie w Hamburgu pewnych intry-
gujacych w tym aspekcie zrodet ikonograficznych, jak rowniez pomijanie
dotad w kontekscie interesujacego nas tematu okreslonych publikacji 1 zrodet
(np. testamentu Wtadystawa 1V), sktania do ponownego pochylenia si¢ nad
przywotang tu problematyka, ktéra zreszta piszacy te stowa zapowiedziat juz
w swym artykule z 2012 1.6, a awizowana byla ona roéwniez podczas bezprece-
densowej wystawy w Zamku Krolewskim w Warszawie — Muzeum pt. Rzgdzi¢

I'P. P. Szpaczynski, Mocarstwowe dgzenia Zygmunta III w latach 1587-1618, Krakow 2013,
s. 257.

2 J. Zukowski, Wielki Kniaz Moskiewski Wiadystaw Zygmuntowicz. Przeglgd ikonografii w 400-
setng rocznice elekcji, [w:] The Royal Component of Lithuanian Culture: Images, Symbols, Relics,
,»Acta Academiae Artium Vilnensis” 65/66 (2012), s. 167-209.

3 S. Twardowski, Wiadystaw IV krol polski i szwedzki, Leszno 1649, s. 45.

4 Por. J. Zukowski, 4 Recently Discovered Portrait of Ladislas Vasa as the Pretender to the
Muscovite Throne (ca. 1609) in the Collection of the Bibliotheque nationale de France, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 87 (2025), nr 3, s. 33-56.

5 J. Kriegseisen, Klejnoty Rzeczypospolitej. Przyczynek do dziejow polskich klejnotow koronnych,
»Studia Waweliana” 13 (2007), s. 115-126; A. W. Lawrientiew, Corona moscovitica ze Skarbca
Koronnego epoki Wazow (wokét kwestii pochodzenia insygnium), , Kronika Zamkowa. Roczniki”
68 (2015), nr 2, s. 7-30.

6 J. Zukowski, Wielki Kniaz Moskiewski..., op. cit.
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i olsniewa¢ z 2019 roku’. Sktania do zainicjowania dialogu ze wspomnianymi
badaczami, ktorzy jako jedyni dotad naswietlili to zagadnienie w szerszym
zakresie, przy uwzglednieniu ustalen Feliksa Kopery, Mariana Morelow-
skiego, Michata Rozka oraz Jerzego Lileyki, Michata Myslinskiego i Antoniego
Romualda Chodynskiego®.

Korona moskiewska nr 1 a projekty Jakoba Moresa Starszego

Idea unii polsko-litewsko-moskiewskiej z lat 1572—-1619 (potem nawigzywata
do niej jeszcze strona rosyjska) doszta do gltosu zwlaszcza w trakcie wielkiego
poselstwa Lwa Sapiehy do Moskwy, gdzie przebywat on od 16 pazdziernika 1600
do 13 marca 1601 r.%. Juz w 1586 r. Stefan Batory wystalt do Moskwy Michata
Haraburde, ktory przedstawit projekt potgczenia obu panstw, polegajacy na unii
personalnej; impulsem do owej misji byly podobno starania Habsburgéow o korong
carskg wobec spodziewanego wymarcia dynastii Rurykowiczow. Strona polska
nalegata na 6w projekt podczas rokowan w Grodnie, co Sapieha skomentowat:
»chcieliSmy jawnie o tem napisa¢, aby o tem mowili, izby sie z nami zlaczyli
i zuniowali w jedno panstwo i w jedng Rzplte, a to po $mierci terazniejszego pana
ich, by stowa méwi¢ o tem nie chcieli abo nie $mieli”1°. 4 grudnia 1600 r. Sapicha
wraz z pozostatymi czlonkami poselstwa przedstawit na Kremlu szczegoty projektu
unii, ktorego wspotautorami byli Jan Zamoyski i Krzysztof Radziwilt ,,Piorun”.
Przewidywano wspolne: skarb w Kijowie, mennice oraz flote na Battyku i Morzu
Czarnym, jak réwniez szereg wolnosci gospodarczych i religijnych dla poddanych
obu wladcow. Zygmunt 111 i Borys Godunow mieli zachowac swoje prerogatywy,
mieli jednak uzywaé¢ nowych koron, o podwojnym ksztatcie (,,dwoistyje Korony™),
symbolizujagcym nierozerwalny zwigzek obu panstw i ich monarchow. W razie
bezpotomnej $mierci Zygmunta tron polski objatby car, ktory dwa na trzy lata
miatby przebywaé w Rzeczypospolitej, w przypadku z kolei jego wczesniejszej

7 D. Nowacki, D. Szewczyk-Prokurat, Jubilerzy i jubilerstwo w epoce Wazow, [w:] Rzqdzi¢
i olsniewac: klejnoty i jubilerstwo w Polsce w XVI i XVII wieku. Eseje, red. D. Nowacki, M. Piwocka,
D. Szewczyk-Prokurat, Warszawa 2019, s. 115-149.

8 F. Kopera, Dzieje skarbca koronnego czyli insigniow i klejnotow koronnych Polski, Krakow
1904; M. Morelowski, Losy skarbca koronnego od czaséw rozbiorow, ,,Sprawozdania Towarzy-
stwa. Naukowego we Lwowie” 9 (1929), z. 3, s. 217, J. Lileyko, Regalia polskie, Warszawa 1987;
M. Myslinski, Klejnoty Rzeczypospolitej: zawartos¢ Skarbca Koronnego na Wawelu w swietle
Jjego inwentarzy z lat 1475-1792, Warszawa 2007 (tam szersze omowienie literatury, s. 13-23);
A. R. Chodynski, Druga korona moskiewska i inne klejnoty zastawne ze skarbca Rzeczypospolitej,
.Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” 55 (2007), nr 2, s. 189-204; M. Rozek, Polskie insygnia
koronacyjne. Symbole wladzy panstwowej, Krakow 2011.

9 M. Gajda, Poselstwo Lwa Sapiehy w Moskwie w latach 1600—1601 w swietle polskich relacji
dyplomatycznych oraz relacji Izaaka Massy i Jacques’a Margereta, ,,Piotrkowskie Zeszyty Histo-
ryczne” 12 (2011), nr 1, s. 124-144.

10 K. Tyszkowski, Poselstwo Lwa Sapiehy w Moskwie 1600 r., Lwoéw 1927, s. 10-11.
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2. Fragment testamentu Wiadystawa IV z 9 czerwca 1647 z legatem tzw. koron moskiewskich,
Riksarkivet, Skokloster Sammlingar, fot. archiwum

$mierci, tron moskiewski przypas¢ mial Wazie. Godunow zaprzysiagl rozejm, ale
projekt unii nie zostat zrealizowany!!, chociaz szanse na spetnienie tego zamyshu
pojawily si¢ jeszcze w 1606 (sojusz z Dymitrem I Samozwancem) i w 1609 roku
(poselstwo polskie do obozu Dymitra II Samozwanca)!2. Ostatecznie, mimo
ze samej idei powolania federacji nie udalo si¢ wcieli¢ w zycie, znalazla ona
oddzwigk w kilku projektach ztotniczych epoki.

Wiele legend obrosto wokét ,,moskiewskiej korony” (,,corona seu diadema
moschovitica”), owej ,,zlotej korony i diademu otrzymanego w Moskwie oraz
krzyza z czastka Swietego Krzyza, przed ktorym Moskwa przysiegali”, jakie
Wiadystaw IV zapisal w testamencie Rzeczypospolitej (il. 2), pod warunkiem
ze jego bracia umrg bezdzietnie. Warto przywota¢ w tym miejscu jego tresc:

Dalszg spuscizng pozostawiamy Rzeczypospolitej, dla ktorej bezpieczenstwa jak i chwaty zawsze
bylismy gotowi przela¢ krew i odda¢ zycie. Tym samym przekazujemy naszym nastgpcom taske
$wiadczenia tych samych uczué oraz ztota korong ozdobiona klejnotami, ktéra po ograbieniu
skarbca Moskwiczan przez naszych zotnierzy, wraz z innymi tupami wpadta w nasze r¢ce,
i przez Naszego Najjasniejszego Rodzica zostata wykupiona dla nas [i] przekazana na mocy
testamentu, tak samo jak diadem utkany z klejnotow i ztotych figur oraz perel, ktoéry byt znakiem
imperium moskiewskiego, réwniez odkupiony od zoierzy!'3.

1 Poselstwo Lwa Sapiehy w roku 1600 do Moskwy: podtug dyaryusza Eljasza Pielgrzymow-
skiego, oprac. W. Trebicki, Grodno 1846, s. 37; K. Tyszkowski, op. cit., s. 41, 57.

12 R. Skrinnikov, Minin i Pozarskij, Moskwa 1981, s. 120.

13 Alia legata ad Remp[ublicae] ordimur, pro cuius salute et gloriae que maolmodum, vitam et
sanguinem N[ost|rum fundere parati semper fuimus, ita N[ost|ri posthumi erga eandem affectus
testandi gratia legamus et Coronam auream gemmis distinctam, que thesauro Moscovitico direpto
molitibus N[ost|ris, cum alia praeda obvenerat, et a Serenissimo Parente N[ost]ro redempta Nobis,
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Ostatnia wola krola Wladystawa potwierdza wiec bezsprzecznie teze o posiadaniu
przez polskich Wazow dwoch koron pochodzacych ze skarbea kremlowskiego.

Godzi si¢ jednak przypomniec¢, iz w przekonaniu Adama Darowskiego oraz
Jerzego Lileyki korona moskiewska zostata przygotowana przez ztotnikoéw
Zygmunta III na dworze warszawskim po 1610 r., z mysla o jego koronacji
na moskiewskiego hospodara!4. Badacze odrzucili przyjeta przez Juliana Ursyna
Niemcewicza (a potem Walerego Eljasza-Radzikowskiego!3, Stanistawa Kutrzebe,
Michata Rozkal!® i Antoniego Romualda Chodynskiego!?) tezg, iz byt to podarunek
dla Zygmunta I1I od Dymitra I Samozwanca. Jak przekazujg zrédta, owo insy-
gnium zostato w 1604 r. wystane wraz z jabtkiem i bertem (te ostatnie przetrwaty
do dzi§ na Kremlu) przez cesarza Rudolfa II; adresatem byt Borys Godunow!8.
Na poczatku 1600 r. dwor Rudolfa II, w zwigzku z epidemia, opuscit Prage
i przenidst si¢ do Pilzna w zachodnich Czechach. Dziesie¢ mil od niego w mie-
$cie Eger (wspolczesny Cheb) zatrzymat si¢ orszak wielkiego posta carskiego
Anatazego (Afanasija, Ofanasjeja) Wtasiewa. Tutaj, jak donosit urzednik miejski
R. L. von Dorndorff w swoim raporcie dla Jerzego Fryderyka Hohenzollerna
margrabiego von Ansbach (jednego z klientow Jacoba Moresa Starszego), poset
6w mial ze sobg ,,cesarskiego ztotnika, ktoéry wykonuje dla niego wspanialg ztota
korone, ozdobiong rubinami i diamentami”. Dalej informowat, Ze rzemie$lnik ten
pracowat w mieszkaniu Wtasiewa, ktory przywiozt z Moskwy, z mysla o koro-
nie, kosztowny kamien, szacowany na 200 tys. dukatéw. Von Dorndorff dodat,
iz mistrz zlotnictwa, ktéry od wielu lat byt jego dobrym przyjacielem, musiat
przysiac cesarzowi, ze sprawe zachowa w tajemnicy. Aleksander W. Lawrientiew
wyrazil przekonanie, iz wybor rzemieslnikow cesarskich podyktowany byt nie tyle
ogolnoeuropejska stawa dworskich warsztatow Rudolfa I, uznanego woéwczas
osrodka $wiatowej sztuki zlotniczo-jubilerskiej, ile motywami politycznymi.
Powierzono go nadwornym jubilerom jedynego wowczas cesarza Europy, dlatego
ze w carstwie moskiewskim byt on uznawany za czolowego sposrod zachodnich
wiladcow kontynentu.

Zamo6wione wcezesniej regalia przybyly z Pragi wraz z misjg Heinricha von
Logau, nie wsrdd oficjalnych prezentow, ale droga prywatna, i nie zostaly one nawet
zademonstrowane na solennej recepcji — jawne przekazanie insygniow mogloby
zosta¢ uznane za akt zaleznosci Moskwy od Cesarstwa. Dyplomaci Rudolfa II

testamento legata erat, item diadema gemmis et figuris aureis ac Margaretis intextum, quo erat
in signe Moscovitici imperii similiter a militibus redeptum, testament Wtadystawa IV z 9 czerwca
1647, Riksarkivet, Skokloster Sammlingar, sygn. 200, bez paginacji. Za konsultacj¢ w kwestii
tlhumaczenia dzi¢gkuj¢ serdecznie dr. Tomaszowi Petechowi.

14 F. Kopera, op. cit., s. 197; J. Lileyko, op. cit., s. 97-100.

15 W. Eljasz Radzikowski, Korony krélow polskich, Poznan 1899, s. 46.

16 M. Rozek, op. cit., s. 122.

17 A. R. Chodynski, op. cit., s. 189-204.

18 A. W. Lawrientiew, Cariewicz — car’— cesar’. Lzed mitrij I, jego gosudarstwiennyje pieczati,
nagradnyje znaki i miedali. 1604—1606 gg., Sankt Petersburg 2001, s. 177-180.
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3. A) J. Mores Starszy, projekt korony cesarskiej, ok. 1600, Staats- und Universitétsbibliothek
Hamburg, fot. domena publiczna; B) Fragment awersu medalu Dymitra I Samozwanca, 1606, fot.
Getty Images

byli poczatkowo przyjmowani w Moskwie z niespotykang pompg, co mogto
wigzac si¢ z oczekiwaniami Godunowa, liczacego na uzyskanie tytutu ,,cezara”.
Trzy miesigce po przybyciu poselstwa z Pragi, w pazdzierniku 1604 r., rozpoczgta
si¢ kampania Dymitra I Samozwanca, ktorego to 31 lipca 1605 r. koronowano.
Arcybiskup ellasonski Arseniusz w swych pamietnikach przekazal, ze wbrew
tradycji Samozwaniec koronowat si¢ najpierw w Soborze Uspienskim (Zasnigcia
Matki Bozej) korong przystang przez cesarza, a potem czapka Monomacha w Sobo-
rze Sw. Michala Archaniota (Archangielskim)!®. Na awersie (il. 3b) i rewersie
medalu wybitego z okazji $lubu Dmitrija I z Maryng Mniszch6éwn3a?® rozpozna-
jemy korone zblizong do zachowanego w Hamburgu, opisanego nizej projektu
Jacoba Moresa (il. 3a, 4)?!. Nieco przeksztatcony artefakt widnieje na glowie cara
na obrazie Dymitr [ Samozwaniec przyjmujqcy polskq delegacje na moskiewskim

19 Ibidem, s. 173-174.

20 Zaznaczy¢ warto, ze po raz pierwszy w omawianym przypadku inskrypcja w otoku zawierata
tytut ,,IMPERATOR RUSSIAE” (,,Cesarz Rosji”), cho¢ oficjalnie pierwszym cesarzem dopiero
ponad 100 lat pozniej zostat Piotr 1.

21 Ibidem, s. 59-62, il. 10. Jacek Kriegseisen odnotowat paralele pomigdzy przywolanym
medalem Dymitra I, korong wyhaftowana na tzw. lambrekinie Wtadystawa Zygmunta oraz korona
Rudolfa Hauskrone. Przywotanie obrazu Pochod koronacyjny i koronacja Maryny Mniszchowny
z ok. 1650 r. (Muzeum Historyczne w Moskwie) wydaje si¢ jednak w tym kontekscie zbyt daleka
analogia: J. Kriegseisen, op. cit., s. 120—121.
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4. Fragment ilustracji 3a

Kremlu (il. 5)?2. Zrédta potwierdzaja,
ze podczas postuchania postow Alek-
sandra Korwina Gosiewskiego i Miko-
faja Olesnickiego 3 maja 1606 r. car
zasiadat na tronie ,,w wysokiej koro-
nie”, przeciwstawianej czapce Mono-
macha, i to ta pierwsza, wedtug zrodet
z epoki, miala status uprzywilejowany
w dworskiej etykiecie??.

Na poczatku panowania Dymitra I
w skarbcu carskim znajdywaty sie¢
cztery korony, ale trwaly prace nad
kolejng, piata, przeznaczong dla
Maryny Mniszchowny — nigdy jej
jednak nie ukonczono ze wzgledu
na wydarzenia majowe 1606 r.
i zabdjstwo Samozwanca. ,,Czapka
syberyjska” Godunowa i ,,nie catkiem
wykonczona” korona Maryny zostaty
wydane w 1611 r. z Kremla przez
Rade Siedmiu Bojar6w na rzecz Pola-
kéw jako substytut zotdu. Do tej pory
najczgsciej uznawato sie, ze szlachta,
ktora nie otrzymata pieniedzy, zabrata

zastaw do Rzeczypospolitej, gdzie po nieudanej probie znalezienia nabywcy
obie korony zostaly ,,potamane” i sprzedane w cze¢sciach?4. Przekazy zrodlowe
dowodza, ze korong ,,syberyjska” Godunowa przejat jednak Zygmunt III. Mikotaj
Marchocki w Historii moskiewskiej wojny wspominat:

...kiedy juz bardzo nalegato wojsko, toz krdl jegomos$¢ postat komisarzow, ze miasto pieniedzy,
skarby moskiewskie mi¢dzy nas dzielili.[...] A iz tymi skarbami, bo bylo jeszcze i zlota, i srebra
niemato, lepiej tak bylo sobie pocza¢, jako pan Gasiewski [=Gosiewski] radzit, zeby byt krol
jegomos¢ mencarze postal, co by byli z tego pieniadze robili, niemato by si¢ bylo ¢wierci pie-
niedzmi wojsku zaptacito. A insze rzeczy mogtyby si¢ byty w zysku krélowi jego mosci zostac;
[...] Pana Jezusa szczeroztotego [...] migdzy sig, na sztuki porgbawszy, podzielili. [pod koniec
pazdziernika 1611 r.] Zostalo tez na stolicy z wojska pana Sapiezynego ochotnika niemato.
Pozwolono tym wszystkim, co zostali, osobny Zotd; zwano to murowy. Dano w zakladzie tego
zotdu naszym korong; jedng od Maksymiliana cesarza dang wielkiemu moskiewskiemu kniaziowi

22 Szymon Boguszowicz (atryb.), Car przyjmujgcy polskq delegacje w Sali Recepcyjnej Patacu
Fasetowego (Granowitaja patata) na moskiewskim Kremlu, po 1606, olej i tempera na desce, 43,5 x
64 cm, Budapeszt, Magyar Nemzeti Muzeum, nr inw. 7; Swiat polskich Wazéw. Przestrzei-ludzie-
-sztuka, red. J. Zukowski, Warszawa 2019, poz. VII.17 (opr. M. Godolle).

2 A. W. Lawrientiew, op. cit., s. 175.

24 [bidem, s. 189.
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Iwanowi; drugg, co ja Dymitr dat urobi¢;
obiedwie kosztowne od kamieni; posoch
jednorozcowy, takze sadzony kamiefimi
po koncach; siodto carskie, tez kamiefmi
sadzone; jednorozce dwa cale, albo rogi
ich; trzeci na poly przerznigty. Sapiezyn-
com dano w zaktadzie dwie czapce ztotem
powleczone, a kamienmi sadzone, w ktore
cary swoje Moskwa koronowaé zwykta;
berto i jabtko, oboje ztote, kamienmi
sadzone.[...] Moskwa [...] kiedy stolice
oswobodzili od nas, Michaita Nikiticza
Philaretowego [...] carem go sobie obrali,
i tymi czapkami, co byly przy Sapiezyn-
cach, ktorymi zwyczajnie cary koronuja,
koronowali?s.

W podobnym duchu Samuel Mas-
kiewicz, raportujac wydarzenia z po-
czatkow listopada 1611 r., pisat w swoim
pamietniku o pertraktacjach: ,,...spo-
dziewajac si¢ wraz krolewica na pan-
stwo, nie chcieli bojarowie skarbu
gotoci¢, dla powagi przy korono-
waniu cara, jako insygnia wszystkie ) o
do koronacji nalezace. [...] Cho¢ byto 5 8. Boguszowicz (atry.b')’ Car prayjmiacy
. AP 7. polskg delegacje w Sali Recepcyjnej Patacu
czym — mowi¢ — placic, nie cheieli Fasetowego (Granowitaja patata) na moskiew-
skarbu niszczy¢, ale zastawy nam dali,  skim Kremlu, po 1606, fragment, Budapeszt,
ktore mieli predko wykupi¢, a te s3:  Magyar Nemzeti Mizeum, repr. za: Swiat polskich
koron dwie carskich, jedna Hodu- Wazo’w.v Przestr;eri—ludzie—sztuka, kat. wyst.
nowa, a druga Dymitra, co Mnisz- red. J. Zukowski, Warszawa 2019, poz. VIL.17
chéwne mial, niedorobiona jeszcze
byla, rogdéw jednorozcowych dwa albo trzy posoch [mate berto] carski jednoroz-
cowy, po koncach oprawny we zloto z dyjamenty, siodto husarskie tegoz Dymitra
z kamienmi i perfami we ztoto oprawne”. W czerwcu 1612 r. pod Moskwa polskie
wojska pertraktowaty z bojarami w sprawie ,,zaptaty murowej”, co Maskiewicz
odnotowuje nastgpujaco: ,,widzac, ze pienigdzy nie mieli, wzigliSmy te zastawy
z sobg, a oni tez nam obiecali, niz do granicy dojdziem, z pienigdzmi dogo-
ni¢ i wykupi¢ od nas; na czym mielismy 18 000 ztotych polskich26. Zatem zgodnie
z sugestig Gosiewskiego (,,insze rzeczy moglyby si¢ byly w zysku krolowi jego

LY

mosci zosta¢”) latem 1612 r. korona rudolfinsko-godunowska, zapewne za posred-

25 Moskwa w rekach Polakow: pamigtniki dowddcow i oficerow garnizonu polskiego w Moskwie
w latach 1610-1612, oprac. M. Kubala, T. Sciqzor, Krakow 1995, s. 85, 104-105.

26 Pamietniki Samuela i Bogustawa Maskiewiczow, oprac. A. Sajkowski, red. W. Czaplinski,
Wroclaw 1961, s. 172, 179.
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nictwem jego samego?’, dotarta do krdla Zygmunta. Nie zostala tez ,,potamana’?8,
zapewne w przeciwienstwie do niewykonczonej korony Maryny, siodta Samo-
zwanca i trzech ,,rogéw jednorozca” wraz ze szczeroztotym posagiem Chrystusa.

Chorazy mozyrski Jozef Budzito (Historia Dmitra faiszywego...) w odpisie
instrukcji dla postow ,,sapiezynskich” do krola Zygmunta z 27 lipca 1612 r. pisat:
,...bracia nasi [...] Sci$nigci wielkg nedza i niedostatkiem donosza tez unizone
prosby swe przed majestat Waszej Krolewskiej Mosci.[...] Wiec tez insigna
imperii, do coronatiej nalezace, ich mos$¢ panowie bracia nasi, schodzac ze stolicy
moskiewskiej, w zashugach swych miesigcznych mieli byli zabra¢ z sobg z inszymi
klejnotami, ktéorymi od ich za prosba jego mos$ci pana hetmana zastawa swoja
oswobodzili, na ktoérych zawiodt zotd nas wszystkich miesigcy, nie placonych
wedtug listow przepowiednich. Prosimy, aby Wasza Krolewska Mos¢, pan nasz
mito$ciwy, zaptaceniem zotdu one u nas oswobodzi¢ rozkaza¢ raczyt”?. Jeszcze
21 wrzesnia 1612 r. Budzito ze swymi wspotpracownikami pisat do oblegajacego
Kreml kniazia Pozarskiego: ,,My tedy, oczekiwajac szczesliwego przybycia pana
naszego [...] korone na gtowe cara Wtadystawa pospotu z wiernymi poddanymi
onego [...] wlozymy’30,

Cze$¢ skarbow — m.in. miednice z nalewks ,,z herbami moskiewskiemi” —
krol Zygmunt ,.kupit od Zotierzy” i potem zapisal w testamencie zonie3!'. Wia-
dystaw posiadat w swych zbiorach wigcej tego typu artefaktow, np. Ludwika
Maria odziedziczyta po nim sztandar w typie moskiewskim (,,un guidon a la
Moscovite”), trzy ikony (,,une Nostre-Dame de Moscovite”, ,,une Nostre-Dame
de Moscovite avec de petites perle”, ,,une Nostre-Dame de Moscovite garnie de
semence de perles, turquois et autres pierres”), dwa krucyfiksy moskiewskie (,,les
deux croix d’ or & la Moscovite”), wreszcie krucyfiks z relikwiami Krzyza Sw.,
na ktory Moskwianie przyrzekali wierno$¢ jej mezowi32. W skarbcu koronnym
znajdowaly si¢ ponadto analogicznej proweniencji: ,,Tabula Graeca srebrem

27 Co tym bardziej prawdopodobne, ze wczesniej pelnit on funkcje ,,gotowy streleckiego”,
sprawowal zatem faktyczng wtadzg nad catym panstwem moskiewskim. Zob. S. Herbst, Gosiewski
Aleksander, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 8 (Girdwoyn Michat-Gross Adam), Wroctaw 1960,
s. 339-340.

28 Aleksander W. Lawrientiew, powotujac si¢ na Swiadectwo Samuela Maskiewicza, blednie
uznaje, iz ,.koron¢ syberyjska”, zamowiong przez Godunowa u zlotnikéw Rudolfa II (przystana
w 1604 r., w jednym ze zrodet okreslong jako ,.Fiodorowa”, zapewne od Fiodora Godunowa),
oddano zolnierzom, a nastgpnie przetopiono (A. W. Lawrientiew, Corona..., s. 14).

2 Moskwa w rekach Polakow, op. cit., s. 491.

30 [bidem, s. 499.

31 Testamenty Zygmunta 11l Wazy, oprac. W. Kaczorowski, B. Kaczorowska, M. Kaczorowska,
Opole 2013, s. 106.

32 Une grande croix a la Moscovite d’or, garnie de rubis et de diamans et autres pierre pre-
sieuses qui enferme un morceau de la Vraye Croix, il y a sur le chapiteau quarte perles d’Ecosse
assez grosses, rondes et une en poire avec quatre petits rubis et pour une chaisne d’or a I’Antique:
R. Szmydki, Posmiertny inwentarz Ludwiki Marii Gonzagi, 1667 r., ,,Rocznik Warszawski” 23
(1993), s. 274, 287, 289.
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obwiedziona, z ktoérej krzyz in forma Karawaki
wzial $wigtej pamieci Kroj Je[go]m[o]§¢ Michal”,
,.krzyzyk moskiewski srebrny ztocisty [...] litery
z wierzchu 1 wewnatrz”, a takze ,,pacyfikat ruski
ztocisty”, ,,jednorozec mniejszy krgcony wydra-
zony $rodkiem, ktérego ad proportionem worka
w nim bedacego i zrobionego na cztery palce nie
dostaje z grubego konca33.
Przed 1617 r. kr6l zamoéwit dla Wiadystawa
haftowany lambrekin do obozowego baldachimu
z bogatym programem heraldycznym — korona
wienczaca herb panstwa moskiewskiego parafra-
zuje korone moskiewska nr 1 (il. 6). Jak czytamy
w dokumencie zachowanym dzi$ w kopii w Tekach
Naruszewicza, Popis skarbu prywatnego po zejsciu
Krdla JMci Zygmunta, Krolewiczowi JMci Wia-
dystawowi legowanego, datowanym na kwiecien 6. Haftowany lambrekin obozowy
1632 r. i stanowigcym swoisty kodycyl do testa- ~ Wykonany dla Wiadystawa Zyg-
mentu kréla z 1623 1., Zygmunt I1I na fozu $mierci ~ ™unt@ Wazy, fragment 2 her-
. . bem Ksigstwa Moskiewskiego,
zapisal Wiladystawowi34: ,,z osobna koron 2, Muzeum Narodowe w Warszawic
jedna od Rudolpha Cesarza Carowi Moskiewskiemu  fot. muzeum
postana cum sceptris et pomis™33. Korona pocho-
dzita wigc od cesarza Rudolfa, ktora to wystat wielkiemu ksieciu w Moskwie z ber-
fem i jablkiem (,,vom Rudolpho dem keyper herrithrend, welche er den groffiirsten
in der MoPcau geschicket cum sceptris et pomnis”)3¢. Dlaczego w kodycylu pod-
kreslono rudolfinska proweniencj¢ insygnium? Czy wigzato si¢ to z imperialnym
toposem/mitem, czy moze z jakims udziatem strony polskiej w owym zaméwieniu?
To wlasnie ten artefakt wlozono zmartemu podczas pozowania do obrazu
(czasem przypisywanego Chrystianowi Melichowi) ukazujacego Zygmunta III
na ,,bed of state” (il. 7), a przynajmniej tak si¢ wydaje wobec skrotowosci 1 suma-
rycznosci tego ujecia’’. Nalezy uzna¢ za Lileyka, ze owa rudolfinsko-moskiewska
korona ,,byta zlozona z obrgczy z kwiatonami i zamkni¢ta dwoma skrzyzo-

33 M. Myslinski, op. cit., s. 323, 328, 339. Podczas podpisania traktatu slubnego 26 wrzesnia
1645 r. migdzy Wtadystawem IV a Mariag Ludwika Gonzaga w Fontainebleau poset pana mtodego,
Gerard Denhoff, podarowal Ludwikowi XIV (w imieniu swego pryncypata) m. in. stynaca cudami
ikong moskiewska, Gazette de France, relacja z 29 wrzesnia.

34 A nie Aleksandrowi Karolowi, A. W. Lawrientiew, op. cit., s. 7.

35 Testamenty Zygmunta IIl Wazy, op. cit., s. 21.

36 Berlin, Stiftung Preufischer Kulturbesitz. Gehemes Staatsarchiv, 9-Polen, 8E, A 1, 62, za:
W. Leitsch, Das Leben am Hof Konig Sigismunds II1. von Polen, t. 4, Wien 2009, s. 2296; J. Zukow-
ski, Wielki Kniaz Moskiewski..., op. cit., s. 173 (tu mylna informacja, jakoby Rudolf II mianowat
Zygmunta ,,Imperatorem Wszechrusi”).

37 J. T. Petrus, Zygmunt I na katafalku, [w:] Swiat polskich Wazéw. Przestrzen-ludzie-sztuka,
red. J. Zukowski, Warszawa 2029, poz. IX.4, s. 286-287.
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wanymi obtgkami z globem i krzyzy-
kiem na szczycie, w calo$ci pokryta
drogimi kamieniami” oraz ze byla
»typowa korona zachodnieuropejska
o cechach poéznorenesansowych”38,

W zbiorach Panstwowej Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Hamburgu (Sta-
ats- und Universitétsbibliothek Ham-
burg, Cod. Ms. la in scrinio), w albumie
ztotnika, rytownika i marszanda Jacoba
Moresa Starszego (Moersius, Mors, Moers,
Mars, 1553-1609/1610)3°, znajduja
si¢ dwa projekty zblizone do owej rudol-
finsko-wazowskiej korony moskiew-
skiej (il. 3a, 4 i 7). Ten najbardziej
uznany ztotnik hamburski epoki ma-
nieryzmu, zwany Cellinim Péinocy,
pracowat m.in. dla dworu dunskiego,
meklemburskiego, saskiego, szlezwik-
-holsztynskiego*0, szwedzkiego*!, a po

7. C. Melich (%), Cialo Zygmunta Il na &2w. 4 607 1 yealizowal takze zlecenia na

bed of state, 1632, fragment z glowa krola

i korong moskiewska, repr. za: Swiat polskich
Wazow. Przestrzen-ludzie-sztuka, kat. wyst. red.
J. Zukowski, Warszawa 2029, poz. IX 4, s. 286

rzecz Chrystiana Giinthera Starszego (zu
Schwarzburg-Hohenstein, 1586—1642),
ktory w tymze roku otrzymat od cesarza

Rudolfa tytut hrabiego*2.
Opracowany pomigdzy 1593 a 1602 r. album, zachowany dzi§ szczatkowo,
znany jest dzigki monografii z 1916 r.43. Pierwotnie obejmowat projekty (przerysy?)

38 J. Lileyko, op. cit., s. 98.

39 B. Olsen, Die Arbeiten der hamburgischen Goldschmiede Jacob Mores Vater und Sohn fui
die dinischen Konige Frederik I1. und Christian IV, Hamburg 1903; J. F. Hayward, Virtuoso Gold-
smiths and the Triumph of Mannerism 1540-1620, London 1976, s. 308; B. Heitman, R. Scholz,
J. Smirnowa, F. Stein, A. von Ungern-Sternberg, W. Mainz-Arnold, Die Goldschmiede Hamburgs,
Hamburg 1985, s. 54.

40 W 1593 r. ksiazg szlezwicko-holsztynski Jan Adolf zakupit od Jakoba Moresa ztoty kompas
wysadzany diamentami oraz ,,Sinfoney lub instrument”, a faczna nalezno$¢ za te klejnoty wynosita
w tamtym czasie 1373 talary.

41 E. G. Folcker, En Silfverkanna af Jacob Mores, ,,Svenska slojdforeningens tidskrift: organ
for konstindustri, handtverk och hemslojd” 4 (1908), s. 40—46; K. Hiiseler, Die Goldshmiede Jacob
Mores Vater und Sohn, Hamburg 1945, s. 49-54.

42 A. Winkler, Die Handzeichnungen des Hamburger Goldschmiedes Jakob Mores in der
Ornamentstichsammlung des Koniglichen Kunstgewerbe-Museum zu Berlin, ,,Jahrbuch der Konigl.
Preussischen Kunstsammlungen” 1890, s. 112.

43 R. Stettiner, Das Kleinodienbuch des Jakob Mores in der Hamburgischen Stadtbibliothek: eine
Untersuchung zur Geschichte des Hamburgischen Kunstgewerbes um die Wende des 16. Jahrhundert,
Hamburg 1916. Ponizsze uwagi o artyscie glownie na podstawie tego studium.
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63 obiektow ztotniczych, z czego jednej szkatutly, trzech koron otwartych i dwoch
cesarskich, dwoch kobiecych diademow (,,haarschmuck”), dwoch egret*4, 14 deko-
racyjnych tancuchdéw-halsbantow (z czego 8 z dodatkowymi pendentami) oraz
38 oddzielnych klejnotow-pendentow. Wolumin pochodzi z biblioteki Johanna
Christiana Wolfa, filologa, profesora Gimnazjum Akademickiego w Hamburgu.
Z dotaczonego do niego listu z 31 marca 1768 r. dowiadujemy si¢, ze Wolf
otrzymat artefakt od niejakiego A. C. Woltersa, ktory z kolei nabyt go w 1768 1.
w Kopenhadze. Na podstawie dostepnych zrodet mozemy wydedukowac, iz znaj-
dowat si¢ on w spusciznie Jakoba Moresa Mlodszego (1580—1649). Jednorodny
styl catosci dowodzi, iz zbior rysunkoéw wyszedt spod reki tego samego artysty*3.
Interpretacja wskazujaca na bezposrednie i komplementarne powigzanie projektow
z dworem dunskim, ktéra pojawita si¢ dopiero w XVIII w. (na grzbiecie wolu-
minu widnieje 6wczesna inskrypcja: ,,Regalia dunskiego skarbca”), opiera sie
na fakcie zreprodukowania dwoch koron otwartych z dopiskami odnoszacymi
si¢ do krola Chrystiana IV. Projekty te musiaty powsta¢ w okresie pomiedzy
1593 a 1596 r., ale nie doczekaty si¢ realizacji. Zwiazki z dworem Oldenbur-
gow potwierdza takze m.in., opracowany po 1597 r., projekt klejnotu-faworu
z literami A i C (k. 17), odnoszacymi si¢ do krolowej Danii Anny Katarzyny
Hohenzollern (Anna Catharina von Brandenburg) i Chrystiana IV. Najbardziej
intrygujace w kontekscie niniejszych uwag sa jednak dwa rysunki przedstawiajace
korony imperialne.

Na karcie 8 i 9 hamburskiego albumu rozpoznajemy projekty stanowiace probe
scalenia formy korony cesarskiej (zgodnej z XVI-wieczna koncepcja) z korong
krolewska, w celu utworzenia jednolitego dziela. Autor zamystu przekazanego
do realizacji zlotnikom rudolfinskim i ostatecznie (po modyfikacjach) zmaterializo-
wanego w koronie Borysa Godunowa (potem za$ koronie moskiewskiej nr 1 pol-
skich Wazdw) podjat probe wykreowania regalium wyposazonego w rozdwojong
sfere (mitre) i dwa kabtaki. W miejscu ich przecigcia umiescit on mniejsza korone
krolewska, na przecigciu jej kablgkow znalazty si¢ natomiast jabtko krolewskie
oraz krzyz. Mores zaprojektowal forme o bogatej strukturze i profuzji detali
dekoracyjnych, delikatnych zdobieniach typu niello oraz przemyslanej repetycji

44 W zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie znajduje si¢ okazata egreta przypisywana
Jacobowi Moresowi St.: B. Januszkiewicz, Klejnoty i stroje ksigzqt Pomorza Zachodniego XVI-
XVII wieku w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie, Szczecin 1995, s. 40.

4 Atrybucji dokonano poprzez analiz¢ poréwnawcza z sygnowanym zbiorem rysunkowych
projektow dekoracji naczyn stotowych, sztuécow, narzedzi, $wiecznikow oraz rekojesci broni
znajdujagcym si¢ w Berlinie (Konigliches Kupferstich-Kabinett, a nastgpnie w Bibliothek des
Kunstgewerbemuseums zu Berlin, obecnie w Kunstbibliothek): A. Winkler, op. cit. Autor dowodzi
wybitnych umiejetnosciach rysunkowych Moresa. Bering Liisberg postuluje stosowanie terminu
tzw. Album Jacoba Moresa, poniewaz w jego przekonaniu obejmuje on m.in. rysunki robocze
(np. przedstawiajace korone krola Danii na ré6znych etapach jej rozwoju) autorstwa dwoch wybitnych
mistrzow zlotnictwa: Dirika Fijringa i Corvinianusa Saura. H. E. Bering Liisberg, De Aeldste Danske
Rigsregalier: Christian I1I% Rigsvaerd og Christian IV krone, ,,Aarbeger for nordisk oldkyndighed
og historie” 1921, s. 219-251.
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motywow dekoracyjnych (il. 3a, 4)*. W kolejnym projekcie (karta 9, il. 8a)
postapit odwrotnie. W miejscu krzyzujacych si¢ kabtakéw korony krolewskiej
duzych rozmiaréw widnieje niewielka korona cesarska.

Zwiazek pomiedzy hamburskimi projektami a 6wczesnym zleceniem Rudolfa II
nie ulega watpliwosci#’. Kilkuletnie przygotowania doprowadzity do wykonczenia
w 1602 r. prywatnej ,.korony cesarskiej”, ,,Hauskrone”, ktora od 1804 r. stata
si¢ Austriacka Korong Cesarska. Uznaje sie ja za dzielo augsburskiego ztotnika
Davida Altenstettera (Ztotnika Komnaty Cesarskiej), powstale we wspotpracy
z niderlandzkim mistrzem Janem (Hansem) Vermeyenem. Jej forma — tak projekt,
jak 1 wykonczenie — ma charakter bardziej progresywny (obrecz z o$§mioma liliami,
bogato emaliowane kabtaki, dwie polsfery z ptaskorzezbionymi scenami z zycia
Rudolfa IT) wobec nieco archaizowanych projektow Moresa. Zamowiona z okazji
piecdziesiatych urodzin i trzydziestej rocznicy objecia tronu wegierskiego przez
Rudolfa, a takze dwudziestej rocznicy wstapienia na tron cesarski, korona byta
wzorowana na projektach Albrechta Diirera, m.in. na Ehrenphorte Maksymiliana I,
ale nawiazywata tez do form prywatnych koron cesarskich popularnych od XIV w.,
taczacych motyw diademu z kwiatonami (symbol wiadzy swieckiej) oraz mitry-
-infuty (znak najwyzszej wladzy kaptanskiej)*s. Generalnie uwolniona od sakral-
nych skojarzen (krzyz zostat niemal ukryty u nasady wielkiego szafiru wienczacego
calosc), jej ztota mitra-infuta (rownolegle przypominajaca helm) ewokowata litur-
giczne nakrycie gtowy kaptandw starotestamentowych. Symbolizowata przy tym
zakotwiczenie w tasce Bozej chroniacej ide¢ wzniosto$ci majestatu cesarskiego.
Wyceniana przez wspotczesnych na 500 tysiecy scudi, uosabiata ponadnarodowa
misj¢ Habsburgow, ale miata tez stanowi¢ swoisty talizman oddalajgcy obawy
Rudolfa o utrate tronu®.

Jakob Mores Starszy przyszedt na $wiat w Hamburgu prawdopodobnie
w 1553 1, jako syn Joachima Moresa, ktorego rodzina mieszkata w miescie
co najmniej od trzech pokolen. Jako podrézujacy czeladnik odwiedzil zapewne
Augsburg i Norymbergg. Jego zona, Engel pochodzita ze ztotniczego rodu Kop-
stede. W 1579 r. Mores uzyskal stopien mistrzowski, od dhuzszego czasu byt
juz jednak cenionym zlotnikiem, poniewaz najprawdopodobniej od kilku juz
lat wykonywat zlecenia dla kréla Danii Fryderyka II. Od konca owej dekady
rachunki miejskie wykazujg czestsze zlecenia rady miejskiej Hamburga, ktora
zamawiata u Moresa upominki honorowe dla wybitnych osobistosci, na przyktad

46 Trudno oceni¢, czy koincydencja sa analogie formalne dolnej partii korony przedstawio-
nej w druku Kazimierza Wijuka Kojatowicza Polonia pacifica inter... nuptias... Vladislai IV... et
Ludovicae Mariae... (Wilno 1646, miedzioryt K. Goetke’go za karta D2): J. Bednarska, Z dzie-
Jjow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII wieku, cz. 2: Problematyka sty-
listyczno-formalna polskiej panegirycznej ilustracji ksigzkowej, Katowice 2004, s. 147-148,
ryc. 259.

47 H. E. Bering Liisberg, Christian den Fjerde og guldsmedene, Kopenhagen 1929, s. 22.

48 J. Kriegseisen, op. cit., s. 121, przyp. 50.

49 K. Chytil, Koruna Rudolfa 11, Praha 1929, passim.
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8. A) J. Mores Starszy, projekt korony cesarskiej, ok. 1600, Staats- und Universitétsbibliothek
Hamburg, fot. domena publiczna; B) Projekt pucharu w formie orta cesarskiego dla ksigcia
szlezwicko-holsztynskiego Jana Adolfa, fragment, repr. za: K. Hiiseler, Die Goldshmiede Jacob
Mores Vater und Sohn, Hamburg 1945, s. 20

w 1579 1. dla corki kanclerza krola Danii z okazji jej zaslubin, w 1580 r. dla Jerzego
Fryderyka Hohenzollerna von Ansbach, za$§ rok p6zniej dla ksigcia Krzysztofa
meklemburskiego, administratora biskupstwa Ratzeburga, z okazji jego zaslubin
z Elzbieta szwedzka (corka Gustawa [ Wazy). W 1587 r. Mores pracowat juz dla
kréla Danii Fryderyka II (wykonywat dlan srebrne roztruchany, puchary, nalewki
z miednicami, naczynie z figura Bachusa oraz Pana, wreszcie sporzadzit duza
srebrng chrzcielnicg), a w 1595 r. dla jego nastgpcy, Chrystiana IV. We wszystkich
tych przypadkach chodzito o poztacany puchar. Nast¢pnie, jak si¢ dowiadujemy,
po dtugiej przerwie, w roku 1603, z okazji stynnego holdu Chrystiana IV i ksigcia
szlezwicko-holsztynskiego Jana Adolfa rada miejska zaméwita u Moresa dzban,
kufel oraz rozmaitego rodzaju srebrne naczynia. W efekcie powstal puchar wiel-
kosci cztowieka w ksztalcie orta cesarskiego w koronie zblizonej do opisywanego
przez nas projektu (il. 8b), z herbami elektorow na skrzydtach, dekorowany
kamieniami szlachetnymi i kolorowymi emaliami>?,

W 1592 r. Mores zostat przyjety do wytwornego klubu podrézujacych do Anglii;
siedem lat pdzniej stat si¢ jednym z czterech starszych cechu, ale jego obecnosé
podczas porannych odpraw potwierdzona jest wytacznie do 1607 r. W 1610 r.
nie nalezat jednak juz do tego grona, za§ w lutym 1612 r. w ksiedze porannych
odpraw zostat okreslony jako ,,zmarly dawno temu”.

50 K. Hiiseler, op. cit., s. 19-21.
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Oprocz swojej wiasciwej dziatalno$ci projektanta i wykonawcy wyrobdw
ztotniczych 1 jubilerskich Mores zajmowat si¢ rowniez tworczo$cig graficzng.
W jednym z listow Heinricha von Rantzau do kroéla Danii Fryderyka I1 z 1582 r.
znalazla si¢ wzmianka o sztychu portretowym jego autorstwa. Rycina ta jest znana,
a dzigki sygnaturze dostarcza rowniez informacji na temat monogramu artysty.
W ksigzkach drukowanych w Hamburgu oraz w innych miastach mozna znalez¢
liczne drzeworyty z lat osiemdziesiatych i dziewigcédziesiatych, opatrzone tym
wlasnie monogramem, sktadajacym si¢ z liter I oraz M, wykonane na podstawie
rysunkow Moresa. Musial mie¢ on bliskie powigzania ze sztycharzem i ztotni-
kiem Janem Diricksem, operujacy monogramem ,,JD”. Jeden szczegdt z zycia
Moresa zawdzigczamy Karelowi van Manderowi. W Ksiedze malarzy... (1604),
opisujgc zyciorys Hansa Vredemana de Vries, opowiada on, ze w 1591 r. ten
znany holenderski malarz przybyt do Hamburga, gdzie dla ztotnika ,,Jakoba
Mor” namalowat obraz do jego kaplicy nagrobnej w kosciele $w. Piotra, oraz
7e obraz 0w przedstawiat triumf Chrystusa nad diabtem, $miercig i grzechem.
Moze to dowodzi¢ blizszej relacji osobistej Moresa i Hansa Vredemana de Vries.
Heinrich von Rantzau, najznakomitsza osobisto§¢ Szlezwika-Holsztynu tamtych
czasOw, byl jednym z gldéwnych mecenaséw Moresa i jego rodziny.

Hamburski ztotnik dorobit si¢ w ciagu swego zycia imponujacego majatku,
co zawdzigczal nie wylacznie swojej sztuce, lecz rowniez wszelkiego rodzaju
transakcjom pieni¢znym. Z czasem jego warsztat przejeli synowie, Jakob miodszy
oraz Hans. Ten ostatni w 1606 r. dostarczyl Chrystianowi IV slynny srebrny
olttarz na zamek Frederiksborg, na ktorego elementach (plakietach z przed-
stawieniami figuralnymi) odnajdujemy monogram Jakoba Moresa ojca. Rok
wczesniej krol Danii zaprosit go do swojego dworskiego obozu w Wolfenbiittel,
co bylo wyrazem szczegolnej jego taski. Nie dziwi fakt, iz dom rodziny Moresow
w Hamburgu, a mieli oni rowniez m.in. posiadtos¢ wiejska w Billwéirder oraz
dobra ziemskie w poblizu Strohhaus, tzw. ,,Mortzenhof”, z czasem okresla¢
zaczeto jako ,,palatium”.

Mores funkcjonowat jak XVIIl-wieczny ,,marchand orfevre”s!, projekty
dwoéch koron imperialnych3? stanowi¢ musialy jego oferte¢ (zamowienia pod-
wykonawczego), najpewniej na dwor Rudolfa ok. 1600 r. Artysta miat bowiem
zwyczaj opracowywania duplikatow przesylanych na dwory europejskie ofert.
I to jeden z tych projektow postuzyl zapewne cesarzowi do realizacji korony
opracowanej z mys$la o wielkim ksigciu moskiewskim, ktora ostatecznie dostata
si¢ w rece Zygmunta III i jego najstarszego syna.

51 Princely magnificence: court jewels of the Renaissance, 1500—1630, red. J. Arnold, J. Hollis,
London 1980, s. 6.

52 Takze projekt korony otwartej, ktora w 1596 r. miata sta¢ si¢ publicznym darem od podda-
nych dla Chrystiana IV, nie zostat ostatecznie zrealizowany. Moresa uprzedzit dunski ztotnik Didrik
Fiuren; K. Hiiseler, op. cit., s. 49.
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Korona Rychterowa

,»Wielkiej wartosci i wagi” korona ,,moskiewsko-rudolfinska” zostata zawtasz-
czona przez Jana Kazimierza i nie byta nigdy opisywana w inwentaryzacjach
Skarbca Koronnego. Wobec najazdu szwedzkiego, 23 pazdziernika 1655 r. Jan
Kazimierz poinformowal Rad¢ Miejska Gdanska, iz przekazuje pod jej piecze
najwartosciowsze przedmioty ze swej kolekcji, w tym tapiserie Zygmunta Augu-
sta oraz koron¢ moskiewska®3. Na zlecenie ostatniego Wazy ,,une couronne de
Moscovie” (,,la corona preziosa ch’ era di Gran Duchi di Moscovia”) niedlugo
przed jego abdykacja ulegla przetopieniu (za pozyskany w ten sposob kruszec
mial on uzyska¢ 1500 dukatow wegierskich)34. Po zabezpieczeniu swych docho-
dow krol ulegt naciskowi opinii publicznej i w kwietniu 1669 r. zlecit swemu
serwitorowi Tobiaszowi Rychterowi (Richterowi, uczniowi mistrza ztotniczego
Jana Chrystiana Bierpfaffa’>) wykonanie swoistego duplikatu (,,zeby si¢ ludziom
podobata”), realizujac ponickad ostatnig wole swego brata przyrodniego, ktory
w testamencie z 9 czerwca 1647 r., zmienionym 13 maja 1648 r., zapisatl insy-
gnium Rzeczypospolitej>¢. Duplikat ten, czy raczej substytut (trafit do Skarbca
Koronnego w 1674 r.), okresla si¢ czasem w zrodtach i opracowaniach jako nowa
(czy tez druga) korong moskiewska, cho¢ zapisy inwentarzy Skarbca z lat 1673,
1686 1 1690 tworzg iluzje, iz chodzi o oryginalne insygnium?’.

,»Wtornik” 6w stanowit swobodng parafraze¢ zniszczonego pierwowzoru;
wedtug lustracji Skarbca Koronnego z 1676 r. korona owa byta ,,r6znymi wielkimi
kamieniami i pertami ozdobiona, szafirem wielkim na ksztatt gatki na wierzchu
i krzyzykiem diamentowym na niej”. Opis dokonany przy zastawie gtosit, iz byta
»sama w sobie okragta z blachy ztotej trybowanej, wewnatrz na ksztatt jarmutki,
u gory cztery pataki wyniesione z blachy zlotej, z wierzchu galka z krzyzem, okrag
trybowany, szmelcowany, zielong korong w koto reprezentujacy’8. Do niedawna
uznawano, iz kamienie zdobigce oryginalng koron¢ moskiewska sprzedano lub
rozdano*®. Wedlug Aleksandra Lawrentieva, duplikat 6w wykonano jednak ,,bodaj
z wykorzystaniem pochodzgcej ze zniszczonego insygnium kameryzacji”. Jacek

53 Archiwum Panstwowe w Gdansku, APG, 300, 27 (Missiva), s. 691 (201), za: R. Szmydki,
Kredytowe zrodta finansowania tapiserii Zygmunta Augusta a ich wartos¢ materialna w XVII wieku,
,,Barok. Historia-Literatura-Sztuka” XVII (2010), nr 1, s. 21.

54 W. Czermak, Ostatnie lata Jana Kazimierza, oprac. A. Kersten, Warszawa 1972, s. 355,
386387 (badacz powolywat si¢ m.in. na listy Jana Kazimierza z 1669 r., Bibl. Czart., rkps 164,
s. 357, 359, 363, 455, 499).

55 J. Kriegseisen, op. cit., s. 118, przyp. 39.

36 Sprawozdanie z poszukiwan w Szwecyi dokonanych z ramienia Akademii Umiejetnosci / przez
Eugeniusza Barwinskiego, Ludwika Birkenmajera i Jana Losia, Krakow 1914, s. 199; M. Janicki,
Testament Wiadystawa IV Wazy — odnalezione zrodio do dziejow Skarbca Koronnego i krolewskich
fundacji artystycznych (W opracowaniu).

57 M. Myslinski, op. cit., s. 324-325, 329-330, 338.

58 W. Eljasz Radzikowski, op. cit., s. 46.

39 M. Morelowski, op. cit.; D. Nowacki, D. Szewczyk-Prokurat, op. cit., s. 117-118.
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9. Przerys pierwotnego projektu tzw. nowej korony moskiewskiej,
po 1730, Séchsisches Staatsarchiv — Hauptstaatsarchiv Dresden,
fot. archiwum

Kriegseisen takze uznat, iz ,,istnieje mozliwos¢, ze do rekonstrukcji korony
uzyto jej autentycznych fragmentow”, na co wskazuje niejednorodnos$¢ uzytych
materiatdw — wykorzystano kamienie szlachetne o r6znych szlifach i bardzo
rozmaicie oprawione®?.

Zachowana w DrezZnie, traktowana do niedawna jako rzetelne zrodto histo-
ryczne domniemana kopia projektu Rychtera, powstata przed 1740 r., podobno
na podstawie oryginalnego, mocno podniszczonego juz wowczas projektu ztotnika
Jana Kazimierza®', wyobraza do$¢ problematyczny obraz insygnium (il. 9)62,
Zgodnie z tym przekazem korona byta szmelcowana, pokryta zielong emalia,
z obreczy wyrastato sze$¢ kwiatonow, a na nich opieraly si¢ obteki z osadzonymi
nan ,,podlugowatymi” pertami. Uwage zwracaly ponadto wielkie szafiry osadzone
na li§ciach kwiatondéw i na obreczy, za$ z prze§witow dolnych partii kwiatonow
zwisaly dodatkowo perty®3.

60 A.W. Lawrientiew, Corona..., s. 10; J. Kriegseisen, op. cit., s. 123, przyp. 60.

61 Jak gtosi dotgczona do rysunku inskrypcja, odnalezionego ,,na prawie przegnitym papierze”.

62 Rysunek byt prezentowany na wystawie Rzqdzi¢ i olsniewa¢: klejnoty i jubilerstwo w Polsce
w XVI i XVII wieku w Zamku Krolewskim w Warszawie-Muzeum latem 2019 roku.

63 J. Lileyko, op. cit., s. 99—-100.
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Wedlug Kriegseisena, powolujacego sie na opisy (nowej) korony moskiewskiej
z Archiwum Gdanskiego i Biblioteki Narodowej, rysunek drezdenski stanowi kopig
wstepnego projektu do nowej korony moskiewskiej, zdecydowanie zmienionego
w fazie jego realizacji®*. Wedlug zrodet opublikowanych przez badacza nowa
korona moskiewska (Rychterowa), wykonana ze zlotej trybowanej blachy, miata
forme wyraznie archaizowang, historyzujaca. Sktadala si¢ z obreczy (,,0krag dotu
wybijany szmelcowany zielono, wkoto niego wierzchem koroneczka, sam za$
okrag kasztami z r6znymi kamieniami wysadzony”) z czterema liliami (4 Pyra-
miden) 1 12 pertami na drucikach, oraz dwoch partii wienczacych: mitry-infulty
»na ksztalt jarmulki”, jak réwniez dwoch obtekow zdobionych 22 kasztami
z kamieniami szlachetnymi, 22 rozetkami perfowymi i 8 perfowymi sterczynami,
zwienczonych osadzong na trzech szafirach i rubinie kula (gatka szafirowg) ze zto-
tym krzyzem sadzonym diamentami (2 wigkszymi i 16 mniejszymi). Zwienczona
wielkim szmaragdem ,,jajowatym” (w szmelcowanym kaszcie) mitr¢ ozdobiono
czterema kasztami w formie krzyzykow (po 5 szmaragdow i 4 perly), czterema
wigkszymi rozetami rubinowo-perfowymi, miedzy ktérymi umieszczono kaszciki,
trzy szafirowe i jeden rubinowy, oraz czterema mniejszymi rozetkami diamen-
towo-perfowymi, a nadto o$mioma diamencikami oprawnymi. Obrecz w partii
czotowej zdobit , kaszt z szafirem wielkim podtugowatym w ziarno, okoto ktorego
peret szesnascie”, po prawej zamontowano kwadratowy szmaragd, po lewej
podtuzny rubin z 12 perfami w otoku, dalej szafir ,,oSmiograniasty”, szafir ,,podtu-
gowaty” z perfowym otokiem, wielki hiacynt, i kolejne: rubin, szmaragd, szafir,
szmaragd, rubin, szafir, szafir ,,jajkowany” w otoku pertowym, szarif ,,rznigty”,
rubin podlugowaty, szmaragd czworograniasty, osiem rozet rubinowo-pertowych
z diamencikami posrodku oraz osiem rozetek pertowych. W 1700 r., a wiec
w momencie przekazania korony stronie brandenburskiej, sktadata si¢ ona z jed-
nego wielkiego hiacyntu, 5 wielkich oraz 8 mniejszych szafirow, 15 rubinow, trzech
mniejszych oraz wielkiego szmaragdu, 40 diamentow, az 150 peret, 42 pertowych,
4 diamentowych i 12 rubinowych rozetek; udekorowana byta ponadto czterema
kasztami ze szmaragdami i pertami, czterema kolejnymi kasztami z pertami oraz
dziesiecioma kasztami szafirowo-szmaragdowymi®>. Nowa korona moskiewska
byta zblizona do projektu Moresa (il. 3a), zarowno co do konstrukcji (dwa obfteki,
bogato kameryzowana, dwudzielna mitra-infuta), jak 1 dekoracji mitry-jarmutki
(alternacja kasztow i rozet, etc., por. il. 4)

August IT w 1700 r. przekazat owo insygnium (,,die mocovitische Crone”0)
w zastaw elektorowi Fryderykowi III Hohenzollernowi, przysztemu krélowi

64 Archiwum Panstwowe w Gdansku, Rekopisy Elblaskie, 492/897, s. 473—475 oraz Biblioteka
Narodowa, rkps IIT 6650, s. 277-280, za: J. Kriegseisen, op. cit., s. 123 oraz Aneks II i III. Sugesti¢
autora, ze mozemy mie¢ tu do czynienia z dekoracjg teatralng badZ parateatralng, nalezy uznac
za zdecydowanie chybiona.

65 M. Myslinski, op. cit., s. 106.

66 J. Kriegseisen, op. cit., s. 119, aneks II.
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Fryderykowi I, i wraz z zrabowanymi insygniami po trzecim rozbiorze Polski
zostalo ono prawdopodobnie bezpowrotnie zniszczone.

Zagadka korony moskiewskiej nr 2, czyli czapki astrachanskiej

Przekonanie Albrychta Stanistawa Radziwilta, jakoby polscy Wazowie dyspo-
nowali ,.korong przywieziong z Moskwy”¢7, najcze$ciej odrzucane bywato przez
badaczy tematu (Adam Darowski). Marszatek izby poselskiej sejmu koronacyjnego
1633 r. wspominal w mowie powitalnej, ze Moskwa Wladystawowi oddata swe
regalia. Nie czapke¢ astrachanska z futrzanym opuszkiem®®, a opisane wyzej
insygnium przystane na Kreml w 1604 r. mozemy zidentyfikowa¢ na konter-
fekcie Wiadystawa IV w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 10),
powstalym najprawdopodobniej w Gdansku w 1635 r. (datacje ulatwiaja detale
kostiumologiczne).

Obraz dawniej wigzany z kregiem Pietera Claesz. Soutmana (Wladystaw
Tomkiewicz warunkowo, ,,z wielkim zastrzezeniem”, sugerowal, iz stanowi
on potreprezentacyjny ,,portret wywodzacy si¢” od tego mistrza®) prawdopodobnie
wyszedt spod pedzla gdanszczanina Salomona Wegnera (Wegener, Wagener alias
Weiner, ok. 1580—ok. 1649), serwitora krolewskiego, otrzymujacego roczna
pensje w wysokosci 400 zt70. Po czgéci zastonigta osobg krola, po czgsci obcigta
w wyniku wtornego kadrowania ptotna, korona ,,moskiewska” nr 1 prezentuje si¢
w formach hybrydowych, taczacych tradycje zachodnioeuropejska ze wschodnig.
Obok typowej dla Zachodu kameryzacji, kamieni szlachetnych oszlifowanych
symetrycznie, z charakterystycznymi fasetami, wienczacego catos¢ krzyza

67 A.S. Radziwilt, Pamietnik o dziejach w Polsce, oprac. A. Przybos$, R. Zelewski, t. 1, War-
szawa 1980, s. 112.

68 J. Zukowski, op. cit., s. 173-174.

% Ol pt, 123 x 86,5 cm, MNW, nr inw. MP 4912 MNW. Portret w 1900 r. zakupit zagranica
gdanski kolekcjoner (wspottworca i kustosz gdanskiego Muzeum Miejskiego) Wilhelm August
Stryjkowski (1834—1917). Rekopis Abschnitt aus der Beschreibung Danzigs und Umgegend von
Prof. Grafen Tarnowski, ubersetzt von Witold von Moszczenski opisuje z pietyzmem jego dom
i kolekcje koto Biskupiej Gorki (Bischofsberg), czyli na Zaroslaku: ,Jesli chodzi o obrazy, bez
watpienia cickawos$¢ wzbudza portret Wiadystawa IV z roku 1632, ktéry, jak twierdzi Stryjowski,
zostal wykonany przez Suttmana, jednego z uczniéw Rubensa, podczas jego podrozy po Flandrii”.
Z owej kolekgji trafit on do §laskich zbiorow Bedeckera, od 1946 r. wlasnos¢ MNW, przez dekady
depozyt w Muzeum Historycznym m.st. Warszawy. Dzielo poddano niefortunnej konserwacji
w latach 50-tych XX w. po incydencie skutkujacym zniszczeniem. Zofia Libiszowska atrybuuje
poznanski portret kréla tego samego autorstwa (ol., pt., 74,5 x 59,5 cm, MNP, nr inw. Mo 2184,
d. Mp 700) tworcy o nazwisku Frisel Max Stiller: Warszawa, Archiwum PAN, sygn. I11-280 (Mate-
rialy Wiadystawa Tomkiewicza); W. Tomkiewicz, Malarstwo dworskie w dobie Wiadystawa IV,
,,Biuletyn Historii Sztuki” 12 (1950), nr 2, s. 165-168, il. 17; Z. Libiszowska, Zona dwéch Wazow,
Warszawa 1963, il. 3.

70 J. Patlubicki, Malarze gdanscy. Malarze, szklarze, rysownicy i rytownicy w okresie nowozytnym
w gdanskich materiatach archiwalnych, t. 2, Gdansk 2009, s. 791-792.
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10. S. Wegener (atryb.), Portret Wiadystawa IV w stroju francuskim, ok. 1635,
Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. T. Zottowska-Huszcza

lacinskiego (nizsza parta, z osadzeniem, niestety, zatarta), dostrzegamy jedng
z owych ,,piramid” zdobionych pertami, na pierwszym planie na stole zaprezento-
wano za$ (przypominajace butawe) berto (il. 11). Krol zlecit wykonanie konterfektu
niedawno po tym, jak zrzekt si¢ ostatecznie roszczen do tronu moskiewskiego,
byta to wigc swoiscie pojmowana komemoracja lat 1610-1634, a takze, by¢
moze, projekcja ambicji imperialnych, ktorych nie porzucit do konca swego
zycia. Tongcy w koronkach stroj odswietny’! Wiadystaw Tomkiewicz okreslit

I Glowe wienczy kapelusz typu ,,castor”, ozywiony biato-czerwonym pidropuszem oraz
sznurem perel lezacym na puchowym podktadzie. Prawg reke krola — trzymajacg brazowe reka-
wice z haftowanymi mankietami, wykonczonymi fredzla — wspiera laska, lewa dloniag monarcha
ujmowat niewidoczny (nieczytelny juz w 1952 r.) Order Ztotego Runa. Na palcu widaé¢ rodowy

101

Astrachariska, rudolfiviska i Rychterowa. Moskiewskie korony polskich Wazéw



11. S. Wegener (atryb.), Portret
Wiadystawa IV w stroju francu-
skim, ok. 1635, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, fragment
z korong moskiewska i bertem,
fot. J. Ploszaj

jako ,,weselny”72. Portret mogl mie¢ rzeczywiscie
zwiazek z planami zaslubin Wtadystawa IV z angiel-
ska ksigzniczkg Elzbietg Stuart.

W dramatycznych okolicznosciach lat 1611-1612
skarb moskiewski, zwany oficjalnie ,,skarbem Hosu-
dara Wielkiego Kniazia Wtadystawa Zygmuntowi-
cza”, za zgoda krdla Zygmunta zostat ograbiony
na poczet burzacych si¢ zotnierzy. 25 stycznia
1613 r. ksigzgta D.T. Trubecki i D.M. Pozarski
pisali do Pawla Ruckiego w Wiazmie: ,,Michajto
Sattykow i Fedzko Andronow [...] wespot z wami,
polskimi i litewskimi ludZzmi [...] zamek Moskwg
[-..] zniszczyli i1 spustoszyli, 1 obrazy odarli, i cudo-
tworcow $wiete kosci zesromocili, groby potamali
i rozsiekali, i carskg wielka niezliczong kazng,
zebranie przeszlych wielkich hospodaréw naszych
rosyjskich, do Polski i do Litwy do kroéla odestali”73.
Jak juz wspomniano, na potrzeby zotdu wydawano
ze skarbca rozmaite ,,donatywy fantami”, takie jak
kamienie szlachetne i klejnoty, zlote fancuchy, misy,
tkaniny, futra sobolowe, etc., przetopiono wreszcie
zlote i srebrne naczynia i sprzgty. Na cele mennicze
przeznaczono carskie mobilia, takie jak zastawy
stotowe oraz kosztownosci cerkiewne, nie pogar-
dzono réwniez zlotem z berta monarszego, ozdo-
bami i drogimi kamieniami, oraz guzami z ,,chomont
carskich”. Przetapiano ztota prz¢dzg z ornatow,
dalmatyk, a nawet opon przykrywajacych trumny
wladcow Rosji, nie wylgczajac grobu Wasyla 111
i Iwana Groznego; nie ostaly si¢ ramy i sukienki ikon,
czy drogocenne blachy z ksiag liturgicznych. Z uzy-
skanego kruszcu bito kopiejki z imieniem nowego
pana. Czapka Monomacha pozostata nietknigta.

Przywotana w testamencie Wladystawa IV czapke astrachanska wykonali dla
Iwana Groznego w 1573 r. angielscy ztotnicy. Spigtrzona forma korony carskiej
(w zrédtach okreslano jg jako ,,potrojng korong”’4) stanowita odzwierciedlenie

pierscien Wazéw z ostro szlifowanym diamentem. Przykuwa ponadto uwage delikatna genuenska
koronka kotnierza i czterowarstwowych mankietow.

72 W. Tomkiewicz, Malarstwo..., s. 166.

73 Kopia listu z Moskwy do pana Ruckiego, Sbornik Imperatorskogo Russkogo Istoriczeskogo
Obszczestwa, t. CXLII, Moskwa 1913, s. 309.

74 A.W. Lawrientiew, Cariewicz..., s. 181.

102
Jacek Zukowski



szczegolnego statusu wladzy carskiej. W przeciwienstwie do innych monarchii
europejskich i Bizancjum, wielkiego ksigcia moskiewskiego nie poréwnywano
do starotestamentowych krolow Izraela, ale do samego Chrystusa, co zawarto
np. w rycie carskiego $lubu poprzez specjalny obrzed podwdjnego namaszcze-
nia. W 1611 r. czapki astarchanskiej juz nie byto w skarbcu kremlowskim?>.
Najprawdopodobniej to ja wlasnie, a nie ,,rudolfinska” (syberyjska) korone
Godunowa, jak twierdzit Aleksander Lawrentiew, wywidzt z Kremla Michait
Molczanow, powiernik zabitego Dymitra I Samozwanca, zabdjca Zony i syna
Borysa Godunowa, ktory zbiegt z Moskwy po zamordowaniu jego mocodawcy?°.
Byt on czlonkiem poselstwa, ktore w styczniu 1610 r. tzw. tuszynczycy wystali
do Zygmunta, zapowiadajgc obalenie Szujskiego i proszac o wystanie do Rosji
Wiadystawa (Motczanow przybyt pod Smolensk 8 marca 1610 r.)77. Prawdopo-
dobnie jednak korone odebrano mu wczesniej, podczas pobytu w Samborze, dokad
z zamiarem ,,pochwycenia” Dymitra Il oraz Molczanowa dotart Jan Hrydicz,
shuga kanclerza litewskiego Lwa Sapichy’8.

Soboér ziemski, informujac w specjalnej gramocie senatoréw Litwy i Korony
o elekcji na carski tron Michata Romanowa (1613), wypomniat im utrat¢ koron:
»carskuju kaznu, mnogoje sobranje iz dawnych liet, carskije utwari, carskije szapki
i koruny [...] k’wam otostali”’7. Domagano si¢ zwrotu insygniow ,,odestanych”
krolowi Zygmuntowi. Takze podczas rokowan w Dywilinie przedstawiciel strony
moskiewskiej, Szeremetiew, skarzyt si¢ na strong polsko-litewska: ,,W popiot obro-
cona stolica, skarby nasze, dtugo przez caro6w zbierane, rozszarpane sg przez was” 0.

Przypuszczalnie z okazji moskiewskiej wyprawy w 1617 r. Zygmunt przekazat
to insygnium Wtadystawowi, dla siebie rezerwujgc korong rudolfinsko-godunow-
ska. Wydaje sie, ze Jan Kazimierz po swej abdykacji nie wywiozt insygnium
do Francji. Nie rozpoznajemy artefaktu w spisie licytacji, w trakcie ktorej zaofe-
rowano do sprzedazy m.in. dwie korony srebrne poztacane ,,ze srebra niemiec-
kiego” (z dwoma jabtkami i berlem), w formie zblizone do korony grobowe;j
Wiadystawa IV, jakie trafily do skarbca opactwa Saint-Germain-des-Prés, a nastgp-
nie zhupiono je w celu przetopienia podczas Wielkiej Rewolucji Francuskiejs!.

75 [bidem, s. 188.

76 A.W. Lawrientiew, Corona..., s. 14—15. Badacz uznaje, ze Motczanow wywiozt korone
Godunowa, syberyjska. Por. A.W. Lawrientiew, Cariewicz..., s. 190.

71 Dnevnik Ana Petra Sapegi (1608—1611), t. 1, oprac. 1. O. Timencev, Moskva Varsava 2012,
s. 98-99; M. Jaworska, ,, Moskiewski dwor” krolewicza Witadystawa IV w latach 1617-1618,
,,Kronika Zamkowa. Roczniki” 68 (2015), nr 2, s. 42, 45.

8 A.W. Lawrientiew, Corona..., s. 16.

79 Sobranije gosudarstwiennych gramot i dogoworow, chraniaszczichsia w Gosudarstwiennoj
Kolliegii inostrannych diel, cz. 3, Moskwa 1822, s. 25, 28; cyt. za: A. W. Lawrientiew, Corona...,
s. 10.

80 W. Czaplinski, Wstegp, [w:] Pamietniki Samuela i Bogustawa Maskiewiczow, op. cit., s. 16.

81 R. Szmydki, Wyprzedaz mienia po Janie Kazimierzu w roku 1673, Warszawa 1995, s. 65,
133-134, il. 10.
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12. Bizantyjskie intaglio z Pantokrato-
rem, dawniej element wazowskiej korony
moskiewskiej, Muzea Moskiewski
Kreml, repr. za: D. Szewczyk-Prokurat,
D. Nowacki, Jubilerzy i jubilerstwo
w epoce Wazow, [w:] Rzqdzi¢ i olsniewac:
klejnoty i jubilerstwo w Polsce w XVI
i XVII wieku. Eseje, red. D. Nowacki,
M. Piwocka, D. Szewczyk-Prokurat,
Warszawa 2019, il. 1

Powstaje w zwigzku z tym pytanie, czy aby bizantyjskie ,,intaglio” z Panto-
kratorem, element cesarskiej symboliki, ktory ,,za Jana Kazimierza najwidoczniej
dostat si¢ podskarbiemu Krasinskiemu”, a przed 1835 r. trafit do Oruzejnej Pataty
w Moskwie i nadal zdobi zbiory Muzeéw Moskiewski Kreml, nie pochodzi
wlasnie z tego, zdemontowanego (?) na zlecenie Jana Kazimierza insygnium, nie
za$,,rudolfinsko-godunowskiej” korony? (il. 11)82. Niewykluczone, tym bardziej,
ze ,,intaglio” owo nie konweniuje z dostgpnymi przekazami na temat korony
rudolfinsko-godunowej, w tym z przekazem na portrecie z Muzeum Narodowego
w Warszawie (il. 12). Jedynym badaczem, jaki pochylit si¢ w tym kontekscie nad
moskiewskim ,,intaglio”, byl Marian Morelowski, ktérego zachowana w Archiwum
PAN notatka (il. 13) stanowi wypis z inwentarza Moskiewskiej Komory Oriu-
zennej Pataty (1884): ,,Swiety wizerunek Zbawiciela na tronie, wyryty na safirze,
wyglada jak potowka golgbiego jaja przecigta wzdluz, bez zadnej oprawy. Ryt
na obszarze cigcia. Wizerunek jest wypukty, Zbawiciel prawg r¢ka blogostawi,
w lewej trzyma Ewangeli¢. Glowa jest lekko przechylona w lewo. Na odwrotne;j,
wypuklej stronie wyryty jest pigcioramienny krzyz, liczac dwa konce tabliczki
z napisem, zakrywajacej gore krzyza; ponizej znajduje si¢ czworokatna stopa;
nad kazdym z dwoch koncow §rodkowego krzyza, jak rowniez po bocznej stronie

82 M. Morelowski, op. cit., s. 217.
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13. M. Morelowski, W sprawie szafiru stanowigcego reszte z jednej
z koron polskich, a znajdujgcego si¢ w Moskwie w Oruzejnej Patacie
pod nr 1018, maszynopis, Archiwum PAN, sygn. 111-234, Materialy
Mariana Morelowskiego (1884-1963), poz. 155, fot. archiwum

dolnego konca znajduje si¢ po jednym matym, czteroramiennym krzyzyku. Na gor-
nej tabliczce monogramy: Inn. Rzezba jest najwyrazniej zachodnia i pochodzi
z XVI wieku”. Do obrazka dotaczono prostokatny podtuzny kawatek pergaminu
z napisem w stylu gotyckim: ,,EX CORONA MOSKOVIAE™$3.

83 Idem, W sprawie szafiru stanowigcego reszte z jednej z koron polskich, a znajdujgcego sie
w Moskwie w Oruzejnej Patacie pod nr 1018, mps, Archiwum PAN, sygn. 111-234, Materialy Mariana
Morelowskiego (1884—1963), poz. 155, s. 23. Dzigkuj¢ Pani Dyrektor Anicie Chodkowskiej za pomoc
w dotarciu do tego dokumentu, a pani Natalii Mizerniuk-Rotkiewicz za wsparcie w przektadzie.
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Fakt wykorzystania przez ztotnika Rychtera do rekonstrukcji moskiewskiej
korony kamieni szlachetnych o rozmaitym szlifie i w bardzo r6znorodnych opra-
wach moze sugerowac, iz uzyto wowczas (1669—1670) takze reliktow owej, bar-
dziej mitycznej, korony moskiewskiej nr 2, czyli pierwotnie czapki astrachanskiej
Iwana IV GroZnego.

Po zdobyciu Smolenska w 1611 r. kréla Zygmunta witano w Wilnie jako
hospodara carstwa moskiewskiego. W jego ikonografii nie brakto postancow
moskiewskich btagajacych o pokéj czy personifikacji panstwa moskiewskiego,
przekazujacej mu korong, na miedziorycie Schelte a Bolswerta zaskakujaco
skromna, zblizong wrecz do korony arcyksiazat austriackich®*. Na paradoks
zakrawa fakt, iz publicznie korone moskiewska, o ktorej marzyl przynajmnie;j
35 lat, wlozono mu dopiero po jego Smierci. Zrealizowano w ten sposob zapewne
ostatnie zyczenie zmartego, przez lata jego panowania byl to jednak dla opinii
publicznej swoisty temat tabu. Z czasem korona stata si¢ (do 1634 r., ale i potem)
»~materialnym symbolem polskich pretensji do tronu moskiewskiego™8S. Mozemy
sie¢ domyslag, iz ,,ztotej korony” rudolfinsko-godunowskiej (moskiewskiej nr 1),
wobec ztozenia ,.korony Chrobrego” w skarbcu koronnym, oraz zastawienia korony
»szwedzkiej” w Gdansku, krol Wladystaw uzywat w czasie takich uroczystosci,
jak $lub z Cecylig Renatag w 1637 r. czy hold pruski 1641 r. Losy drugiego ,,rega-
lium” (czapki astrachanskiej) pozostaja zagadka, najprawdopodobniej zostato ono
jednak rozebrane przed 1669 r. To jednak korona moskiewska nr 1, wykonana przez
ztotnikéw Rudolfa II, zainspirowanych projektem Jacoba Moresa, wykorzystana
potem podczas koronacji Dymitra [ Samozwanca, zyskala z czasem status mitu.
Predko nadano jej wtorny cel propagandowy o silnej mocy perswazjis¢, funkcje
srodka symbolicznego, analogicznego do warszawskiej Kaplicy Carow Szujskich.
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Italian inspirations in the architectural

patronage of Prince Jerzy Ossolinski

Rzym — Padwa — Loreto. Wloskie inspiracje w mecenacie architektonicznym
ksigcia Jerzego Ossolinskiego

Abstrakt

Jerzy Ossolinski (1595-1650) byt wybitnym dyplomata i zaufanym doradcg krola. Kariera polityczna
magnata od lat stanowi przedmiot analiz badaczy. Réwnie ciekawym zagadnieniem — niejednokrotnie
marginalizowanym — pozostaje jego mecenat architektoniczny, odzwierciedlajacy horyzonty inte-
lektualne i znajomos$¢ budownictwa wtoskiego. W gniezdzie rodowym w Ossolinie wprowadzono
weneckie stropy ramowe, a patac w Warszawie wyrdzniat si¢ wypietrzona salg o genezie palladian-
skiej (Padwa, Vicenza). Forma architektoniczna budowli sakralnych byta kazdorazowo projektowana
z uwzglednieniem ich funkcji, co znalazto najpetniejszy wyraz w kaplicy w Gotgbiu, wzorowanej
na Santa Casa w Loreto i tworzonej w celu rozwoju kultu maryjnego. Stosowanie najnowszych,
przetomowych rozwigzan cechuje tez kolegiate w Klimontowie, w ktdrej potaczono inspiracje
dwoma $rodowiskami — Rzymem (Accademia di San Luca) warunkujacym siggnigcie po plan elipsy
oraz poinocng Italig (dzisiejsze pogranicze wlosko-szwajcarskie), ktora wptyneta na popularyzacje
dekoracji sztukatorskich. Analiza mecenatu architektonicznego Jerzego Ossolinskiego ukazuje role
kanclerza w transferze prestizowych wzorco6w wtoskich na obszar Rzeczypospolite;.

Slowa kluczowe
Ossolinscy (rod), Klimontow, Warszawa, architektura, XVII wiek

Chancellor Jerzy Ossolinski (1595-1650) was one of the most eminent diplo-
mats in the 17th-century Polish-Lithuanian Commonwealth. He gained recogni-
tion as an erudite fluent in several languages, a trusted advisor to the king, an
outstanding orator and an expert on European culture!. A noteworthy area of the

I Basic information about Jerzy Ossolinski as an expert in culture (learned, among other things,
during his foreign travels) is provided by: F. Bohomolec, Zycie Jerzego Ossoliriskiego, kanclerza
wielkiego koronnego, lubelskiego, lubomskiego, lubaczowskiego, bogustawskiego, brodnickiego,
ryckiego, derpskiego, adzielskiego, stanistawowskiego i bydgoskiego starosty, t. 1, Warszawa 1777,
s. 363; L. Kubala, Jerzy Ossolinski, Warszawa 1924, passim; T. Makowski, Poselstwo Jerzego
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magnate’s activity is architectural initiatives related to the construction or mod-
ernisation of residences, the founding of churches and the support of monasteries.
The individual investments were formally and functionally diverse, but were
always distinguished by an ambitious concept and a high level of execution,
resulting from Ossolinski’s expectations. This brief article aims to discuss the
Italian origins of the buildings constructed at the chancellor’s initiative.

Royal legate and prince of Ossolin

First of all, it is necessary to present some of the most important information
about Jerzy Ossolinski (il. 1); only against this background does the significance
of the architectural foundations undertaken and the reason for choosing specific
forms become evident. The magnate was one of the best-educated Poles of the
time, studying, among others, at the Jesuits in Pultusk and then at foreign universi-
ties in Austria (Graz), Belgium (Leuven) and Italy (Padua, Bologna)?. During his
»grand tour”, he visited French, English, Moravian, Austrian and — importantly
for his future patronage — Italian cities, including Florence, Naples, Turin, Venice
and Rome, to name but a few3.

Ossolinski’s political career was marked by a succession of significant and
lucrative positions: Crown Deputy Master of the Pantry (1630), Marshal of the
Sejm (1631), Treasurer of the Crown (1631), Chancellor of the Crown (1638) and
Grand Chancellor of the Crown (1643)*. He was one of the trusted subordinates
and advisors to Kings Sigismund III and Ladislaus IV, receiving privileges,
lucrative starosties and numerous royal estates from them, which added to his
already vast private wealth. Ossoliniski’s position within the court was strengthened
by his linguistic abilities, which allowed him to speak Italian, French, Spanish,
German and English fluently, enabling him to fulfil foreign missions®. He also

Ossolinskiego do Rzymu w roku 1633, Warszawa 1996, s. 33-34; R. Gorny, Geneza przybrania
przez Jerzego Ossolinskiego tytutu , hrabia z Teczyna, ,Miscellanea Historico-Archivistica” 23
(2016), s. 163; P. Jusiak, Obraz magnaterii w ,, Pamietniku” Albrychta Stanistawa Radziwitla,
[w:] Honestas et turpitudo. Magnateria Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku, red. E. Dubas-Urwa-
nowicz, M. Kupczewska, K. Lopatecki, J. Urwanowicz, Biatystok 2019, s. 388.

2 8. Ciara, Senatorowie i dygnitarze koronni w drugiej potowie XVII wieku, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw 1990, s. 26; M. Bartowska, Jerzy Ossolinski. Orator polskiego baroku, Katowice 2000,
s. 16-17.

3 F. Bohomolec, op. cit., s. 19.

4 Archiwum Gtéwne Akt Dawnych w Warszawie (dalej: AGAD), Zbiér Branickich z Suchej
(dalej: ZBzS), Silva rerum, sygn. 34.47, s. 43—46; L. Kubala, op. cit., s. 155; T. Zielinska, Poczet
polskich rodow arystokratycznych, Warszawa 1997, s. 206.; M. Bartowska, op. cit., s. 125; R. Gérny,
op. cit., s. 163.

5 J. Ossolinski, Georgii Ossolinsky de Ossolin Palatinidis Podlachiae Monarchia, sive de optimo
Reipublicae statu Oratio. Lovanii, in auditorio trilingui Palestrae Bonae Mentis habita. Accedunt
duae e multis selectae. 1. Historiam Politicae officinam esse. II. Quod anima in corpore, hoc Ethica
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1. B. Gembarzewski, Jerzy Ossolinski — copy from an engraving
by S. della Bella, National Museum in Warsaw, photo: public
domain

gained the trust of monarchs through his diplomatic and literary talent, becoming
renowned as a chronicler and orator, as demonstrated by his speech after the
election of Ladislaus IV in the Warsaw collegiate church of St John. As a result,
it was Ossolinski who was entrusted with negotiations of importance to the
Commonwealth, including talks with Brandenburg and the Gdansk authorities,
an envoy to London in 1621 (to obtain support from James I in the face of war
with Turkey) and discussions on the marriage of Ladislaus IV to the Mantuan
princess Marie-Louise Gonzaga®.

in Philosophia, Lovanii 1614, passim; J. Ossolinski, Pamietnik, oprac. W. Czaplinski, Warszawa
1976, passim; F. Bohomolec, op. cit., s. 363; L. Kubala, op. cit., s. 8-9, 381; T. Makowski, op. cit.,
s. 33-34; P. Jusiak, op. cit., s. 388.

6 A. Kanon, Inscriptio sepulchralis in funere Illustrissimi et Excellentissimi Principis Domini
D. Georgii Ossolinski Ducis in Ossolin, Comitis de Teczyn, S. R. J. Principis, Supremi in Regno
Poloniae Cancellarii Lublinensis, Lubaczoviens., Buhoslavien., Brodnicensis, Rycensis, Derpensis,
Trzebaczoviensis Gubernatoris etc. inter lugubres Apparatus Oculis et animis legentium et lugentium
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2. J. Ossolinski’s audience with the Pope, according to: [llustrissimi et excell[en-
tissifmi Domini D. Georgii dvcis in Ossolin Orationes habitae apud Summum
Pontificem (...), 1648, National Library in Warsaw, photo: public domain

The most prestigious mission was a trip to Rome in 1633 to pledge obedience
to the Holy See on behalf of Ladislaus IV and, at the same time, to present cur-
rent affairs to Pope Urban VIII, relating to the justification of concessions made
in the Republic to followers of the Orthodox Church and Protestantism, as well
as a request for the approval of the Order of the Immaculate Conception of the

proposita, a Gostomiano Societatis Jesu, Collegio sub auspiciis, Perillustris ac Magnifici Domini
D. Adami Georgii de Ossolin Ossolinski Lublinensis Capitanei, Krakow 1650, s.n.; L. Kubala, op. cit.,
s. 31-33, 148-153; L.A. Wierzbicki, Dzialalnos¢ polityczna Jerzego Ossolinskiego, [w:] Jerzy
Ossolinski, magnat z Sandomierza, red. T. Giergiel, Sandomierz 2023, s. 56-57.
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Blessed Virgin Mary’. Ossolinski set off in September 1633, taking with him
300 men, as well as numerous horses, camels and carriages®. The procession
arrived in Rome on 20 November, but the audience with the Pope did not take
place until 6 December (il. 2)°. It was preceded, for instance, by the famous entrée
arranged on the streets of the Eternal City on 27 November, the aim of which
was to dazzle observers with sumptuous costumes and jewels and to evidence the
dignity and position of the Polish magnate'0. Significantly, Ossolinski met with
the Head of the Church on behalf of the Polish king, beginning his welcoming
speech with the statement that it was “Ladislaus himself (...) who came to Rome™!!,

The mission also included a number of audiences arranged en route, one
example being a meeting in Vienna with Emperor Ferdinand II, who awarded
Ossolinski the title of Prince of the Holy Roman Empire (,,Sacri Romani Imperii
Princeps”)!2. The mission to Rome was a diplomatic success and strongly influ-
enced the magnate’s further career, becoming an episode presented in occasional
prints, works of art and iconographic programmes adorning, for example, the
residences of Jerzy Ossolinski.

Residential architecture

Jerzy Ossolinski had residences in Ossolin (in the Sandomierz district) and
Warsaw. The first of these facilities had a long genesis, having already served as the
management centre for the entire estate core since the late 14th century. The cas-
tle’s importance stemmed from the fact that the estate belonged to the Toporczyk

7 Biblioteka Narodowa (dalej: BN), Archiwum Morstinow (dalej: AM), Diariusz poselstwa
do papieza Urbana VIII w 1633 r., sygn. Rps 6615 111, passim; Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
we Wroclawiu (dalej: ZNiO), [Akta poselstwa Jerzego Ossolinskiego do papieza Urbana VIII]oraz
Diariusz legacyei Gierzego Osolinskiego [ ...] do cesarza JMci Ferdynanda Il y do syna jego tegoz
imienia, krola wegierskiego y czeskiego, takze do elektorow wszystkich et ordines Imperii Romani
[...] anno domini 1636, przez niego samego pisanei, sygn. 133/11, passim; K. Filipow, Vicisti Vince.
Poczqgtki Orderu Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii Panny, ,,Zeszyt Naukowy Muzeum
Wojska” 1993, nr 7, s. 8; T. Makowski, Przestawny wjazd Jerzego Ossolinskiego do Rzymu, ,,Spo-
tkania z Zabytkami” 2007, nr 9, s. 10.

8 M. Paszkiewicz, Tematyka polska w tworczosci Stefano Della Belli, ,,Rocznik Historii Sztuki”
14 (1984), s. 203.

9 M. Bartowska, op. cit., s. 232.

10 BN, AM, sygn. Rps 6615 111, s.n.; J. Lileyko, Zycie codzienne w Warszawie za Wazéw, War-
szawa 1984, s. 53; T. Wasilewski, Ostatni Waza na polskim tronie, Katowice 1984, s. 33; M. Pasz-
kiewicz, Jezdziec ze skrzydtem na tarczy, ,,Roczniki Humanistyczne” 35 (1987), z. 4, s. 57-58;
M. Gryglik, Staropolski ceremoniat dyplomatyczny w praktyce kontaktow Rzeczpospolitej z pan-
stwami Europy Zachodniej w czasach Wazow, ,,Studia Lomzynskie” 27 (2017), s. 167; A. Skrodzka,
Udreki majestatu. Polscy ,, krolowie nieszczesliwi” w ikonografii nowozytnej, Warszawa 2018, s. 168.

11 M. Barlowska, op. cit., s. 43; T. Makowski, Przestawny wjazd, op. cit., s. 9.

12 F. Bohomolec, op. cit., s. 381-382; L. Kubala, op. cit., s. 60; L.A. Wierzbicki, op. cit., s. 61;
R. Gorny, op. cit., s. 173.
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3. Z. Vogel, Castle in Ossolin, BUW Print Room, photo: public domain

family, who adopted the Ossolinski surname and made the castle their family
home (il. 3)!3. The chancellor preserved forms indicative of the building’s past
(treating ‘antiquity’ as an asset), while at the same time remodelling the residence,
adapting it to current needs and creating a large-scale spatial composition. The gate
leading to the residential complex was designed in the form of a triumphal arch,
decorated with the Topor (Axe) coat of arms and an inscription attesting to the
owner’s rank (il. 4)!4. The bastion fortifications surrounded a three-storey castle
with a rectangular plan, featuring an inner courtyard and a cylindrical tower at one
of the corners (il. 5). The austere structure was contrasted with innovative interiors,
which introduced fashionable artistic solutions and a functional and ideological
programme of the time — reflecting Ossolinski’s status and ambitions. Tradition-
ally, the ground floor served utility functions (stables, kitchen, servants’ quarters),
while the representative space was created on the upper floors. The leading role
was played by the north wing, where both the piano nobile and the second floor
contained ceremonial halls with marble floors, portals and fireplaces. The most
interesting solutions used in the interiors were the frame ceilings, derived from
the Venetian tradition and introduced to the most prestigious residences in the

13 Zwaliska zamku i Kaplica Betleemska (sic!) w Ossolinie, ,,Tygodnik Ilustrowany” 6 (1862),
nr 164, s. 196; B. Pankowski, Stan badan archeologicznych nad sredniowiecznymi zamkami dawnego
wojewddztwa sandomierskiego, Rzeszow 2009, s. 150; Z. Bania, Architektura, [w:] Sztuka polska.
Wezesny i dojrzaly barok (XVII wieku), red. J. Kowalczyk, Warszawa 2013, s. 69.

14 7. Bania, Zamek w Ossolinie. Jego dzieje i funkcja, [w:] Przemiany architektury rezyden-
cjonalnej w XV-XVIII w. na terenie dawnego wojewodztwa sandomierskiego. Wybrane przyktady,
red. J.L. Adamczyk, Kielce 2000, s. 94-95.
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4. View of the castle in Ossolin, 1914,
National Digital Archives, photo: public
domain

5. Ruins of the castle in Ossolin, 1862, National Library in Warsaw, photo: public domain
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Polish-Lithuanian Commonwealth!5. The Ossolinski Castle housed, among other
things, a gallery in which vedute depicting ,,foreign” cities were set in frames!©.
The room’s floor was covered with oak parquet and the walls were decorated
with paintings. Adjacent to the gallery was a library, testifying to the intellectual
horizons of its owners. On ,,the piano nobile” were also two suites of residential
apartments, belonging respectively to the lord and lady of the house!”. Of the
rooms located on the third floor, it is worth mentioning the chapel and the ,,grand
hall”, where the framed ceiling contained paintings depicting the entry of Jerzy
Ossolinski to Rome, created after 1633, that is, after his return from the famous
legation!8. Importantly, the functional and ideological programme of the Ossolin
Castle was aimed at important guests — the chancellor hosted in his private
residence not only other magnates but also the king. The residence, therefore,
combined themes confirming the long genesis of the family nest, legitimis-
ing the political and social position of the Ossolinski family, with solutions
demonstrating the chancellor’s achievements and knowledge of leading artistic
trends (ceilings).

The chancellor’s most spectacular investment in the field of residential archi-
tecture was the construction of his residence in Warsaw (on a property with the
later mortgage no. 612)1°. Work began in 1641, and in June of the following
year, feasts were held in the palace?’. The two-storey structure was dominated

15 Frame ceilings were introduced, for example, in royal residences — the Royal Castle in Warsaw,
Wawel in Krakow (J. Tajchman, Stropy drewniane w Polsce. Propozycja systematyki, Warszawa
1989, s. 31-32; J. Kowalski, ,, Effigies magnorum virorum in Republica”. O ikonografii obrazu
,,Hold carow Szujskich” z zamku w Podhorcach, ,,TECHNE. Seria nowa” 9 (2022), s. 10, 21;
T. Bernatowicz, Zamek na Wawelu. Modernizacja w latach 1598—1605: Giovanni Trevano — Vincenzo
Scamozzi?, ,,TECHNE. Seria nowa” 12 (2023), s. 74, 84-85). They were also used in the bishops’
palace in Kielce and in magnate residences, such as Laszki Murowane and Podhorce (M. Ggbaro-
wicz, Poczqtki malarstwa historycznego w Polsce, Wroctaw 1981, s. 65-68; J. Tajchman, op. cit.,
s. 32; A. Barczyk, Rezydencje rodu Mniszchow w czasach saskich. Historia i tresci ideowe archi-
tektury, £0dz 2021, s. 95-95, 115; J. Kowalski, op. cit., s. 9-23).

16 AGAD, Archiwum Potockich z Radzynia (dalej: APR), Akta procesowe Denhoffow z Gotu-
chowskimi o dobra Ossolin, 1702-1719, sygn. 127, s.n.; J. Lewicki, Stropy ramowe w Polsce.
Czes¢ I, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 40 (1995), nr 2, s. 102; L. P. Mtynarski, Zamek
w Ossolinie. Zarys dziejow, [w:] Jerzy Ossolinski, magnat z Sandomierza, red. T. Giergiel, San-
domierz 2023, s. 83.

17 AGAD, APR, sygn. 127, s.n.; Z. Bania, Zamek, op. cit., s. 93-94.

18 Zwaliska zamku, op. cit., s. 196; Zrédla i materialy do dziejéw szlachty wojewddztwa san-
domierskiego w XVI-XVIII wieku. T. 2, Inwentarze dobr ziemskich z XVII-XVIII wieku (cz. 1),
oprac. J. Pielas, Kielce 2013, s. 134-135; J. Pielas, Wyposazenie i wystroj wnetrz siedzib szlachty
sandomierskiej w XVII i pierwszej potowie XVIII wieku, ,,Kwartalnik Historii Kultury Materialne;j”
67 (2019), nr 1, s. 62;

19 A, Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, Warszawa 1980, s. 210; B. Brzostek, Wstecz.
Historia Warszawy do poczqtku, Warszawa 2021, s. 698—699.

20 A.S. Radziwilt, Pamietnik o dziejach w Polsce, t. 2: 1637—1646, oprac. A. Przybos, R. Zelew-
ski, Warszawa 1980, s. 312.
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6. Palazzo della Ragione in Padua, ok. 1890, Hallwyl Museum in Stockholm, photo: public domain

by a raised central hall, creating a transverse route that ran along the entire
width of the palace?!. This architectural form came from the Italian tradition,
particularly from the works of Andrea Palladio??; the closest models were public
utility buildings: Palazzo della Ragione in Padua (il. 6) and Basilica Palladiana
in Vicenza (il. 7-9)3. As noted in the literature, the use of this source of inspiration
could have been related to the function of the Warsaw building as the Seat of the
Chancellor (a private one, but intended for diplomatic activities)?*. The elevation
of the hall also determined the optical monumentality of the building, providing
a counterbalance to the clear horizontal divisions created by the cornices and the
balustrade crowning the first floor. Hexagonal turrets were added to the corners
of the building on the garden side, making the architecture more dynamic?3.

21 A. Jarzebski, Gosciniec albo krotkie opisanie Warszawy, Warszawa 1643, s. 103; A. Milo-
bedzki, op. cit., s. 210; Z. Bania, Gorna sala warszawskiego palacu kanclerza Jerzego Ossolinskiego,
,,Archaeologia Historica Polona” 1 (2005), s. 309-310.

22 'W. Kret, ,, Palatium Libertatis Reipublicae Poloniae”. Problematyka artystyczna i ideowa
patacu Jerzego Ossolinskiego w Warszawie, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 27 (1965), nr 3, s. 185-186.

23 A. Palladio, I Qvattro Libri Dell Architettvra: Ne’ quali, dopo vn breue trattato de’ cinque
ordini, [e] di quelli auertimenti, che sono piu necessarij nel fabricare; Si Tratta Delle Case Private,
delle Vie, dei Ponti, delle Piazze, dei Xisti, et de’ Tempij, t. 3, Venedig 1581, s. 41-42; B. Fletcher,
Andrea Palladio. His life and works, London 1902, s. 26-28; G. Beltramini, Palladio. The com-
panion, Vicenza 2020, s. 16-17.

24 W. Kret, op. cit., s. 187-192.

25 A. Jarzebski, op. cit., s. 103.
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7. Basilica Palladiana, by: A. Palladio,
1 Qvattro Libri Dell Architettvra (...),
Venedig 1581, photo: public domain

8. Model of the Basilica Palladiana, Palladio Museum in Vicenza, photo by A. Barczyk
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9. Basilica Palladiana in Vicenza, photo by A. Barczyk

An ambitious programme was presented in the decoration of the fagade facing
the courtyard (il. 10). The marble portal was crowned with a metal sculpture
depicting the personification of the Republic (Polonia), adorned with attributes
of courage and wealth?¢. In the niches of the ,,piano nobile”, statues of four Polish
kings were erected?’. On the axis of the building, there was a cartouche with the
Topér coat of arms — the emblem of the Ossolinski family. Sculptural accents
were also introduced on the balustrade surrounding the facade, decorated with
bronzed, gilded busts. The high roof was topped with, among other elements,
a statue of Minerva as the personification of wisdom. The building was designed as
a ceremonial and official space, intended for receiving diplomats and strengthening
the chancellor’s position. In terms of the residential part, purely private functions
were held in a wooden manor house, which — according to accounts from the
period — was connected to the residence’s hall by a porch?®. The palace, with

26 J. Lileyko, op. cit., s. 168.

27 A. Jarzebski, op. cit., s. 102-103; T. Nowak, Kazimierz Siemienowicz: ok. 1600 — ok. 1651,
Warszawa 1969, s. 57.

28 A. Jarzgbski, op. cit., s. 105; J. Lileyko, op. cit., s. 182—183; L. Kajzer, Czy sieradzka ,,dekada
patacowa”? Fundacje Kacpra Denhoffa z pierwszej potowy XVII w., ,,Kwartalnik Historii Kultury
Materialnej” 52 (2004), nr 4, s. 416-417.

121

Rome — Padua — Loreto. Italian inspirations in the architectural patronage of Prince Jerzy Ossoliriski



10. Ossolinski Palace in Warsaw, 1656, Nationalmuseum Stockholm, photo:
public domain

a rectangular plan measuring approximately 20 x 21 m, had a tripartite, three-bay
layout (il. 11). The main entrance led into the hall, which connected to the dining
room located in the garden area and was the most interesting room on the ground
floor. The vaulted ceiling of this hall was decorated with magnificent stucco and
a suspended crown-shaped candlestick, while stone statues and sideboards for
displaying silver and gold utensils were placed along the walls. Adjacent to the
dining room were corner alcoves in hexagonal turrets, which served, among other
purposes, as a treasury?’. A double-flight staircase led to the ,,piano nobile”, where
the conceptually most important and spectacular interior was the great hall, with
an area of almost 120 m?, located in the uplifted central part of the building.
The room’s interior was decorated with marble portals, wall coverings, a framed
ceiling and wall paintings: an equestrian portrait of Ladislaus IV (hung above
the fireplace), historical scenes and those of Jerzy Ossoliniski’s ancestors. In the
upper part of the hall, there were marble busts of Roman emperors3?. The great

29 A. Jarzgbski, op. cit., s. 104-105; J. Lileyko, op. cit., s. 168, 182.

30 M. Wardzynski [przy wspotpracy H. Kowalskiego oraz P. J. Jamskiego], Lapidarium warszaw-
skie. Szlachetne materialy kamieniarskie w XVI i XVII wieku, Warszawa 2013, s. 96; W. Kret, op. cit.,
s. 173-180; J. Lileyko, op. cit., s. 168; Z. Bania, Gorna sala, op. cit., passim; A. Barczyk, Patac
Ossolinskiego/Bruhla. Trzysta lat z dziejow warszawskiej rezydencji, ,,Stolica” 2023, nr 34, s. 61.

122

Alina Barczyk



11. Ossolinski Palace in Warsaw — reconstruction of the ground floor plan and piano nobile,
prepared by A. Barczyk

hall was flanked by sets of offices and suites, including the chancellor’s rooms,
which comprised a ceremonial bedroom and an archive located in the tower, where
diplomatic correspondence was stored in a cabinet with drawers marked with
gold letters. On the opposite side of the central hall, there was a ceremonial
bedroom for the chancellor’s wife and a chapel in a hexagonal turret, where relics
donated by the pope were displayed3!. Transport between floors was facilitated
by elevators, which exemplified the adoption of new technologies32. Ossolinski’s
Warsaw residence combined a number of groundbreaking inspirations from Italian
architecture with an individual, ambitious ideological programme.

Temple, chapel, altar... sacral patronage

Jerzy Ossolinski distinguished himself as a founder of religious buildings,
erecting temples and chapels, supporting the establishment and functioning of mon-
asteries, as well as taking care of pilgrimage centres. The individual structures
differed in scale and architectural form, but they were united by an outstanding
level — often resulting from inspiration from the Italian tradition, complemented
by the employment of esteemed artists. The most spectacular project was the
construction of the collegiate church in Klimontow, erected in 1640 and intended as
a family mausoleum (il. 12)33. The Prince of Ossolin obtained further confirmation

31 A, Jarzgbski, op. cit., s. 109-111; J. Lileyko, op. cit., s. 168, 200-201.

32 T. Nowak, op. cit., s. 60-61; M. Gajewski, Urzqdzenia komunalne Warszawy. Zarys histo-
ryczny, Warszawa 1979, s. 32; A. Barczyk, Patac..., op. cit., s. 61.

33 Z. Bania, Kolegiata w Klimontowie — jak nasladowano architekture rzymskq i jak sie kojarzyta
Bazylika Sw. Piotra na Watykanie, [w:] Studia nad sztukq renesansu i baroku X. Programy ideowe
w przedsiewzieciach artystycznych w XVI-XVIII wieku, red. 1. Rolska, Lublin 2010, s. 35, 39.
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12. Klimontéw — collegiate church of St. Jozef, circa 1916, National Museum in Warsaw, photo:
public domain

of his foundation privilege from the Bishop of Krakow (1648), the King (1648)
and the Sejm (1649); he also sought papal approval. Two communities were to be
settled at the temple: the canons and the twelve Piarists34. What draws attention
is the innovative elliptical plan of the building designed by the Italian architect.
The builder who supervised the work, which began in 1643, also came from this
country — namely Lorenzo Senes from the area of Muretto3’. The central nave
is surrounded by eight pillars that separate it from the ambulatory. To the east,
the ellipse is closed by a rectangular presbytery flanked by two sacristies; to the
west, by a two-tower fagade. It should be noted, however, that the current shape
is the result of later interventions. The church was rebuilt in the second half of the

34 T. Dywan, Archiwum parafii rzymskokatolickiej w Klimontowie, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea
Koscielne” 102 (2014), s. 7.

35 J. Maraskiewicz, Klimontow. Kolegiata p.w. sw. Jozefa, Tarnobrzeg 1986, mps. [karta biata]
Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkow z Siedzibg w Przemyslu. Delegatura w Tarnobrzegu, s. 2;
H. Osiecka-Samsonowicz, Agostino Locci (1601 — po 1660). Scenograf i architekt na dworze
krolewskim w Polsce, Warszawa 2003, s. 147. The original design has its genesis, among others,
in the concepts of Ottaviano Mascherino from the 1580s (A. Mitobedzki, op. cit., s. 210; T. Tor-
bus, Krzyztopor i Mascherino — proba atrybucji, [W:] Super fundamenta. Ksiega jubileuszowa
dedykowana Profesorowi Szczesnemu Skibinskiemu, red. J. Jarzewicz, T. Ratajczak, A. Socko,
T. J. Zuchowski, Poznan 2022, s. 479-480).
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13. Klimontéw — facade of the collegiate church, photo by A. Barczyk

17th century following war damage, and then again in the 18th century when the
dome was constructed — finalising Ossolinski’s intentions a hundred years after
the beginning of the investment (il. 13—14). The main elevation was also trans-
formed during this period, with the towers being rebuilt and connected by a narthex.
Even in Ossolinski’s time, solutions were introduced in the external elevations
that broke with the traditional treatment of architectural elements. Pilasters were
inserted into recesses, set back from the line of the wall, thereby depriving them
of their original structural function. The columns inside the collegiate church,
beneath the dome, were treated in a similar manner, positioned in niches carved
into the pillars (il. 15). The atectonic role of the aforementioned details, both inside
and outside the church, was emphasised by altering the scale and not aligning the
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14. Klimontoéw — collegiate church dome, photo by A. Barczyk

capitals with the line of the cornice, which — in a classical arrangement — should
rest on the heads of pilasters and columns. In the nave, an additional element of
playing with form was the raising of the niches to the level of the balustrades
of the galleries, thus constituting an optical continuation of the balustrades and
organising the composition of the wall. An example of inspiration from Italian art
was the introduction of fashionable stucco decorations with which the workshop
of Giovanni Battista Falconi covered the frieze and the plate wall of the presbytery
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15. Klimontéw — interior of the collegiate church (pilasters in the under-dome zone),
photo by A. Barczyk

in 16473¢. A number of innovative solutions were used in Klimontoéw (the ellipse
plan and the atectonic supports in niches, initiated in the Eternal City around

36 J, Maraskiewicz, op. cit., s. 2; A. Mitobedzki, op. cit., s. 211; M. Kurzej, Siedemnastowieczne
sztukaterie w Matopolsce, Krakow 2012, s. 324; £..P. Mtynarski, Kosciol parafialny pw. sw. Jozefa
w Klimontowie, [w:] Jerzy Ossolinski, magnat z Sandomierza, red. T. Giergiel, Sandomierz 2023,
s. 131.
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1630), the origins of which are connected with the Roman Academy of St. Luke
(Accademia di San Luca)?’. Thanks to this academy, groundbreaking architectural
concepts were developed and popularised.

Another point of reference was made in Golab in the Loreto House, modelled
on the Santa Casa visited by Chancellor Ossolinski during his return to Italy
in 1633. Work on the Polish replica of the House of Mary began the following
year and lasted until 1638, with Father Szymon Grzybowski as its co-founder3s.
The foundation aimed to create a place of worship and a pilgrimage centre that
would fit into the piety of the time; in 1587, the Litany of Loreto was officially
approved, and in 1631, it was forbidden to modify the prayer without the con-
sent of the Holy See — which was a result of the spreading cult of Our Lady
of Loreto?. The external setting of the House of Mary in Italy — displayed inside
the basilica — was prepared in 1509 by Donato Bramante at the request of Pope
Leo X#0, The modest brick chapel, treated as a relic, was surrounded by a mod-
ern decorative structure. The construction of the marble wall cladding, under
the supervision of the construction supervisor Gian Cristoforo Romano, began
in 1512. The body, which had a rectangular plan and monumental forms, was
covered with sculptural decorations by Andrea Sansovino and Raniero Nerucci,
partially changing Bramante’s original concept*!. The effect of the additions was
the creation of a multi-layered expressive structure, the iconographic programme
of which included, among others, figures of prophets, Sibyls and reliefs from the
Mariological cycle (Annunciation, Birth of Christ, Adoration of the Magi, Death
and Assumption of the Virgin Mary). In Gotlab, it was decided to refer to — but not
copy — the Loreto original. The fundamental changes consisted of the construction
of the Polish House of Mary as a free-standing building and the use of a different
style, characteristic of the art of the first half of the 17th century. The function,
overall composition of the building and the concept of the iconographic programme
remained faithful to the original. Inside, a modest brick chapel was created,
equipped with a coconut wood sculpture — brought by Jerzy Ossolinski from
Rome — depicting Mary and Child*2. As in Loreto, the most interesting part from an

37 Z. Bania, Kolegiata, op. cit., s. 36-38; H. Osiecka-Samsonowicz, op. cit., s. 148—149;
T. Bernatowicz, Projekt kaplicy elektorskiej we Wroctawiu. Pompeo Ferrari a barokowy eklektyzm
przelomu XVII i XVIII wieku, ,,TECHNE. Seria nowa” 9 (2022), s. 125-139.

38 F. Bohomolec, op. cit., s. 488; A. Milobedzki, op. cit., s. 211; M. Kurzej, op. cit., s. 262;
G. Michalska, Domek Loretanski w Golebiu. Dziedzictwo utracone, ,,Architectus” 2016, nr 1 (45),
s. 51.

39 R. Sulewska, Przedstawienie Litanii Loretanskiej w oftarzu Najswietszej Marii Panny z klasz-
toru Reformatow w Poznaniu, ,, TECHNE. Seria nowa” 1 (2018), s. 110-111.

40 F. Catani, The Miracle of the Holy House of Loreto, Spring Grove 2020, s. 29.

41 C. L. Frommel, L’ architettura del santuario e del palazzo apostolico di Loreto da Paolo 11
a Paolo III, Loreto 2018, s. 62—64; T. Uresin, 4 Theme of Counter-Reformation in Western Art:
Mary of Loreto, ,,Sanat Tarihi Dergisi,” 28 (2019), nr 1, s. 207-225, s. 212.

42 M. Kurzej, op. cit., s. 262.
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16. Loreto House in Gotab, 1916, photo: public domain

architectural point of view is the exterior (il. 16—17). The building was constructed
on a rectangular plan with dimensions of approximately 13 x 8 m. The elevations are
two-storey. At the corners and on the axis of the longer facades, projections were
introduced, making the building more dynamic. The clear distinction between
the ground floor and the first floor is noteworthy: the ground floor projections are
flanked by columns, between which there are niches with rich decorative finials.
In the niches, there are ten terracotta figures of biblical prophets, stylistically
referring to the work of Michelangelo (including the figure of Moses from the
tomb of Julius II of the della Rovere family*?). The longer elevations feature
two portals (between the projections), flanked on the sides by reliefs depicting
the Evangelists and four New Testament saints: Joseph, John the Baptist, Peter
and Paul. The freedom in composing the architecture can be seen, among other
elements, in the shape of the projections. On the ground floor, they are created
by wall columns; on the upper floor, they are more massive, protruding through

4 S. Michalczuk, Domek loretanski w Golebiu: geneza jego tresci ideowych i artystycznych,
[w:] Tresci dzieta sztuki, red. M. Witwinska, Warszawa 1969, s. 166—168. Today, the facades
are decorated with copies of the six preserved figures, as the originals were moved to the
Golab temple.
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the face of the facade, but at the same time
broken by windows and panels. Their optically
heavy finials, in the form of interrupted triangular
pediments with mascarons, also look interesting.
Despite the small scale of the building, it was
possible to achieve a monumental and innovative
character in the structure.
Ossolinski’s patronage was also reflected
in his support for monastic congregations.
The chancellor’s merit lay in bringing the Dis-
calced Carmelites to Warsaw, who — upon arriving
on the Vistula on June 2, 1649 — were welcomed
by John Casimir and ceremoniously escorted
to the monastery located in a wooden building
on Krakowskie Przedmiescie*4. The building was
intended to be a temporary residence; the founder
planned to expand the convent’s headquarters
and construct a brick temple. After Ossolinski’s
death, his heirs continued the work, fulfilling the
chancellor’s last will. The design of the church
was prepared in 1652 by the royal architect, Gio-
vanni Battista Gisleni from Rome#*5. The foun-
dations were laid, and a sandstone foundation
stone was placed in the position of the planned
main altar, bearing a lead inscription confirming
the date of commencement of construction, the
17. Loreto House in Golab — facade ~ NaMe of the architect and the founder. Further
detail (Ezekiel sculpture), photo: ~ Work was interrupted by the “Swedish Deluge”,
public domain which also destroyed the monastery buildings.*6

4 AGAD, Metryka Koronna (dalej: MK), Regestrum inscriptionum ad relationem Georgii de
Tenczyn Ossolinski supremi R.P. cancellarii, 1643—1650, sygn. 190, k. 351 —-352; F. Bohomolec,
op. cit., s. 212; M. Brykowska, Architektura karmelitow bosych w XVII-XVIII wieku, Warszawa
1991, s. 18; R. Kunkel, M. Rozbicka, W. Wotkowski, Dzieje budowlane warszawskiego patacu
Adama Kazanowskiego w swietle badan architektonicznych, ,,Ochrona Zabytkow” 1 (2017), s. 22;
L. Traczyk, Helena Tekla Lubomirska, née Ossolinska’s forgotten Warsaw palace, [w:] Studies
on female patronage in the 17th and 18th centuries, red. U. Kicinska, A. Penkala-Jastrzgbska,
B. Popiotek, A. Staby, Krakéw 2019, s. 140; A. Binczyk, M. Rosotowski, Siedem wiekow Warszawy.
Kalendarium historii miasta do konca XIX wieku, Warszawa 2023, s. 71.

45 A. Wejnert, Wiadomos¢ o znalezieniu kamienia wegielnego pierwszego kosciota PP. Karmelitek
bosych w Warszawie, ,,Przeglad Katolicki” 16 (1878), s. 504; H. Osiecka-Samsonowicz, Gisleni
(Ghisleni) Giovanni Battista, [w:] Stownik architektow i budowniczych srodowiska warszawskiego
XV-XVIII wieku, red. P. Migasiewicz, H. Osiecka-Samsonowicz, J. Sito, Warszawa 2016, s. 175-176.

46 The Carmelites were evacuated, and after the end of the war with Sweden and their return
to Warsaw, they received support from Helena Tekla née Ossolinska (Jerzy’s daughter) and
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Another example of a community that came into the sphere of interest of Jerzy
Ossolinski was the Camaldolese monks. King Ladislaus IV founded a hermitage for
this congregation in Bielany near Warsaw as a votive offering for the victory in the
Battle of Smolensk*’. The construction of hermitage houses within the complex
was sponsored by leading representatives of the Polish political and social elites,
including the future King John II Casimir, Primate Maciej Lubienski, Albrycht
Radziwilt and, of course, Chancellor Ossolinski*®. Although the scope of work
financed by the prince and the architectural form, adapted to the requirements
of the monastic community, were modest in comparison with other undertakings,
the investment was very prestigious.

The main theme of this study is construction projects, but it is also worth
mentioning in a few sentences one of the works of so-called “small architecture”.
One of Jerzy Ossolinski’s most important achievements as a patron of the arts
was founding an altar for the miraculous painting of Our Lady of Cz¢stochowa in
the sanctuary at Jasna Gora (Czgstochowa). In 1643, the chancellor decided
to finance a new retable intended for display in the chapel that was being rebuilt
at that time#. According to the original concept, the altarpiece was to be made
entirely of silver, but ultimately it was decided to use oak wood veneered with
ebony, decorated with silver details (il. 18). The change of material was recom-
mended by King Ladislaus IV and the monks of Jasna Goéra, who feared the
potential theft of a work made of precious metal. The design of the altar was most
likely prepared by the architect Giovanni Battista Gisleni®?, and the contractors
were royal craftsmen from Warsaw and Gdansk, including the ebeniste Kacper
Kromlauffand the goldsmiths responsible for the silver sculptures and ornaments:
Hans Paul Junge, Jan Christian Bierpfaff, Hermann Gronau and Hans III Gronau3'.

Aleksander Michat Lubomirski: R. Kunkel, M. Rozbicka, W. Woétkowski, op. cit., s. 22-23;
L. Traczyk, op. cit., s. 137-139.

47 B. Jankowski, Kameduli a uroczystosci patriotyczno-religijne na warszawskich Bielanach
w XVIII i XIX wieku, ,,Studia Koszalinsko-Kotobrzeskie” 20 (2013), nr 1-2, s. 62; K. Guttmejer,
,» Wieczny pomnik zwyciestwa”: erem kamedulski na Bielanach pod Warszawg — wotum krola
Wiadystawa 1V, [w:] Kameduli w Warszawie 1641-2016. 375 lat fundacji eremu na Bielanach,
red. A.S. Czyz, K. Guttmejer, Warszawa 2016, s. 113.

48 D. Sliwinska, Czwarty wymiar architektury Zespotu Eremitorium Géry Krélewskiej (Mon-
tis Regii) oo. kamedutow na Bielanach warszawskich. Historia dziatan budowlanych i dziatan
niszczqgeych, [w:] Kameduli w Warszawie 1641-2016. 375 lat fundacji eremu na Bielanach, red.
A.S. Czyz, K. Guttmejer, Warszawa 2016, s. 166.

49 A. Kanon, op. cit., s.n.; L. Kubala, op. cit., s. 3; M. Bartowska, op. cit., s. 212, 226; Z. Jedy-
nak, Fundacja oftarza Matki Bozej na Jasnej Gorze Jerzego Ossolinskiego z lat 1644-1650, ,,Nasza
Przesztos¢” 54 (1980), s. 171-172; P. Krasny, Sztuka w Rzeczypospolitej w latach 1587-1668,
[w:] Swiat polskich Wazow. Eseje, red. Z. Hundert, J. Zukowski, Warszawa 2019, s. 146.

50 Z. Jedynak, op. cit., s. 173; P. Gryglewski, Malarstwo i rzezba, [w:] Sztuka polska. Wezesny
i dojrzaly barok (XVII wieku), red. J. Kowalczyk, Warszawa 2013, s. 247.

51 M. Wardzynski, Rzezba nowozytna w kregu Jasnej Gory i Polskiej Prowincji Zakonu Pauli-
now, cz. 1: Osrodek rzezbiarski w Czestochowce pod Jasng Gorg 1620-1705, t. 1, Warszawa 2009,
s. 12; Z. Jedynak, op. cit., s. 173—174.
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18. Czestochowa. Altar in the chapel at Jasna Gora, photo by
S. Trzcinski, 1896, National Museum in Warsaw, photo: public
domain

According to the founder’s wish, the consecration of the work was to take place
on 9 August 1650, on the anniversary of the Battle of Zboriv, but due to the death
of Jerzy Ossolinski, the ceremony was postponed until the following month.
The 17th-century altarpiece has survived to this day, still providing a setting for the
famous Marian image.

* %k %

The above synthetic outline of Jerzy Ossolinski’s architectural patronage allows
for the formulation of several conclusions. The chancellor’s role in the transfer
and popularisation of Italian architectural solutions in the Polish-Lithuanian Com-
monwealth has become evident. The choice of models stemmed from knowledge
of the culture of the Apennine Peninsula and an awareness of the role of the cities
there in paving new paths for the development of Baroque art. The multitude
of sources of inspiration also deserves appreciation, each time adapted to the nature
and role of the facility and at the same time proving openness to new construction
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and decorative solutions. In the family nest in Ossolin, Venetian frame ceilings
were introduced, and the palace in Warsaw was distinguished by an elevated hall
of Palladian origins (Padua, Vicenza). The architectural form of sacral buildings
was always designed with consideration of their function, which found its fullest
expression in the chapel in Golgb, modelled on the Santa Casa in Loreto and
created to develop the Marian cult. The use of the latest groundbreaking solutions
is also characteristic of the collegiate church in Klimontéw, which combined
inspiration from two environments: Rome (Accademia di San Luca), which
determined the use of an elliptical plan, and northern Italy (today’s Italian-Swiss
border), which influenced the popularisation of stucco decorations. The application
of such diverse and ambitious concepts was the result of knowledge of European
culture, as well as the intellectual horizons and high expectations of the Prince
of Ossolin.
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Wizerunki z muzeéw w Smolensku
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Pacoéwny, Pacowa, Pacowiagtko. Images from museums in Smolensk and Warsaw

Abstract

The article deals with four portraits of the Pacs, which, although known in the literature, have not
been more widely discussed or identified with specific representatives of the family. Costume analysis
and family history made it possible to recognize in the images Anna Klara and Anna Pacéwna, as
well as the son of the Grand Chancellor of Lithuania Krzysztof Sigismund Pac, who died in infancy.
The portrait of Karolina, née Matachowska, was known, but this text proposes a new interpretation
of it and indicates the time and place of its creation.

Keywords
The Pac, woman portraits of 17—19th century, children portraits

Jednym z probleméw badan artystycznej spuscizny rodu Pacoéw jest rozpro-
szenie 1 niewielka liczba zachowanych artefaktow oraz dotyczacych ich archiwa-
liow. Do powaznych strat w tym zakresie nalezy tez zagubienie portretow, ktore
niegdy$ wchodzity w sktad galerii rodowych. O tym, Zze nadal mozliwe jest ich
odnalezienie i zidentyfikowanie $wiadczg ptotna, ktore zachowaty si¢ w Muzeum
Panstwowym w Smolensku (CMoneHCKHii TOCYIapCTBEHHBIN My3€Hi-3aII0BETHHK )
i Muzeum Narodowym w Warszawie.

Do literatury przedmiotu konterfekty ze Smolenska wlaczyta jeszcze w latach
70. XX w. Larisa Tananajewa w kréotkim i nieilustrowanym artykule!. Ponownie

I JI. U. Tananaesa, [lonvckue nopmpemor ¢ Cmonenckom mysee, ,VckyccrBo” (1974), nr 7,
s. 60—63. W muzeum w Smolensku znajduje si¢ w sumie 9 rozpoznanych portretow pacowskich,
w tym s3 to osiemnastowieczne kopie wizerunkow Krzysztofa Zygmunta (1621-1684) i jego
zony Klary Izabeli de Mailly Lascaris (ok. 1631/35-1685), Kazimierza Michata (ok. 1655-1719),
Jozefa Franciszka (zm. 1765) i Antoniego Michata (ok. 1715-1774). Przyjmuje si¢, ze pochodza
one z patacu w Dowspudzie. N. Mizerniuk, Z dziejow galerii rodowej Ludwika Paca w patacu
w Dowspudzie, [w:] Wladza i prestiz. Magnateria Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku, red. J. Urwa-
nowicz, Biatystok 2003, s. 661.
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zajela sie nimi Natalia Mizerniuk, opisujac dzieje galerii rodowej Ludwika Michata
Paca (1778-1835)2. O ile czgs¢ portretow zostata opisana na malarskim licu, o tyle
badaczkom nie udato si¢ powigza¢ anonimowych — kobiecych — wizerunkow
z konkretnymi osobami. Nie przeprowadzily one takze analizy kostiumologiczne;j
i stylistycznej, ktore sg pomocne w datowaniu. Nalezy natomiast podkresli¢, ze obie
przekonujaco udowodnity przynaleznos¢ smolenskich wizerunkow do kolekcji
rodu Pacow. Konterfekty te rowniez krotko wspomniata i czgsciowo opublikowata
Marija MatusSakaité w ksigzce o portrecie w Wielkim Ksiestwie Litewskim?.

Wizerunek dziecigcy opisata natomiast w 2019 r. na platformie Cyfrowe
Muzeum Narodowe w Warszawie Monika Ochnio, uzupetniajac swojg analizg
uwagami autorki niniejszego artykutu®.

Portrety Pacowien

W magazynie muzeum smolenskiego (CMoieHCKUH rocyJapcTBEHHBIN My3el-
3anoBenHuK, oddziatl XymoxecTBenHas ranepes) znajdujg si¢ dwa obrazy, o ztym
stanie zachowania, ktore na ciemnym tle ukazuja dwie mtode kobiety w potpostaci.
Ich identyfikacje z rodem Pacow umozliwia herb Gozdawas. Obie zostaty spor-
tretowane w modnych, drogich sukniach, bogato zdobionych klejnotami.

Pierwszy z obrazéw, Dziewczyna z wiankiem to §lubna podobizna Pacéwny®,
na co wskazuje wianek uwity z kwiatow pomaranczy i 16z, trzymany przez nig
w prawej dloni’ (il. 1). Modelke ukazano lekko zwrdocong w prawa strong. Jej

2 Jbidem, s. 661-662, 668—671.

3 M. Matusakaité, Portretas Lietuvos DidZiojoje Kunigaikstystéje, Vilnius 2010, s. 309, 314,
316, 319-320, 323.

4 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/446010 [dostgp 7 IX 2024 r.].

5 Oczywiscie Gozdawa pieczgtowaly si¢ takze inne rody. Jednak na ptotnach ze Smolenska
herby namalowano analogicznie jak w portretach Krzysztofa Zygmunta, Kazimierza Michata
i Jozefa Franciszka Pacow z tej samej kolekcji muzealnej. Jednoczesnie wizerunki meskie maja
napisy identyfikujace. Pozwala to na zwiazanie obu niewiast z rodem Pacow. Dodatkowym argu-
mentem s identyczne oznaczenia galeryjne wykonane biala farba w dolnym prawym rogu. Herby
i identyfikujace napisy powstaty zapewne po przewiezieniu zbioru po Ludwiku Michale Pacu,
scalonego czgsciowo przez jego corke Ludwike (1819-1895), do Wysokich Litewskich, gdzie
wraz z m¢zem Franciszkiem Ksawerym Sapiehg (1807—1882) osiadta jako jedyna spadkobierczyni
pacowskiej schedy. Obrazy te raczej nie zostaty zabrane przez Sapiehow do Francji, gdzie przeniesli
si¢ po upadku powstania styczniowego. Stad potem mogly znalez¢ si¢ w Smolensku, a nie w pol-
skich instytucjach, jak czg§¢ portretow Pacoéw z sapiezynskiej kolekcji w Muzeum Palacu Kroéla
Jana III w Wilanowie. A. Ryszkiewicz, Ludwika Paca stosunek do sztuki, ,,Rocznik Bialostocki”
13 (1976), s. 398, 400—404; S. Kieniewicz, Pac Ludwik Michal, [w:] PSB, t. 24: Olszamkowski
Bolestaw-Padlewski Zygmunt, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1979, s. 719-720.

6 Nr inw. COM6299; oznaczenie galeryjne: 22][.].

7 Duma i wolnos¢. Obraz szlachty polskiej w dobie baroku, katalog wystawy, red. Z. Dolczewski,
J. Dziubkowa, K. Kalinowski, Poznan 1991, s. 90, nr kat. 49; S. Kobielus, Florarium christianum.
Symbolika roslin — chrzescijanska starozytnosc i sredniowiecze, Tyniec 2006, s. 179, 184, 188;
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1. Dziewczyna z wiankiem, domniemany wizerunek Anny Klary
Pacowny, przetom lat 60. i 70. XVII w., fot. Panstwowe Muzeum-
-Rezerwat w Smolensku

rubensowskie ksztatty skryto pod suknig wykonczong wzorzystymi koronkami,
okrywajac suto marszczonym, srebrzystopertowym szalem o ztotej lamowce
i roslinnym deseniu, zlotym od spodu. Szlachcianka kokieteryjnie poprawia go
lewa r¢ka. Jasne wlosy dziewczyny sga misternie ufryzowane w sprezyste loczki
i kok z tylu glowy, ktore rozswietlajg upigcia z peret. W jej uszach widoczne sa
kolczyki z gruszkowa perta, sznur peret widnieje takze u jej szyi. Na prawej rgce

A. Straszewska, Stroje slubne w okresie sarmatyzmu, [w:] Wolne wykiady. Terra Sarmatica,
red. T. Szajewski, Warszawa 2006, s. 114-115; K. Janus, Zjawisko antykizacji na polskich portre-
tach barokowych. Symbolika kwiatow i owocow, [w:] Barok i barokizacja. Materialy sesji Oddziatu
Krakowskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Krakow 3—4 XII 2004, red. K. Brzezina, J. Wolan-
ska, Krakoéw 2007, s. 240-242; A. Skrodzka, Portret Ludwiki Karoliny z Radziwittow. Symbolika
atrybutow a datowanie wizerunku, ,,Studia Wilanowskie” (17) 2010, s. 89. M. Matusakaité, op. cit.,
s. 323, stwierdza ze kobieta zostata ukazana jako Flora. Nie negujac tej interpretacji nalezy pod-
kresli¢, ze jest to przede wszystkim portret slubny.
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ma bransolete ze zgeometryzowanych ogniw, w ktére wprawiono rubiny i gagaty.
Kobiete charakteryzuje pociagta twarz o wysokim czole, dlugim prostym nosie,
matych, cho¢ migsistych, ustach i niewielkich migdatlowych oczach, zakreslonych
ciemnymi brwiami. Modelka spoglada na widza powaznie, jakby w zadumie,
co kontrastuje z charakterem portretu. Jej wiek mozna okresli¢ na mniej wig-
cej 20 lats,

Obraz, cho¢ zniszczony, zdradza duze umiejetnosci artysty, Swietnie wyzy-
skujacego efekty malarskie swobodnie uktadajgcego si¢ stroju. Biorgc pod uwage
wyszukany koloryt portretu, w ktorym ciepte tony skontrastowano z chtodnymi,
a takze wdzigk i gracje ruchu dtoni modelki obraz namalowat najpewniej jeden
z tworcow francuskich czynnych w 6wczesnej Rzeczpospolitej®.

Strdj postaci i zdobigca modelke bizuteria wskazuja, ze konterfekt powstat
na przetomie lat 60. i 70. XVII w., a dodatkowym elementem definiujacym
sportretowang jest stan narzeczenski. Kobiete mozna zatem utozsami¢ z corka
Bonifacego Teofila Paca (zm. 1678) i jego pierwszej zony Katarzyny Frac-
kiewicz (zm. 1664) — Anng Klarg (zm. po 1700), ktéra zamezna byta dwa
razy. Przed 1658 r. w bardzo mlodym wieku poslubita Wojciecha Wazyn-
skiego (zm. 1659), pdzniej za$, jako mniej wigcej 25-letnia wdowa, przed
1670 r., zwigzata si¢ z Adamem Florianem (zm. po 1700), przedstawicielem
wegierskiego rodu Eperyaszych. Omawiany konterfekt powstatby wigc przed
jej drugim ozenkiem.

W sztuce Rzeczypospolitej Obojga Narodow znane sg przypadki, kiedy mtode
wdowy byty portretowane, a konterfekty takie stuzyly jako prezent przy zargczy-
nach. Za przyktad moze postuzy¢ wizerunek Ludwiki Karoliny z Radziwittow
(1667-1695), ktora po stracie pierwszego meza zareczyla si¢ w 1688 r. z Karo-
lem Filipem Neuburskim. Powstat wowczas portret dwudziestoletniej kobiety
z kwiatem tuberozy. Jak pisze badaczka obrazu, Agnieszka Skrodzka: ,,na obliczu
modelki brakuje kokieteryjnego u§miechu, charakteryzujacego zwykle twarze
portretowanych kobiet. Na jej ustach widoczny jest zaledwie cien usmiechu,
sama za$ dziewczyna powaznie i jakby w lekkiej zadumie spoglada na widza.
W spojrzeniu tym wida¢ dojrzatosé¢, ktora dziwnie kontrastuje z jej mtodym
wiekiem”10. Takie tez smutne oblicze prezentuje kobieta na obrazie ze Smolenska.

Ciekawym elementem portretu jest bransoleta ze zgeometryzowanych ogniw,
w ktore wprawiono rubiny i gagaty. Jest to jedyny element niezgodny z panu-
jaca owczesnie moda, co sugeruje, ze mamy do czynienia z rodzajem pamiatki,
zapewne rodzinne;j.

8 Mtody wick kobiety podkreslaja takze roze. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej,
przekt. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, wybor il. i kom. T. Lozinska, Warszawa
1990, s. 191; K. Janus, op. cit., s. 238.

9 Zob. takze N. Mizerniuk, op. cit., s. 670, gdzie autorka nie wyklucza , kregu szkoty flamandzko-
-holenderskiej”. Obraz datuje na druga potowe lat 60. XVII w.

10 A. Skrodzka, op. cit., s. 86.
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Kontekstem dla portretu Anny Klary jest narzeczenski wizerunek Klary Izabeli
de Mailly-Lascaris, artysty z kregu dworskiego (Muzeum Narodowe w Warszawie).
Obraz ten dlugo uchodzit za wizerunek Eleonory, krolowej Polski, taki tez napis
widnieje na jego licu. Jednak rysy twarzy bezsprzecznie dowodza, ze mamy
do czynienia z dwudziestoletnig panng Klara Izabelg z fraucymeru Ludwiki
Marii. Modelka ubrana jest w zielong sukni¢ zdobiong jubilerskim tancuchem,
ktora przetamano szalem o zgaszonej, czerwonej barwie. W prawej rece trzyma
wieniec z kwiatem pomaranczy, ktory nie tylko jest atrybutem jej urody, ale
przede wszystkim wskazuje na funkcje konterfektu jako portretu §lubnego!!. Warto
takze przywota¢ nieco p6zniejszy portret Marii Anny d’Arquien (1646—1733)!2.
P16tno namalowane zapewne przez Claude’a Callot’a, powstalo w kontekscie
ozenku (w 1678 r1.) siostry krolowej z Janem Wielopolskim (1630-1688). Por-
trety Anny Klary Pacowny i Marii Anny d’Arquien taczy wyrafinowana kolory-
styka i gest dloni, w ktorej przyszla pani Wielopolska trzyma wieniec z kwiatow
r6zy 1 pomaranczy.

Drugi z wizerunkéw smolenskich przedstawia mioda kobiete na tle czerwonej,
suto marszczonej kotary!3 (il. 2). Modelka zwrocona trzy czwarte w lewa strong,
ubrana jest w attasowa, wydekoltowang stalowo-szara sukni¢ o bufiastych rgka-
wach!4, ktora ozdobiono sznurami peret i czerwong wstazeczka przy mankietach.
Prawa reka szlachcianka elegancko podtrzymuje niebieski, mocno marszczony
szal, lewa chwyta faldy sukni. Fryzur¢ kobiety tworza poskrecane loki, przy-
krywajace czeSciowo wysokie czolto. Jej twarz jest owalna, z wydatnym nosem.
W uszach i wokot szyi znajduje si¢ bizuteria wykonana z perel. Na najmniejszym
palcu lewej dtoni kobiety widnieje pierscionek.

Stroj postaci pozwala datowacé ptdtno na lata 70. XVII w. Pordwnaniem
moga tu by¢ portrety Eleonory Marii Jozefy z Muzeum Patacu Kroéla Jana III
w Wilanowie, datowane na 1670-1675 .15 Eleganckie ulozenie rak i kolorystyka
obrazu wskazuja, ze nalezy je zwiaza¢ z kregiem malarzy francuskich. Nato-
miast biorac pod uwage bardzo mtody wiek modelki, niemalze nastoletni, mozna
ja utozsamic¢ z Anng (ur. przed 1659), najmtodsza cérka Hieronima Dominika
(zm. 1662) i Anny z Wojndow (zm. po 1676). Ok. 1678 r. wydano ja za Jozefa

I Pomniejszona kopia z epoki znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Kielcach. B. Fabiani,
Nieznane portrety Pacow. Studium biograficzno-ikonograficzne z XVII w., ,,Roczniki Muzeum
Narodowego” 15 (1971), nr 2, s. 159-160, 166; K. Janus, op. cit., s. 242; M. Sniegulska—Gomuia,
Kobieta w czasach Wazow, Kielce 2022, s. 78.

12 Obraz znajduje si¢ Muzeum Narodowym w Kielcach. Gdzie Wschod spotyka Zachod. Portret
osobistosci dawnej Rzeczpospolitej 1576—1763. Katalog wystawy, red. J. Malinowski, Warszawa
1993, s. 113, 348.

13 Nr inw. COM2204; oznaczenie galeryjne trudne do odczytania.

14 N. Mizerniuk, op. cit., s. 670-671, gdzie autorka blednie okresla sukni¢ jako blekitna.
W prawej rece widzi takze ,,przezroczysta chustke”. Obraz datuje na koniec lat 60. — potowe lat
70. XVII w., wskazujac krag sztuki holenderskiej.

15 The Polish Portrait. Tradition and Historical Awareness, Warsaw 2013, s. 36-38, 95-96.
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2. Dziewczyna w srebrzystej sukni, domniemany wizerunek Anny
Pacowny, przetom 70. i 80. XVII w., fot. Panstwowe Muzeum-
-Rezerwat w Smolensku

Trojana Pakosza, dawnego towarzysza choraggwi husarskiej Michata Kazimierza
Paca (1624-1682). Pierscionek na palcu dziewczyny sugeruje, ze sportretowano
ja juz jako mloda mezatke!®.

Portret Karoliny Marii z Malachowskich Pacowej

W dobrym stanie przetrwat calopostaciowy wizerunek wczesnie zmarlej zony
Ludwika Michata Paca, znajdujacy si¢ w galerii statej muzeum smolenskiego!” (il. 3).

16 Bardzo mtody wiek sportretowanej dziewczyny sugeruje, ze obraz przedstawia Anng, nie za$
jej starsza siostra Katarzyne (ur. ok. 1656), ktéra w 1670 r. wyszta za maz za Romana Danilewicza.
K. Bobiatynski, W walce o hegemonie. Rywalizacja polityczna w Wielkim Ksigstwie Litewskim
w latach 1667—1674, Warszawa 2016, s. 191.

17 Nr inw. COM 2309; 243,5 x 163 cm. Czasami biednie okresla si¢ omawiany portret jako wize-
runek cesarzowej Jozefiny albo tez jako anonimowy, np. A. U. [onynsix, K ucmopuu gpopmuposanus
myzetinou koanekyuu. @parnc Xanwc, ,,Mys3eiinsiii BectHuk” 3 (2008), s. 123, 126. W Galleria Nazio-
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3. J.B. Wicar, Portret Karoliny z Matachowskich Pacowej,
1819-1820, fot. Panstwowe Muzeum-Rezerwat w Smolensku

Obraz powstat w warsztacie Jeana-Baptiste’a Wicara (1762—-1834), uznanego
malarza 6wczesnej europejskiej arystokracji, podczas podrézy matzonkow

nale dell’Umbria, w Palazzo dei Priori (nr inw. 627; 29,8 x 20,2 cm) znajduje si¢ zmniejszona kopia
ptotna ze Smolenska. Jest ona stabsza, zapewne warsztatowa, cho¢ jednoczesnie bardzo doktadnie
powtarza oryginal (drobne zmiany, to m.in. odstawienie lewej nogi, widoczne palce obejmujace
popiersie, a takze nieco inny — jasniejszy koloryt calosci). Jedynym elementem kompozycyjnym
roéznigcym tak naprawde oba ptotna i do tego niezwykle waznym jest kwiat w dtoniach Karoliny
Marii z Matachowskich dodany zamiast pierscionka na wizerunku z Perugii. Wspomniany obraz
funkcjonuje jako anonimowy, taczony z Wicarem i datowany na lata ok. 1800 — przed 1834.
Pochodzenie ptétna jest nieznane. M. V. Cresti, Opere inedite di Jean-Baptiste Wicar nella Galleria
Nazionale dell’Umbria, Perugia 1979, s. 75; https://catalogo.beniculturali.it/detail/HistoricOrAr-
tisticProperty/1000016661” ritratto di donna dipinto post 1800 — ante 1834 [dostep 22 VI 2025].

muziejus Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés valdovy rimai.
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do Wtoch w latach 1819-1820. Byta to jedna z wielu artystycznych pamiatek,
ktore przywiezli do kraju!s.

Malarz ukazat Karoling Mari¢ z Matachowskich (1795-1822) na tle logii, czg-
$ciowo zastonietej ciemna kotara, z ktorej rozposciera si¢ daleki widok na Neapol.
Lewa rcka kobieta obejmuje popiersie z brazu, stylizowane na antyczne, stojace
na kolumnie i postumencie, o ktory modelka opiera stope. W prawej dtoni trzyma
pierscionek. Ubrana jest w typowa dla swoich czaséw antykizowana attasowa
sukni¢ z koronkowym, stojacym kotnierzem i z takimi dodatkami, jak wstazka,
dtugie r¢kawiczki i pantofle. Biel sukni skontrastowano z szerokim, rudo-lisim
kaszmirowym szalem, o wzorzystym licu. Na glowie kobiety znajduje si¢ mitrowo-
-r6zany wieniec, spod ktorego wystaja czarne, swobodne kosmyki wlosow.

Jak wspomniano, wybranka serca Ludwika Michata Paca, po jego mito-
snych perypetiach z Anng Zofig Sapiezanka (1799-1864), ktora ostatecznie
wybrata Adama Jerzego Czartoryskiego (1770-1861), stata si¢ chorowita corka
gen. Stanistawa Aleksandra Matachowskiego (1770-1849) i Anny ze Stadnickich
(zm. 1852)19. Omawiany portret powstal najpewniej jako przypomnienie §lubu
zawartego 27 listopada 1817 r. w Konskich, w rodzinnym majatku panny mtode;j.
Arystokratke ukazano, jesli nie w stroju $lubnym, to w takim, ktory stanowi
do niego aluzje. Swiadczy o tym biel sukni20, a takze r6zano-mitrowy wianek
na jej glowie, oraz pierscionek, ktory trzyma w prawej dloni?!.

Ciekawym elementem obrazu jest nie tylko pejzaz Neapolu, gdzie matzonko-
wie najpewniej zawitali, ale fakt obejmowania przez kobietg popiersia z brazu.
Rysy twarzy ukazanego na nim m¢zczyzny przypominajg Stanistawa Matachow-
skiego (1736—1809), a wigc stryjecznego dziadka Karoliny Marii Pac, marszatka
Sejmu Czteroletniego. Byt on otaczany powszechnym szacunkiem, nie tylko
w rodzinie Matachowskich i z nia spokrewnionych. Co wazne, biust portretowy
Stanistawa Matachowskiego mial w swoich zbiorach takze Ludwik Michat Pac.

18 Oprocz dziet sztuki, takze starozytnej, matzonkowie zamawiali portrety, w tym byla to para
biustow dtuta Rinalda Rinaldiego (zbiory prywatne). W literaturze odnotowany zostat takze inny,
niewielki portret Karoliny Pacowej, na ktérym Wicar ukazat ja w popiersiu, w bardzo bliskim kadrze
(zbiory prywatne). Obraz, bioragc pod uwage ten sam uktad glowy, analogiczna fryzure i kotnierz, byt
malarskim szkicem do wielkoformatowego dzieta ze Smolenska. D. Labarre de Raillicourt, Le général
comte Pac 1778-1835, ,,Revue Historique d’l armée” 2 (1961), s. 63; A. Ryszkiewicz, op. cit., s. 295,
406 (obraz Wicara btednie faczy tu z Gaspare Landim); T. F. de Rossset, Pyszna galeria obrazow
hrabiego Paca, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo.
Nauki Humanistyczno-Spoteczne” 31 (2000), z. 338, s. 74, 84, 105; K. Mikocka-Rachubowa,
Canova, jego krqg i Polacy (1780-1850), t. 2, Warszawa 2001, s. 44—46, 60-61, 73, 137, 264-265.

19 M. Sidor, ,, Ongi, ongi kochat si¢ zapamietale [...] " — Ludwika Michata hr. Paca nietatwy
ozenek, ,,Rocznik Augustowsko-Suwalski” 10 (2010), s. 103—-109.

20 Kolor biaty jako najodpowiedniejszy do uroczystosci §lubnych byt na terenach Rzeczpospo-
litej wybierany powszechnie od przetomu XVIII i XIX w.. Zob. H. Sieradzka, Tysigc lat ubioru
w Polsce, Warszawa 2003, s. 134—135, 137; A. Straszewska, op. cit., s. 120—122.

21 S, Kobielus, op. cit., s. 139-140, 184; A. Straszewska, op. cit., s. 115; K. Janus, op. cit.,
s. 240-242.
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By¢ moze byt to ten sam rzezbiarski portret, ktory kolekcjoner zamoéwil podczas
swej podrozy poslubnej?2. Podobizna marszatka nie tylko wskazuje na rodzinne
koligacje zony Ludwika Michata Paca, ale przypomina, ze patronowat on pierw-
szym politycznym dzialaniom Paca. Stanowi tez punkt odniesienia dla zyciowych
wyboréw generata-senatora?3.

Wizerunek kanclerskiego syna

Z Krzysztofem Zygmuntem Pacem i jego zong Klarg Izabelg de Mailly Lascaris
nalezy wigza¢ portret niemowlecia, jaki znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie (il. 4)2*. Obraz pochodzi ze zbioréw Krosnowskich, a zatem
przed 1914 r. znajdowat si¢ on na wschodnich terenach dawnej Rzeczypospolitej2.
By¢ moze miejscem przechowywania dzieta byt klasztor kamedutow w Pozajsciu,
skad czes¢ obiektow po 1918 r. trafita do Rosji, albo tez nalezal do zbiorow
prywatnych Ludwika Michata Paca z R6zanki, badz Dowspudy, ktore po upadku
powstania listopadowego zostaty sekwestrowane2¢.

Na obrazie widzimy dziecko w biatym, nieco za duzym czepeczku z koronka
i w haftowanych powijakach, z krzyzykiem wysadzanym diamentami na niebie-
skiej wstazce. Niemowle utozono na czerwonych poduszkach: dolna — ze ztotymi
laméwkami i fredzlami, gorna — mniejsza, z pekami czerwonych wstazek. Poduszki
z kolei spoczywaja na ptaskiej, przypominajacej ciemny blat stolu, podstawie.
Powyzej sportretowanej postaci umieszczono zlotolita, mienigcg si¢ kotarg we
wzor podwojnej lilii, z wyraznie czytelng herbowa Gozdawa po prawej stronie,
u dotu. Tam takze znajduje si¢ wigzka czerwonej, haftowanej zlotem wstegi.

22 Na obrazie przedstawiono biust wykonany w metalowym odlewie. Inna — marmurowa podo-
bizna Matachowskiego dtuta Johna Deare (1759-1798) weszta w sktad kolekcji rzezby Paca dzigki
malzenstwu z Karoling Maria. K. Mikocka-Rachubowa, op. cit., t. 2, s. 173. Anatomia antyku. Cialo
i ruch w rzezbie, red. N. Halinski, Warszawa 2025, s. 221.

23 Byt to nie tylko jego udzial w wojnach napoleonskich, czy w postaniu listopadowym, ale
tez podpisanie aktu detronizacji cara Mikotaja. Warto zwroci¢ takze uwage, ze powstanie patacu
w Dowspudzie (1820-1823) wiaze si¢ z rezygnacja z rozwijania dobr, ktdre po zaborach znalazty
si¢ na obszarach wcielonych do Rosji. Ludwik Michat Pac, niezwykle ciekawa osobowo$¢ 1 postaé
o ponadprzecigtnych dokonaniach, nadal czeka na swojego biografiste. Zob. skromng i przestarzata
juz note: S. Kieniewicz, op. cit., s. 719-720.

24 Nr inw. MP 3249 MNW; 118 x 81 cm.

25 Zbiory z Sankt Petersburga przekazane zostalty w 1921 r. do nowo powstajacego Muzeum
Narodowego w Warszawie przez Stanistawa Macieja Krosnowskiego (1885-1933), profesora
Akademii Wojskowej i Instytutu Technologicznego, cztonka Komisji Mieszanej Rewindykacyjnej
i Ewakuacyjnej. Mieszkajac przez wiele lat w Rosji, Krosnowski zbieral réznorodne polonika,
w tym dzieta sztuki, ktore nie bez ktopotow udato mu si¢ przewiez¢ do kraju. A. Z. Rola-Stezycki,
Zapomniana kolekcja, https://instytut-genealogii.com.pl/zapomniana-kolekcja/ [dostgp 7 IX 2024 r.].

26 A. S. Czyz, Fundacje artystyczne rodziny Pacow. ,,Lilium bonae spei ab antiquitate conse-
cratum”, Warszawa 2016, s. 10, 21, 351-352.
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4. Portret syna Krzysztofa Zygmunta Paca i Klary Izabeli de Mailly-Lascaris, 1662, fot. Muzeum
Narodowe w Warszawie

W tle ustawiono bukiet kwiatow pomaranczy i czerwonych r6z w szerokim,
szklanym wazonie.

Omawiany portret ma charakter reprezentacyjny, nalezy przy tym do bardzo
rzadkich w sztuce Rzeczypospolitej przedstawien niemowlat. Ukazuje jedyne
dziecko Krzysztofa Zygmunta Paca i Klary Izabeli de Mailly Lascaris, urodzone
w Warszawie 20 grudnia 1661 r. i zmarte 8 dni p6zniej. Chlopczyk, ktérego
nazwano, najpewniej na cze$¢ dziadka, Stefan, pochowany zostat w krypcie
kosciota Kameduléw w Pozajsciu, a zrozpaczony ojciec upamigtnit go dwiema
srebrnymi tablicami (niezachowane)?’. On takze, w obliczu $mierci wyczekiwa-
nego przez 7 lat malzenstwa synka, zamowit jego portret.

Motyw Gozdawy na kotarze pojawia si¢ w malarstwie zwigzanym z Pacami —
mozliwe, Ze tkaniny ze wzorem herbowej lilii mieli w swoich zbiorach. Widzimy
je w Uczcie Baltazara (ok. 1680) z Pozaj$cia i w portrecie Michata Kazimierza
Paca z ko$ciota pw. §w. Piotra i §w. Pawla na Antokolu w Wilnie (1691)28.

27 [bidem, s. 174; A. S. Czyz, Tresci ideowe wystroju kosciota i klasztoru w Pozajsciu, [w:] Kame-
duli w Warszawie 1641-2016. 375 lat fundacji eremu na Bielanach, red. A. S. Czyz, K. Guttmejer,
Warszawa 2016, s. 308-309.

28 A. S. Czyz, Tresci, op. cit., s. 320; A. S. Czyz, Wizerunki Michata Kazimierza Paca — przeglgd
ikonografii hetmana litewskiego i wojewody wilenskiego, ,,Artifex Novus” 4 (2020), s. 103—104.
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Identyfikacji portretu nie przeszkadzaja otwarte oczy dziecka, bowiem patrzy
ono na widza, nie widzac go, pozostajac smutnym i powaznym, z opuchnigta
twarzg. W tym miejscu nalezy przywota¢ portret Cosima III de’ Medici jako
niemowlecia, pedzla Justusa Sustermansa (kolekcja prywatna). Obraz ma bardzo
podobna kompozycje, ale chtopczyk spoglada na widza bystro i bezposrednio,
z usmiechem, co swiadczy o tym, ze jest to dziecko zyjace?d.

Nieprzypadkowy jest takze zestaw roslin na warszawskim ptotnie. Niewinnos¢
dziecka podkreslaja biale kwiaty pomaranczy, ktére w bogatych domach stanowity
czes¢ dekoracji chrzcielnej, a do takich nalezal dom Krzysztofa Zygmunta Paca30.
Na zamozno$¢ wskazujg takze czerwone roze, ktore jednoczesnie wyrazaja mitosce,
jaka otoczono dziecko3!. Dwie z nich kwitng, a wigc sg to symbole rodzicow
malca zlaczonych $wigtym wezlem malzenskim. Trzecia réza, znajdujaca si¢
najblizej gtowy dziecka, ma posta¢ paku — takim w ich sercach pozostanie syn,
nierozkwitle dziecko ich ptomiennego uczucia32.

Obraz z Muzeum Narodowego odznacza si¢ bardzo wysoka jakoScig arty-
styczna. Swietnie poprowadzony jest $wiattocien i wieloodcieniowa kolorystyka,
przy umiejetnym oddaniu detalu, jak cho¢by w przypadku nieco za duzego czepka,
ktory wprowadza element czutosci. Wedtug Moniki Ochnio sposob namalowania
bukietu spowitych mrokiem kwiatow wydaje si¢ wskazywac¢ na autora z kregu
sztuki flamandzkiej, z czym nalezy si¢ zgodzi¢33. Datowanie obrazu na 1662 r.
wigze si¢ nie tylko z dziejami zycia Krzysztofa Zygmunta Paca, ale takze z cechami
formalnymi dzieta: jego charakterystyczna, ciemng tonacja, czy tez z pekiem
czerwonych wsteg popularnych w sztuce Rzeczpospolitej w strojach i w wystroju

29 Pewne odniesienie dla omawianego portretu stanowia: wizerunek Marii Anny Teresy, zmar-
tej w 1651 r. corki Jana Kazimierza i Ludwiki Marii, ktdrg przedstawiono w stroju karmelitanki
z krzyzem i lilia w dloniach; nieznanej dziewczynki w habicie z Muzeum Narodowego w War-
szawie (XVIII w.); czy tez epitafijne wizerunki Jakuba Farquharta z 1653 r. (Muzeum Narodowe
w Poznaniu) i Elzbiety Reineken z 1676 r. (Muzeum Narodowe w Szczecinie). Zob. B. Fabiani,
Habit krolewny. Portret Wazowny 1651, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 16 (1972),
s. 55-83; D. Zoladz-Strzelczyk, Dziecko w dawnej Polsce, Poznan 2007, s. 91, 234, 250; Dziecko
w malarstwie od XVI do korica XIX wieku ze zbiorow polskich, red. E. Micke-Broniarek, M. Ochnio,
Warszawa 2004, s. 53, 115-117, 120-121.

30 S. Kobielus, op. cit., s. 180; A. Straszewska, op. cit., s. 115; A. Janus, op. cit., s. 242; A. Skro-
dzka, op. cit., s. 89. W rezydencji podwarszawskiej kanclerstwa w ogrodzie, a zimg w ,,figiarni”,
uprawiano ,,gozdziki olenderskie”, drzewka pomaranczowe i laurowe, granatowce i figowce.
A. S. Czyz, Fundacje, op. cit., s. 249.

31 S. Kobielus, op. cit., s. 184-185, 188; K. Janus, op. cit., s. 238; D. Forstner, op. cit., s. 192.

32 Dla mlodszej o jedenascie lat wybranki serca prowadzacy do tej pory do$¢ swobodne zycie
Krzysztof Zygmunt Pac stracit przystowiowa glowe, co w przysztosci ks. Chryzostom Gotebiowski
ubral w literacka fraze: ,,cndt §wietych Klara [Izabela de Mailly Lascaris] jasniejac splendorem,
uwiodta oczy a bardziej serce wielkiego kanclerza” (Pojedynek smierci z Zyciem na pogrzebie [ ...]
Krzysztofa Zygmunta Paca [...] i [...] Klary Izabelli Eugeniej Pacowej..., Warszawa 1685, k. 16).
Pac organizowat dla niej réznorodne dworskie atrakcje, w tym pokazy akrobatow, obdarowywat
tez ukochang klejnotami. A.S. Czyz, Fundacje, op. cit., s. 157-159.

33 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/446010.
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wnetrz od ok. 1660 r. Doda¢ nalezy, ze Krzysztof Zygmunt Pac, pozostajac blisko
krolewskiego dworu, chetnie i czesto korzystat z przebywajacych na nim malarzy.
Wsrdd nich nalezy szuka¢ autora omawianego wizerunku.
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scenas de la vida de San Félix

de Valois en el arte de los siglos XVII
y XVIII*

Sceny z zycia §w. Feliksa de Valois w sztuce XVII i XVIII stulecia

Abstrakt
Ikonografia §w. Feliksa de Valois, pozostajac w cieniu $w. Jana de Matha, jest skromna. Najczgsciej
ukazywata ona drugiego Patriarche Zakonu jako starszego, siwego zakonnika z broda, ubranego
w trynitarski habit, nierzadko nakryty ptaszczem. Podstawowymi atrybutami Swietego sa insygnia
krolewskie, wskazujace na jego pochodzenie, krzyz pokutny oraz jelonek z krzyzem niebiesko-
-czerwonym w porozu. Najczestsza sceng w ikonografii $w. Feliksa de Valois jest objawienie Matki
Bozej w chorze w Cerfroid w nocy z 7 na 8 wrzesénia 1212 roku. W przedstawieniach dewocyjnych
szczegblng popularnoscia cieszyt si¢ watek wstawiennictwa $w. Feliksa za niewolnikami chrzesci-
janskimi. Chetnie przedstawiano tez Swigtego jako Zatozyciela Zakonu z krzyzem patriarchalnym
czy sztandarem; obecne sg rowniez wyobrazenia jego ascezy oraz wizerunki w typie portretowym.
Nie znamy dzi$ ani jednego cyklu scen z zycia tego Fundatora. Wprawdzie na marginesie
realizacji pos§wigconych $w. Janowi de Matha powstato kilka dedykowanych Feliksowi, ale ich liczba
byta ograniczona. W rozwoju ikonografii Walezego fundamentalng role odegraty dwa cykle scen
poswiecone Patriarchom Zakonu Trynitarskiego: pierwszy tworzony przez 24 obrazy namalowane
na plotnie w 1632 roku dla paryskich trynitarzy trzewiczkowych przez Theodoora van Thuldena,
powtérzony przezen w nastgpnym roku w serii akwafort, dzigki czemu znamy poszczegdlne
przedstawienia, ktorych prototypy ulegly rozproszeniu w czasie rewolucji francuskiej; drugi cykl
zawieral 12 obrazow, sporzadzonych dla madryckich bosakéw w 1634 roku przez Vicente Cardu-
cha, zachowanych dzi§ gtéwnie w zasobach Museo del Prado. Na tych dwdch seriach opierali si¢
inni tworcy, zwlaszcza w pierwszej potowie XVIII wieku, wykonujac popularne graficzne serie
z ilustracjami zywota Swietego.

Stowa kluczowe
$w. Feliks de Valois, $w. Jan de Matha, trynitarze, ikonografia, Cerfroid, Johann Andreas Pfeffel

* Niniejsze studium powstalo na marginesie przygotowywanej ksiazki pt. San Félix de Valois,
siodmego tomu w serii Sobre la Iconografia de la Orden de la Santisima Trinidad en los Siglos
XVII-XX. Tak niedawno, wraz z prof. Juliuszem A. Chroscickim, poszukiwali$my razem we Francji
sladow Maturynow, czyli trynitarzy, jak o nich mowig w Jego ukochanym Paryzu.
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Segtin la tradicién San Félix procedia de una familia real, descendiente de Enri-
que 1y, por parte de la familia materna, de los Principes de Valois!. Probablemente
nacio el 9 de abril de 1127 en Amiens, en el condado de Valois; en el bautismo
recibio el nombre de Hugo. Algunos hablan de su participacion en la Segunda
Cruzada, durante la cual pudo conocer a fondo el sufrimiento de los cristianos
tomados como cautivos. Rechazando la vanidad del mundo, abandoné la corte,
fue ordenado sacerdote y se instald en una ermita en Cerfroid, a unos 80 km de
Paris. Pronto se le unieron algunos discipulos que querian llevar una vida santa
bajo su direccion. En 1194 se uni6 a ellos Juan de Mata. Félix no sélo lo recibio
con amabilidad, sino que también le ofrecid su disponibilidad para colaborar en
la redencion de los cautivos cristianos de manos de los paganos. Las Cruzadas
conllevaron que muchos caballeros y peregrinos cayeran en la cautividad, lo
cual provoco una gran necesidad de hospitales y actividades redentoras?. Esta
situacion suscito un ferviente interés entre los parisinos, de modo que rapidamente
se construyeron las primeras casas para el creciente grupo de colaboradores de
Juan de Mata, quien era muy conocido en el ambiente académico de esta ciudad.
Segtin la tradicion de la Orden, Juan, habiendo pasado tres afios y medio en la
ermita, consider6 junto con Félix hacer realidad la idea de una nueva orden.
Sentados junto a un pozo en Cerfroid se les aparecié un ciervo con una cruz azul
y roja en la cornamenta, lo cual supuso la sefial que confirmaba su propo6sito3. Ya
en 1194, gracias al patronazgo de Margarita de Borgofia, se fund6 en Cerfroid
la primera casa comunitaria de los trinitarios®, seguida de otras en De Planels
y Bourg-la-Reine. Estos lugares se mencionan en la bula Cum a nobis petitur del
16 de mayo de 1198, en la que el Papa Inocencio III puso bajo la custodia de la
Santa Sede estas tres fundaciones trinitarias que trabajaban en la redencion de

I Sobre la vida de San Félix a partir de las obras mas antiguas, véase: G. Gonzélez Davila,
Compendio historico de las vidas de los gloriosos San Juan de Mata y San Felix de Valois, Madrid
1630; F. de S. Laurens, Abrege de la vie des saincts Jean de la Matte et Felix de Valois, Aix 1646;
A. de Andrade, Vidas de los gloriosissimos patriarcas San Juan de Mata y S. Félix de Valois..., Madrid
1668; F. Macedo, Vitae ss. Joannis de Matha et Felicis de Valois fundatorum Ordinis SS. Trinitatis
Redemptionis Captivorum..., Romae 1660; S. de Mallea, Epitome de las vidas de los gloriosos S. Juan
de Mata y S. Felix de Valois, Roma 1665; C. de la Providence, Vie de saint Félix de Valois, Paris 1868.
De las obras mas recientes, véase: J. del Sagrado Corazén, Nuestro Patriarca San Félix de Valois,
“El Santo Trisagio”, A. XL: 1950, niim. 70 (I época), s. 250-253; I. del SS. Sacramento, Felice di
Valois, [en:] Bibliotheca Sanctorum, t. V, Roma 1964, col. 566-573; P. Willibrord de Paris, Félix de
Valois, [en:] Dictionnaire d’histoire et de géographie ecclésiastiques, t. XV1, Paris 1967, col. 916-927;
K. Kuzmak, Feliks z Valois, [en:] Encyklopedia katolicka, t. V, Lublin 1989, col. 106. La obra fun-
damental sobre San Félix es la primera monografia después de mas de ciento treinta afios (1868):
B. Fratini, S. Felice de Valois nella tradizione dell’ Ordine Trinitario, Roma 1998.

2 La palabra latina redemptio significa redencion, liberacion, rescate, véase: G. Cipollone, Trinita
e liberazione tra Cristianita e Islam, Assisi 2000, s. 125-126.

3 F. de Vega y Toraya, Cronica de la Provincia de Castilla, Leon y Navarra del Orden de la San-
tissima Trinidad Redencion de Cautivos. Primera parte, Madrid 1720, s. 49-52; A. de I’ Assomption,
Les origines de I’Ordre de la Trés Sainte Trinité d’apres les documents, Rome 1925, s. 27-29.

4 G. Cipollone, Studi intorno a Cerfroid prima casa dell’Ordine Trinitario (1198-1429), Roma 1978.
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cautivos de manos paganas’. En ese momento Juan de Mata ya se encontraba en
Roma con el texto de la Regla de la orden que habia escrito. Sin embargo, el Papa
le mand6 que regresara a Francia, queriendo consultar este asunto con el obispo
de Paris, Odo de Sully, y con Absaldn, el abad de San Victor. Segtn la tradicion,
Inocencio III, mientras celebraba la Eucaristia en la Basilica de San Juan de
Letran el dia de Santa Catalina de Alejandria, el 25 de noviembre de 1198, tuvo
una vision idéntica a la de San Juan de Mata durante la celebracion de su primera
misa, consolidando asi la decision del Papa de establecer una nueva orden®.
El 17 de diciembre de 1198, el Papa firmo la bula Operante divine dispositionis,
aprobando asi la Orden Trinitaria y su Regla’.

El 8 de marzo de 1199 el Papa envio la carta Inter opera misericordiae al
rey de Marruecos, Muhammad al-Nasir, que residia en Marrakech. En dicha
carta le presentaba la Orden Trinitaria, llamada a liberar a los cautivos cristianos
mediante la redencion o un intercambio con los musulmanes®. La tradicion dice
que San Félix, tras la primera redencion en Marruecos, se instald en su patria
para custodiar la estructura interna de la Orden. Permaneci6 a menudo en el sur
de Francia, de donde partian las misiones maritimas trinitarias. De hecho, en
tres documentos originales aparece el hermano Félix vinculado con la casa de
Marsella: en 1203 como testigo, y en 1208 y 1210 como superior. La tradicién
de la Orden siempre identifico a este personaje con el Patriarca de la Orden, San
Félix de Valois, cofundador de los Trinitarios y el colaborador mas cercano de
Juan de Mata. La hagiografia aporta numerosos datos interesantes sobre el santo,
destacando su procedencia de familia real y su amor por la vida eremitica, a la que
regresaria en los ultimos afios de su vida en Cerfroid. También conocemos la fecha
exacta de su muerte, el 4 de noviembre de 1212 en la primera casa trinitaria. Alli
también seria enterrado®.

La iconografia de San Félix de Valois es relativamente tardia y su desarrollo se
remonta basicamente al siglo XVII'?. La resolucion de la Santa Sede de 1666 dio
una nueva calidad al culto de los santos Patriarcas, lo cual influyd creativamente

5 A. ab Assumptione, Synopsis bullarii Ordinis Sanctissimae Trinitatis, Romae 1921, s. 5.

6 A. de la Asuncion, Historia del origen de la Orden de la Santisima Trinidad, Bilbao 1925,
s. 44-46; A. de I’ Assomption, Les origines, op. cit., s. 30-31.

7 Véase el texto de la Regla primitiva y sus ediciones mas importantes: The trinitarians rule
of life: texts of the six principal editions, Rome 1983.

8 1. Marchionni, Note sulla storia delle origini dell’Ordine della SS. Trinita, Roma 1973, s. 253;
G. Cipollone, Cristianita — Islam. Cattivita e liberazione in nome di Dio, Roma 1992, s. 426-429.

9 B. Fratini, op. cit., s. 58-77.

10 H. Detzel, Christliche Ikonographie, t. 11, Freiburg im Breisgau 1896, s. 340-341; K. Kiinstle,
Tkonographie der christlichen Kunst, t. 11, Freiburg im Breisgau 1926, s. 226-227; L. Réau, Icono-
graphie de 1’art chrétien, t. 111, 1, Paris 1958, s. 491; H. Wegner, Feliks z Valois w ikonografii,
[en:] Encyklopedia katolicka, t. V, Lublin 1989, col. 106; L. Schiitz, Felix von Valois, [en:] Lexi-
kon der christlichen Ikonographie, t. VI, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1990, col. 232-233; A. Witko,
Sztuka w stuzbie Zakonu Tréjcy Swietej w siedemnastym i osiemnastym stuleciu, Warszawa 2002,
passim.
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en el florecimiento de su iconografia, y casi medio siglo después, en 1713, el
capitulo general orden6 que en las iglesias de la orden se dedicaran capillas
y altares a los Fundadores!!.

En la iconografia de los Fundadores de la Orden de la Santisima Trinidad
ocupan un lugar especial los ciclos que representan las escenas de la vida de los
santos, aunque todos ellos subrayan la figura de San Juan, desplazando a San Félix
a un segundo plano. Los mas antiguos, y a la vez los mas importantes, son dos de
ellos, que influyeron en la formacion de los canones iconograficos de los Patriarcas
en los siguientes siglos. El primero, que data de 1632, fue realizado por Theodoor
van Thulden, discipulo de Rubens, por encargo del general de la Orden, Louis
Petit, para el templo parisino de los trinitarios calzados, bajo la advocacion de
San Maturino, sede principal del Ministro General!2. En la bibliografia existente
sobre el tema se aseguraba que el artista pint6 un ciclo de frescos en las paredes
de la iglesia del convento, destruida durante la conflagracion de la Revolucion
Francesa. Los recientes descubrimientos han revelado que las pinturas parisinas
de van Thulden no se realizaron con la técnica al fresco, sino que constituian un
ciclo de pinturas pintadas sobre lienzo, destinadas al cuarto situado tras la silleria
del coro de la Orden. En la coleccion de Alain Roy en Estrasburgo se encuentra
una de estas pinturas, encontrada en 1979 en una tienda de antigiiedades de Paris;
por tanto, se puede suponer que otras también han podido resistir la prueba del
tiempo!3. Afortunadamente, conocemos el esquema completo de la vida ilustrada
de los santos Patriarcas de la Orden, ya que poco después de la serie de cuadros
el mismo van Thulden prepar6 un ciclo de 24 aguafuertes que presentan escenas
del templo de Paris. Aparecieron en una obra publicada en Paris en 1633 bajo el
titulo Revelatio Ordinis SS. Trinitatis Redemptionis Captivorum sub Innocentio
tertio anno 1198, con una elegante portada que representa a los Fundadores y al
Angel de la Redencion!4.

El segundo ciclo, casi contemporaneo del primero, fue realizado en 1634 para
el templo de los trinitarios descalzos de Madrid y constaba de doce pinturas!s.

I Roma, Archivo de la Orden de la Santisima Trinidad — San Carlino: Libro segundo de los
Capitulos Generales del Orden Descalzos de la SS. Trinidad (1701-1778), c. 60r.

12 A .-L. Millin, Eglise des Mathurins, [en:] Antiquités nationales ou recueil de monumens, t. 111,
Paris 1791, s. 14-15; P. Deslandres, Le couvent des Mathurins de Paris, “Acta Ordinis Sanctissimae
Trinitatis”, t. I, Roma 1924-1930, s. 85; E. Escallier, Le liberateur des esclaves ou le redempteur
des captifs saint Jean de Matha, Avignon 1960, s. 157—158; Le grand siécle au Quartier Latin, Paris
1982, s. 59-62; A. Roy, L oeuvre de Van Thulden, [en:] Theodoor van Thulden. Een Zuidnederlandse
barokschilder, Zwolle-’s-Hertogenbosch-Strasbourg 1991, s. 55-57.

13 Theodoor van Thulden, op. cit., s. 131-132.

14 Revelatio Ordinis SS. Trinitatis Redemptionis Captivorum sub Innocentio tertio anno 1198,
Parisiis 1633 [sin paginar]; F. de Arcos, Memorial [...] y un devoto de nuestros Santos Patriarcas San
Juan y San Félix, Madrid 1661, c. 13r; Theodoor van Thulden, op. cit., s. 133-136, 255.

15 Hasta la fecha se han conservado once cuadros, ya que uno fue destruido en 1936 durante
la Guerra Civil Espafiola.
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Su autor fue Vicente Carducho'®, quien trabajaba para los descalzos de Madrid
desde 1632 y al igual que van Thulden realiz6 una serie de imagenes en lienzo que
ilustraban escenas de la vida de San Juan de Mata y San Félix de Valois destinadas
a decorar las paredes del templo. Sus obras, como acertadamente sefialo Mary
Crawford Volk, al estar mas inspiradas en el texto escrito, suponen un abandono
de la religiosidad extatica y una entrada en la ilustracion narratival’. Los lienzos
de Carducho, a diferencia de las obras de van Thulden, son de tematica multiple,
y por lo general junto a la escena principal muestran en segundo plano todavia
una mas, y a veces incluso otras dos. Tras la supresion del templo conventual
las pinturas se dispersaron. Algunas de ellas fueron destrozadas o han estado
desaparecidas durante muchos afios. Hoy en dia la mayoria se encuentra en las
colecciones del Museo del Prado!8.

En el afio 1637 en la obra de Pedro Lopez de Altuna Primera parte de la
Cronica General del Orden de la Santissima Trinidad Redencion de Cautivos'® fue
publicado por primera vez un grabado en cobre de tematica multiple, realizado por
Juan de Courbes a partir de un dibujo de Cristobal Rolo, cuya escena principal
se halla rodeada de dieciséis representaciones esquematicas de temas de la vida
de San Juan de Mata y San Félix de Valois (il. 1)20.

En el siglo XVIII gozaron de una gran popularidad las vidas ricamente ilustra-
das de San Juan y San Félix, basadas tanto en los grabados de van Thulden como
en los cuadros de Carducho. En los primeros hay que buscar sin duda la génesis
de estas vidas, mientras que los segundos han influido en la composicién de
representaciones de tematica multiple. El nivel artistico mas elevado lo presentan
dos series, que contienen varios grabados con representaciones de escenas de la
vida de los Patriarcas de la Orden, ambas publicadas con el mismo titulo: Vita
et gesta S. P. N. Joannis et Felicis Ordinis SS. Trinitatis Redemptionis Captivorum
Fundatorum. La primera de ellas, publicada en Viena hacia el afio 1730, contenia
diecisiete grabados en cobre hechos por Johann Andreas Pfeffel el Viejo, en su
mayoria basados en los dibujos de Franz Anton Moser?!. La segunda, basada en
la primera, aunque mas floja, fue creada unos afios mas tarde y publicada por

16 M. von Boehn, Carducho Vicente, [en:] Allgemeines Lexikon der Bildenden Kuistler von der
Antike bis zur Gegenwart, t. V, Leipzig 1911, s. 590.

17 M. Crawford Volk, Vicencio Carducho and Seventeenth Century Castilian Painting, New
York-London 1977, s. 52-53.

18 J. Camén Aznar, La pintura espariola del siglo XVII (Summa artis. Historia general del arte,
t. XXV), ed. 7, Madrid 1994, s. 46-47.

19 Este grabado también puede encontrarse en la obra de Francisco de Arcos, publicada en
1661 en Madrid.

20 Véase: Courbes Jean, [en:] Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler von der Antike bis zur
Gegenwart, t. VI, Leipzig 1912, s. 577.

21 Vita et gesta S. P. N. Joannis et Felicis Ordinis SS. Trinitatis Redemptionis Captivorum Funda-
torum [Vienna hacia 1730]; véase: Moser Franz Anton, [en:] Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler
von der Antike bis zur Gegenwart, t. XXV, Leipzig 1931, s. 179; Pfeffel Johann Andreas, [en:] Aligemei-
nes Lexikon der Bildenden Kunstler von der Antike bis zur Gegenwart, t. XXVII, Leipzig 1932, s. 525.
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1. Jean de Courbes segtin el dibujo de Cristobal Rolo, Escenas de la vida de San Juan de Mata y de
San Feélix de Valois, grabado en cobre, 1637, fot. Archivo del autor
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Martin Engelbrecht en Augsburgo?2. Ambas series surgieron por iniciativa de los
trinitarios descalzos, como lo muestra la cruz de los descalzos en el pecho de
los Santos Patriarcas de la Orden?.

Escenas de la vida

La iconografia de San F¢lix es incomparablemente mas modesta que la icono-
grafia de San Juan de Mata, la cual domino las representaciones de las hagiografias
trinitarias. Aunque fueron relativamente populares las imagenes de los dos santos
juntos, especialmente en los cuadros de la vida de San Juan, son muy raras las
representaciones en las que San Félix aparece ¢l solo. Conocemos apenas unos
pocos de los temas ilustrados de su vida, entre los cuales hay uno que gozoé de
una popularidad excepcional. Sin embargo, no se ha conservado ningtn ciclo con
escenas de la vida del Santo.

a) Antes del surgimiento de la Orden Trinitaria

Solo dos eventos, que muestran al Santo antes del comienzo de su colaboracion
con San Juan de Mata fueron figurados. El primero fue un grabado en cobre de
Johann Andreas Pfeffel que representaba a Félix haciendo penitencia en el bos-
que. (il. 2). El segundo, una pintura en lienzo de 1776 realizada por Andrea Casali
para el templo romano de SS. Trinita degli Spagnoli, representando el milagro
de la curacion de un joven ciego de nacimiento (il. 3)24. El Santo, ataviado con
una tinica larga, aparece de pie, y a su lado se acurruca un pequefio cervatillo
con una cruz azul y roja en la cornamenta. Frente al joven ciego, el Santo sefiala con
el dedo el cielo, de donde vendra la curacion milagrosa. Los padres del joven
contemplan la escena con fe y esperanza.

Ya en los grabados de Pfeffel y Engelbrecht con la representacion de la pri-
mera misa de Juan se mostraba en un segundo plano a un religioso; en el primer
grabado meditando y en el siguiente caminando. Seguramente podemos identificar
a este personaje con Juan de Mata, quien inspirado por la visiéon sobrenatural

22 Vita et gesta S. P. N. Joannis et Felicis Ordinis SS. Trinitatis Redemptionis Captivorum Funda-
torum [Augsburg s.a.]; Engelbrecht Martin, [en:] Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler von
der Antike bis zur Gegenwart, t. X, Leipzig 1914, s. 534; E. Escallier, op. cit., s. 158-159. Lamenta-
blemente, no hemos podido encontrar todos los grabados que formaban parte de la serie.

23 En el catélogo Cerfroid, Berceau de |’Ordre des Trinitaires 1193—1993, “ArchéOmois” 1994,
num. 4, p. 30-31, Jean-Luc Liez present6 dos grabados de otra serie, hecha a finales del siglo XVII
por Sébastien Le Clerc.

24 F. de Vega y Toraya, op. cit., Primera parte, s. 370-371; véase: C. Blanco, La SS.ma Trinita
dei Domenicani Spagnoli, Roma [s.a.], s. 31; F. Villarroel, El convento de la SS. Trinidad en Via dei
Condotti, Roma. Periodo trinitario (1731-1895), “Trinitarium. Revista de Historia y Espiritualidad
Trinitaria”, t. VII, Cérdoba-Madrid 1998, s. 292.
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2. Johann Andreas Pfeffel segtin el dibujo de Franz Anton Moser,
San Félix de Valois en pena, grabado en cobre, hacia el afio 1730,
fot. Archivo del autor

abandono el ambiente universitario de Paris y partié a un lugar retirado con el
fin de profundizar en el mensaje procedente del Cielo. Solo en la obra de Jean
de Courbes encontramos la representacion de Juan de Mata, quien, acompafiado
del angel, va en busqueda de Félix de Valois?3.

El encuentro de estos dos santos iba a jugar un papel importante en la for-
macion de la Orden Trinitaria2®, Encontré su expresion artistica en los graba-
dos de van Thulden, de Juan de Courbes, asi como en el cuadro de Madrid

25 P. Aznar, Exercicios espirituales muy provechosos para personas deseosas de su salvacion,
Zaragoza 1630, c. 231v-232r.

26 Jbidem, c. 232rv; G. Gonzalez Davila, op. cit., c. 10r-11r; P. Lopez de Altuna, Primera parte de la
Cronica General del Orden de la Santissima Trinidad Redencion de Cautivos, Segovia 1637, s. 84-86.
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3. Andrea Casali, Milagrosa curacion de un chico invidente
por San Félix de Valois, 6leo sobre lienzo, 1776, Roma, iglesia
de SS. Trinita degli Spagnoli, fot. W. Spositi

de Carducho (il. 4), que ahora se encuentra en el conjunto del Museo del Prado
en la capital de Espafia?’. En este cuadro, en segundo plano, también aparece
la escena de la llamada segunda vision trinitaria, relacionada con Félix y Juan
sentados junto a un pozo en Cerfroid a quienes se les aparece un cervatillo con
una cruz azul y roja en su cornamenta, y luego un angel que les muestra el camino
hacia RomaZ?®. Esta misma disposicion la tiene el bajorrelieve en estuco de uno

21 Museo del Prado. Inventario general de pinturas, t. 1I: El Museo de la Trinidad (Bienes
desamortizados) [Madrid 1854], Madrid 1991, niim. 543.

28 P. Aznar, op. cit., ¢. 232v; G. Gonzalez Davila, op. cit., c. 111-12r; P. Lopez de Altuna, op. cit., s. 8687,
véase: M.C. de Carlos Varona, Nuevas noticias sobre las pinturas de Vicente Carducho para el convento
de trinitarios descalzos de Madrid, “Archivo Espafiol de Arte”, nam. 288, Madrid 1999, s. 514, 517.
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4. Vicente Carducho, Encuentro de San Juan de Mata con San Félix de Valois,
o6leo sobre lienzo, 1634, Madrid, Consejo de Estado, fot. Museo del Prado

de los tondos de las pechinas de San Carlino en Roma, realizado en 1640 por Dome-
nico Rossi?. Entre las representaciones de la segunda vision hay tres obras dignas
de ser mencionadas. La primera de ellas, hecha por Giovanni Cibri de Carrara, en
forma de bajorrelieve ovalado de marmol, se coloco en la iglesia de San Fernando
en Livorno3?; la segunda es una excelente pintura ovalada de Antonio Gonzalez
Velazquez del afio 1750 (il. 5) de la iglesia SS. Trinita degli Spagnoli en Roma3!;

29 S. Lombardi, San Carlo alle Quattro Fontane (San Carlino), “Roma Sacra”, A. V: 1999,
nam. 16, s. 54.

30 M. Barbano, La chiesa di S. Ferdinando nella Venezia Nuova di Livorno, Grotte di Castro
1980, s. 50.

31 C. Blanco, op. cit., p. 32; E. Tormo, Monumentos de espaiioles en Roma, y de portugueses
e hispano-americanos, t. II, Madrid 1942, s. 38; D. Colonna, Santissima Trinita degli Spagnoli,
“Roma Sacra”, [A. I: 1995] ntim. 1, s. 62.
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5. Antonio Gonzélez Velazquez, Segunda vision trinitaria, dleo sobre
lienzo, 1750, Roma, iglesia de SS. Trinita degli Spagnoli, fot. W. Spositi

la tercera, de Esteban Marquez, se conserva en el templo de los calzados de la
Santisima Trinidad en Sevilla32. En este contexto, el grabado en cobre de Pfeffel
es completamente diferente, ya que ilustra simultdneamente los cinco episodios
sobre el encuentro entre Félix y Juan. En primer plano coloco a los Patriarcas
compartiendo el pan. Al fondo de esta escena hay otras dos histdricamente ante-
riores: Juan siendo conducido por un angel y la indicacion del lugar donde se
encuentra Félix. Y otras dos posteriores: la aparicion de un cervatillo junto a un
pozo y la puesta en marcha de los dos varones hacia Roma.

En la iglesia de Santiago en Brujas se conservo una obra pintada por Paul
de Cock en la ultima década del siglo XVIII, basada en el dibujo de Jan Antoon

32 Guia artistica de Sevilla y su provincia, Sevilla 1989, s. 218; D. Sanchez-Mesa Martin, E/ arte
del Barroco. Escultura — pintura y artes decorativas (Historia del arte en Andalucia, t. VII), Sevilla
1991, s. 426.
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Garemijn. Representa una escena muy rara en la iconografia de la redencion,
mostrada anteriormente en el grabado de Courbes, asociada a una de las dos
manifestaciones trinitarias: la primera se vincula al Angel de la Redencion y la
otra con el cervato con la cruz azul y roja en la cornamenta, que acompaiiaba el
encuentro de San Juan de Mata y San Félix de Valois en Cerfroid. Este encuentro
de dos Santos desempefiaria un papel fundamental en la formacion de la Orden
Trinitaria. En el cuadro de Brujas se representd el momento en el que San Juan
contempla la visién del Angel de la Redencién vestido con el habito trinitario,
sosteniendo las cadenas de dos cautivos, mientras que al mismo tiempo ante
San Félix aparece un cervato con la cruz de los trinitarios en la cornamenta,
confirmando el origen sobrenatural de las visiones trinitarias. La aparicion del
angel a los Patriarcas ordenandoles ir a Roma se encontré en representaciones
separadas en el ciclo de van Thulden, de Juan de Courbes y en un aguafuerte de
procedencia francesa de la primera mitad del siglo XVIII33.

b) Fundacion de la Orden de la Santisima Trinidad

Apremiados por el angel, Juan y Félix se apresuraron sin demora hacia la
capital de la cristiandad para presentarle al Papa el proyecto de la nueva orden,
que se dedicaria a la redencion de cautivos de manos paganas?4. Solo en Juan
de Courbes aparece la escena de la llegada de los Patriarcas a la Ciudad Eterna.
En cambio, Vicente Carducho en su cuadro de 1634, que desde 1882 se encuentra
en la iglesia de San Francisco el Grande de Madrid (il. 6), presenta la aparicion
a Inocencio III de la llegada de Juan y Félix3>. Este mismo tema también se
encontré en segundo plano en un aguafuerte de van Thulden, donde aparece como
un sueflo del papa. Sin embargo, el tema principal de este grabado es la poco
frecuente escena en la iconografia trinitaria que muestra a los Patriarcas entregando
cartas al Papa, que describen la extraordinaria vision durante la primera misa de
Juan de Mata en Paris (il. 7).

Tan popular como la ilustracion de la primera misa de Juan de Mata, fue la
representacion de la liturgia solemne celebrada en Letran por el Papa Inocencio 11
en presencia de los Fundadores de la Orden que estaba surgiendo. Cuando durante
la misa el Papa alzé la Hostia, vio entonces al Angel de la Redencién con una
tunica blanca con la cruz azul y roja en el pecho junto con dos cautivos, uno
de raza negra y otro de raza blanca. Esta vision convenci6 al Papa del caracter
sobrenatural de la idea de la Orden de la Santisima Trinidad que se dedicaria

33 P. Aznar, op. cit., c. 232rv; G. Gonzalez Davila, op. cit., c. 10r—12r; P. Lopez de Altuna, op. cit.,
s. 84-87.

34 P. Aznar, op. cit., c¢. 232v-233r; G. Gonzalez Davila, op. cit., c. 12r—14r; P. Lopez de Altuna,
op. cit., s. 87-88.

35 Museo del Prado. Inventario, op. cit., t. II, nim. 546; véase: D. Angulo fﬁiguez, A.E. Pérez
Sanchez, Historia de la pintura espariola. Escuela madrileiia del primer tercio del siglo XVII, Madrid
1969, s. 148-149; M. Crawford Volk, op. cit., s. 248.
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6. Vicente Carducho, Revelacion a Inocencio Il sobre la llegada de San Juan
de Mata y San Félix de Valois, 6leo sobre lienzo, 1634, Madrid, iglesia de
S. Francisco el Grande, fot. Museo del Prado

a la obra de la redencion de los cautivos cristianos de las manos de los paga-
nos3¢. Podemos encontrar muchas obras ilustrando esta escena. Entre las mas
antiguas esta el cuadro en torno al afio 1618 del discipulo de El Greco, Antonio
Pizarro (il. 8), procedente de la sacristia del convento de los trinitarios calzados
en Toledo y conservado hoy en los fondos del Museo del Prado’”. La novedad
de este cuadro es el habito trinitario con el que va vestido no solo el Angel de

36 P. Aznar, op. cit., c. 233r; G. Gonzélez Davila, op. cit., c. 14rv; P. Lopez de Altuna, op. cit.,
s. 89; J. de Figueras Carpi, Chronicum Ordinis Sanctissimae Trinitatis de Redemptione Captivorum,
Veronae 1645, s. 11-12.

37 Museo del Prado. Inventario, op. cit.,num. 1191; véase: D. Angulo iﬁiguez, A.E. Pérez Sanchez,
Historia de la pintura espaiiola. Escuela toledana de la primera mitad del siglo XVII, Madrid 1972, s. 28.
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7. Theodoor van Thulden, Entrega de las cartas a Inocencio Il por
los Patriarcas de la Orden Trinitaria, grabado en aguafuerte, 1633,
fot. Archivo del autor

la Redencidn, sino también uno de los cautivos. Hay dos imagenes posteriores
de esta tematica que son muy parecidas entre ellas. Nos referimos al grabado en
aguafuerte de van Thulden del ciclo de Paris, y al cuadro de Carducho del templo
trinitario de Madrid, conservado desde 1882 en los fondos del Museo Nacional
de Escultura en Valladolid®®. La misa de Inocencio III se halla representada
también en un interesante cuadro de finales del siglo XVII con una composicion
extraordinariamente desarrollada, conservado en la iglesia del Espiritu Santo en
Palma de Mallorca, asi como en un grabado en cobre del ciclo de Pfeffel.

38 Museo del Prado. Inventario, op. cit., num. 608; véase: D. Angulo fﬁiguez, A E. Pérez Sanchez,
Historia de la pintura espariola. Escuela madrileiia, op. cit., s. 149; M. Crawford Volk, op. cit., s. 249;
M.C. de Carlos Varona, op. cit., s. 517.
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8. Antonio Pizarro, La vision de Inocencio Ill en Laterano, 6leo
sobre lienzo, hacia el afio 1618, Madrid, Museo del Prado, fot.
Museo del Prado

Otra concepcion de la celebracion del Papa es la que representd Jean de
Courbes a la cual remitid, entre otros, Matteo Bernasconi en su estuco en bajo-
rrelieve en forma de tondo (il. 9), que se encuentra en una de las pechinas de
San Carlino en Roma3’. A este grupo pertenece también un excelente grabado en
cobre de mediados del siglo XVII de Giovanni Battista Bonacina y Franciscus
Ropentinus, de una composicion extraordinariamente rica y de muchos temas.
En la vision de Inocencio III aparece en primer plano la Santisima Trinidad en
su trono junto a la cual esta Maria mostrando el Angel de la Redencién con dos
cautivos. Juan de Mata contempla este extraordinario fenémeno y se lo revela a los
congregados a Cristo bendiciendo la obra de la redencion de la Orden Trinitaria.

39 S. Lombardi, op. cit., s. 54.
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9. Matteo Bernasconi, La vision de Inocencio III en Laterano,
bajorrelieve, 1640, Roma, iglesia de San Carlino, fot. W. Spositi

En la sacristia de la iglesia de Roma SS. Trinita degli Spagnoli se encuentra
otro cuadro extraordinariamente interesante, tan solo reconocido hace pocos afios
como obra de Francisco Preciado de la Vega*. Esta pintura del afio 1757, aunque
firmada y expuesta de forma ininterrumpida en el altar de la sacristia, hasta ahora
nunca habia sido objeto particular de investigaciones cientificas y siempre se
consideré como una ilustracion de la primera misa de San Juan*!. En realidad, la
pintura representa la aparicion del Angel de la Redencion con los dos cautivos,

40 R. Cornudella i Carré, Para una revision de la obra pictorica de Francisco Preciado de la Vega,
“Locus Ameenus”, t. ITI, Barcelona 1997, s. 112.

41 D. Colonna, op. cit., s. 63; R. Cornudella i Carré, op. cit., s. 112-113; S. Caltabiano, Francisco
Preciado de la Vega (1712—1789), Roma 1998 [mecanografiado en Universita degli Studi di Roma
“La Sapienza” en Romal], s. 268-272.

166
Andyzej Witko



pero no a Juan, sino al papa Inocencio III durante la celebracion en Letran. En el
altar, sobre la cabeza del clérigo con el incensario se ve la tiara del Papa, y a dos
personajes en la parte izquierda de la pintura contemplando la vision, Juan de
Mata y Félix de Valois. El esquema de la imagen de Roma lo repiti6 fielmente un
artista an6nimo en un cuadro de mediados del siglo XVIII de Paray le Monial“2.

Un tema inseparablemente vinculado con la vision de Inocencio 111 fue la escena
en la que el Papa entrega los habitos trinitarios a Juan de Mata y Félix de Valois en
la fiesta de la Purificacion de la Madre de Dios, celebrada el 2 de febrero.
Esta representacion se encuentra tanto en los grabados de van Thulden y Juan
de Courbes, como en un segundo plano en el cuadro de Carducho con la vision de
Inocencio III en la Basilica de Letran. En una serie de escenas de la vida de los
Patriarcas de la Orden, Pfeffel puso el énfasis de un modo diferente a Engelbre-
cht. En el primero de ellos la escena principal es la vision de Inocencio 111, y la
recepcion del habito de manos del Papa es secundaria. En cambio, en la obra de
Engelbrecht es al revés, el tema principal es la entrega del habito a Juan y Félix.
Este tema también se encontrd en otras excelentes producciones. La primera de
ellas es un bajorrelieve en estuco, realizado en 1640 por Matteo Bernasconi en
uno de los tondos de las pechinas de San Carlino en Roma#; otra es un fresco
de los afios 1658—1659 de Carlo Cesi para la ahora inexistente iglesia de los
Trinitarios Descalzos franceses de San Dionisio alle Quattro Fontane en Roma,
rescatado y trasladado a la iglesia de S. Maria extra moenia en Antrodoco?’,
y una excelente pintura de 1750, hecha para la iglesia SS. Trinita degli Spagnoli
en Roma por Antonio Gonzélez Velazquez*¢. Esta escena también la encontramos en
una policromia de la iglesia trinitaria de Garaballa, ejecutada en 1727 por Felipe
Navarro*’, en una interesante imagen en el presbiterio de la iglesia de Santisima
Trinidad en Sevilla*® y en un cuadro de uno de los conventos de los trinita-
rios descalzos de Espafia, hoy en el Museo Nacional de Escultura de Valladolid.

42 En un canon parecido se conserva una composicion de un gran cuadro, aunque deteriorado,
del ultimo cuarto del siglo XVII, del Museo Nacional de Escultura en Valladolid, procedente de uno
de los conventos de los trinitarios descalzos en Castilla. Entre los numerosos eclesiasticos y laicos
congregados encontramos también a San Juan con San Félix con vestiduras oscuras de peregrinos,
acompafiados por un cervato con la cruz en su cornamenta.

43 P. Aznar, op. cit., c. 233rv; G. Gonzalez Davila, op. cit., c. 14v-15t; P. Lopez de Altuna, op. cit.,
s. 89-90; M. del Espiritu Santo, E/ patriarca San Juan de Mata, Madrid 1707, s. 68; E. Vasco, Valde-
peiias. Cuna de la Descalcez Trinitaria, Valdepenas 1912, s. 55.

44 S. Lombardi, op. cit., s. 54.

45 J. M. Vidal, Saint-Denis aux Quatre Fontaines a Rome, Rome-Paris 1934, s. 88; P. Ferraris,
A. Vannugli, Catalogo delle opere, [en:] Carlo Cesi pittore e incisore del seicento tra ambiente cor-
tonesco e classicismo marattiano 1622—1686, Antrodoco 1987, s. 80-81.

46 C. Blanco, op. cit., s. 32; E. Tormo, op. cit., s. 38; D. Colonna, op. cit., s. 62.

47 J. Martinez Ortiz, Historia de Tejeda, Valencia 1964, s. 58; J.B. Sacristan, Tejeda. Siglo XX,
Valencia 1988, s. 92.

48 Probablemente se trata de una obra del siglo XVII de Esteban Marquez; Guia artistica, op. cit.,
s. 218; D. Sanchez-Mesa Martin, op. cit., s. 426.
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La rica composicion de este evento se vio enriquecida en la parte superior del
cuadro con la presencia de la Santisima Trinidad entronizada, de Maria con el
escapulario trinitario y la patrona de la Orden, Santa Inés*.

En la cronologia de las vidas ilustradas de los Patriarcas de la Orden otra escena
mostraba las consultas relacionadas con la Regla Trinitaria, llevadas a cabo por
voluntad del Papa por Juan de Mata y Félix de Valois con el obispo de Paris y los
superiores de las abadias de San Victor y Santa Genoveva. Este tema aparecio en
el primer plano del grabado en cobre de Pfeffel, y en un segundo plano en el de
Engelbrecht. Entre las obras pictdricas merece una especial atencion el cuadro
en lienzo de la iglesia de Saint Gilles en Brujas, pintado por Jan Anton Garemyn
en el tercer cuarto del siglo XVIII (il. 10). En el teatro al aire libre, donde al
fondo hay dos columnas y una gran puerta en la que se ve a Juan Bautista, hay
un trono en el que se sienta el obispo, rodeado de dos clérigos, probablemente
secretarios, detras de los cuales se encuentran otros sacerdotes. Los Patriarcas
con habitos blancos, quienes probablemente acaban de llegar a Paris, como lo dan
a entender sus pertenencias dejadas cerca, presentan al obispo el proyecto para
fundar la Orden Trinitaria. El los mira con benevolencia, como si los animara
a llevar a cabo dicho proyecto.

En ese momento, los Patriarcas debian poner el hdbito a los primeros religiosos
y comenzar a construir su primer convento en Cerfroid. La imposicion de los habitos
a los trinitarios la presentd Engelbrecht como la escena principal de su grabado (il. 11),
y Pfeffel en un segundo plano, mientras que el tema de la construccion del con-
vento en Cerfroid fue ilustrado por van Thulden, y el monasterio ya terminado
aparecio en los grabados de Pfeffel y Engelbrecht.

Tras las consultas en Paris, los Fundadores fueron de nuevo a Roma para recibir
de manos del Papa Inocencio III la aprobacion de la nueva Orden y su Regla. En
el Instituto Jovellanos de Gijon, Espafia, se conserva un interesante dibujo de Juan
Carrefio de Miranda que representa la escena de la aprobacion de la Orden Trini-
taria. Probablemente el artista no pint6 el cuadro siguiendo el boceto conservado,
que tiene una serie de elementos interesantes. El Papa, ataviado con las vestiduras
pontificias, sentado en un trono y asistido por numerosos clérigos, entrega el texto
de la Regla de la Orden, escrito en una gran hoja, a Juan y Félix arrodillados ante
¢l. De forma diferente presento esta escena Pedro Atanasio Bocanegra en uno de
los cuadros de la serie hoy en dia dispersa, realizada entre los afios 16651668,
que muestra a Inocencio Il sentado en un trono, entregando un estandarte con
la cruz trinitaria azul y roja a los Fundadores de la orden arrodillados ante €1°.

49 En el convento de los calzados de Madrid habia un cuadro que representaba esta misma
escena, como lo demuestra el fragmento del siglo XVII conservado en el Museo del Prado, con un
texto que describe el contenido del cuadro perdido, véase: Museo del Prado. Inventario, op. cit.,
nim. 1662.

50 A. Gallego y Burin, Granada. Guia artistica e historica de la ciudad, Granada 1982, s. 201-202;
S. Hoces Pérez, Iglesia de Gracia, sus cuatro etapas en cerca de cuatro siglos de historia, Granada
1995, s. 66.
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10. Jan Anton Garemyn, Consultas en Paris, 6leo sobre lienzo, 3. cuarto
del s. XVIII, Brujas, iglesia de St. Gilles, fot. Archivo del autor

El Vicario de Cristo levanta la mano derecha como si quisiera dar la bendicion
apostolica. El tema de la aprobacion de la Regla trinitaria por el Papa también se
encuentra en un bajorrelieve de marmol de la iglesia de San Fernando en Livorno
hecho por Giovanni Cibri de Carrara’!. Inocencio III, sentado en el trono, con
la mano izquierda sobre la cabeza de Juan, que tiene en sus manos el texto de la
Regla, y mirando con amor a los Fundadores de la Orden arrodillados ante
¢l, levanta la mano derecha para bendecir la obra redentora iniciada por ellos.
La escena de la entrega de la Regla a los Patriarcas de la Orden por parte del Papa
fue ilustrada de un modo interesante en numerosas obras graficas y pictoricas.
Este tema ya fue presentado de forma esquematica por Juan de Courbes, y fue
desarrollado por Pfeffel y Engelbrecht, quienes trataron la entrega del texto de

51 M. Barbano, op. cit., s. 50.
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11. Puesta de los habitos por los trinitarios, grabado en
cobre, ed. Martin Engelbrecht, hacia el afio 1740, fot.
Archivo del autor

la Regla y la recepcion de la bendicion apostdlica como el tema principal, y como
escenas en un segundo plano la construccion del monasterio romano en Monte
Coelio. Del tercer cuarto del siglo XVIII procede un cuadro de la iglesia de Saint
Gilles de Brujas, pintado por Jan Anton Garemyn, que representa la entrega del
texto de la Regla de la Orden. En San Carlino de Roma se conservo otra inte-
resante pintura del siglo XVIII, en la cual hay una contaminacion de dos temas
iconograficos. La escena principal muestra el momento de la aprobacién de la
Regla’? de la Orden por el Papa Inocencio III y la entrega de su texto junto con
la bendicion apostolica a los Patriarcas de la Orden (il. 12). Con este enfoque
clasico del tema, surgi6é un tema completamente nuevo, la presentacion al Papa
de los cautivos ya redimidos con el escapulario de los trinitarios. El contexto de

52 F. Stroobants, Les ministres généraux de |'Ordre Trinitaire, Marseille 1966 [sin paginar].
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12. Aprobacion de la Orden Trinitaria, 6leo sobre lienzo, s. XVIIL, Roma, convento de San Carlino,
fot. W. Spositi

la pintura muestra que no es una escena que presente a los prisioneros liberados
tras la redencion llevada a cabo, por ello tiene un significado simbolico. Al aprobar
la Regla de los trinitarios y darles su bendicidn, el Papa bendice toda la gran
obra de la redencion, que debia dar frutos benditos en forma de multitudes
de cautivos redimidos>3.

¢) Aparicion de la Madre de Dios con el coro de angeles

El tema mas difundido en la iconografia de San Félix de Valois fue la aparicion
mariana que tuvo la noche del 7 al 8 de septiembre de 1212 en Cerfroid. El reli-
gioso, que debia despertar a los hermanos con la campanilla, se quedé dormido, de
modo que los frailes no acudieron al coro para rezar el oficio nocturno de la fiesta
del Nacimiento de la Santisima Virgen Maria. Tan solo Félix, que habia pasado
toda la noche en oracion, estaba en el coro. Entonces Maria, vestida con el habito
trinitario, descendio del Cielo junto con un séquito de angeles y ocupo el lugar
del superior para rezar junto con Félix el oficio prescrito. Al ver a la Reina de los
Cielos el Patriarca cay6 de rodillas pidiéndole que protegiera el convento de
Cerfroid. La Virgen se lo prometio, levantd a Félix que estaba arrodillado y lo
sentd en el lugar del vicario®.

33 Roma, Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici, num. 12/00232668. Sobre la participacion
de San Félix de Valois en la obra redentora, véase: A. Witko, Redencion de cautivos, Cracovia 2017,
passim.

54 D. de Jesus, Anales de la Religion de la Santissima Trinidad Redencion de Cautivos Cristianos,
t. I, Madrid 1687, s. 555-558; A. de la Madre de Dios, Cronica de los Descalzos de la Santisima Tri-
nidad Redencion de Cautivos. Segunda parte, Alcald de Henares 1706, s. 356; F. de Vega y Toraya,
op. cit., Primera parte, s. 425-427; C. de la Providence, op. cit., s. 221-227; D. de la Asuncion,
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Son muchas las imagenes que se han encontrado sobre este tema. Entre ellas
estd la magnifica pintura de la capilla de Santa Ana en la Catedral de Granada,
obra de Pedro Atanasio Bocanegra, aproximadamente del afio 1674 (il. 13), que
muestra la escena de la aparicion mariana de un modo muy original. Maria, con
el habito trinitario, rodeada de angeles vestidos también con dicho habito, se
sienta comodamente en el coro de los religiosos y mira con amor al Patriarca que
se arrodilla a sus pies y extiende sus manos hacia ella. La composicion de este
cuadro recuerda a otra pintura de Bocanegra de la referida capilla que representa
la escena de San Juan de Mata contemplando a la Virgen Maria3s.

En un lienzo de grandes dimensiones, obra de Manuel de Castro del afio
1693, que en otro tiempo adornaba una de las paredes del transepto de la iglesia
de los trinitarios calzados en Madrid y hoy se encuentra en el Museo del Prado,
se representa de un modo rebuscado y muy teatral la escena de la aparicion de la
Madre de Dios a San Félix en el coro de Cerfroid>¢. En la parte superior, en una
composicion muy desarrollada y llena de dinamismo, el artista presenta a Maria
sobre un pedestal con libros en las manos y rodeada de angeles vestidos de
trinitarios. En el centro aparece un pulpito con un gran libro abierto en la pagina
del oficio del Nacimiento de la Madre de Dios. La figura de Félix arrodillado, con
un angel invitdndole a tomar asiento, se encuentra en la parte inferior del lienzo.
Del otro lado del cuadro el trinitario, habiéndose despertado, abre los brazos con
admiracion, no pudiendo salir de su asombro por lo que ha sucedido7.

Del antiguo convento de los trinitarios calzados en Granada se conservo una
interesante pintura, aproximadamente del afio 1700, realizada por José Risuefio
Alconchel. Ilustrando la escena de la vision de San Félix con la Madre de Dios y los
angeles, pint6 un gran pulpito con el breviario, alrededor del cual se congregaban
numerosos mensajeros celestiales cantando y tocando instrumentos musicales.
En el fondo, en un trono decorativo, se aprecia la Santisima Virgen Maria con el
escapulario de los trinitarios en el pecho dirigiéndose con clemencia a San Félix.
También se representa a un trinitario dormido, seguramente el que se olvido de
despertar a sus hermanos para el rezo nocturnoss,

En una policromia de la iglesia trinitaria de Garaballa, ejecutada en 1727 por
Felipe Navarro, encontramos también la escena de la visita de Maria con un
séquito de angeles a San Félix en Cerfroid. Muestra a la Madre de Dios con el
habito trinitario y un cetro en la mano, sentada en el puesto central del coro del
convento y a San Félix rodeado de angeles vestidos de trinitarios. Ademas, cuatro

La aparicion de Maria Santisima a San Félix de Valois y las dudas del P. Pérez, “El Santo Trisagio”
8 (1920), num. 81-82, s. 87-90, 120-126.

55 D. Angulo [fiiguez, Pintura del siglo XVII (Ars Hispaniae, t. XV), Madrid 1971, s. 391.

56 Museo del Prado. Inventario, op. cit., nim. 1193.

57 J.-L. Liez, Deux tableaux du Prado peints par Manoel de Castro, “Les Captifs Libérés”, t. IV,
Paris 1995, s. 20-23.

58 Museo de Bellas Artes de Granada. Inventario de pintura, dibujo y escultura. Coleccion
estable y Coleccion de la Junta de Andalucia, ed. R. Tenorio Vera, Granada 2007, s. 275.
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13. Pedro Atanasio Bocanegra, Revelacion de la Virgen
a San Félix de Valois, 6leo sobre lienzo, hacia el afio
1674, Granada, catedral, fot. Archivo del autor

religiosos asombrados se acercan al pulpito del coro, mientras que un quinto,
sujetando la cuerda de la campana, sigue dormido®.

Una imagen muy estatica la encontramos en el grabado de Pfeffel. En el coro
del convento, debajo de la imagen de la Trinidad, se representa a Maria sentada
y con habito trinitario, coronada y rodeada de un grupo de angeles vestidos de
trinitarios. A la izquierda de la Virgen esta Félix de pie. No faltan dos religiosos
que sorprendidos comentan el extraordinario acontecimiento.

En el Museo de Arte de Lituania, en Vilna, se conserva un cuadro anonimo
del siglo XVIII que representa la escena de la aparicion de la Madre de Dios
a San Félix (il. 14). Maria, con el habito trinitario descalzo, el cetro en la mano

39 J. Martinez Ortiz, op. cit., s. 58; J.B. Sacristan, op. cit., s. 92.
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14. Revelacion de la Virgen a San Félix de Valois, 6leo
sobre lienzo, s. XVIII, Vilna, Museo del Arte Lituano,
fot. Archivo del autor

y la corona en la cabeza, aparece sentada en el coro rodeada de siete angeles
también vestidos como trinitarios descalzos®®. Félix, tnico fraile presente en el
coro, contempla cayendo de rodillas tan extraordinario fenomeno. En el libro
que esta sobre el atril leemos las palabras: “Nativitate Virginis Maria celebremus
Christum eius Filium adoremus”, mientras que en la cinta que corona la escena se
lee: “Ad matutinas luces in Cervigidi nativitatis sua Virgo Deipara habitu ordines
induta una cum angelis ad chorum descendit™®!.

Una de las representaciones mas interesantes de este tipo es la pintura mural
del pincel de Gregorio Guglielmi, del afio 1749, en el coro de SS. Trinita degli

60 D, Tarandaité, Painting and sculpture — an integral part of cloister decor and religious practice,
[en:] Lietuvos vienuolyny dailé, Vilnius 1998, s. 54.
61 Lietuvos vienuolyny, op. cit., s. 71.
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15. Gregorio Guglielmi, Revelacion de la Virgen a San Félix de Valois, pintura mural, 1749, Roma,
iglesia de SS. Trinita degli Spagnoli, fot. W. Spositi

Spagnoli en Roma (il. 15)%2. La escena, circunscrita en un medallon eliptico, se
focaliza en la persona de la Virgen Maria. A la izquierda de la Madre de Dios
se encuentra Félix rodeado de angeles con el habito trinitario, y en su parte
izquierda dos religiosos llenos de asombro.

En San Carlino de Roma se conservan dos cuadros con la misma tematica. Uno,
de la primera mitad del siglo XVIII, se halla en el coro del convento. Muestra
a la Madre de Dios sentada sobre nubes, vestida con el habito trinitario descalzo
y en compailia de un coro de angeles. Félix, con el breviario en la mano, de
pie a la izquierda de Maria, participa en el canto del oficio junto con los angeles
cantores. El segundo cuadro es una copia del anterior ejecutada pobremente en
la segunda mitad del siglo XVIII.

Una interesante pintura de 1764 en un lienzo de grandes dimensiones que
representa la misma escena la encontramos en el convento trinitario de Antequera®.
La Virgen esta sentada en el lugar central, con San Félix a la izquierda y rodeada
del coro angélico. Sobre ella se ve a la Santisima Trinidad. Algunos de los angeles,
vestidos con el habito trinitario, acompafian al Patriarca en el rezo del breviario;

62 D. Colonna, op. cit., s. 61; S. von Langen, Die Fresken von Gregorio Guglielmi, Miinchen
1999, s. 56, 66—69.
63 A. Curiel, La Trinidad de Antequera, Antequera 1982, s. 170.
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los restantes, con atuendos diferentes, se ocupan de otras cosas, pero participando
también a su modo del extraordinario acontecimiento%.

Una composicion estatica es la que nos presenta una pintura en lienzo de
hacia 1770 del antiguo convento de los descalzos en la localidad catalana de Vic.
Maria, engalanada con un gran escapulario trinitario y la corona, se sienta en
el puesto presidencial del coro; a su derecha esta de pie San Félix, un hombre
en la plenitud de la vida con barba negra, cantando el oficio en el que participan
varios angeles. Los religiosos se han quedado dormidos en la oracion; uno de ellos,
en profundo suefo, aparece en el lado izquierdo de la pintura. Otro, despertado
por los cantos de los angeles, se asoma asombrado al coro a través de una puerta
entreabierta. Por su composicion estatica, se caracteriza asimismo un cuadro
triangular andaluz anénimo en la antigua iglesia de los descalzos de Ronda, el cual
presenta a la Virgen con San Félix en el coro del convento junto con numerosos
angeles dispuestos en filas para cantar el oficio en honor de la Madre de Dios®s.

En Tomaszow Lubelski se conservé un interesante cuadro, aunque bastante
deteriorado, del desaparecido convento trinitario de la localidad. En el Catdlogo
de monumentos de arte fue identificado como Juicio a Cristo, sin embargo, en
realidad representa la escena de la aparicion de la Virgen Maria en el coro de
Cerfroid. En la parte superior se presenta a Maria con el habito trinitario, rodeada
de angeles, junto a los cuales aparece también San Félix. Su efigie se percibe
también en un medallon sostenido por un angel en la parte inferior del cuadro, tan
deteriorado que hace dificil su correcta lectura. Parece que en la parte inferior hay
cautivos que se dirigen corriendo hacia el Patriarca pidiéndole su mediacion®®.

En un grabado francés de 1775, hecho segiin un dibujo de Antoine Lebel, se
presenta la misma escena en una composicion diferente. Maria como Inmaculada,
con la corona de estrellas y el escapulario de los trinitarios en el pecho, juntando
las manos en un gesto de oracion, se sienta en el trono, teniendo a su izquierda
a San Félix vestido con el habito y la capa de la Orden. Estd acompafiada de cuatro
angeles mas preocupados por su presencia que por el rezo del oficio, al cual
Unicamente remite el breviario en las manos de Félix. Este grabado gozo de gran
popularidad en el siguiente siglo®’.

Ademas de las escenas arriba mencionadas de la vida de San Félix, encontramos
también dos temas que aparecen muy raramente. En la antigua iglesia trinitaria del
Espiritu Santo, hoy de San Felipe Neri, en Palma de Mallorca se conservé un inte-
resante cuadro de finales del siglo XVII con una representacion inusual de San Félix
venerando a la Madre de Dios (il. 16). Maria aparece disenada de un modo muy
original: como Inmaculada de pie sobre el globo terraqueo, pisando a la serpiente

64 Inventario artistico de Malaga y su provincia, t. I, Madrid 1985, s. 128.

65 Jbidem, s. 278.

66 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. VIII: (Dawne) Wojewodztwo lubelskie 17: Tomaszow
Lubelski i okolice, Warszawa 1982, s. 71.

67 La editorial de articulos religiosos de Paris Bouasse-Lebel volvio a publicarlo cien afios
después en forma de interesantes grabados en acero.
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16. San Félix venerando a la Madre de Dios, 0leo sobre lienzo,
finales del s. XVII, Palma de Mallorca, iglesia de San Felipe
Neri, fot. A. Witko

y con el Niflo Jesus en brazos. En su cabeza aureolada de estrellas lleva una corona
real y en su pecho un gran escapulario con la cruz trinitaria. En torno a la Virgen
hay muchos angeles que sirven a la Reina de los Cielos. La figura de San Félix se
inspira en el esquema desarrollado por Carlo Girolamo Castelli y Marcos Orozco
a partir de la escena extraordinariamente popular de la adoracion de los Patriarcas
de la Orden a la Santisima Trinidad. El Santo aparece vestido con el habito tri-
nitario calzado y se pone la mano derecha en el pecho en un gesto de adoracion,
mientras contempla con mucho recogimiento el rostro de la Madre de Dios®s.

Otro acontecimiento que surge en la iconografia de San Félix representa el
tema del dominio del Diablo durante la estancia del Santo en el monasterio de

68 B. Porres Alonso, Santa Maria del Remedio. Adiciones, Cordoba 2003, s. 215.
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17. Diablo avasallado en Cerfroid por San Félix de Valois,
6leo sobre lienzo, s. XVII, Cordoba, convento de los trinitarios
descalzos, fot. A. Witko

Cerfroid. Cuando Satanas estaba atormentando a los religiosos, Félix lo agarré
y se lo mostr6 a los trinitarios para fortalecer la fe de sus hermanos®. Esta
escena la encontramos en una pintura del siglo XVII del convento de la antigua
observancia en La Rambla (il. 17), conservada hoy en la Fundacion Trinitaria
de Cordoba’. Otro trabajo sobre el mismo tema es la pintura de Andrea Casali

%9 “Entonces acometio esforzado el valeroso soldado de Christo al cuadillo del exercito contra-
rio, y sin tener alientos para huir, se dexd prender; con sus mismas cadenas lo presento a sus hijos,
como despojo de su trofeo, para que diessen mas credito a la verdad de quanto les tenia dicho;
F. de Vega y Toraya, op. cit., Primera parte, s. 423-424.

70 B, Porres Alonso, Nuestra Seriora de Gracia. Un convento cordobés del XVII, Cordoba 1998,
s. 106. Una representacion de este tema también se conservo en la iglesia de la Santisima Trinidad
en Sevilla.
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18. Johann Andreas Pfeffel segun el dibujo de Franz Anton Moser,
Revelacion del muerto Félix de Valois, grabado en cobre, hacia el afio
1730, fot. Archivo del autor

de 1776 para la iglesia SS. Trinita degli Spagnoli en Roma’!. Una representacion
parecida, realizada seguramente por Manuel de Castro, también se encontraba
en el convento madrilefio de los trinitarios calzados, pero hoy lamentablemente
desconocemos su paradero.

Pfeffel fue el tnico que mostro en su grabado en cobre la aparicion de San Félix
de Valois, quien al morir en Cerfroid transmitio la noticia de su muerte a Juan de
Mata, quien en ese momento trabajaba en la casa de San Tommaso in Formis en
Roma (il. 18)72. Otra imagen interesante esta relacionada con la representacion

1 C. Blanco, op. cit., s. 31; F. Villarroel, op. cit., s. 292.

72 P. Aznar, op. cit., c. 237v; D. de Jesus, op. cit., s. 566-567; F. Garzia, Compendio delle vite delli
due Patriarchi S. Giovanni di Matha e San Felice Valesio fondatori dell Ordine della SS. Trinita del
Riscatto de schiavi, Venezia 1727, s. 88.
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19. Muerte de San Félix de Valois, 6leo sobre lienzo, XVII/XVIII w., Toledo,
Museo de Santa Cruz, fot. Archivo del autor

de la muerte del Santo, que tuvo lugar en Cerfroid el 4 de noviembre de 121273,
Una pintura con esta tematica adornaba el templo trinitario de Paris, y hoy la
conocemos gracias al aguafuerte de van Thulden que mostraba el momento de
la deposicion del cuerpo del Patriarca en el sepulcro. En cambio, en el Museo
de Santa Cruz de Toledo se conservé un interesante cuadro entre los siglos XVII
y XVIII, que reproducia fielmente la escena de la muerte de Juan de Mata a partir
del grabado de van Thulden. Sin embargo, la corona real, el atributo que esta al
lado del moribundo, nos indica que se trata de San Félix (il. 19)74. También en el
cuadro de Vicente Carducho, en el palacio real de Aranjuez con la representacion

3 D. de Jests, op. cit., s. 564-565; F. de Vega y Toraya, op. cit., Primera parte, s. 432.
74 A. Witko, Del patrimonio artistico de la Orden Trinitaria, “Trinitarium. Revista de Historia
y Espiritualidad Trinitaria”, t. VII, Cérdoba-Madrid 1998, s. 299; M.C. de Carlos Varona, op. cit., s. 512.
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20. Theodoor van Thulden, Milagros sobre la tumba de San Félix de
Valois, grabado en aguafuerte, 1633, fot. Archivo del autor

de la muerte de Juan de Mata, aparece en segundo plano la escena de la muerte de
San Félix de Valois’. Solo el aguafuerte de van Thulden represento el excepcional
tema de los milagros y curaciones que tuvieron lugar ante la tumba de San Félix
en Cerfroid (il. 20)76.

La iconografia de San Félix, habitualmente a la sombra de la de San Juan de
Mata, es realmente modesta. La mayoria de las veces mostraba al segundo Patriarca
de la Orden como un religioso mayor, con canas y barba, vestido con el hébito
trinitario, a menudo cubierto con un manto. Los atributos principales del santo son

75 Museo del Prado. Inventario, op. cit., t. I, nim. 294; véase: D. Angulo fﬁiguez, A. E. Pérez
Sanchez, Historia de la pintura espaiiola. Escuela madrileiia, op. cit., s. 150-151; M. C. de Carlos
Varona, op. cit., s. 520.

76 P. Aznar, op. cit., c. 237v; F. Garzia, op. cit., s. 89.
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las insignias reales que indican su origen, la cruz penitencial y el cervatillo con la
cruz azul y roja en la cornamenta. Los atributos comunes de ambos fundadores
son la cruz patriarcal y los que mostraban la actividad redentora: las cadenas
o grilletes, y a veces uno o varios prisioneros. A veces junto a San Félix también
aparecia el atributo de San Juan de Mata, es decir, el angel con dos cautivos. Hoy
no conocemos ni un solo ciclo con escenas de la vida de San Félix. Aunque al
margen de las obras dedicadas a San Juan surgieron algunas dedicadas a Félix,
su numero fue pequefio. La escena mas popular en la iconografia de San
Félix de Valois es la aparicion de Nuestra Sefiora en el coro de Cerfroid en la
noche del 7 al 8 de septiembre de 1212.
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.M odzamkowe” patac i ogréd
w Wisniczu w XVII i na poczatku

XVIII wieku

Palace and garden “under the castle” in Wisnicz in the 17th and early 18th centuries

Abstract

The inventories of the Wisnicz castle drawn up in the 17th and early 18th centuries contain
accounts of the garden establishment, which made it possible to verify previous findings. The basic
source of knowledge about its composition was the engraving showing the Wisnicz establishment
included in Samuel Pufendorf’s work, which was based on sketches by Erik Dahlberg. The Domus
voluptaria marked on it turned out to be an elaborate palace-like building and the main element
decorating the garden was an arrangement of eight, not 15 or 25, quarters, as originally assumed.
The composition was completed with two fountains, an extensive pool, rows of trees, four gates
formed from hornbeams, plantations of fruit trees and a pavilion called a hall. Inventories from the
early 18th century report damage to the buildings and gradual degradation of the entire establishment.

Keywords
Eryk Dahlberg, Italian garden, villa, palace, Wisnicz

W publikacjach poswigconych sztuce ogrodowej na ziemiach Rzeczypospolitej
w baroku Wisnicz zawsze wymieniany jest jako jedno z czolowych dziet tego
okresu. Mimo krotkich informacji na jego temat wyjatkowa pozycj¢ w opraco-
waniach tego typu zapewnia mu zarys jego kompozycji umieszczony na rycinie,
ilustrujgcej calo$¢ zatozenia rezydencjonalnego Stanistawa Lubomirskiego z okoto
1655 roku. Rycina opracowana zostala na podstawie szkicu Eryka Dahlberga,
sporzadzonego w czasie kampanii wojennej Karola X Gustawa po 1655 roku,
ktorego militarne sukcesy opisat Samuel Pufendorf w dziele opublikowanym
w 1696 rokul. (il. 1) Dzigki zachowanym inwentarzom fortecy wisnickiej z 16602,

I'S. Pufendorf, De rebus a Carolo Gustavo Sueciae Rege gestis commentatorium libri septem
(...), Norimbergae 1696.

2 Archiwum Gtéwne Akt Dawnych w Warszawie (dalej: AGAD), Archiwum Potockich z Lancuta
(dalej: APzL), Inwentarz wlosciey wisnickich spisany anno 1660, sygn. 4497.
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1.Wisnicz, rycina z dzieta: S. Pufendorf, De rebus a Carolo Gustavo Sueciae Rege gestis commen-
tatorium libri septem..., Norimbergae 1696

17043 1 1726 roku mozna obecnie skonfrontowaé grafike z informacjami zawar-
tymi w tych inwentarzach i dokona¢ istotnych korekt w odtworzeniu rzeczywistej
kompozycji patacowego ogrodu w Wisniczu.

Wisnicz notowany jest jako wlasnos¢ znacznego rodu matopolskiego Gry-
fitow juz w XII wieku i1 to zapewne przez nich zostal przekazany, jako upo-
sazenie, klasztorowi benedyktynek w Stanigtkach, by ostatecznie w XV wieku
sta¢ si¢ osada nalezacg do Kmitow. Niedaleko tej osady, dzi§ funkcjonujacej
pod nazwa Stary Wisnicz, Piotr Kmita na cyplu znacznego wyniesienia terenu
wznosi obronng siedzibe, stopniowo przeksztatcana, przez kolejnych przed-
stawicieli rodu, w wieloskrzydtowa budowlg zamkows. Za czaso6w marszatka
krélestwa Piotra III Kmity, w potowie XVI wieku, zamek zastynat jako jedna
z najokazalszych rezydencji okresu renesansu w Polsce. Po bezpotomnej $mierci
Piotra III jego dobra przechodza kolejno w posiadanie Liggzow, Barzych oraz

3 AGAD, APzL, Inwentarz Hrabstwa Wisnickiego (...) 1704, sygn. 4526.
4+ AGAD, APzL, Descriptia zamku wisnickiego y fortificatiey (...) 1726, sygn. 4528.
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Stadnickich, od ktorych w 1593 roku zamek wraz z przynaleznymi wsiami odkupit
Sebastian Lubomirskis.

W 1613 roku Wisnicz odziedziczyt syn Sebastiana, Stanistaw, przyszty woje-
woda krakowski, ktory w 1616 roku dokonat tu lokacji miasta, jakie wraz z zam-
kiem staje si¢ najwazniejszym gospodarczym i rezydencjonalnym centrum jego
rozleglego latyfundium®. Obiekt zostal nastepnie przeksztalcony w nowozytng
siedzibe, otoczong pigciobocznymi fortyfikacjami bastionowymi. Dodatkowym
zabezpieczeniem militarnym miejsca stal si¢ potozony nieco wyzej obronny
klasztor karmelitow bosych, przerobiony w bastionowa fortecg. Obwarowania
zamku, jak i klasztoru, doczekaty si¢ wnikliwych analiz Andrzeja Gruszec-
kiego’ i Piotra Szlezyngerad. O bogactwie wyposazenia rezydencji swiadczy
inwentarz sporzadzony w 1661 roku, a opublikowany w 1952 roku®. Do dzi$
zachowaly sie (po serii przeprowadzonych remontéw i konserwacji) zasadni-
cza bryta budowli, dyspozycja wnetrz, nieliczne elementy pierwotnej kamie-
niarki otworéw drzwiowych, wreszcie kaplica. Po ogrodzie, o ktorym wiemy,
ze rozciagatl si¢ od strony poinocnej wzgdrza zamkowego, nie pozostaty dzi$
zadne $lady.

W opublikowanym przez Marka Ksigzka i Mari¢ Wojcikiewicz sprawozda-
niu relacjonujacym badania ogrodu rezydencji wisnickiej podano informacje,
ze powstat on juz w czasach Piotra III Kmity, stanowigc dopelienie rozlegle;j,
bogato wyposazonej rezydencji. Argumentem za tym miataby by¢ informacja
zawarta w wydanych po raz pierwszy w 1611 roku Annales Stanistawa Orze-
chowskiego, do ktérych dotaczono, rowniez zapewne tego autora, Vitae Petri
Kmithae de Wisnicze'9. Poczagwszy od opublikowanego w 1980 roku studium
o ogrodzie M. Ksigzka i W. Wojcikiewicza, wielu kolejnych autorow, powo-
hujac si¢ na ten tekst, powtarza, ze Kmita ,,(...) zaklada wspaniaty ogrod cia-
gnacy si¢ na potnoc od zamku ku wsi Kopaliny”!!l. Informacji tej nie podano
w kolejnym wydaniu Vitae w 1643 roku, jak rowniez w edycji Dzialynskiego
z 1854 roku!2. Takze Henryk Barycz w obszernej prezentacji sylwetki Piotra Kmity,

5 E. Dworaczynski, Zamek Kmitow w Wisniczu w swietle zrodel archeologicznych, [w:] Badania
archeologiczne pracowni konserwacji zabytkow, red. Z. Skrok, Warszawa 1988, passim.

6 J. Dhugosz, Mecenat kulturalny i dwor Stanistawa Lubomirskiego wojewody krakowskiego,
Wroctaw 1972, s. 71, 104.

7 A. Gruszecki, Bastionowe zamki w Maipolsce, Warszawa 1962, s. 97-126.

8 P. Szlezynger, Fortyfikacje klasztoru Karmelitow Bosych w Wisniczu Nowym, ,,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki” 28 (1983), nr 2, passim.

9 W. Tomkiewicz, Inwentarz ruchomosci zamku wisnickiego z roku 1661, [w:] idem, Z dziejow
polskiego mecenatu artystycznego w wieku XVII, Wroctaw 1952, passim.

10 M. Ksiazek, M. Wojcikiewicz, Uwagi nad rozplanowaniem zatozenia ogrodowego i klasztor-
nego w Wisniczu Nowym, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury” 14 (1980), s. 35.

1 Ibidem.

12 (...) arcem etiam illic novis muris restauravit, aedificiis, habitaculis, picturis, Regumque
ac majorum suorum imaginibud ilustravit, turribus, bombardis, machinis, armis munivit”. Edycja
Dziatynski, Posnaniae 1854, s. 198.
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wspominajac o fundacjach magnata, wymienia tylko te religijne'3. Jedynie Szymon
Starowolski w swej Polonii z 1652 roku zaznacza, ze ,,(...) w ogrodach [znajduja
si¢] wodotryski kunsztownie urzadzone!4, Nalezy ostatecznie przyjaé, ze ogrod
wisnicki powstat wszakze dopiero w czasach wojewody krakowskiego Stanistawa
Lubomirskiego, stanowigc dopelnienie wielkiej rozbudowy rezydencji Piotra
Kmity z I pot. XVII wieku. To on tez w 1621 roku zabiegal o przywiezienie
z ,,Inderlandow [sic!]” sadzonek rozy!s.

Ogréd rezydencji Lubomirskich przy zamku w Wisniczu prezentuje si¢ wyjat-
kowo okazale na rycinie Eryka Dahlberga, ktora przynajmniej w czgsci pozwala
poznaé jego kompozycje, w czgsci, bowiem najbardziej wysunigta na potnoc
krawedz zatozenia ogrodowego ucigta zostata bordiurg okalajaca rycing, zatem
nie wiemy, jak prezentowaty si¢ rzeczywiste wymiary tego dzieta. Oprocz bardzo
schematycznego rysunku przekazanego przez rytownika Dahlberga oraz dzigki
trzem zachowanym inwentarzom zalozenia wisnickiego — z 1660 (Aneks I),
1704 (Aneks IT) i 1726 roku (Aneks II1)!¢ — mozemy znacznie wiccej powiedzied
o siedemnastowiecznych ogrodch rezydencji wisnickiej. W oparciu o archiwalia
mozliwa stata si¢ tez proba rekonstrukcji catego zalozenia. Pierwszy z anali-
zowanych opisdw odznacza si¢, niestety, zbytnia zwieztoscig i lakonicznoscia,
wiecej informacji znajdujemy w pdzniejszych, XVIII-wiecznych przekazach.
Z gory warto zaznaczyC, ze wszystkie inwentarze odtwarzaja bardzo zblizony
obraz ogrodu wisnickiego.

Pierwsza istotna uwaga: okreslony na planie z dziela Pufendorfa ,,Domus
Voluptuaria” w inwentarzach nazywany jest ,,Palacem w ogrodzie” albo po prostu
»patacem”. Jesli mamy wierzy¢ bezkrytycznie tej rycinie, to patac ten wzniesiono
posrodku potudniowej krawedzi ogrodu, frontem zwrdocono ku drodze, widoczne;j
u podnéza gory zamkowej. Wiodla ona na szczyt wzgorza, ku zabudowaniom
przedzamcza i zamku oraz do klasztoru. Porosnigte zbocze gory zamkowej prze-
znaczono na zwierzynce. Tedy tez ptynat potok Leksandrowka. Palac, wzniesiony
na planie wydtuzonego prostokata, byt budowla pigtrowa, z plytkim balkonem
usytuowanym nad gtéwnym wejs$ciem, skierowanym ku drodze i stokowi wzgorza
zamkowego. Balkon miat zapewne dlugo$¢ odpowiadajaca szerokosci srodkowego
traktu patacu. Po doktadniejszym przyjrzeniu si¢ rysunkowi z dzieta Pufendorfa
zauwazamy, ze starano si¢ zaznaczy¢ jego istnienie, obrysowujgc go szeroka linig
i wypeliajac innym odcieniem szaro$ci niz zarys samego patacu (il. 2).

Srodek parteru patacu zajmowala obszerna sien o$wietlona dwoma oknami
usytuowanymi po bokach wejscia i trzema po przeciwnej stronie, od strony ogrodu.

13 H. Barycz, Kulturalna dziatalnos¢ Piotra Kmity, ,,Rocznik Towarzystwa Przyjaciol Nauk
w Przemyslu” 6 (1925), s. 18.

14 S Starowolski, Polska albo opisanie potozenia Krolestwa Polskiego, oprac. A. Piskadlo,
Krakow 1976, s. 78.

15 J. Dlugosz, op. cit., s. 104.

16 Petna tre$¢ opisoOw zawarta jest w aneksach do niniejszego artykutu.
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2. Wisnicz, patac i ogrod, fragment il.1.

W sklepionej sieni ,,posadzka [byta] kwadratowa z kamienia ciosanego”. Zasta-
nawiajace, ze w opisie z 1660, jak i1 1704 roku nie bylo z niej bezposredniego
wyjscia na ogréd. W kierunku wschodnim wejscie z niej prowadzito do dwu
kolejnych pomieszczen: sklepionej izby o posadzce kamiennej, w przypadku
ktorej w 1660 roku wzmiankowano tylko dwa okna, za§ w 1704 cztery, przy
czym dwa od ogrodu byly zamurowane. Znajdowat si¢ tu zielony piec kaflowy,
z — jak dodano w 1704 roku — piecykiem piekarskim murowanym. Drugie, skrajne
wschodnie pomieszczenie to komnata o trzech oknach, przy czym w 1704 roku
wspomniano, ze jedno okno skierowane na zamek byto uzywane, za$ ,.ku ogrodowi
dwa okna zamurowane”. O komnacie tej w 1704 roku napisano: ,,sklepienie
murowane, posadzki nie masz”. W $rodkowe;j sieni, od zachodu, znajdowato si¢
wejscie na klatke schodowa, o§wietlong dwoma oknami, z krgconymi schodami
0 24 stopniach, prowadzacymi na pigtro i na strych patacu, ale tez wiodacymi
do piwnic, ,,ktére sg troiste: dla satat, kapust i inszych rzeczy ogrodnych”. Inwentarz
z 1660 roku opisuje tylko zachodnia cz¢$¢ patacu. Usytuowano tu kuchenke z dwoma
oknami, kominem i dobrym piecem piekarnianym, oraz dwie izdebki: pierwszg
ogrodnicza z posadzka kamienng, o dwu oknach i z zielonym piecem, i druga
zasklepiona, z posadzka kamienna i trzema oknami, ktora zapewne jest identyczna
z opisang w relacji z 1704 roku (tam znajdziemyz informacje, ze prowadzi z niej
wyjscie na ogrdod).

Na pietrze nad sienig dominowata sala, ,,w niej komin z kamienia ciosanego
z herbem ,,srzeniawa: sztukatorskiej roboty”, posadzka oraz drewniana powata.
W 1704 roku napisano: ,,z sali, ku zamkowi jest ganek, murowany, z kamienia

191
»Podzamkowe” patac i ogréd w Wisniczu w XVII i na poczgtheu XVIII wicku



gtadkiego posadzka, (...) porecze zelazne w okoto, pod ktéorym kraty essiste
zelazne cate”. Tak po zachodniej, jak i wschodniej stronie sali znajdowaly si¢
po dwa pomieszczenia, przy czym w inwentarzu z 1660 roku sg one okres$lane
jako pok¢j i alkierz, a w pozniejszym, z 1704, jako pokoje. Miaty one posadzki
i stropy drewniane. Po stronie zachodniej pierwszy pokoj miat dwa okna,
powale i zielony piec (1660), a drugi (alkierz albo pokdj) trzy okna odnotowane
w 1660 roku (w 1704 roku wspomniano o czterech). Po stronie wschodniej byt
pokdj o czterech oknach, a kolejny, skrajny, alkierz — czy pokoik — miat trzy
okna i zejécie po drewnianych schodach do ogrodu. Z inwentarza z 1660 roku
dowiadujemy si¢ ponadto, ze stropy na pietrze ozdobiono dekoracjg snycersko-
-malarska oraz ze padly one tupem Szwedow. Nie odtworzono ich p6zniej, bowiem
w inwentarzu z 1704 r, wspomina si¢ juz tylko o prostych powatach. Do ktorejs
z sal tego pietra, zapewne gtéwnej §rodkowej, odnosi si¢ nastepujaca informacja
z inwentarza zamku z 1640 roku: ,,Obicia atlasowego nowego zielonego do ogrodu
dtugich sztuk 7 brett 29 a matych sztuk krotkich nad okna i drzwi No 817,

Jak wynika z obu opisow, palac byl budowla pietrowa, o jednotraktowym
uktadzie wnetrz, powtarzajacym si¢ na obu kondygnacjach. Nad gtéwnym wej-
$ciem od strony poludniowej ciggnat si¢ ganek. Centrum budowli stanowily
obszerna sien na parterze i znajdujaca si¢ nad nig wielka sala. Uktad pomieszczen
po stronie wschodniej byt identyczny: po dwa pomieszczenia, przy czym ze
skrajnego gornego mozna bylo zej$¢ do ogrodu. Po stronie zachodniej znacznie
trudniej jest dokona¢ odtworzenia uktadu wnetrz. Na pewno usytuowano tu spi-
ralng klatke schodowa prowadzaca na pigtro, za§ na parterze znajdowaly sie¢
trzy mniejsze pomieszczenia — wérdd nich kuchenka i wyjscie na ogrod. Pigtro
tej czesci patacu, podobnie jak po stronie wschodniej, zajmowaty dwie sale.
Zastanawia brak bezposredniej komunikacji sieni wielkiej z ogrodem. Wigkszo$¢
pomieszczen parteru byla sklepiona, z kamienng posadzka, podpiwniczenie zas
sktadato si¢ z trzech wnetrz i obejmowato zapewne $rodkowa czes¢ patacu.
Na pigtrze dominowata funkcja reprezentacyjna. Posadzki byly tam drewniane,
za$ ramowe stropy wypetniata dekoracja malarska.

Potok Leksandrowka, ptynac potudniowym skrajem ogrodu, okreslat najnizszy
poziom terenu nieznacznie podnoszacego si¢ ku potnocy, na ktérym rozwinigto
zatozenie. Palac zatem znajdowat si¢ u podnodza lekko wznoszgcego si¢ obszaru,
zajetego przez ogrod.

W inwentarzach z 1660 i 1704 roku podkreslono, ze zielen komponowana
otoczona byta murowanym ogrodzeniem — o jego dwu bramach wspomina inwen-
tarz z 1704 roku. Zapewne umieszczono je na osi poprzecznej zalozenia ogro-
dowego. W 1705 roku, jak i w krotkim opisie z 1726 mowa o o$miu kwaterach,
przy czym w 1704 jak i w 1726 roku wspomniano, ze ,.kwater jest o$m (...)

17 AGAD, APzL, ,,Oddat Swiderski Panu Cisowskiemu z rozkazania Jego Mosci Pokoje
w Zamku Wisnickim i wszystko co w nich jest wedlug specyfikacji nizej wyrazonej takowe;j”,
sygn. 4578, s. 11.
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kazda z nich ptotem, ré6znego drzewa obwiedzione puste, tylko we dwu kwaterach
Floresy Bukszpanowe” — 1705, za§ w 1720: ,,w appartymentach obydwu kwater
No 8 po tokcei 60, to jest Bukszpanowych z herbami dwie, Gotych kwater pustych
szes¢. Pozytkowych kwater 10 po tokei 15”. W opisie ogrodu z 1660 roku podano:
»majacy w sobie gradusow 8. Jeden drugiego wyzszy: w kazdym po 4 kwatery”,
za$ w 1704 roku: ,,w ogrodzie Wloskim jest graduséw o$m kamiennych, jeden
drugiego wyzszy”. ,,Gradusy” mozna by rozumie¢ jako poziomy, tarasy, wowczas
bytyby 32 kwatery. Poniewaz ogrod zakomponowano na tagodnym, wznoszacym
si¢ terenie, to osiem kamiennych ,,gradusé6w” skonstruowano zapewne posrodku,
umozliwiajac w ten sposob podejscie do poétnocnego murowanego ogrodzenia.
Czgs¢ ogrodu, przypuszczalnie bezposrednio sgsiadujaca z patacem, byta pokryta
brukiem kamiennym, ujetym na krancach szpalerami grabiny. Tu zapewne znaj-
dowaty sie, wspomniane dopiero w 1704 roku, dwie fontanny, z umieszczonymi
posrodku ich basenoéw rzezbami. Figury te w 1678 roku zlozone zostaty w jednym
z pomieszczen parteru zamku i byly to ,,baran z rogami spizowy, Syrena, Bacchus
i Delfin takze spizowy ze wszystkiem”!8. W inwentarzu z 1704 roku zapisano,
ze w zamkowym arsenale przechowywano ,,spizowych sztuk z ogrodu wloskiego
zepsowanych od fontann, dwie, jedna Meluzyna, drugi Wieloryb”. Baran (raczej
koziot) i Bachus zdobity fontanng na zamku, za$ syrena, delfin (raczej nie melu-
zyna) i wieloryb — co najbardziej prawdopodobne — dekorowatly fontanny ogro-
dowe, cho¢ tych ostatnich wyobrazen nie mozna wykluczyé. W zbiorach zamku
wisnickiego w 1661 roku wsrdd ,,galanterii r6znych” znajdowat sie ,,wieloryb
z koralu, rzezana Fortuna na wierzchu”!®. Moze fontanne rzeczywiscie zdobita
rzezba meluzyny bowiem parafraza bardzo popularnej, literacko uksztattowane;j
na przetomie XIV i XV wieku opowiesci o niej, w jezyku polskim opublikowana
zostala po raz pierwszy w 1569 roku, a pierwszy, zachowany egzemplarz jej druku
pochodzi dopiero z 1671 roku?. Poniewaz w kompozycji ogrodu dominowat uktad
dwoch czterokwaterowych zespoldow, nie mozna réwniez wykluczy¢, ze fontanny
mogly si¢ znajdowac posrodku nich. W inwentarzu z 1704 roku wymieniono
réwniez cztery bramy uksztalttowane z grabiny — mozemy jedynie przypuszczac,
ze umieszczono je na osiach kwaterowych uktadow. Kompozycje wodng ogrodu
dopehiata ,,trzecia fontanna alias cysterna”. Jak zanotowano w 1704 roku: ,,W tym
ogrodzie, na podsadziu, sg rozne rodzajne drzewa jako to jablsczyna, grusczyna,
brzoskwinia, trze$nina, wisnina, $liwina i inne frukciane drzewa”. Z kolei w 1660 roku
zauwazono: ,,Ogrod drugi przy tym obmurowanym jest parkanem obwiedziony dla
sadzenia jarzyn wtoskich: w parkanie wrét 2. od zamku i z pola”, zas§ w 1704 roku
napisano wprost ,,od miasta tarcicami ogrodzony”. Uwaga ostatnia sugeruje,
ze ogrod ten byt usytuowany przy murze od strony zachodniej, z wyj$ciami
skierowanymi ku wzgoérzu zamkowemu i ku miastu.

18 A. Majewski, Zamek w Wisniczu, Nowy Wisnicz 1992, s. 36.
19'W. Tomkiewicz, op. cit., s. 286.
20 Historia o szlachetnej pigknej Meluzynie, oprac. R. Krzywy, Warszawa 2015, s. 7, 16—18.
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W obu inwentarzach, z 1660 i 1704 roku, opisano postawione w obrebie
zatozenia ogrodowego dwa budynki. Jeden, usytuowany w narozu poludniowo-
-wschodnim, to murowana kuchnia z sienig, z wej$ciem od strony zamku. W narozu
potudniowo-zachodnim wzniesiono z kolei dom ,,ogrodniczy”, z ktoérego sieni
przechodzito si¢ na ulice miasta oraz do ogrodu. W inwentarzu z 1660 roku
wspomniano tez, ze ,,w koncu ptotu murowanego od pola” znajdowal si¢ dom
drewniany z sienia, izbg i komnata. W 1705 roku zamieszczono intrygujacy opis
jeszcze jednego obiektu ogrodu: ,,Sala Dolna, pobok sa po obu stronach, krat
drewnianych dwie, ze drzwiami kracistemi, na biegunach drewnianych, Sklepienie
murowane, posadzka z kamienia ciosanego, w tej sali w kacie jest lawaterz z mar-
muru czarnego”. Zamieszczony w inwentarzu z 1704 roku opis patacu i ogrodu
oddaje stan zachowania zalozenia doprowadzonego do porzadku po 1660 roku
przez Michata Aleksandra Lubomirskiego, ktéry umart w 1676 roku. Zasadniczy
trzon kompozycji z czasow jego ojca, Stanistawa Lubomirskiego, zapewne zostat
zachowany. Zapewne dopiero po 1660 roku wzniesiono wspomniang w 1704 roku
»Sale Dolng”, mozna bowiem przypuszczac, ze zaznaczona bytaby ona na planie
z dzieta Pufendorfa.

Na ukazanym na rycinie z dzieta Pufendorfa ogrodzie zadziwia brak okreslenia
jego poéinocnej granicy. W obu wspomnianych inwentarzach, oraz jeszcze jednym,
z 1726 roku, wymienia si¢ konsekwentnie osiem kwater. Ostatni z inwentarzy
podaje nawet ich wymiary — kazdy bok liczyt 60 tokci. Liczniejsze, ale i mniejsze
byly kwatery ogrodu nowalijkowego — byto ich 10 o bokach po 15 tokci. Zapewne
stusznie na rycinie ukazano dwa rzgdy kwater, tych najwazniejszych, decydujacych
0 powtarzanej w inwentarzach nazwie ,,0gréd wloski”. Pozostate kwatery, oddane
fragmentarycznie, to by¢ moze aluzja do tej czgsci ogrodu, w ktérej dominowat
najwigkszy basen. W bardzo oszczgdnym opisie z 1660 roku podkreslono fakt
otoczenia poszczegodlnych kwater drzewami owocowymi. Znacznie wigcej na ten
temat dowiadujemy si¢ z opisu z 1704 roku. W nim pewne kwatery ozdobity buksz-
panowe ,,floresy”, zachowano obwiedzenie ich ptotkami i drzewami, pojawity si¢
tez szpalery i bramy z grabiny. Tego wzbogacenia kompozycji dokonano zapewne
juz w czasach Michata Aleksandra Lubomirskiego, z inspiracji francuskich badz
holenderskich wzorow.

Sadzac z opisdow ogrdd wisnicki prezentowat si¢ jako typowy obiekt tego
typu dla terenow Rzeczypospolitej wieku XVI i I pot. wieku XVII. Jak podkresla
Longin Majdecki, wtasnie w tym czasie popularne staja si¢ na naszych ziemiach
tzw. renesansowe ogrody wloskie i realizacja wisnicka jest przez niego do tej
grupy zaliczana?!. Mimo inspiracji wloskich wyczuwalny jest znaczny walor
praktyczny?2, wyrazisty zwtaszcza po 1660 roku, gdy wigcej uwagi poswie-
cono ogrodowi ,,nowalijkowemu” i sadowi z drzew owocowych. Skrupulatnie

21 L. Majdecki, Historia ogrodow od starozytnosci po barok, t. 1, Warszawa 2010, s. 218.
22 A. Jakdbcezyk-Gola, Gabinety i ogrody. Polskie nowozZytne traktaty architektoniczne wobec
kultury kolekcjonowania, Warszawa 2019, s. 173.

194

Zbigniew Bania



wyliczono rodzaje posadzonych warzyw, doktadnie okreslono rodzaj i liczbg
drzewek owocowych (1704, 1726).

Oprocz palacyku i ogrodu trzecim elementem splendoru magnackiej rezy-
dencji byt zwierzyniec — ,,Vivarium”. Na planie zalozenia wisnickiego zawar-
tym w dziele Pufendorfa mozemy zauwazy¢, ze urzadzono go na zalesionym
stoku pétnocnym i podtnocno-zachodnim wzgorza zamkowego i ze obejmowat
on rowniez cze$¢ biegu rzeczki. W inwentarzu z 1704 roku zaznaczono, ze ogra-
niczato go ogrodzenie z tarcic, a jego wej$cie znajdowato si¢ na wprost mostu
przerzuconego nad Leksandrowka, od strony miasta. W poblizu znajdowala sig¢
szopa dla 46 danieli oraz mieszkanie dla zwierzyncowego. Zaktadanie zwierzyn-
cow w poblizu rezydencji w czasach nowozytnych stawalo si¢ coraz bardziej
powszechne, a — jezeli idzie o nasz kraj — inspirowano si¢ przy tym z pewno-
$cig przedsiewzieciami podejmowanymi przez krolewskie dwory Jagiellonow
i Wazow?. Nie dziwi zatem takie, a nie inne zagospodarowanie stoku wzgorza
zamkowego w Wisniczu.

Rycina z dzieta Pufendorfa stata sig, co zrozumiale, jedynym zrédiem
rekonstrukcji 1 oceny stylistycznej ogrodu wisnickiego?*. Gdy si¢ jej przyjrzec,
zastanawia uzyte na niej okreslenie (terenéw nalezacych do ogrodu kwatero-
wego) jako ,,Viridarium” (park), ,,Hortus monasterii” (ogrdod klasztorny) (il. 3).
Jesli poréwnamy obraz ogrodu klasztornego z opisami inwentarzowymi ogrodu
wloskiego, zauwazymy pewne podobienstwa: w obu byly zespoty czterokwa-
terowe — w patacowym dwa, w klasztornym jeden, kwatery ,,obwiedzione
drzewami”. W zalozeniu patacowym cze¢$¢ brukowana ujeta zostala szpalerami
»grabiny”, za§ w ogrodzie klasztornym trzy pary podtuznych kwater strzyzonych
szpalerow drzew okalaly z trzech stron srodkowe kwatery?S. Drzewa owocowe
zajmowaly ,,podsadzie” w ogrodzie patacu, w klasztornym swobodnie wypetnialy
catly ogrodzony teren. Zastanawia schematyczny, zdawkowy nawet sposob ukaza-
nia ogrodu rezydencji. Mozna watpié, czy jest to rzeczywisty obraz palacowego
ogrodu wisnickiego. Czy byla to kompozycja imponujaca swg obszernos$cia,
o 15 kwaterach (tak rekonstruuja ja Ciotek i Majdecki), badz 25 (Ksiazek i Wojci-
kiewicz), jak sugerowano w opracowaniach? Raczej nie. W przypadku omawianej
tu ryciny potwierdza si¢ opinia o nierdwnej warto$ci dokumentacyjnej rysunkow
Eryka Dahlberga, a — co za tym idzie — i rycin zamieszczonych w dziele Samuela
Pufendorfa?t. W rzeczywisto$ci dominowaty dwa rzedy o$miu kwater, zdobity
je dwie fontanny, obszerny basen z woda oraz tak zwana sala, czyli obszerny

23 A. Jakoébezyk-Gola, Ogrody zwierzqt. Staropolskie zwierzyrce i menazerie, Warszawa 2021,
s. 115-131.

24 Do najwazniejszych nalezy zaliczy¢ opracowania: G. Ciotek, Ogrody polskie, Warszawa
1956, s. 44-46; L. Majdecki, op. cit., s. 218; L. Majdecki, Rejestr ogrodow polskich, z. 1, War-
szawa 1964, s. 210; M. Ksiazek, M. Wojcikiewicz, op. cit., $.39.

25 Jbidem, s. 39. Tak w tym tekScie interpretowane sg trzy pary podtuznych kwater.

26 W. Krawczuk, Eryvk Dahlberg i Samuel Pufendorf — postulaty badawcze, ,Miscellanea
Historico-Archivistica” 17 (2010), passim.
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3. Wisnicz, ogrod klasztoru karmelitow, fragment il. 1.

pawilon ogrodowy. Dopetniaty go, dostawiony poza murowane ogrodzenie, ogrod
warzywny oraz zwierzynce na stoku wzgorza zamkowego.

Interesujace jest, ze nie probowano w XVII wieku $cislej osiowo powiazac
patacu z ogrodem, jednoznacznie skierowujac jego fasade w strone przeciwna,
ku drodze i wzgérzu zamkowemu. O ,,odwracaniu si¢” patacu od ogrodu swiad-
czylyby informacje o zamurowywaniu na parterze okien wlasnie z tej strony.
Moze tez chodzilo o zabezpieczenie wngtrz przed rabunkiem, tym bardziej
ze mur ogradzajacy ogrdd byt czesciowo zrujnowany. Wplyw na ,artystyczng
degradacj¢” tego miejsca z pewnos$cig miat mato urodzajny grunt, o czym wspo-
minano w opisach. W 1660, jak i w 1704 roku, podano informacj¢ o glinia-
stym podiozu: ,,Ziemie zla i nieurodzajna bardzo plonna, szczere glinki”, za$
w 1726 szeroko i doktadnie omowiono sadzonki szkotki drzewek owocowych.
Podobna odrebnoscig obu czlondw — zamku i ogrodu — odznaczajg si¢ powstate
w | potowie XVII wieku ogrody Tenczyna (il. 4) i Lowicza (il. 5). W Lowiczu
ogrod znajdowat si¢ po drugiej stronie rzeki Bzury, nad ktorg lezy rezydencja,
za$ w Tenczynie zalozony zostat na stoku?’. Ale czy tylko chodzito o charakter
willowy ,,podzamkowego” patacu wisnickiego? Na rycinie jest on nieco dluzszy
i szerszy od potnocno-wschodniego skrzydta zamku. Czy rzeczywiscie tak byto?
Jesli nie, to moze w ten sposob starano si¢ zwroci¢ uwage na jego znaczng skale

27 G. Ciotek, Ogrody polskie, Warszawa 1978, s.40-41.
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4. Tenczyn, rycina z dzieta: S. Pufendorf, De rebus a Carolo Gustavo Sueciae Rege gestis com-
mentatorium libri septem..., Norimbergae 1696

5. Lowicz, rycina z dzieta: S. Pufendorf, De rebus a Carolo Gustavo Sueciae Rege gestis commen-
tatorium libri septem..., Norimbergae 1696
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i nieprzypadkowo w inwentarzach okres§lano go jako patac. W 1696 roku pisze
si¢ wreez o ,,Rezydencji murowanej” przy ogrodzie wloskim?®. Solidna murowana
struktura gltownej budowli, jak 1 pawilon kuchenny, sugerowalyby korzystanie
z patacu nie tylko w celach rozrywki czy wypoczynku. Zamek pehit funkcje
bezpiecznego refugium, w ktorym przechowywano i eksponowano cenne kolekcje
dziet sztuki, shuzgce budowaniu i utrwalaniu prestizu wtasciciela, podczas gdy
w palacu — podobnie jak Jerzy Ossolinski w Warszawie?® — Lubomirscy mogli
po prostu wygodnie ,,pomieszkiwaé”? Zblizone funkcje petnity dwory wzno-
szone w s3gsiedztwie murowanych zamkdow przez biskupow krakowskich w I pot.
XVII wieku: w Lipowcu, Itzy i Bodzentynie39.

Obraz zalozenia ogrodowego w Wisniczu wedtug relacji z 1704 roku jest
katastrofalny. Mur otaczajacy ogrod, pawilon kuchenny, jak i ogrodniczy byty
czgsciowo zrujnowane, fontanny i basen pozbawione odpowiednich urzadzen
i wody (rzezby pierwotnie je zdobiace ztozono w arsenale zamkowym), brakowato
czescei bruku, tylko w dwu kwaterach zachowana byta dekoracja bukszpanowa.
Jak zaznaczono, wielkie szkody poczynita armata zamkowa. Dochodzito mia-
nowicie zapewne do ostrzeliwania i odstraszania napastnikow z racji toczacych
si¢ walk ze Szwedami podczas trzeciej wojny potnocnej. W drugiej polowie
1702 roku, po zajeciu Krakowa, oddziaty szwedzkie przystapily do rabowania
opanowanych przez siebie ziem. Kolejne szkody spowodowaty dziatania wojenne
toczone po zawigzaniu si¢, pod laskg Stanistawa Denhoffa, konfederacji sando-
mierskiej w 1704 roku. Wiele zagrozen dla wisnickiej rezydencji wynikato ponadto
z udzialu Lubomirskich w militarnej konfrontacji Augusta Il 1 Karola XII3!.

Po $mierci Michata Aleksandra Lubomirskiego jego syn Jozef Karol bardziej
interesowat si¢ przebudowa odziedziczonego przez siebie patacu kanclerza Jerzego
Ossolinskiego w Warszawie. Z tym miastem wigzata go godno$¢ marszatka
koronnego. Wisnicz znajdowat si¢ zbyt daleko od gléwnego teatru dziatan poli-
tycznych II polowy XVII wieku, jakim byta Warszawa, blizej tez tego miasta
koncentrowaty si¢ gtowne przedsigwzigcia budowlane Lubomirskiego, jak byto
to w przypadku zamku w Baranowie, wniesionego w posagu do débr Lubomir-
skiego przez jego matzonke Teofile Ludwike z Zastawskich, rozbudowanego
zapewne po roku 169232, Po $mierci Jozefa Karola Lubomirskiego w 1702 r.

28 AGAD, APzL, sygn. 4497, k. 210: ,,[..] od mieszkania P. Pisarza oparkanienie ku ogrodowi
wloskiemu ku residentiey murowaney”.

29 A. Jarzebski, Gosciniec albo krotkie opisanie Warszawy, oprac. W. Tomkiewicz, Warszawa
1974, s. 156-157: ,,Przez podworze, wolne przescie / Do dworu, ktéry wygodnie / Panu zbudowano”.

30 Z. Bania, Z zamku ,,do dworu, ktory wygodnie panu zbudowano”. Przemiany funkcjonalne
siedzib polskiej arystokracji w pierwszej potowie XVII wieku, [w:] Sic erat in votis. Studia i szkice
ofiarowane profesorowi Zbigniewowi Anusikowi w szes¢dziesigtq rocznice urodzin, red. M. Kar-
kocha, P. Robak, £.6dz 2017, s. 168—170.

31 J. Feldman, Polska w dobie wielkiej wojny potnocnej (1704—1709), Krakow 1925, s. 29-30.

32 S. Mossakowski, Tylman z Gameren. Architekt polskiego baroku, Wroctaw-Warszawa-
Krakow-Gdansk 1973, s. 227.
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to wtasnie Teofila Ludwika wymieniona jest w inwentarzu z 1704 roku jako
wiascicielka dobr wisnickich. Po jej $mierci w 1709 r. dobra te dziedzicza syn
Aleksander Dominik, zmarty bezpotomnie w 1720 ., i jego siostra Marianna, Zona
Pawta Karola Sanguszki, wymienionego w inwentarzu z 1726 r. Brak ciaglej opieki
nad zalozeniem wisnickim spowodowat liczne uszkodzenia pokry¢ dachowych,
przegnicie belek stropowych na zamku i w patacu. Jak wynika z inwentarza
z 1726 roku, ogréd coraz wyrazniej tracit swoj charakter reprezentacyjny. W opisie
zdecydowanie dominuja informacje o szkdtce drzew owocowych, dosy¢ licznie
rozsadzonych w ogrodzie nowalijkowym. O fontannach, murowanym ogrodzeniu
i innych budynkach w ogole si¢ nie wspomina.

ANEKSY

Aneks 1

Archiwum Gltéwne Akt Dawnych, Archiwum Potockich z Lancuta, Inwentarz wlosczey
wisznickich spisany Diebus Decembris Anno 1660, sygn. 4497.

(s. 93) Palac w ogrodzie

Wchodzac do niego: odrzwi z kamienia ciosanego z wystawg kamienng, na niej krata
essista, drzwi dwoiste na zawiasach zelazem w szyny obtie bez zamku, krata nad niemi
drewniana: przede drzwiami mosc¢isko z kamienia ciosanego:

Sien: W sieni posadzka kwadratowa z kamienia ciosanego: sama sien sklepiona, okien
w niej bez blon 2 kracistych na ogrdd: 3.

Izba: Na wschod stonca: do niej drzwi na zawiasach z odrzwiami kamiennymi. W izbie
piec zielony zly, okien 2 bez blon. Posadzka kwadratowa kamienna. Putap dobry.
Kownata: Z izby do kownaty drzwi na zawiasach z wrzecigdzem i skoblem, posadzki
nie masz, okien 3 bez bton.

Izba: Na zachdd, do ktorej idac drzwi dwoiste na zawiasach z odrzwiami kamiennymi; przy
nich wschod kamienny na salg: pobok do izby szcie (?) ze dwiema oknami po wschodzie
kamiennym, do przysionka wchodzac drzwi dwoiste na zawiasach z klamkami.
Piwnice: Z przysionka tego wschod kamienny do piwnic, ktore sa troiste: dla salat,
kapust i inszych rzeczy ogrodnych z zamknigciem, to jest z drzwiami na zawiasach,
skoblami i wrzecigdzami przy odrzwiach kamiennych.

Kuchenka: Pobok piwnic na dot zstgpujac jest kuchenka, do ktéréj drzwi na zawiasach
z wrzecigdzem i skoblem; okien w niej z kratami 2. Komin, piec piekarniany przy nim
dobry.

Izdebka ogrodnicza: Do niej drzwi na zawiasach z zamkiem klamczystym ztym i hantaba,
z odrzwiami kamiennymi; okien w kwatery 2 z pre¢tami zelaznymi, posadzka kamienna
kwadratowa, piec zielony zly.

Izdebka: Zasklepiona, przeciwko niej drzwi na zawiasach z ryglem drewnianym, odrzwiami
kamiennymi; przysionek takze zasklepiony, posadzka w nim kamienna w kwadrat, okien
3 bez bton: w jednym prety zelazne.
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Sala: Na sale idac wschodem krgconym kamiennym, u ktérego drzwi zepsowane
na zawiasach z odrzwiami kamiennymi. Okien przy nim 2 bez blon, pobok drugie
drzwi na zawiasach z wrzecigdzem i klamka pod strych. Na sali posadzka z tarcic rzeza-
nych, okien 6 matych bez bton, wielkich 2 takze bez bton kamieniem ciosanym obtozone;
putap od Szwedow z podsiebiciem zdjety, komin z kamienia ciosanego z herbem Szreniawa
sztukatorskiej roboty.

Pokdj: Ku wschodowi, do ktérego z sali drzwi na zawiasach listwowane zepsowane
z zamkiem klamczystym: i z odrzwiami kamiennymi; posadzka w nim rzezana z tarcic,
komin z ciosanego kamienia, okien 4 z kamiennymi (nadpisane — zelaznymi) okiennicami
dwoistymi na zawiasach. Podsigbitke nieprzyjaciel wziat i putap zdjat.

Alkierz: Do niego z pokoju drzwi na zawiasach falsowane z odrzwiami kamiennymi,
z wrzecigdzem i skoblem; posadzka rzezana z tarcic, okien 3 bez blon, podsigbicie
zabrane. Z tego alkierza drzwi (drzwi — powtdrzone) na zawiasach z wrzecigdzem i skoblem
na wschod drewniany, ktory idzie do ogrodu.

Pokoj na zachéd: Do niego drzwi na zawiasach z wrzeciadzem skoblem i odrzwiami
kamiennymi; w pokoju posadzka z tarcic rzezana, putap rzezany: okien 2 bez blon.
Alkierz: Z pokoju do niego drzwi na zawiasach z wrzeciagdzem i skoblem, posadzka
z tarcic rzezanych, pulap zabrany, okien 3 bez blon. Patac ten wszytek dachowka nakryty.

Ogrod

Ten wszytek na koto obmurowany, majacy w sobie graduséw 8. Jeden drugiego wyzszy,
w kozdym po 4 kwatery. Ziemia zla i nieurodzajna, bardzo ptonna, szczere glinki: na koto
kwater szczepie i drzewa owocowe rozne.

Ogréd drugi przy tym obmurowanym jest parkanem obwiedziony dla sadzenia jarzyn
wtoskich, w parkanie wroét 2. od zamku i z pola, i przeciw figarniey.

(s. 94) Budynki Ogrodne

Domek ogrodny: w rogu ptota murowanego od zamku jest na wschdd stonca, do ktorego
z ulice drzwi na zawiasach z wrzecigdzem i skoblem i odrzwiami kamiennymi; w sieni
podlogi nie masz, putap zdjeto; kuchenka z kominem, komin drugi izdebny; z sieni do sadu
drzwi bez zamknigcia z odrzwiami kamiennymi.

Izba: do ktorej drzwi nie masz: odrzwi kamienne: podtoga z tarcic: pieca, putapu nie masz,
komin przy piecu; okien 2 bez bton. Z izby jest komora, do ktorej drzwi nie masz; odrzwi
kamienne, podlogi nie masz, putap jest, okien 3 bez bton. Budynek ten gontami pobity.
Domek drugi: ku zachodowi w koncu plotu jest murowanego, do ktoérego drzwi z ulice
zabite, na zawiasach z odrzwiami kamiennymi; w sieni podtogi i putapu nie masz, okno
1 bez bton z kratg Zelazna; z sieni do kuchniej drzwi nie masz, odrzwi kamienne, komin
sklepisty przestronny z ogniskiem, okien 2 z kratami zelaznymi.

Izba kuchenna: do niej z kuchnie drzwi na zawiasach z wrzeciadzem i skoblem, odrzwi
kamienne, podtogi nie masz; okien 2 bez bton z kratami zelaznymi. Budynek ten takze
gontami pobity.

Domek trzeci: w koncu ptotu murowanego od pola drzewniany, do ktérego sieni wchodzac
z pola drzwi na zawiasach z wrzecigdzem i skoblem, putapu ani podlogi nie masz, w sieni
komora, do niej drzwi na zawiasach.
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Izba: po prawej rece jest izba: do ktéry drzwi na zawiasach z wrzecigdzem i skoblem:
w izbie pulap dobry: podioga z tarcic dobra: <z> piec kafliej zielonych zty: komin przy
piecu murowany: okien 2 szklanych w otéw niedobrych:

Kownata: do niej drzwi z izby na zawiasach zelaznych: w kownacie putap dobry: podtoga
zta: okien 2 w otdéw z pretami zelaznymi: domek ten gontami wszytek pobity

Aneks I1

Archiwum Gléwne Akt Dawnych, Archiwum Potockich z Lancuta, Inwentarz Hrabstwa
Wisnickiego Dobr Jasnie Oswieconej Ksiezny Jejmosci Teofili Ludwiki na Zastawiu,
i Ostrogu Hrabiny na Wisniczu, Jarostawiu, i Tarnowie Lubomirskiej (...) A.D. 1704
In Mensi Januari, sygn. 4528.

(s. 50) Palac w Ogrodzie

Wchodzac do niego, odrzwi z kamienia ciosanego, z wystawa kamienna, ale niedobra,
pod gzymsem gankowym, przy odrzwiach sa drzwi we dworze otwierajace u kazdych
drzwi po dwie zawiasy i1 hakach Zelaznych, pasami zelaznymi obite, bez zamku, z dragiem
zasuwanym drewnianym, kraty zelaznej nade

Sien, drzwiami nie masz, w Sieni posadzka z kamienia gtadkiego, sien sklepiona, poma-
lowana, w sieni ku Zamkowi okien dwie, w nich sztab zelaznych siedem, 6smej nie masz,
szyby z wierzchu oprawne dobre w oléw, od spodu w drzewo

Izba. z sieni, idac na wschod stonca, jest Izba do niej drzwi na zawiasach i hakach z klamka
wrzecigdzami i z skoblami Zelaznymi odrzwia z ciosanego kamienia, okien jest w izbie
cztery. Dwa od zamku szyby w oldéw oprawne, w nich szyb jest siedem stluczonych,
ku ogrodowi drugie dwie okna zamurowane i deskami zabite, piec kaflowy zly, przy
nim komin murowany. Z piecykiem piekarskim murowanym, w ktérym szyna zelazna
w czelusciach, sklepienie murowane dobre. Posacka z kamienia gtad-

Komnata. -kiego. Stot na ramach. Do komnaty wchodzac z tey izby sa drzwi proste
drewniane w odrzwiach z ciosanego kamienia, na zawiasach i hakach, z wrzecigdzem
i z skoblami zelaznymi, okno jedno ku zamkowi w otéw oprawne dobre, ku ogrodowi dwie
okna zamurowane. Sklepienie murowane podlogi nie masz. Ex opposito izby opisanej,
przez sien ku schodom, sg odrzwi z kamienia ciosanego, przy nich drzwi drewniane we
dwoje otwierajace, na zawiasach i hakach z wrzecigdzem i z skoblami, zelaznymi i antaba.
Za ktorymi w gore idac ku pokojom schodéw kamiennych dwadziescia i cztery, okien
nad schodami jest dwie, od wierzchu szyby

(s. 51)

w otow oprawne, a od dotu w drzewo, na strych sa drzwi przy sali na zawiasach i hakach
zelaznych, z zamkiem i kluczem drewnianym schody

Sala. Kamienne pod strych. Wchodzac na sala gorna sa drzwi drewniane nowe pro-
ste w odrzwiach z ciosanego kamienia na zawiasach i1 hakach, z wrzecigdzem 1 sko-
blami, z antabg zelaznymi, na sali jest okien osm w oldow oprawnych w ramach, szyby nie-
dobre, kumin w murze murowany, przy nim odrzwia z kamienia ciosanego, na ktorym kapa,
Ganek. powata z tarcic, podtoga cata, z sali ku zamkowi jest ganek, murowany, z kamie-
nia gladkiego posadzka, do ktoérego wchodzac sa odrzwi kamienne, w ktoérych dwoje
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drzwi szklanych otwierajace si¢ w pot szyby w otow oprawne, od spodu deskami zabite,
na zawiasach i hakach zelaznych porecze zelazne w okoto, pod ktorym kraty essiste
zelazne cale, po pra-

Pokaéj. -wej (sic!) rece na zachdd, jest Pokdj. Na zachod stonca, do ktorego wchodzac,
sg odrzwi kamienne, przy nich drzwi kamienne nowe proste na zawiasach i hakach,
z wrzecigdzem i skoblami zelaznymi, okien jest dwie, szyby w otéw oprawne dobre,
piecyk kaflowy zielony na fundamencie murowanym, powata i podtoga z tarcic dobra, do
Pokoj. drugiego pokoju, z tego wchodzac drzwi stolarskiej roboty, na zawiasach i hakach,
z haczykiem do zaktadania okien w tym pokoju jest cztery. Szyby w otdw oprawne, stot
na ramach prosty, powala i podtoga

Pokdj. dobra, z tych pokojow wyszedlszy przeciwko przez salg jest pokoj, do ktdrego
wchodzac drzwi nowe proste, na zawiasach i hakach z wrzecigdzem i skoblami zelaznymi,
okien jest No 4 szyby w otéw oprawne dobre, kumin w murze, powala i podtoga z tarcic
cata. Dalei idac

Pokaéj. Jest pokoik w schodowi stonca, do ktorego drzwi na zawias z tarcic dobra; drugie
drzwi ku ogrodowi stolarskiej roboty, dragiem zaparte, na zawiasach i hakach zelaznych
i hakach, z wrzecigdzem i skoblami, okien jest No 3. Szyby w oléw oprawne dobre,
powatla i podloga z tarcic dobra; drugie drzwi ku ogrodowi stolarskiej roboty, dragiem
zaparte, na zawiasach i hakach zelaznych za ktérymi schody do ogrodu drewniane, z porg-
czem na dol, zszedlszy nazad z tych pokojow, przez sale na dot na schody krgcone, jest
nad schodami okien dwie, jedno z gory w pdt kwatery od wierzchu w otow oprawne,
od spodu deskami zabite. Drugie okno nizej puste

(s. 52)

Sionka. Z tego schodu po prawej rece jest sionka, do ktorej odrzwia z kamienia ciosanego,
bez drzwi, okien jest No 3 okiennicami zabite trzecie okno ku zamkowi, w p6t od wierzchu
w olow oprawne druga potowa od spodu w drewno, sztab w nim jest zelaznych No 3 pobok
z sionki ku ogrodowi, drzwi na zawiasach i haku jednym drugiego nie masz, sklepienie
murowane, posadzka z kamienia

Sklepik. gtadkiego, z sieni wchodzac do sklepiku, drzwi drewniane na zawiasach i hakach
zelaznych, z zamkiem i kluczem, odrzwi z kamienia ciosanego ofutrowane, okien jest dwie,
w ktorych osm sztab zelaznych, szyby w otow oprawne zle, kwatery jednej w nich nie
masz. Sklepienie murowane, posadzka z kamienia gtadkiego, pieca kaflowego nie masz,
na dot schodzac po schodach kreconych. Z ofutrowaniem drewnianym, drzwi na zawiasach
1 hakach, okien

Piwnica. dwie, w ktorych kraty drewniane. Do piwnice wchodzac sg drzwi na zawiasach
i hakach z wrzecigdzem i skoblami, w odrzwiach z kamienia ciosanego, okien dwie, w jed-
nym krata zelazna, w drugiem drewniana, w tej piwnicy jest ketnarow par dwie. Po lewej rece
Sklep. z tej piwnicy, jest sklep, przy ktorym odrzwi kamienne, bez drzwi

Sklep ciemny. okien dwie z kratami Zelaznymi, katnarow paka, podle drugi sklep ciemny
przy nim odrzwi z kamienia ciosanego, drzwi nie masz , te piwnice sklepiste, Wszedlszy
z wisz (wyzej) pomienionich piwnic, ku ogrodowi jest Sala Dolna, pobok sa po obu
stronach, krat drewnianych dwie, ze drzwiami kracistymi, na biegunach drewnianych,
Sklepienie murowane, posadzka z kamienia ciosanego, w tej sali w kacie jest lawaterz
Z marmuru czarnego

Kuchnia. od spodu nadpsowany. Kuchnia ku miastu murowana w ogrodzie, do kto-
rej wchodzac odrzwi kamienne, przy nich drzwi, na zawiasach i hakach zelaznych,
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z wrzecigdzem, i skoblami, okno deska zabite, W sieni powaly nie masz, tylko belki nowe.
W tej sieni sg drzwi ku zamkowi w odrzwiach kamiennych, na zawiasach i hakach zela-
znych, podtogi nie masz, sto kuchenny prosty na kobiliei, Piec piekarski prosty. Z tej sieni

(s. 53)

do kuchni wchodzac, sa odrzwia kamienne, bez drzwi okien jest dwie, z kratami zelaznymi,
ognisko jedno w cyrkul, murowane nad ktorym komin murowany, nad dach wywiedziony,
stot kuchenny wielki na kobylicach. Po drugiej stronie na rogu ku folwarkowi w ogrodzie
jest mieszkanie, ogrodnicze murowane spustoszate, mury miejscami powywalane, bez
drzwi, bez okien, bez piecoéw, bez powat tylko jedna krata zelazna w oknie, nakrycie zte
gonciane, jako i kuchnia potrzebuja inszego nakrycia.

Na palacu ogrodowym dachéwka zla.

Ogrod wloski

Ten wszystek na koto omurowany, jednak mur miejscami powalony, potrzebuje znacznej
reparacyjej, przy tym ogrodzie jest ogrod na nowalie, od miasta tarcicami ogrodzony.
W ogrodzie Wtoskim jest gradusow osm kamiennych, jeden drugiego wyzszy, dwiema stro-
nami, mi¢dzy grabing jest burk (bruk), kamienny. Ciggnacy si¢ az do Fontann, a od fontann
do tej strony spustoszalej burku nie masz. W tym ogrodzie jest kwater osm, mi¢dzy niemi
jest druga srodkiem, brama jedna kamienna na otoéw sadzona a druga obalona po prawej
rgce; bram z grabiny wyrostych cztery, kwatery zas, kazda z nich ptotem, réznego drzewa
obwiedzione puste, tylko we dwu kwaterach Floresy Bukszpanowe, fontanny po obu
stronach, kamieniem ciosanym obmurowane, zte spustoszate, Od nich sg sztuki spizowe,
do cekauzu wyniesione, ktére si¢ przy cekauzie opisaly, Spizowych sztuk z ogrodu wto-
skiego zepsowanych od fontann, dwie, jedna Meluzyna, drugi Wieloryb, trzecia fontanna
alias cysterna, funditus zrujnowana, w tym ogrodzie na podsadziu s r6zne rodzajne drzewa,
jako to jabtsczyzna, gruszczyzna, brzoskwinia, trze$nina, wisnina, $liwina i inne frukciane
drzewa. Ziemia jednak w tym ogrodzie zta i nieurodzajna, bardzo ptonna, sczyre glinki.

Naczynie ogrodne

Grac ogrodnych cztery. Graca do wybierania bukszpanu obuch rozbity, tylko nozyce
wielkie do strzyzenia ptotow, dzban blaszany do kropienia ziol, zty, z topat okow jest
cztery u kowala, z tych zeby dwie zrobit nowe, Donic glinianych prostych jest kilka,
cebry dla wody noszenia, jako w dwoje

(s. 54)
z kotkami, a dwoje bez kotek, Lawendy jest grzadek cztery, cebule zimowej grzeda, ziele,
jozefek, gozdziki, w kwaterach jugagloriosi krzakdéw cztery, dziedzeminu drzewek dwa.

(s. 56)
W Palacu ogrodzie to trzeba reparowaé

Nad patacem dachowka wszytka zta, tak dalece ze wszystkie dachowki przezry.
Na wszystkiej trzeba nowej, a te starg zrzucié.
Mur wokoto ogrodu zty, ktory potrzeba wszytek wymurowaé i poprawiac.
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Fontanny pozawalaly sie, ktére potrzeba de nowo reparowac. Gradusy w tym ogrodzie,
w niektérym miejscu pottuczone z kamienia ciosanego

Mieszkanie ogrodnice murowane w rogu bardzo zte, tylko §ciany murowane stoja trzeba
da¢ odrzwi, $cian murowanych ponaprawiaé, podlogi, stragarze powale, okna, piece,
drzwi wszystko nowo jako i dach da¢ potrzeba

Tamze w palacu piec nowy trzeba daé, drugi wielkiej izbie naprawi¢. Okna na gorze
trzeba ponaprawiac.

Si¢ to wszystko popsuwato od strzelania z armat zamkowych.

Aneks II1

Archiwum Gtowne Akt Dawnych, Archiwum Potockich z Lancuta, Descriptia Zamku
Wisnickiego y Fortificatiey. Videat in folio penultimo adnotatio Anni 1726, sygn. 4528.

(s. 57)
Folwark Podzamkowy Wisnicki cum attinentia

(s. 58)

Ogroéd wioski przy Patacu murowanym

W appartymentach obydwu kwater No 8 po tokci 60, to jest Bukszpanowych z herbami
dwie. Gotych kwater pustych sze$¢. Pozytkowych jedno, Pigwowego drzewka 40. drze-
wek laurowych trzy, Drzewek genestrowych trzy, Drzewek Pomaranczowych 8. Drzewek
jazwinowych biatych 8. Zottych 15. Pomagranatéw 4, Rozmarynu krzakéw 80, Mtodego
rozmarynu tego roku sadzonego krzakéw 30. Figowego drzewka mtodego 10 morelo-
wego drzewka mtodego 3, Bobkowego drzewka 8, Liliej biatych ma by¢ dwie kopie ale
jej nie zna¢ z ziemi. Tulipanow kop pie¢ ma by¢ ale i tych nie wida¢ z ziemi. Lawendy
dwa szpalery w ogrodku zasadzonej. Sawinowego drzewka dwoje.

Naczynie ogrodne, takowe ogrodnik terazniejszy odbiera
Nozyce do strzyzenia grabiny jedne

Pitka do szczepienia jedna

Grabi zelaznych z zgbami troje

Konew z durszlakiem blaszanym do polewania jedna
Sznur do mierzenia, ox¢ jedna.

Bibliografia

Zrédla rekopismienne

Archiwum Glowne Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum Potockich z Lancuta

Anno Domini 1640 die 30 juny. Oddat Swiderski Panu Cisowskiemu z roskazania Jego Mosci
Pokoie w Zamku Wisnickim y wszystko co w nich iest wedtug specyfikatiei nizey wyrazonei
takowei, sygn. 4578.

Inwentarz wlosciey wisnickich spisany anno 1660, sygn. 4497.

Inwentarz Hrabstwa Wisnickiego Dobr Jasnie Oswieconej Ksigzny Jejmosci Teofili Ludwiki
na Zastawiu, i Ostrogu Hrabiny na Wisniczu, Jarostawiu, i Tarnowie Lubomirskiej (...)
A.D. 1704 In Mensi Januari, sygn 4526.

204

Zbigniew Bania



Descriptia Zamku Wisnickiego y Fortificatiey. Videat in folio penultimo adnotatio Anni 1726,
sygn. 4528.

Zrédia drukowane

Historia o szlachetnej pigknej Meluzynie, oprac. R. Krzywy, Warszawa 2015.

Orzechowski S., Annales. Vitae Petri Kmithae de Wisnicze, Dobromil 1611.

Jarzebski A., Gosciniec albo krotkie opisanie Warszawy, oprac. W. Tomkiewicz, Warszawa 1974.

Pufendorf S., De rebus a Carolo Gustavo Sueciae Rege gestis commentatorium libri septem (...),
Norimbergae 1696.

Starowolski S., Polska albo opisanie potozenia Krélestwa Polskiego, oprac. A. Piskadto, Krakow
1976.

Opracowania

Bania Z., Z zamku ,,do dworu, ktory wygodnie panu zbudowano . Przemiany funkcjonalne siedzib
polskiej arystokracji w pierwszej potowie XVII wieku, [w:] Sic erat in votis. Studia i szkice
ofiarowane profesorowi Zbigniewowi Anusikowi w szescdziesigtq rocznice urodzin, red. M. Kar-
kocha, P. Robak, £.6dz 2017, s. 167-176.

Barycz H., Kulturalna dziatalnosé¢ Piotra Kmity, ,,Rocznik Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Prze-
myslu” 6 (1925), s. 1-72.

Ciotek G., Ogrody polskie, Warszawa 1956.

Dhlugosz J., Mecenat kulturalny i dwor Stanistawa Lubomirskiego wojewody krakowskiego, Wro-
ctaw 1972.

Dworaczynski E., Zamek Kmitow w Wisniczu w Swietle zrédet archeologicznych; [w:] Badania
archeologiczne pracowni konserwacji zabytkow, red. Z. Skrok, Warszawa 1988, s. 193-209.

Feldman J., Polska w dobie wielkiej wojny potnocnej (1704—1709), Krakow 1925.

Gruszecki A., Bastionowe zamki w Matopolsce, Warszawa 1962.

Jakobezyk-Gola A., Gabinety i ogrody. Polskie nowozytne traktaty architektoniczne wobec kultury
kolekcjonowania, Warszawa 2019.

Jakdbezyk-Gola A., Ogrody zwierzqt. Staropolskie zwierzyrice i menazerie, Warszawa 2021.

Krawczuk W., Eryk Dahlberg i Samuel Pufendorf — postulaty badawcze, ,,Miscellanea Historico-
-Archivistica” 17 (2010), s. 35-39.

Ksigzek M., M. Wojcikiewicz, Uwagi nad rozplanowaniem zatozenia ogrodowego i klasztornego
w Wisniczu Nowym, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury” 14 (1980), s. 35-41.

Majdecki L., Historia ogrodow od starozytnosci po barok, t. 1, Warszawa 2010.

Majdecki L., Rejestr ogrodow polskich, z. 1, Warszawa 1964.

Majewski A., Zamek w Wisniczu, Nowy Wisnicz 1992.

Mossakowski S., Tylman z Gameren. Architekt polskiego baroku, Wroctaw-Warszawa-Krakow-
-Gdansk 1973.

Szlezynger P., Fortyfikacje klasztoru Karmelitow Bosych w Wisniczu Nowym, , Kwartalnik Archi-
tektury i Urbanistyki” 28 (1983), nr 2, s. 143-160.

Tomkiewicz W., Inwentarz ruchomosci zamku wisnickiego z roku 1661, [w:)] idem, Z dziejow pol-
skiego mecenatu artystycznego w wieku XVII, Wroctaw 1952, s. 261-304.

205

»Podzamkowe” patac i ogréd w Wisniczu w XVII i na poczgtheu XVIII wicku



Matgorzata Durbas

Uniwersytet im. Jana Dtugosza w Czestochowie,
Polska
e-mail: skwarczynskam@wp.p!
ORCID: 0000-0003-4435-9675
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w 1. polowie XVIII wieku

Tschifflik — maison de plaisance of King Stanistaw Leszczynski in the Duchy
of Two Bridges in the first half of the 18th century

Abstract

The stay of King Stanistaw Leszczynski in the Duchy of Two Bridges in the years 1714-1719 was
a short stage of his many years of wandering around Europe. Being removed from political decision-
making, he tried to create the appearance of normal functioning of the court for his family and
a small group of supporters. The country estate (maison de plaisance) called Tschifflik, established
on his initiative, was a substitute for the residence of the “prince by mandate”, attracting both with
its oriental name and building elements foreign to German architecture. Tschifflik was therefore
a place of representation as well as an exhibit that King Stanistaw could demonstrate to his guests,
who were surprised by the differentness of this place. Tschifflik aroused great interest among the
local nobility. The discussed plan of the palace and garden complex adds significant information
related to the arrangement of space to the existing historiography. This text proves that this country
estate was not only carefully maintained after the Leszczynski family left it, but also expanded and
continued to fulfill the role given to it by the originator of the foreign-sounding name 7schifflik — that
is, a self-sufficient farm with appropriate facilities. This simple and modest estate was an important
stage in the artistic patronage of King Stanistaw Leszczynski in the later Lorraine period.

Keywords
Tschifflik, maison de plaisance, King Stanistaw Leszczynski, Zweibriicken, gardens

»~Posiadto$¢ ta [Schifflique — M. D.], usytuowana mile¢ od miasta Dwa Mosty, pozostataby
niezauwazona, gdyby nie byta zamieszkiwana przez ksigcia zwanego Bienfaisant i gdyby nie
byta zwiazana z historig sztuki w Lotaryngii [...], i dotyczyta zatozyciela naszej Akademii
Stanistawa”!.

I Tlumaczenie wlasne za: P. Morey, Maison de capmagne de Schifflique dans la principauté
des Deux-Ponts construite pour le roi de Pologne Stanislas Leczinski d’aprés des dessins manu-
scrits, [wW:] Mémoires de I’ Académie de Stanislas, Nancy 1884, [153-150], s. 153. Cyt. oryginalny:
,»Cette habitation, situe a un mille de la ville de Deux-Ponts, passerait inapergue, si elle n’eut été
la demeure d’un prince surnommé le Bienfaisant, et si elle ne se rattachait a I’histoire de 1’art en
Lorraine [...] ce qui se rapporte au fondateur de notre Académie”.
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Podczas posiedzenia Akademii Stanistawa2, w Nancy w 1884 r., jeden z akade-
mikow, Pierre Morey, wyglosit powyzsze stowa i przekazal w darze trzy rysunki
przedstawiajace architektoniczny kompleks zwany Tschifflilé. [lustracje te stano-
wity podstawe wszystkich dotychczasowych badan owej letniej rezydencji4, zbu-
dowanej z polecenia krola Stanistawa Leszczynskiego, a zwigzanej z jego pobytem
w ksigstwie Dwoch Mostow. Dotychczasowy stan badan w polskiej historiografii
na temat pobytu Leszczynskiego w ksigstwie, jak rowniez samej rezydencji
Tschifflik 1 jej pozniejszych losow nie jest zadowalajacy i stanowi domagajaca si¢
wypetnienia luke¢ badawcza. Byt to zaledwie niedtugi okres z czasdéw europejskiej
tutaczki krola Stanistawa, zatem ten historyczny watek zwigzany z mecenatem
artystycznym przywotywany byt prawie we wszystkich jego monografiach®. Wiecej
miejsca temu zagadnieniu poswigcali niemieccy badacze z regionu Palatynatu®.
Przyktadowo w Akademii Stanistawa w Nancy zagadnienie to bylo przedmiotem
dwoch publicznych wystapien’. Szczegotowe badania dotyczace charakteru stylo-
wego samej rezydencji Tschifflik prowadzit Jan Ostrowski®. Niewatpliwie pewne
nowe ustalenia co do catego kompleksu architektonicznego wniesie prezentowany
przeze mnie plan zalozenia patacowo-ogrodowego, przechowywany na Zamku
Krolewskim w Warszawie?. (il. 1)

2 M. Durbas, Akademia Stanistawa w Nancy (1750—1766), Krakow 2013.

3 P. Morey, op. cit., s. 153.

4 Istnieje kilka wersji jezykowych tej nazwy: Tschifflick, Schisflik, Sziflik; Schijflique; wersja
angielska to Ciftlick). Zob. J. Ostrowski, Tschifflik, la maison de plaisance du roi Stanislas a Deux-
-Ponts, ,,Dix-huitiéme Siecle” n°4 (1972), s. 315; M. Forycki, Stanistaw Leszczynski. Sarmata
i Europejczyk 1677—-1766, Poznan 2006, s. 77.

5 W tym miejscu warto wymieni¢ niektore prace: K. Jarochowski, Nowe opowiadania i studia
historyczne, Warszawa 1882, s. 1-19; A. Muratori-Philip, Stanistaw Leszczynski. Krol — tufacz,
z jez. fr. przetozyta Bella Szwarcman-Czarnota, Warszawa 2007, s. 44-52; M. Forycki, op. cit.,
s. 73 -90; S. Cieslak, Stanistaw Leszczynski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1994, s. 79.

6 P. C. Heintz, Beitrdge zur Geschichte des Bayerischen Rheinkreises, Zweibriicken 1835,
s. 105-130; L. Molitor, Vollstindige Geschichte der ehemals pfalz-bayerischen Residenzstadt
Zweibrucken von ihren dltesten Zeiten bis zur Vereinigung des Herzogthums Zweibrutcken mit der
bayerischen Krone, Zweibriicken 1885, s. 345-369; R. K. Tross, Tschifflik, Monatschrift, April 1955,
s. 7-8; W. Weber, Stanislaus Leszcinsky — Konig zwischen Ost und West, [w:] Saarheimat, Mai 1960,
s. 10-16; C. Gliick-Christmann, [w:] Der Exilaufenthalt von Kénig Stanislaus I. Leszczynski von
Polen (1714-1719), [w:] Die Wiege der Konige. 600 Jahre Herzogtum Pfalz-Zweibrucken, hrsg.
von Charlotte Gliick-Christmann, Zweibriicken 2010, s. 151-153; L. K. Kinzinger, Stanislaus I.
Leszczynski — ein polnischer Konig in Zweibrucken(1714—1719), [w:] L. K. Kinzinger, B. Weigel,
Stanislaus Leszczynski: Ein Konig im Exil, Katalog zur Sonderausstellung im Stadtmuseum Zwe-
ibriicken, 2006, Zweibriicken 2006, s. 10-45.

7 P. Morey, op. cit.; S. Gaber, Les années d’exil de Stanislas 1714—1733, [w:] Mémoires
de I’Académie de Stanislas, t. XI-XI1, 1982; Les années d’exil de Stanislas 1714—1733, Nancy
1969, these dactyl. Bibliothéque universitaire de Nancy.

8 J. Ostrowski, op. cit. oraz przedruk: Tschifflik, maison de plaisance Stanistawa Leszczynskiego
w Zweibrucken, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 34 (1972), nr 3/4, s. 309-314.

9 Plan o wymiarach 94, 6 x 46 cm zostat wykonany na papierze (tusz, akwarela, pedzel). Plan
zatozenia patacowo-ogrodowego Stanistawa Leszczynskiego, Zamek Krolewski w Warszawie-
-Muzeum, Nr inw. ZKW 1547.
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1. Plan zalozenia patacowo-ogrodowego Stanistawa Leszczynskiego,
Zamek Krolewski w Warszawie, Nr inw. ZKW 1547,
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Celem niniejszej pracy jest omowienie rezydencji Tschifflik w oparciu o rysunki
z Nancy!? w zestawieniu z nieanalizowanym dotychczas w historiografii planem
zatozenia Schisflik, maison de Plaisance du Sme Prince Palatin'', duc des Deux
ponts située a un quart de lieu de sa residence, et que le Roi de Stanislas de Polo-
gne fit batir dans le gout asiatique, pendant le sejour, qu’il fit dans le duché de
Deuxponts'2. Nie mozna przy tym pomina¢ okolicznosci budowy przez kréla
Stanistawa Tschiffliku, konieczne zatem bedzie zaprezentowanie najwazniejszych
wydarzen z pobytu ,krola tulacza” w nadrenskim ksigstwie Dwoch Mostow!3
w latach 1714-—1719.

Zweibriicken i ksiaze¢ ,,z upowaznienia”

Pod koniec XVII w. sytuacja ekonomiczna ksigstwa byta bardzo trudna z racji
wyczerpania wojna trzydziestoletnig oraz okupacja francuska az do pokoju
w Ryswick w 1697 r., kiedy znalazlo si¢ ono pod panowaniem szwedzkiego
kréla Karola XII'4. Warto przypomnieé, ze krol ten wywodzit si¢ z linii Wit-
telsbachow renskich. Jego dziad, stynny Karol X Gustaw, zanim zostal wtadca
Szwecji, byt jednym z ksigzat palatynskich, ciotecznym bratem krélowej Krystyny.
W 1660 r. Karol XI przejat po ojcu korong szwedzka, a rok pdzniej starszego z jego
palatynskich kuzynow — Fryderyka — zastgpit mtodszy, Fryderyk Ludwik. Tym
sposobem po jego $mierci w 1681 r. ksiestwo Dwoch Mostow przeszio prawem
sukcesji na szwedzka lini¢ Wittelsbachow. W 1697 r. obie korony — szwedzka
i ksigzgca — otrzymal wspomniany Karol XII'S (il.2).

Trwajace 28 lat polityczne peregrynacje krola Stanistawa Leszczynskiego
rozpoczety si¢ tuz po klesce Szwecji pod Poltawa i powrocie na tron Rzeczy-
pospolitej elektora saskiego, krola Augusta II. Wowczas Stanistaw uciekl wraz
z zong i dwoma corkami na Pomorze, a stamtad w 1712 r. podazyt za swym
protektorem Karolem XII do Turcji i — jako internowany — przebywat w Motdawii,

10 Album de dessins et de vues d’architecture de Deux-Ponts, S.d. [ca. 1730]. Dessins a I’encre
et sépia. In-2°., Bibliothéque Municipale de Nancy [dalej: B.M.N.], Ms. 310 (740).

1 Wiadzg ksiestwie w latach 1735-1775 sprawowat ksigze Chrystian IV Wittelsbach,
Zob. K. Baumann, Christian 1V, [w:] Neue Deutsche Biographie, t. 3, (1957), s. 229-230. Zob.
https://www.deutsche-biographie.de/pnd118676067.html#ndbcontent: [dostep:10.06.2024].

12 Plan zatozenia..., op. cit., Nr inw. ZKW 1547.

13 Francuska nazwa ksigstwa Deux-Ponts (Dwa Mosty) pochodzi od nazwy jego stolicy Zwe-
ibriicken (tac. Bipontium) potozonej w dolinie rzeki Schwarzch, na ktérej zbudowano dwa kamienne
mosty. Terytorium wokdt miasta Zweibriicken uznawano za ksiestwo od 1410 r., a w 1477 r. stato
si¢ terenem nalezacym do rodu Pfalz-Zweibriicken, do ktérego nalezeli krélowie Szwecji (Karol
X, Karol XI i Karol XII). Zob. Zweibrucken [w:] Britannica. Edycja polska, t. 48, Poznan 2005,
s. 275. W niniejszej pracy na okreslenie ksigstwa uzywam nazwy Dwoch Mostow albo Zweibriicken.

14 S, Gaber, op. cit., s. 190.

15 M. Forycki, op. cit., s. 74; R. N. Bain, Charles XII, [w:] Encyclopedie Britannica, t. 5, New
York 1911, s. 929-931.
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2. Mapa Palatynatu-Zweibriicken i ziem przylegtych z 1700 r. Zob. https://
en.m.wikipedia.org/wiki/File:Map of Pfalz-Zweibr%C3%BCcken_(1700)-de.
svg [dostep: 11.-6.2024]

w Benderach. Jego pobyt w tych okolicach byt postrzegany jako osobliwy. Wiadze
tureckie zaczgly traktowaé Leszczynskiego jak zaprzyjaznionego monarche,
a w konsekwencji owej nadopiekunczej goscinnosci znalazl si¢ on niemal w sytu-
acji internowania. Mimo podejmowanych przez niego staran nie pozwolono mu
spotka¢ si¢ osobiscie ze szwedzkim krolem!. Jednakze na czas trwajacej trzeciej
wojny poinocnej Karol XII uczynit Stanistawa ksigciem z upowaznienia (ft. prince
par délégation) w nalezacym wtedy do Szwecji, a znajdujacym si¢ na pograniczu
Francji i Niemiec, ksigstwie Dwoch Mostow!7. Rozwigzanie to miato zabezpieczy¢
egzystencje jego i calej rodziny. Aczkolwiek nie zapewniato pelnej stabilizacji

16 Pomimo do$¢ dlugiego pobytu w Turcji (do maja 1714 r.) Leszczynski nie spotkat si¢ oso-
biscie z Karolem XII, utrzymywat z nim natomiast ozywiona korespondencje. Wiadca Szwecji
zostal w migdzyczasie przeniesiony do odleglej Demiotyki. Zob. S. Cieslak, Stanistaw Leszczynski,
Wroctaw 1994, s. 79.

17 Karol XII z Demiotyki wydal polecenie administracji w Zweibriicken, reprezentantem ktorej
byt hrabia Stralenheima, dawny wystannik do Wiedniu, by przyja¢ i ulokowaé Leszczynskiego wraz
z rodzing w dawnym zamku ksigzgcym. Zob. K. Jarochowski, op. cit., s. 6.
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zyciowej, poniewaz uprawnienia do korzystania z dochodéw ksiestwa konczyty
si¢ wraz ze $miercig dziedzicznego wladcy!8. Szczesliwie krol szwedzki byt mtody
i wydawalo sig, ze przysztos¢ Leszczynskiego byta w zwigzku z tym zabezpieczona.

Stanistaw Leszczynski opuscit Moldawig 23 maja 1714 r. w asyScie szwedzkich
oficerow i kilkunastu stronnikow. Tras¢ okoto 2000 km przebyt konno przebrany
za szwedzkiego podporucznika pod pseudonimem hrabiego von Cronstein!®.
Z polecenia Karola XII konwojowi przewodzit ojciec przysziego kréla, Stanistaw
Poniatowski. Trasa wiodta najpierw przez Siedmiogrdod, a potem przez: Bude,
Wieden, Linz, Monachium a nawet Lunéville, gdzie podrézni goscili w oberzy.
Podro6z trwata sze$¢ tygodni?0.

Gubernator Dwoch Mostow, baron Stralenheim?!, zostat uprzedzony dzien
wczesniej przez Poniatowskiego o przyjezdzie swego goscia i na powitanie wystat
karete z sze§cioma konmi?2. Krél Stanistaw wjechat do miasta Deux-Ponts dnia
4 lipca o 17:30. Oprocz szwedzkich oficerow i stuzby towarzyszyl mu takze ,,maty
Turek” (,,der kleine Tiirke”), prawdopodobnie podarowany mu w Benderach
karzel?3. Stanistaw Poniatowski, po zaledwie trzech dniach odpoczynku w Deux-
-Ponts, powrdcit na jaki$ czas stuzy¢ szwedzkiemu krolowi2t. O serdecznosci,
z jaka zostal przyjety w ksigstwie, donosita juz jedna z pierwszych prac wydanych
za zycia Leszczynskiego pt. Historia zycia najjasniejszego Stanistawa I...25.
Jak z niej wynika, baron Stralenheim podjat gosci uroczysta kolacjg na starym
zamku, a przybycie polskiego monarchy wprawito mieszkancow miasta Dwoch
Mostéw w stan podniecenia: ,,Przybiegl nieopisany ttum i wszyscy domagali si¢
poznania tymczasowego ksigcia26. Aby zaspokoi¢ ciekawo$¢ ludu, Stanistaw jadt
tego wieczora kolacje w otwartej przestrzeni. Zamieszkujaca ksigstwo ludnosé
podeszta do przybysza z duza doza sympatii i ciekawosci?’, a echa jego bytnosci

18 Karol XII zmart bezpotomnie, w zwiazku z czym tron szwedzki odziedziczyla jego siostra
Ulryka Eleonora, podczas gdy ksigstwo Dwa Mosty formalnie przejat jego kuzyn, ksiaze Gustaw
Samuel Leopold Wittelsbach, ktory panowat az do swej $Smierci w 1731 r. Zob. A. Kleinschmidt
,Gustaw Samuel Leopold, [w:] Allgemeine Deursche Biographie, t. 10, Leipzig 1879, s. 188—189.

19 L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 20.

20 Towarzyszyli im, procz Poniatowskiego, hrabia Urbanowicz [Ubermanowicz], Krzyszpin,
Telemaski, oraz Michat Tarto. Zob. S. Gaber, op. cit., s. 10.

21 W literaturze przedmiotu pojawiajg si¢ inne wersje jego nazwiska, jak: Strahlenheim, Sztrah-
lenheim.

22 ]. D. Seyler, Historia zZycia najjasniejszego Stanistawa I, krola Polskiego Wielkiego ksiecia
Litewskiego, z Francuskiego i niemieckiego na zadanie wielu po polsku zebrana, [b. m.] 1744,
s. 222.

2 L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 20.

24 P. Boyé, Stanislas Leszczynski et le troisieme traité de Vienne, Paris 1898, s. 10; K. Kantecki,
Stanistaw Poniatowski, kasztelan krakowski, ojciec Stanistawa Augusta, t. 1, Poznan 1880, s. 73.

25 J. D. Seyler, op. cit., s. 222. Rowniez niemiecka historiografia XIX-wieczna wspomina o zycz-
liwosci i goscinnosci, z jaka spotkat si¢ Stanistaw Leszczynski w Dwoch Mostach. Zob. P.C. Heintz,
op. cit., s. 105-130; L. Molitor, op. cit., s. 345-369.

26 1. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 20.

27 R. K. Tréss, op. cit., s. 7; P. Morey, op. cit., s. 154.
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w Zweibriicken odnalez¢ mozna w przekazach epistolograficznych éwczesnego
kanclerza Greiffencranz, ktéry informowat Leibnitza o tym jakze doniostym
wydarzeniu: ,,Z pewnos$cig wie Pan, ze przez ostatnie 7 lub 8 miesigcy mieliSmy
satysfakcje widzie¢ tutaj krola Stanistawa i jego dwor; sposdb bycia ksiecia jest
tak ujmujacy, ze oczarowuje i podbija serca wszystkich. I wszyscy czlonkowie
rodziny krolewskiej sa nie mniej tacy”’28. Jowialnos¢ oblicza i nienaganne maniery
polskiego przybysza sprawity, ze ujal zyczliwosciag swoich nowych poddanych,
ktorzy potrafili doceni¢ jego zalety, czuli si¢ wreez zaszezyceni jego obecnoscia
na ich ziemi, w zwiazku z czym zadbali oni o wybicie okoliczno$ciowego medalu®.

Jednakze przybycie calego orszaku, na czele z kroélem uciekinierem, wprawito
Stralenheima w straszliwe zaktopotanie, bowiem realia panujace w ksigstwie nie
zapewnialy warunkoéw zakwaterowania odpowiadajacych krolewskiej randze.
Niemniej gubernator dotozyt wszelkich staran, aby godnie ulokowac kréla, wraz
z otoczeniem, tym bardziej ze przybysze nie posiadali niezbednego do Zycia wypo-
sazenia dworu. Dostarczyt zatem Stanistawowi nie tylko srebrng zastawe stotowa,
meble, ale i wszystko to, co bylo niezbedne do nalezytego funkcjonowania30.
Leszczynscy poczatkowo mieszkali w domu przed bramg miejskg. Jan Ostrowski
podaje, ze byt to dom d’ Oxenstierna, wczesniejszego zarzadcy ksigstwa3!.

Nalezy doda¢, ze koszt pierwszych prac remontowych w przygotowanych
dla wiadcy pomieszczeniach, podobnie jak i calego wyposazenia, pokrywano
z dochodow ksiestwa32, Jego roczny dochod, szacowany na 20 milionow talarow,
byl bardzo skromny, a przeciez z jego budzetu nalezato utrzymac jeszcze samego
Leszczynskiego?3. Istotnie, juz po miesigcu pobytu najwigkszym problemem
okazalo si¢ finansowanie monarchy oraz szeregu34 towarzyszacych mu osob
wymagajacych zakwaterowania i utrzymania w miescie3S. Problemem okazaty
si¢ nawet koszty sprowadzenia reszty krolewskiej rodziny, na pokrycie ktorych
krol Stanistaw zaciagnal drobne pozyczki. W pazdzierniku 1714 r. przybyta
ze Szwecji jego zona, Katarzyna z Opalinskich, z corkami oraz matka krola,
Anna Jabtonowska3®.

28 L. Daville, Le séjour de Stanislas a Deux-Ponts d’apres la correspondnce de Leibnitz avec
Greiffencranz, ,,Annales de I’Est” XVIII (1904), s. 450.

29 A. Muratori-Philip, op. cit., s. 45.

30 Stanistaw juz po kilkunastu dniach donosit w listach szwedzkiemu krolowi, ze zostal god-
nie podjety i ugoszczony. Karol XII w nagrode¢ awansowat Stralenheima w pazdzierniku 1714 r.
na gubernatora generalnego, L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 21.

31 J. Ostrowski, op. cit., s. 315.

32 L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 23.

33 A. Muratori-Philip, op. cit., s. 46.

34 Szerzej na temat pobytu Kréla Leszczynskiego 1 kosztoéw utrzymania zob. L.K. Kinzinger,
Stanislaus..., op. cit., s. 22 oraz J. Kowalik, Leszczynski i Zweibruiken, [w:] Karolinska Forbundets
Arsbok, Stockholm 1976, s. 62-99.

35 Dwor okreslano mianem polskiego, a liczyl on od 100 do 150 osob. Zob. Das Lustschloss
Tschifflik, http://www.alt-zweibruecken.de/bauwerke/lustschloss-tschifflik [dostep:10.05.2024].

36 A. Muratori-Philip, op. cit., s. 45-46.
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Zgodnie z najnowszymi badaniami Lothara K. Kinzingera do otoczenia sku-
pionego wokot Leszezynskiego dotaczato wielu obcokrajowcow??. Stanistaw
utworzyl w efekcie w Zweibriicken dwor liczacy 150 osob, obejmujacy wszystkie
urzedy dworskie. Jego sklad narodowosciowy przedstawiat sie nastepujaco:
ok. 40% Niemcow, 30% Polakow, 20% Francuzow, 6% Szweddw, pozostaty
procent to Turcy i Zydzi38. Jak tatwo sic domysli¢, wobec stale rosnacych potrzeb,
dochody z ksiestwa nie pokrywaty w dostatecznym stopniu kosztow jego utrzy-
mania, co zmusito do przekazywnia dodatkowych §rodkow odpowiedzialne
za to wladze Szwecji. W grudniu 1714 r. Karol XII oszacowat dla polskiego
dworu tacznie 100 000 talarow waluty pomorskiej — kwota ta zostala wypta-
cona administracji ksigstwa. Dodatkowo dobra rzeczowe nie byly przeliczane
na gotowke, mimo to koszt utrzymania efemerycznego dworu sukcesywnie
wzrastat. Kazimierz Jarochowski podaje, ze gubernator Stralenheim, jak i lud-
no$¢ Zweibriicken byli bardzo niezadowoleni z cigzaru, jaki im przyszto utrzy-
mywaé. Spor dotyczyl nawet miejsca zamieszkania. Na tym tle wywigzat si¢
z czasem duzych rozmiaréw konflikt miedzy gubernatorem i ,.ksieciem z upo-
waznienia”3?, skutkiem czego Stralenheim zostat w 1718 r. odwolany z pet-
nionej przezen funkcji, a na jego miejsce szwedzki krol desygnowat generata
Stanistawa Poniatowskiego?0.

Poczatkowe miejsce zakwaterowania rodziny Leszczynskich nie nale-
zato do zbytnio reprezentacyjnych, a izby starego zamku nie nadawaty si¢ od razu
do zamieszkania. Co wigcej, czg$¢ pomieszczen zajmowata administracja ksigstwa
wraz z gubernatorem Stralenheimem. Decyzj¢ o remoncie, wyznaczonych mu
przez krola Szwecji, pomieszczen w starym zamku podjat polski wladca dopiero
po dwbch latach?!.

37 Wraz z Carlem Adlerfeltem, Carlem Tornskioldem i Martenem Cronstierna, trzech Szwedow
sprawowalo wplywowe urzedy na polskim dworze. Zwtaszcza Tornskiold wywart wielki wptyw
na Stanistawa. Zob. L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 26.

38 Ibidem.

39 K. Jarochowski, op. cit., s. 6.

40 K. Kantecki, op. cit., s. 73.

41 Stanistaw powotal do przebudowy starego zamku architekta Jonas Erikson Sundahl, ktorg
to przebudowe zrealizowano w 1716 r. wedtug koncepcji krola. Rodzina krolewska nie chciata
dhuzej mieszka¢ w niezbyt reprezentacyjnych pomieszczeniach. Stary patac krolewski, cho¢ nie byt
okazalym budynkiem, bardziej odpowiadatl krolewskiej randze. Sundahl naszkicowat plany parteru
i gornych pieter dawnego budynku patacowego zgodnie z wytycznymi Stanistawa. Znajdowaty si¢
tam m. in.: gabinet, duza sala, pokoj ksigzniczki, mieszkania marszatka dworu, nadwornego sekre-
tarza i Zyda Macholego, pokoj pazia i kuchnia. Na terenie zamku znajdowaly sie: liczne stajnie
(w tym matki krola i marszatka dworu), dwie wozownie, ujezdzalnia i gtéwna wartownia. W 1716 1.
rodzina krélewska przeniosta si¢ do zamku, a zakwaterowany tam wcze$niej gubernator zamieszkat
w innym budynku. Zob. L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 29.
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Budowa letniej posiadlosci

O stworzeniu poza obrgbem miasteczka Zweibriicken reprezentacyjnej
posiadtosci krél Stanistaw zdecydowat w pierwszych kilku miesigcach swojego
pobytu. Gdyby sytuacja polityczna byta dla niego nadal niekorzystna, liczyt
si¢ zapewne z mozliwoscig dlugoletniego korzystania z przystani w ksiestwie,
tym bardziej ze jego protektor byt mtody i cieszyt si¢ doskonatym zdrowiem*2.
Teoretycznym planista kompleksu byt szwedzki mistrz budowlany Jonas Erikson
Sundahl*, jednak badania wskazuja, ze pomyst na wybudowanie gléwnego pawi-
lonu z wklestym dachem o tureckiej nazwie Tschifflik jest jednym z pierwszych
waznych projektow architektonicznych Stanistawa*. W jezyku tureckim stowo
ciflik oznacza farme¢. Zachowana w tek$cie pisownia Tschifflik jest wyraznie
zniemczona*’. Wedtug badan Lothara K. Kinzingera budowe rozpoczeto wiosng
1715 1.4 a stowo ,,Szyflick” odnotowano po raz pierwszy w ksigdze parafialne;
pobliskiego kosciota 15 pazdziernika tego roku#’. Nalezy zatem sadzi¢, ze krol
przebywat tam wraz ze swoim licznym dworem, bowiem juz w tym samym
miesigcu wystawiono pierwsza sztuke teatralng pt. Telemach na podstawie libretta
zainspirowanego poematem Fénelonas.

Dotad wyglad zatozenia palacowo-ogrodowego Tschifflik badany byl przez
Jana Ostrowskiego na podstawie trzech osiemnastowiecznych rysunkow znajdu-
jacych si¢ w Bibliothéque Municipale w Nancy*®. Rysunki te wchodzg w sktad
albumu 38 rysunkéw i widokéw architektonicznych miasteczka Zweibriicken
i okolic’0. Zostaty wykonane pidrkiem z uzyciem ciemnoszarego atramentu oraz
sepii’!. Opierajac si¢ na dotychczasowych, dos¢ niespojnych przekazach (brak

42 S. Cieslak, op. cit., s. 88.

43 Jonas Erikson Sundahl (1678-1762) — szwedzki architekt, ktory wiekszo$¢ zycia zawodowego
spedzil w Zweibriicken i1 okolicach, w niemieckim Palatynacie. Wigksza czg$¢ jego projektow
byta utrzymana w nowoczesnym wowczas stylu barokowym. W 1755 r. zrezygnowal ze stanowi-
ska w wieku 70 lat. W 250. rocznice $mierci architekta, w patacu Zweibriicken, zorganizowano
wystawe¢ na jego cze$¢. Zob. Jonas Erikson Sundahl: (1678—1762); Bau- und Renovationsdirektor
von Pfalz-Zweibrucken; zum 250. Todestag des Zweibrucker Schlossbaumeisters, vom 8. September
bis 9. Dezember 2012, red. C. Gliick, im Stadtmuseum Zweibriicken 2012.

44 J. Ostrowski, op. cit., s. 315; Tschifflik, zob. http://www.barockstrasse-saarpfalz.de/
barockstrasse/4332.htm [dostep: 9.05.2024]

45 J. Ostrowski, op. cit., s. 315; M. Forycki, op. cit., s. 77.

46 L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 28.

47 W. Weber, op. cit., s. 13.

48 A. Muratori-Philip, op. cit., s.49.

49 J. Ostrowski, op. cit., s. 315-316.

350 P. Morey, op. cit., s. 160.

51 Zatytulowane sg nastepujaco: 1. Plan et perspective de Schifflique maison de plaisance que
sa Majesté Stanislas Roi de Pologne a fait batir: (k. 20); 2. Un autre vue d’oiseaux (!) du cote
de Contwieg (k. 21); 3. Les fagades des maison de Schifflique (k. 22); [w:] Album de dessins et de
vues d’architecture de Deux-Ponts, , B.M.N., Ms. 310 (740).
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3. Plan et perspective de Schifflique maison de plaisance que sa Majeste Stanislas Roi de Pologne
a fait batir: k. 20, Bibliothéque municipale de Nancy: Ms. 310 (740).

skali planu catosci®?, r6znice pomiedzy poszczegdlnymi ujgciami, niewlasciwe
proporcje zalozenia ogrodowego), Jan Ostrowski poddaje w watpliwos¢ datg
powstania i autorstwo catego zespotu rysunkéw. Dodam, ze poczatkowo za ich
autora uznano samego krola Stanistawa, a w nastgpnym wieku architekta Jeana-
-Frangois Duchesnois. Ostrowski ustalil, ze musialy one powsta¢ na podstawie
wczesniejszych szkicow z czasu pobytu Leszczynskiego w Dwoch Mostach, przed
$miercig jego corki Anny w 1717 1.3

Przystepujac do realizacji planow nowej posiadtosci, krol Stanistaw wybrat
tereny znajdujace si¢ kwadrans drogi od miasteczka Zweibriicken, w kierunku
miejscowosci Contwieg. Naturalnie wymodelowana rzezba terenu umozliwita
autorowi projektu wkomponowanie w podtuzng nisz¢ doliny zatozenia patacowo-
-ogrodowego, formujac w ten sposob ogrody tarasowe (il. 3). Cato$¢ zrealizowano
wzdhuz gltéwnej osi kompozycyjnej zorientowanej w kierunku wschod-zachod
z zachowaniem regut symetrii. Wzdluz tej osi zbudowano symetrycznie funk-
cjonalne pawilony>4. Kompozycja sktadajaca si¢ z trzech tarasoéw, jak dotychczas

52 Tylko na jednym rysunku pt. Les facades des maison de Schifflique (k. 22), przedstawiajacym
fasady budynkow, umieszczono skale, zob. ibidem.

33 J. Ostrowski, op. cit., s. 316.

54 [bidem, s. 317.
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4. Un autre vue d’oiseaux (!) du cote de Contwieg, k. 21,
Bibliothéque municipale de Nancy: Ms. 310 (740).

sadzono®, oddzielonych od siebie: basenami, schodami, wodnymi kaskadami,
fontannami 1 alejami grabowymi, tworzyla wrazenie pozornie odmiennych
ogrodowych uktadow przestrzennych. Tarasy wraz z budynkami mieszkalnymi
zostaty zamknigte po obu stronach szpalerem zywoptotowym oraz dwurzgdowa
aleja kasztanowcow. Podwyzszone poziomy taraséw potaczono ze sobg funkcjo-
nalnymi schodami z doskonatym elementem plastycznym, w formie rozmieszczo-
nych posrodku widowiskowych kaskad wodnych. Prawie caty zespot ogrodowy
usytuowany byt na zachodnim stoku o mniejszym nachyleniu?®.

W centralnej czesci zalozenia, na $rodkowym tarasie, wybudowano
gtowng rezydencje dla kréla i krolowej, oraz dwa mate pawilony dla matki

55 Czwarty taras widoczny jest na planie z Warszawy. Plan zalozenia..., op. cit., Nr inw. ZKW
1547. Zob. ilustracj¢ nr 6.
36 J. Ostrowski, op. cit., s. 317.
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krola — Madame Royale, 1 corek Anny oraz Marii (il. 4). Po obu stronach $rod-
kowego tarasu, przy murze oporowym, wzniesiono pomieszczenia z przezna-
czeniem na jadalni¢ i sale zabaw. Te dwa pawilony posiadaty ponadto pokoje
dla stuzby i nizej potozone piwnice. Z jednej strony krolewskiej rezydencji
okna wychodzity na o§miokatny basen z wodotryskiem, a po przeciwlegtej stro-
nie otwieraly perspektywe na polozony ponizej taras ogrodowy, do ktérego
wiodly widowiskowe schody z umieszczong posrodku kaskada wodng. Taras
wypehiaty cztery barokowe partery haftowe>” w stylu francuskim, z basenem
zwodotryskiem oraz niewielkg fontanna z grupa rzezbiarska z,,Bogiem Panem i koniem
morskim na skale”3s.

Widoczny na rysunkach prostokatny staw przecigty byt mostem prowadzacym
do monumentalnych schodéw wiodacych z kolei na tzw. ,,trabkowe wzgorze”,
zwienczone lukiem triumfalnym. Zdaniem Anne Muratori-Philip byl to ,,most
na filarach zdobnych w motyw delfinow plujacych wodg™°. Z kolei ,,trabkowe
wzgorze” powstalte na przedtuzeniu gtéwnej osi zamykato perspektywe widokowa.
Peknito funkcje galerii dla muzykow oraz sceny teatralnej, bowiem krol Stanistaw
zatrudniat grupe muzykow, w tym kilku trgbaczy, i miat do dyspozycji Teatr Jego
Kroélewskiej Wysokosci. W Tschiffliku wystawiano opery wloskie, francuskie,
teatralne sztuki®. W tej czesci ogrodu widoczne sg jeszcze dwa symetrycznie
wybudowane pawilony, ale jedynie oznaczone w legendzie planu z Warszawy.
Dodam, ze budowle te istniaty juz w roku 1717, a byla to taznia ciepta i taznia
zimna. Taras ten byt prawdopodobnie otoczony bindazami®!.

W gornej czesci tarasu o najwickszej powierzchni®? znajdowaty si¢: znacznych
rozmiarow prostokatny basen wodny z wodotryskiem oraz pawilon nadwornego
marszatka Stanistawa, szwedzkiego hrabiego Carla von Adlerfelt®3. W tym miejscu
pragne zaznaczy¢, ze rok po wystgpieniu Pierre’a Moreya (1884) pojawila si¢
w Niemczech litografia przestawiajaca widok rezydencji Tschifflik autorstwa
Ludwiga Molitora, ktora jest bardzo podobna do jednego z wyzej wymienionych
rysunkow przedstawiajacych zréznicowang rzezbg terenu posesji®* (il. 5).

57 A. J. Dézallier d’ Argenville, La théorie et la pratique du jardinage ou ['on traite a fond des
beaux jardins appelés... “les jardins de propreté”, Paris 1709, s. 38 i nast.

58 P. Morey, op. cit., s. 157.

39 A. Muratori-Philip, op. cit., s. 48.

60 Ostatnim wystawionym tam 25 listopada 1718 r. przedstawieniem byta pastoratka skom-
ponowana na okoliczno$¢ objgcia przez generata Stanistawa Poniatowskiego funkcji gubernatora,
pt. Divertissement pour son Excellence monsieur le général Poniatowski . Zob. A. Muratori-Philip,
op. cit., s. 49.

61 Plan zalozenia..., Nr inw. ZKW-M 1547.

62 Rysunek z Nancy ukazuje jedynie fragment tej powierzchni.

63 Szambelan Carl Adlerfelt, ktory zarzadzat juz dworem Leszczynskiego w Benderach, skad
w polowie pazdziernika 1714 r. zostal wystany przez krdola Szwecji do Zweibriicken. Adlerfelt
przybyt tam dopiero 4 stycznia 1715 r. i jako nadworny marszatek objat kierownictwo nad dworem
polskim. Zob. L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 26.

64 L. Molitor, op. cit., s. 385.
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5. Litografia przestawiajaca widok rezydencji Tschifflik autorstwa Ludwig Molitora, [w:] Molitor L.,
Vollstindige Geschichte der ehemals pfalz-bayerischen Residenzstadt Zweibrucken von ihren
dltesten Zeiten bis zur Vereinigung des Herzogthums Zweibrucken mit der bayerischen Krone,
Zweibriicken 1885, s. 385.

Tschifflik rozbudowany

Podczas przedtuzajacej si¢ 111 wojny poétnocnej pobyt rodziny Leszczynskich
w ksigstwie Dwoch Mostow stanowitl namiastke zyciowej stabilizacji. Aczkol-
wiek $mier¢ corki Anny%® czy zamach na Stanistawa zaklocily idylliczny obraz
towarzyskiego zycia wyzszych sfer tego niewielkiego panstewka. Krol, petniacy
role mecenasa sztuki i inicjatora rozwoju zycia kulturalnego, uczynit ze swej
letniej rezydencji centrum artystyczne i intelektualne, ktore przyciagato uwage
okolicznych ksigzat, hrabiow i barondw, stajac si¢ jednym z najwazniejszych
osrodkow spotkan elit.

Przebywali tam: elektor Trewiru, margrabia Badenii, biskup Strasburga oraz
jego komendant du Bourg, pézniejszy marszalek Francji, hrabiowie Nassau-
-Saarbriicken i Nassau-Ottweiller, oraz palatyn Gustav Samuel Leopold. Skupiony
wokot Stanistawa dwor polski stat si¢ dworem migdzynarodowym®®. Dopiero

65 Starsza corka krola Anna cigzko zachorowata na zapalenie ptuc. Zmarta o §wicie 20 czerwca
1717 r., po przyjeciu sakramentéw w wieku osiemnastu lat. Nastgpnego dnia zostata pochowana
w klasztorze Gréfinthal w Mandelbachtal, ktérego odbudowe zlecit kilka lat wczesniej jej ojciec.
Przypuszczano wowczas, ze ksiezniczka mogta zosta¢ przypadkowo otruta zamiast kroéla, ktorego
probowano wyeliminowaé. Zob. A. Muratori-Phillip, op. cit., s. 50; A. Schneider, Sladami Stani-
stawa Leszczynskiego w Grdfinthal [w:] W holdzie Stanistawowi Leszczynskiemu: materialy z sesji
popularnonaukowej, pod red. A. Koniora, Leszno 2010, s. 81-85; L. K. Kinzinger, Stanislaus...,
op. cit.,s. 31.

66 [ K. Kinzinger, Stanislaus..., op. cit., s. 26.
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niespodziewana $§mier¢ Karola XII potozyta kres bezpiecznemu i naznaczonemu
sielankg zyciu w ksigstwie. Ten waleczny monarcha zmart 11 grudnia 1718 r.
w wyniku zaledwie 36 lat®’, skutkiem czego Leszczynski znalazt si¢ w tragicznym
potozeniu, a z uwagi na fakt formalnego przejecia jego ziem przez Gustawa
Samuela Leopolda Wittelsbacha, kuzyna szwedzkiego krola®®, zmuszony zostal,
juz na poczatku 1719 r., do opuszczenia ksigstwva Dwoch Mostow.

Z informacji zamieszczonych w niemieckich opracowaniach wynika, ze kiedy
Stanistaw Leszczynski opuscit Zweibriicken, plany zatozenia ogrodu nie byty jesz-
cze w petni zrealizowane. Ukonczenie kompleksu w latach 17271728 przypisuje
si¢ ksieciu Gustawowi Samuelowi Leopoldowi, ktory zamierzal tam stworzy¢
uzdrowisko. Plany te zostaly owszem zrealizowane, ale uzdrowisko funkcjono-
wato krotko, by¢ moze z powodu $mierci ksigcia w 1731 r. Ze wzgledu na brak
potomstwa w linii prostej jego tytuly ksigzece przeszty na dalekiego kuzyna
z domu Wittelsbachéw Christiana I11%°. Jednakze 1 ten wladca zmart w 1735 r.,
zaledwie po czterech latach panowania’. Wowczas wladze w ksiestwie przejat
jego 13-letni syn Christian IV Wittelsbach’!. Niebawem zostat on wystany, wraz
z mtodszym bratem Fryderykiem Michalem, na studia na uniwersytecie w Lejdzie
i odbyt dodatkowe grand tour we Francji przebywajac na dworze w Wersalu.
Poznat tam krélowa Marie Leszczynska i zaprzyjaznit sie z krolem Ludwikiem
XV. Ksigzg Christian IV objal formalne panowanie dopiero po zakonczonej
edukacji i powrocie w 1740 .72 do ksigstwa Dwoch Mostow. Byt frankofilem,
zamitlowanym mecenasem sztuki i kolekcjonerem.

Nieanalizowany dotychczas plan Schisflik, maison de Plaisance du Sme Prince
Palatin, duc des Deux ponts [...] que le Roi de Stanislas de Pologne fit batir
dans le gout asiatique, pendant le sejour, qu’il fit dans le duché de Deuxponts,
przedstawia rezydencj¢ juz rozbudowang w roku 174173, Ukazuje gtowna czgsé

67 R. N. Bain, Charles XII, [w:] Encyclopedie Britannica, t. 5, New York 1911, s. 931.

08 A. Kleinschmidt, Gustaw Samuel Leopold, [w:] Allgemeine Deursche Biographie, t. 10,
Leipzig 1879, s. 188—189. Gustaw Samuel Leopold Wittelsbach (1670-1731) odziedziczyt ksig-
stwo Palatynatu-Zweibriicken, poniewaz ze wzgledu na obowigzujace tam prawo primogenitury
nie mogta go odziedziczy¢ siostra zmartego krola Karola XII.

69 Christian III Wittelsbach (1674—1735) ksiaze, od 1731 roku hrabia palatyn i ksigz¢ Palaty-
natu-Zweibriicken.

70 Nie posiadamy informacji odno$nie losow rezydencji Tschiflik z tego okresu.

71 Christian IV Wittelsbach, (1722—-1775). J.-L. Vonau, Christian IV de Deux-Ponts-Birkenfeld,
[w:] Nouveau dictionnaire de biographie alsacienne, vol. 7, dir. Charles Baechler, Jean-Pierre
Kintz, Strasbourg 1986, s. 636

72 Christian IV rzadzit osobiscie w ksigstwie jako drugi ksigze z linii bocznej Zweibriicken-
-Birkenfeld-Bischweiler od 1740 r. Zob. Neue Deutsche Biographie, t. 3, Berlin 1957, s. 229-230.
Zob. https://www.deutsche-biographie.de/pnd118676067.html#ndbcontent: [dostep: 10.06.2024].

73 ,,Schisflik, maison du Plaisans du Prince Palatin, Duc de Deuxponts, située a un quard de
lieu de sa residence et que le Roi Stanislas de Pologne fit batir dans le gout asiatique pendant
le sejour qu’il fit dans le duché de Deuxponts (Deux-Ponts-M.D.)”. Plan zafozenia..., op. cit.,
Nr inw. ZKW 1547.
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omdwionego powyzej ogrodu tarasowego’* oraz kolejny najwyzszy taras powstaty
na osi przedtuzajgcej centralne tarasy z budynkami. Z nizszego poziomu prowa-
dzity tam, rozmieszczone w trzech miejscach, niewielkie schody. Z oznaczen
widocznych na planie wynika, iz w analizowanym obszarze znajdowat si¢ jeden
duzych rozmiaréw boskiet zwykly, charakteryzujacy si¢ symetrycznym ukta-
dem drog dojazdowych, Kompozycja uktadu przestrzennego boskietu wykazuje
podobienstwo do rozwigzan stosowanych w ogrodzie w Rydzynie, co sugeruje
$wiadome nawigzanie do tamtejszych wzorcow geometrycznych’. W centralnej
czesci boskietu, zlokalizowano przestronng salg ogrodowa o planie kota, w ktorej
usytuowany byt dom marszatka dworu. Do tej centralnej czg$ci prowadzito
dwanascie promieniscie rozchodzacych si¢ alei, co podkreslalo osiowy, repre-
zentacyjny charakter zalozenia. W przestrzeni tej urzadzono cztery gabinety
na planie figur geometrycznych, cztery partery wodne: owalne i prostokatne.
Rownolegle do wewnetrznej sali ogrodowej wytyczono alejg w formie okalajacego
ja okregu’®. Na podobienstwo calego zatozenia Tschiffliku do Rydzyny, jak i ona
powstatego w ukladzie symetrycznym, zwrdcit uwage Jan Ostrowski”’, ktéremu
plan z Warszawy nie byl znany. Nalezy zaznaczy¢, ze ta czg§¢ ogrodu, z czwartym
tarasem, mogta powstac¢ jeszcze podczas bytnosci tam kréla Stanistawa albo
zostata stworzona po jego wyjezdzie, lecz wedlug wczesniej istniejacych planow.

Rozbudowa omawianego tu zalozenia patacowo-ogrodowego dotyczyta terenu
znajdujacego si¢ od strony tzw. trgbkowego wzgorza. Aranzacja terenu na tej
nierowno$ci polegata na wytyczeniu trzech zagospodarowanych tarasow. W efek-
cie stworzono trzy boskiety $redniej wielkosci z salami ogrodowymi i drogami
dojazdowymi, oraz jeden parter, najprawdopodobniej kompartymentowy. Schody
z kaskadami wodnymi tacza poszczegdlne poziomy, a szpalery arkadowe wytyczaja
granice mi¢dzy czg¢sciami dobrze zagospodarowanej przestrzeni. Na $rodko-
wym tarasie znajduje si¢ niewielkich rozmiaréw posiadto$¢ ksigcia Fryderyka
Michata’®, wybudowana w 1741 r., otoczona posadzonymi na planie kwadratu
drzewami oraz jednym ze wspomnianych powyzej boskietow. W miejscu przejscia
na nastgpny nizszy taras znajduje si¢ basen wodny z trzema snopowymi fontan-
nami. Powyzej, na jednym z taraséw, czyli poziomow, powstal, rowniez w 1741 r.,
dom preceptora ksigzat™.

Analizujgc oba ikonograficzne zrodta: nowy plan i rysunek z Nancy (il. 7),
zauwazy¢ da sie droge prowadzaca z omawianego juz tu ogrodu regularnego

74 Zob.il. 314.

75 L. Preibisz, Zamek i klucz rydzynski, Rydzyna 1938; ilustracje — zamek rydzynski z ogrodem
w 1738 1.

76 Pierwsza probe omowienia planu przedstawiono w pracy: M. Skarczynska [Durbas], Ogrody
krola Stanistawa Leszczynskiego w Lotaryngii w latach 1737-1766, Warszawa 2005, s. 75-76.

77 ]. Ostrowski, op. cit., 319.

78 Mowa o bracie Fryderyku Michale Wittelsbachu (1724—1767). Zob. http://www.chronologia.
pl/biogram-fryd17241767r0.html [dostgp: 20.03.2025].

7 Plan zatozenia..., op. cit., Nr inw. ZKW-M 1547.
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6. Plan zatozenia patacowo-ogrodowego Stanistawa Leszczynskiego, Zamek Krolewski
w Warszawie, Nr inw. ZKW 1547.

7. Plan et perspective de Schifflique — 1717 oraz Plan zalozenia palacowo-ogrodowego —
1741 (zestawienie).
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do czeg$ci przedstawiajacej pagorkowata rzezbe terenu. Byly to tereny kamie-
niotomu?®, Przylegata do nich cze$¢ gospodarcza, na ktdérg sktadaly si¢: dom
ogrodnika i piekarnia, jak rowniez stajnie i stuzbowki, z kolei za szeroka alejg
i zywoplotowym szpalerem urzadzono warzywnik, postawiono tez niewielka
szklarnie. W legendzie nie zostalo oznaczone tzw. ,.trabkowe wzgorze” (teatr
muzyczny), ktore znajduje si¢ na rysunku Zschifflika z Nancy, niemniej na planie
widnieje jego miegjsces!.

Pewne informacje zamieszczone w legendzie planu z Warszawy, a dotyczace
daty budowy dwodch znajdujacych sie¢ tam pawilondow (1741 r.), jak rowniez
fakt wzmiankowania sadu wisniowego krolowej Francji, $wiadcza o pdzniejszej
rozbudowie przez Sundhala catego kompleksu, by¢ moze wedlug wczesniejszych
projektow, bowiem architekt ten nadal pracowat dla tamtejszych ksigzat. Dowodza
rowniez tego, ze zbudowane przez Leszczynskiego pawilony mieszkalne istniaty
i ze utrzymywany byt sad wisniowy. Wedtlug informacji zawartych w pracy
Philippa Casimira Heintza najmlodsza corka Stanistawa, przyszta krolowa Fran-
cji, przy kazdej okazji z wielkim sentymentem opowiadata o posiadlosci ojca,
w ktorej spedzita wiele szczesliwych dni swojego mlodzienczego zycia. Sama
zasadzita drzewo wisniowe w Tschiffliku 1 pielggnowata je z wielkg starannoscia.
Kiedy zostata krolowa Francji, co roku przesytano jej do Paryza wisniowe zbiory,
za co za kazdym razem wyrazala wdzigcznosc¢ ksieciu Christianowi®2. Wydarzenie
to, utrwalone w przestrzeni spotecznej, po stu latach znalazto wyraz w wierszowa-
nym poemacie autorstwa Karla Josepha Schulera zamieszczonym w pracy z 1835 1.
Beitrige zur Geschichte des Bayerischen Rheinkreises®3. Na rysunku z Nancy,
przedstawiajacym fasade patacu Tschifflik, zaznaczono drzewa i prawdopodobnie
sg to wisnie®4. W tym samym miejscu sad wisniowy zostal zaznaczony na planie
z Warszawy®’, Na jednym z tarasOw mozna ponadto zauwazy¢ dwa partery
haftowe kompartymentowe, podczas gdy rysunek z Nancy przedstawial w tym
miejscu cztery mniejsze haftowe partery®e. Wynika z tego, ze rezydencja byta
utrzymywana przez wiele lat po opuszczeniu jej przez krola Stanistawa. W tym
czasie architektem rodziny ksigzegcej byt nadal Jonas Erikson Sundahl, ktory
zrezygnowal ze stanowiska dopiero w 1755 r., w wieku 70 1at¥”. Znaczace prze-
obrazania rezydencji zar6wno w stylu, jak i w funkcji®® nastapily po jakim$ czasie.

80 Teren ten zostal odczytany blednie jako ogrod krajobrazowy. Zob. M. Skarczynska [Durbas],
op. cit., 8. 76.

81 Plan zatozenia ..., Nr inw. ZKW-M 1547.

82 P, C. Heintz, op. cit., s. 117.

83 Die Tschifliker Kirschen, ballade von Karl Joseph Schuler, [w:] P. C. Heintz, op. cit.,
s. 205-208.

8¢ BMN, Les fagades des maisons de Schisflique, k. 21.

85 Plan zalozenia..., Nr inw. ZKW-M 1547.

86 A, J. Dézallier d’ Argenville, op. cit.

87 Jonas Erikson Sundahl..., s.

88 Okoto 1755 r. posiadto$¢ przeksztalcono w ogrod krajobrazowy, w ktoérym zachowaty sig
niektdre starsze elementy stylistyczne. Wowczas na terenie ogrodu urzadzono ,,bazantarni¢”, ktora

223

Tschifflik — maison de plaisance krdla Stanistawa Leszczyriskiego w ksigstwie Dwdch Mostow. ..



Reasumujac pragne podkresli¢, ze gldwna cze$¢ nowego planu rezydencji
Tschifflik odzwierciedla realia z czaséw Stanistawa Leszczynskiego — bez wyzej
wymienionego boskietu — oraz ukazuje dalsze, powstate pozniej, budowle wraz
z rozbudowang i dobrze prosperujaca czgscia gospodarcza. Obiekty te zostaty
wzniesione dla cztonkow Owczesnie panujacej w ksigstwie Dwoch Mostow
dynastii. Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze turecka nazwa nadana przez krola Sta-
nistawa: ,,ciflik” (,,farma”) znalazta odzwierciedlenie dopiero ok. 1741 r., bowiem
ciflik” oznaczalo wowczas samowystarczalne gospodarstwo wiejskie z siedzibg
»moznowladcy i jego rodziny”. Spetiato ono funkcje rekreacyjno-towarzyskie,
ale i gospodarcze, wspierajac tamtejsza ludnos¢ mozliwoscia utrzymania. Zdaniem
Nebahat Avcioglu zaadoptowanie tureckiego terminu w odniesieniu do pierwszej
rezydencji polskiego kréla na wygnaniu uwazane jest nie tylko za odlegte echo
jego wspomnien z pobytu w Benderch, ale §wiadczy tez o jego zamilowaniu
do tamtejszej kultury®. Dotychczas nie jest wiadomym, czy za czaséw krola
rezydencja Tschifflik spetniata tylko funkcje¢ rekreacyjno-towarzyska czy row-
niez gospodarcza.

Przechodzac do oméwienia wybudowanych przez ,.krola tutacza” budowli
zaznacze, ze pawilony mieszkalne Tschifflika byty bardzo proste i zapewne
wykonane z drewna. Plany i wymiary wskazuja, ze uzywano ich — zdaniem
Jana Ostrowskiego — tylko jako tymczasowe miejsce pobytu?0. Pawilony mar-
szatka von Adlerfelta®! i pary krolewskiej byly jedynymi, ktére odznaczaty
si¢ szczegblng architekturg. Pierwszy z nich, parterowy, zbudowano na planie
prostokatnym i symetrycznym, z kruzgankiem z trzema arkadami i niewielkg
nadbudowka z wysokim dachem z lukarnami. Jedyne r6znice widoczne w drugim
pawilonie dotyczyty bardziej skomplikowanego planu z bocznymi alkierzami,
nizszym dachem i szerokim zadaszeniem najwyzszej kondygnacji. Architektura
pozostatych budynkow byta czysto funkcjonalna. Pawilony matki krola i pawilony
ksiezniczek zbudowano w ksztatcie litery L. Zlokalizowane przy murze oporowym,
dzigki ptaskim dachom przedtuzaty gorny taras. Jedyna dekoracja pawilonow
salonu i jadalni byly galerie wychodzace na zachod, aczkolwiek nie ma zgodnos$ci
w tej kwestii z uwagi na brak spojnosci w wykonaniu rysunkow?2. Cata rezydencja
zostala starannie zaprojektowana i przemys$lana. Taras otoczono galeriami, zywo-
ptotami i altanami. Mury oporowe i elementy wodne zostaly zabezpieczone
balustradami. Na kanatach znajdowaty sie¢ mate mostki. Woda byta bardzo waznym
elementem tworzacym wyjatkowa atmosfere w rezydencji Tschifflik. Pochodzita

nadata temu obszarowi nazwg, jaka nosi on do dzi$. Budynki T3chifflicka zostaty ostatecznie znisz-
czone przez wojska francuskie w 1794 r., a miejsce to w XIX wieku bylo wykorzystywane przez
stadning.

89 N. Avcioglu, A4 Palace of One’s Own: Stanislas I's Kiosks and the Idea of Self-Representation,
,»The Art Bulletin”, vol. 85, no. 4 (Dec., 2003), s. 663.

9 J. Ostrowski, op. cit., s. 317-318.

91 BMN, Les facades des maison de Schifflique, k. 22,

92 J. Ostrowski, op. cit., s. 317-318.
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ze zrodta w poblizu domu ogrodnika, skad ptyneta podziemnymi kanatami na dno
doliny. Na wszystkich poziomach znajdowatly si¢ elementy wodne, w tym fontanny
kaskadowe. Woda stanowita tgcznik z przyroda i zr6znicowanym uksztattowaniem
terenu. Pomystodawcy tej wiejskiej posiadtosci nie byla obca tez tradycja
antyczna — basen z fontanng, w ktorego centralnym punkcie dolnego tarasu
umieszczono grupeg rzezbiarska przedstawiajagca boga Pana, roztaczat refleksy
$wiatla, potegowane ruchem i dzwigkiem tryskajacej wody. Wszystkie te elementy,
facznie z pracami ziemnymi i kosztowng instalacja wodociggows, wymagaty
znacznych naktadow finansowych i wielu tygodni zmudnej, cigzkiej pracy?.

Charakter stylowy rezydencji palacowej badat Jan Ostrowski, wysuwajac teze
o przeniesieniu architektonicznych elementéw polskiego dworu szlacheckiego
na grunt niemiecki i zr¢gcznej kompilacji z renesansowg ,,villa italiens”, oraz
osadzeniu cato$ci w symetrycznej kompozycji francuskiego baroku®*. Architektura
i ogrody Tschifflika zostaty potaczone w wyjatkowa, jednolita kompozycje i uwa-
zane sg za wybitny przyktad barokowej architektury ogrodowej. Co do budowli
powstatych ok. 1741 r. nie posiadam informacji na temat ich charakteru stylo-
wego. Uwzgledniajgc zamitowania architekta J. E. Sundahla do architektury
jego czaséw mozna jedynie sugerowac, ze nie odbiegaly od ogolnie przyjetych
owczesnie norm.

Zakonczenie

W czasach, gdy podczas Il wojny pétnocnej krol Stanistaw Leszczynski zostat
odsunigty od decydowania w sprawach kraju, nadal snut niezbyt realne plany powrotu
do Rzeczypospolitej, ale zarazem niepokoil si¢ 0 swoja i swojej rodziny przysztosc.
Namiastka stabilizacji bylo zatem ksigstwo Dwoch Mostow, ktore dawato nadzieje
na przeczekanie trudnych dla niego czasow. W takiej sytuacji stworzenie wiejskiej
posiadtosci stanowi¢ miato psychologiczng rekompensate przywotujacg na mysl
ide¢ odleglej krainy szczescia. Ale zarazem byt Tschifflik miejscem reprezenta-
cyjnym, eksponatem, ktory polski wladca mogt zademonstrowac swoim gosciom,
zdumionym ekstrawagancja ,,wiejskiej posiadtosci”, jako wiasne dzielo?>. Zdaniem
Nebahat Avcioglu palatynacka posiadtos¢ stanowita pod§wiadoma ,,autoprezen-
tacje rozumiang jako widoczng dla oczu sit¢ pochodzaca z peryferii wiadzy, site
zakorzeniong w psychice wysiedlonych, ktorych polityczny los byl niepewny%.
Istotnie, wybrany krolem przy pomocy wojsk szwedzkich, po klesce swego pro-
tektora pod Pottawa, znalazt si¢ Stanistaw Leszczynski na marginesie europejskiej

93 Ibidem, s. 318.

94 Ibidem, s. 315.

9 L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 29.

9 N. Avcioglu, 4 Palace of One’s Own: Stanislas I’s Kiosks and the Idea of Self-Representation,
,»The Art Bulletin”, vol. 85, no. 4 (Dec., 2003), s. 662—663.
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polityki. Pochwaty i uznanie, jakich odméwiono mu jako mezowi stanu, przyznane
zostaty mu jako pomystowemu tworcy?’, wykorzystujacemu nieznane dotad w jego
srodowisku formy, zaczerpnigte z egzotycznej dla europejczyka Turcji. W ten
sposob marginalizowany wtadca podkreslal, a raczej wzmacniat, swa pozycje
poprzez nowosci, metafore, ikonografig, a to, co tureckie, oferowato mu w tym
kontekscie silny i rozpoznawalny ,,symbol potegi™3. Rownoczesnie jednak tureckie
ciflik (farma) przywotywato na mysl dobrze zorganizowane samowystarczalne
gospodarstwo. Obiekt ten zbudowany z materialow nietrwatych §wiadczyt zarazem
o tymczasowosci pobytu, odzwierciedlajac tymczasowos¢ ,,wysiedlenia” z Rzeczy-
pospolitej oraz politycznej marginalizacji jego tworcy. Niemniej architektoniczne
elementy Tschifflika wskazuja na zlepek kultur: zauwazalne sg w nim tradycje
willi wloskiej, jak i reminiscencje staropolskiego dworu®. Symetryczna za$
kompozycja z osia podtuzng, odgrywajaca centralng role, oraz charakterystyczny
boskiet przypominajg elementy ogrodowe z Rydzyny. Tschifflik — prosta i skromna
budowla, byta waznym etapem na drodze mecenatu artystycznego Stanistawa.
W tym pierwszym powstatym za granica projekcie krola znalez¢ mozna wiele cech,
ktoére rozwinat on w przysztosci w swoich architektonicznych budowlach w Lota-
ryngii. Reminiscencje tchifflikowej sielanki odnalez¢ mozna mianowicie w orien-
talnych budowlach kréla Stanistawa powstatych w Lunéville czy Commercy!%.

Warto podkresli¢, ze na ziemiach niemieckich to wilasnie krol polski nalezat
do grona pierwszych wladcow, ktorzy wprowadzili do ogrodowej aranzacji fascy-
nacje orientalnymi wzorcami w ksztaltowaniu przestrzeni. Zar6wno egzotycznie
brzmigca nazwa Tschifflik, odmienno$¢ tradycji architektonicznych wzgledem
lokalnych wzorcow, jak i rzeczywiste odwotania do inspiracji tureckich sprawity,
ze w zbiorowej $wiadomosci mieszkancow tego regionu utrwalit sie ,,azjatycki
mit” Tschifflika. odnotowany w legendzie planu obrazujgcego cale zatozenie!0!.

Zatem rezydencja tuz po opuszczeniu jej przez rodzing krola Stanistawa
na poczatku 1719 roku nie popadla w ruine. Byla starannie utrzymywana przez
nastepnych okoto 30 lat, a z czasem zdecydowano si¢ i na okreslone zmiany.
Pewnych przeobrazen dokonano najpierw na zlecenie ksigcia Gustawa Samuela
Leopolda, czgstego goscia u krola Leszczynskiego w Tschiffliku, a nastepnie ksiecia
Christiana IV, ktory po zakonczeniu studiow i swym towarzysko-edukacyjnym
pobycie w Wersalu objat formalnie rzady w kraju. Z jego to polecenia powickszono

97 L. K. Kinzinger, Stanislaus..., s. 29.

9% N. Avcioglu, op.cit., s. 662

99 J. Ostrowski, op. cit., s. 320

100 M. Skarczynska [Durbas], op. cit. s. 87-156; M. Durbas, W ogrodowym zaciszu u krola
Stanistawa Leszczynskiego w Lotaryngii (1737-1766), [w:] Leszczynscy i Sutkowscy w XVI-
XVIII wieku, sztuka-kultura-konserwacja, pod red. A. Barczyk i T. Bernatowicza, Leszno-£odz,
2023, s. 111-115; eadem, Genius loci lotarynskich ogrodow krola Stanistawa Leszczynskiego
w XVIIT wieku [w:] Swiaty o$wieconych i romantycznych. Doswiadczenie, uczucia, wyobraznia,
pod red. B. Mazurkowej, Katowice 2015, s. 35-67.

101 Plan zalozenia ..., Nr inw. ZKW 1547.
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cale zatozenie, dobudowujac nowe pawilony — w tym dla mtodszego brata — i stwo-
rzono tam dobrze prosperujaca ,,farme”, prawdziwe gospodarstwo wiejskie ze
szklarnig, warzywnikiem, stuzbéwkami. Utrzymano zatem ,,sad wisniowy” i ogrod
z okresu pobytu tam krola Leszczynskiego, zmieniajac jedynie ksztatt i aranzacje
parteréw haftowych i ich przeznaczenie. Pawilony mieszkalne stuzy¢ miaty czemu
innemu, ale cato$¢ utrzymywano. Swiadczy o tym fakt oznaczenia na planie
z 1741 r. powstatych w poczatkowej fazie budowy Tschifflika dwoch tazni w stylu
tureckim: z zimng i ciepla woda, jako elementu wyposazenia siedziby wiadcy tak
charakterystycznego dla kultury osmanskiej!o2,

Niewatpliwie omdwiony przeze mnie plan catego zatozenia Schisflik, maison
de Plaisance... z 1741 1. bedzie dla historykow, nie tylko niemieckich, cennym
materialem badawczym. Postuzy do dalszych prac, ktére podparte wydoby-
tymi z archiwalnych zasobéw materiatami by¢ moze wypetnia dzisiejsze luki
badawcze i dorzuca niejeden ciekawy szczeg6l, poszerzajacy wiedze o wiej-
skiej posiadtosci Tschifflik w czasie pobytu tam krola (1714—1719) oraz jego
dalszych losach.
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Catafalque from Zelechéw — requiem for the souls in purgatory

Abstract

At the beginning of the 19th century, a classicist catafalque was donated to the church in Zelechow.
Its form and sculptural decoration are associated with the tradition of castrum doloris erected during
funerals. The catafalque from Zelechow was displayed during masses for the souls in purgatory.
The custom of solemn masses of this type was introduced by the Congregation of Marian Fathers
as one of the main features of its spirituality. The services were held on All Souls’ Day and during
its octave. According to the recommendations of Father Kazimierz Wyszynski (1700-1755), during
the masses churches were decorated with symbols of death, representations of the souls in purgatory,
and a catafalque was also erected. All Souls’ festivities were accompanied by a solemn procession and
mournful songs. Doubtless this was also the case at the church in Zelechow, where the Marians
had their monastery and, in accordance with the instructions of the congregation’s superiors, assisted
the parish priests in praying for the souls in purgatory and, at the same time, prepared the faithful
for an appropriate spiritual preparation of the faithful for their Christian departure from the world.

Keywords
catafalque, Marian spirituality, Zelechow

Ksiazka Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej autorstwa $p. Profesora
Juliusza Antoniego Chroscickiego bylta jedng z moich pierwszych lektur z historii
sztuki. Jej tre$¢ nie tylko mnie zafascynowata, ale i niejako wytyczyta dalsza
zawodowa droge historyka sztuki. Monografia ta wprowadzita mnie w zupetnie
dotad nieznany $wiat kultury, troche mroczny, ale pelen symbolicznego zycia
po $mierci. Po wielu latach spotkatam Profesora i tak rozpoczeta si¢ nasza zna-
jomos¢ i wspotpraca naukowa.

We wstepie do powyzszej ksiazki Juliusz A. Chroscicki napisat:

W maju 1971 r. obronitem na Uniwersytecie Warszawskim prace¢ doktorska, pt. Castrum
doloris. Z symboliki polskich pogrzebéw od XVI do poczgtkow XIX wieku, ktorej promotorem
byt prof. dr J. Bialostocki. W obecnej wersji skrocitem ja do potowy. W maszynopisie pozostaty
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liczne wypisy archiwalne oraz obszerny katalog obejmujacy zachowane elementy dekoracji
pogrzebowych, jak 1 widoki architektury okazjonalnej na pogrzebach 55 osobistosci polskich.
Uzupehieniem katalogu jest skrocony opis kazdego z pogrzebow z bibliografig starodrukow
zwigzanych z tymi pogrzebami. Wiele kwestii szczegétowych, rozwinigtych w glossach katalogu,
jak 1 opisow pogrzebow, z konieczno$ci pominglem w obecnej wersjil.

Ten dtugi cytat méwi o wielkiej pracy wlozonej przez Profesora w przygotowanie
doktoratu, ktorej wyniki zostaty niestety tylko czgsciowo opublikowane.

Okazjonalna architektura pogrzebowa, z towarzyszaca jej bogata oprawg arty-
styczng i ideowa, ktora powstala w Polsce, swoje apogeum osiggneta w czasach
baroku. Z tej, jakze ulotnej tworczosci pozostato niewiele artefaktow. Fragmenta-
rycznie zachowane, zwlaszcza te pochodzace z X VIII wieku, rzezbione elementy
dekoracyjne katafalkow przetrwaty w niewielu kosciotach i muzeach. Wiadomosci
o magnackich pogrzebach i o wystawianych w ich trakcie uroczystych ,,castrum
doloris” posiadamy przede wszystkim dzigki zachowanym opisom tych wydarzen
oraz grafikom, ktore zostaly tak $wietnie udokumentowane przez $p. Juliusza
A. Chroscickiego.

Nieco inaczej wyglada sprawa katafalkow z XIX stulecia. W drugiej potowie
tego wieku nastapito stopniowe odejscie od bogatej dekoracji funeralnej. Natomiast
zupely kres reprezentacyjnym ,,castri doloris” potozyt wiek XX 2. Dotychczasowe
formularze mszy za zmartych zawarte w Missale Romanum, wydanym w 1570 roku,
zostaly zmienione, wprowadzano nowe, a ceremoniatl stal si¢ znacznie skrom-
niejszy?. Jeszcze w pierwszej potowie XX w. z kosciotéw pozbywano si¢ starych
XIX-wiecznych katafalkow.

Do nielicznych zachowanych do naszych czasow nalezy klasycystyczny
katafalk datowany na pierwsza potowe XIX wieku?, ufundowany do kosciota
parafialnego w Zelechowie (pow. garwolinski), a obecnie przechowywany w jego
kosciele filialnym pw. $w. Stanistawa (il. 1). O obiekcie tym Juliusz A. Chros$cicki
jedynie wspomnial w swej ksigzce’. W inwentarzach parafialnych wymieniany
byt w 1834 roku¢ jako katafalk o pigciu stopniach 7. Nie zachowaty si¢ schody
prowadzace na podium, lecz jedynie gérna ich partia, oraz ustawiane niegdys,
zapewne na schodach, wysokie, czarne §wieczniki. W catosci, ze schodami, katafalk

1'J. A. Chroscicki, Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974, s. 8-9.

2 C. Krakowiak, Msza za zmartych, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 13 (Modlitwa—Notyfikacja),
Lublin 2009, s. 442.

3 Ibidem.

4 Katafalk ten zostal odnotowany w jeszcze w latach 60-tych XX wieku w pracy: Katalog
zabytkow sztuki w Polsce. Wojewodztwo warszawskie, t. X, z. 2: Powiat garwolinski, red. 1. Galicka,
H. Sygetynska, Warszawa 1967, s. 11.

5 J. A. Chroscicki, op. cit., s. 182.

6 Brak wczesniejszych inwentarzy kos$ciota nie pozwala na stwierdzenie, czy przed ta datg
w kosciele znajdowat si¢ wspomniany katafalk.

7 Archiwum Diecezjalne w Siedlcach, Visitatio Generalis Ecclesiae et Beneficii Parchialis
Zelechowiensis [...] 1834 anno, sygn. 000298.
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1. Katafalk, Zelechow, ko$ciét pw. $w. Stanistawa, fot. T. Rolski

stanowil wynioste ,,castrum doloris” wystawiane w obszernym wnetrzu kosciota
w Zelechowie.

Wieloboczne, dlugie podium katafalku sktada si¢ z dwoch czgsci. Dolna,
z niewielkim cokotem, stanowi jego podstawe. W gornej znalazta si¢ drewniana
czarna trumna. Koncepcja wyniesienia trumny ponad podium znana jest od czasow
uroczysto$ci pogrzebowych cesarza Konstantyna$. Taka forma ,,castrum doloris”
miata swa kontynuacje takze w okresie nowozytnym, zwlaszcza przy pogrzebach
cesarskich, na przyktad cesarza Macieja Habsburga (il. 2). Na katafalku z Zele-
chowa na bocznych dtuzszych $cianach podium umieszczono metalowe prety
shuzace do jego przenoszenia. W narozach i w §rodkowej czesci podium znajduja
si¢ ponadto wysunigte ryzality. Petnig one role cokotow dla ustawionych na nich
malowanych na czarno rzezb, ktérych elementy podkreslono ztota i srebrng farba.
Cztery narozniki katafalku ozdabiaja bogato rzezbione, grozne gryfy z tulowiem
lwa oraz z glowa, nogami i skrzydtami orfa. Na ich glowy nalozone zostaty liscie
akantu. Z tytu gryfy oparte sa o azurowa rzezbiong kompozycje, ztozong z kwiatu,
lisci 1 woluty (il. 3). Motyw gryfa pojawiat si¢ w dekoracjach barokowych ,,castri
doloris”. Ten starozytny motyw w przypadku katafalku z Zelechowa miat nie tylko
charakter dekoracyjny, ale symbolizowat tez straznikow zaswiatow.

Za gryfami, na wysunigtych postumentach stoja odziane w dlugie szaty bose
postacie o krotkich, kreconych, jasnych wlosach. Trzymaja one draperie, ktorych

8 J. A. Chroscicki, op. cit., s. 33.
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2. Jacques Callot, Requiem dla cesarza Macieja Habsburga, katafalk cesarski
w kaplicy pogrzebowej we Florencji, 1619, https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/417623 [data dostgpu 28.08.24]

konce zawieszone sg na wielobocznych, ozdobnych stupach opartych na glowach
gryfow (il. 4). Stanowi to z pewnoscia nawigzanie do antycznych ,,psychopompoi”,
prowadzacych w zaswiaty. Tradycja przewodnikéw dusz do krainy zmartych
przejeta zostata przez chrzescijanstwo, gdzie funkcje te petnig przede wszystkim
aniolowie®. Trzymane przez owe postacie draperie to motyw wywodzacy si¢ z toza
paradnego z podwieszonym baldachimem, symbolizujacym wieczne zbawienie

9 Ibidem, s. 28.
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3. Fragment katafalku, Zelechow, koéciot pw. $w. Stanistawa, fot. T. Rolski

4. Fragment katafalku, Zelechow,
kos$ciot pw. $w. Stanistawa,
fot. T. Rolski
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5. Fragment katafalku, Zelechow, koéciot pw. $w. Stanistawa, fot. T. Rolski

i Niebieskie Jeruzalem!?. Miedzy gryfami a postaciami ,,psychopompoi”, na nizszej
partii cokotu, umieszczone sa, po dwie z kazdej strony, drewniane, rzezbione
czaszki z piszczelami, przypominajace o nieuchronno$ci $mierci (il. 5).

Pomigdzy gryfami z kolei, z krotszej strony katafalku, znajduja sie, ujete
w kunsztownie wykonane ramy, kartusze. Obramienia tarcz dekorowane sg moty-
wami roslinnymi, stylizowanymi li§¢mi i §limacznicami. Na tablicach wypisano
modlitwe za zmartych: ,,Wieczny odpoczynek racz im da¢ Panie”. Kartusze
zamykaja z obu stron katafalk. Kartusz u gory, u wezglowia trumny, ozdobiony
jest muszla, symbolem nieskonczonos$ci i nowego zycia, kartusz z drugiej strony
udekorowano symbolem ,,vanitas”, czaszka z piszczelami (il. 6-7).

W gornej kondygnacji ,,castrum doloris” znajduja si¢ kolejne uskrzydlone
gryfy z glowami ortow, a ich tutowia zakrywaja liscie akantu (il. 8). Na kor-
pusach gryféw umieszczone sa postumenty, nad ktérymi wznosi si¢, zamknigta
na zelaznej konstrukcji, niewielka drewniana trumna (il. 9). Pusta przestrzen
pomiedzy podium a gorng kondygnacja katafalku nie mogta by¢ przeznaczona
na trumne¢ ze zmartym. Szersza czg¢§¢ podium, zamknigta z dwoch stron kartu-
szami, jest zbyt waska, by ja pomiescita. By¢ moze taka forma pustej przestrzeni
stanowi nawigzanie do zwyczaju stosowanego podczas uroczystych pogrzebow —
umieszczania pustego wozu triumfalnego, triumfu chrzescijanina nad $miercig!!.

10 Jhidem, s. 152, 154.
11 J. A. Chroscicki, op. cit., s. 81.
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6. Fragment katafalku, Zelechow, kosciot 7. Fragment katafalku, Zelechow, kosciot
pw. $w. Stanistawa, fot. T. Rolski pw. $w. Stanistawa, fot. T. Rolski

8. Fragment katafalku, Zelechéw, koéciot pw. $w. Stanistawa, fot. T. Rolski
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9. Fragment katafalku, Zelechéw, koéciot pw. $w. Stanistawa, fot. T. Rolski

Nie mozna wszakze wykluczy¢, ze bylo to takze odwotanie do ,,funebris lecti”,
zalobnego toza paradnego!2. Jednak forma ,,castri doloris” z Zelechowa wskazuje,
ze nie byto ono bezposrednio zwigzane z uroczystosciami pogrzebowymi, choc¢
wystawiano je zapewne podczas mszy za zmartych.

Msze ,,requiem”, wedtug Missale Romanum z 1570 roku, odprawiano na Dzien
Zaduszny, dzien $§mierci lub pogrzebu, a takze trzy, siedem i trzydziesci dni oraz
rok po $miercil3. Jak pisat prof. Juliusz A. Chroscicki, uroczyste aniwersarze
odprawiano takze w rocznice imienin i pogrzebow magnatow. Podczas tych mszy
stawiane byly w ko$ciotach katafalki'4. Inskrypcja na katafalku z Zelechowa jest

12 [hidem, s. 161.
13 C. Krakowiak, op. cit., passim.
14 J. A. Chroscicki, op. cit., s. 54.
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na tyle uniwersalna, ze owo ,,castrum doloris” moglo by¢ wystawione podczas
roznego rodzaju liturgii za zmartych. Pustg przestrzen katafalku wypekiono
zapewne ulotng dekoracja, odpowiednig dla rodzaju odprawianej mszy.

Nalezy postawié pytanie, czy w ko$ciele w Zelechowie odprawiano specjalne
msze dedykowane zmarlym. Odpowiedz przynosi informacja zaczerpnicta z Kata-
logu zabytkow sztuki w Polsce. Niedaleko ko$ciota parafialnego tej niewielkiej
mazowieckiej miejscowosci, zapewne juz w pierwszej potowie XIX wieku,
znajdowal si¢ klasztor Zgromadzenia Ksigzy Marianow. Byta to by¢ moze filia
potozonego w bliskiej odlegtosci klasztoru w Gozlinie (znanego jako Marianskie
Porzecze). Co wiccej, w kosciele w Zelechowie zachowaly sie trzy portrety,
pochodzace przypuszczalnie z tego klasztoru. Przedstawiajg one: zatozyciela
zakonu mariandéw, Stanistawa Papczynskiego (XVIII w.), przeora zgromadzenia
Mikotaja Szlaskiego (ok. pol. XIX w.) — to identyfikacja jedynie hipotetyczna —
oraz nieznanego marianskiego zakonnika, obraz namalowany zapewne przez
Jana Niezabitowskiego (zm. 1804), tworce dekoracji malarskiej w sanktuarium
w Gozlinie, datowany na drugg potowe XVIII wieku!s.

Stanistaw Papczynski (1631-1701) wytyczyt cele powotanej przez siebie wspol-
noty. Zakon miat szerzy¢ kult Niepokalanego Pocze¢cia NMP i apostotowaé
posrdéd ludzi ubogich. Trzecim fundamentalnym rysem duchowos$ci marianow
jest modlitwa za dusze cierpigce w czy$¢cu. Duchowym charyzmatem Stanistawa
Papczynskiego byla laczno$¢ ze $wiatem zmartych. Sam zreszta doswiadczyt
wizji cierpigcych w czy$écu dusz, za ktore sprawowat Eucharystie, umartwiat
si¢ i poscit!s. W swoich pisarskich dzietach Papczynski podkreslat:

Niewatpliwie, najskuteczniej modli si¢ ten, kto chcac dostapi¢ mitosierdzia Bozego $wiadczy
je czlowiekowi. Jakie za§ moze by¢ wigksze mitosierdzie, niz okazane zmartym, od ktorych
nie oczekujesz zadnej nagrody, zadnej wdzigcznosci i zadnej pochwaty. Ci, ktoérzy to czynia,
na pewno przygotowuja sobie nieSmiertelne zycie!”.

Wspolbraciom zalecal pelne zapatu wspieranie modlitwa dusz zmartych, ktore
w czyscécu oczekuja na pelne uczestnictwo w radosciach niebals. W statucie zgro-
madzenia pisal: ,,Wreszcie najwyzszym przejawem mitosci jest wstawianie
si¢ do Boga o uwolnienie dusz znajdujacych si¢ w ptomieniach czysccowych
albo wspieranie ich poboznymi jatmuznami, lub niesienie im pomocy ré6znymi
innymi sposobami”!®.

Marianie odprawiali w Dniu Zadusznym oraz przez jego oktaw¢ uro-
czyste nabozenstwa za dusze zmartych ze specjalng ceremonig, §piewami

15 Katalog..., s. 30.

16 R. Sawicki, Apostolat maryjny i eschatyczny jako dominata duszpasterskiego charyzmatu sw.
Stanistawa Papczynskiego (1631-1701), ,,Studia Etckie”19 (2017), nr 2, s. 202.

17.S. Papczynski, Mistyczna Swigtynia Boga, [w:] idem, Pisma zebrane, [tt. z oryg. tac. K. Krzy-
zanowski et al., red. naukowa A. Pakuta], Warszawa 2016, s. 1158.

18 Idem, Testament pierwszy, [w:] idem, Pisma..., s. 1319.

19 Idem, Odnowienie mistycznej $wiatyni, [w:] idem, Pisma..., s. 1009.
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i modlitwami20. Kazimierz Wyszynski (1700-1755), nazywany straznikiem ducho-
wego dziedzictwa mariandw, zalecal, by podczas mszy za zmartych na $rodku
kosciota umiescic ,,jakby mauzoleum w zatobie, z napisami, ze Smiercig, z trupami.
[...] Nie moze jednak zastania¢ wielkiego oltarza i wystawionego Najswigtszego
Sakramentu otoczonego kilkoma §wiecami?!. Niektore dekoracje mogly by¢
wykonane z papieru, podobnie jak ustawiona na katafalku, podtrzymywana przez
cztery czaszki, urna?2.

Nie mamy informacji, czy wnetrze kosciota w Zelechowie, tak jak w Gorze
Kalwarii na wzor uroczysto$ci w Rzymie, specjalnie zdobiono podczas mszy
za zmarlych w Zatobne szaty. Kazimierz Wyszynski dodawal, by dekoracje
kosciota byly ,,ze $mierciami, z trupimi glowami, z duszami w ptomieniach,
aby lud bardziej pobudzi¢ do pomocy zmartym. Dlatego tez trzeba umiescié¢
rézne napisy z Pisma §w. przypominajace Dzien Zaduszny i dusze czysccowe”.
Boczne oltarze miaty mie¢ podobne dekoracje: ,,w zatobie, z gtlowami trupimi,
ze $miercia i roznego rodzaju duszami w ptomieniach”2. Marianin zalecat wyko-
nanie duzego obrazu na ptotnie, jak pisze, ,,namalowanego chocby stabymi
farbami”, z przedstawieniem Naj$wigtszej Panny, orgdowniczki zmarlych, calej
w bieli i otoczonej obtokami. Ponizej przedstawiony miatl by¢ czysciec z duszami
cierpigcymi, a na skatach postacie dwoch klgczacych marianéw. Mieli oni trzymaé
w jednym reku ksigzeczke 1 decymke [Koronke Dziesigciu Cnot Niepokalanej
NMP — 1. R.], w drugiej naczynie z woda, ktora gasiliby ptomienie czy$ccowe.
W Dzien Zaduszny obraz miat by¢ ustawiony w wieczerniku, a po poswigceniu
umieszczony w ottarzu poza miejscowoscia i miejskim cmentarzem?*. Do ottarza
tego odbywala si¢ procesja z obrazem i z zatobnymi sztandarami, z ksigzmi
ubranymi w czarne szaty, a w jej trakcie §piewano oficjum lub godzinki, albo
inne nabozenstwo za zmarlych. Po zakonczeniu uroczystosci wizerunek NMP
zabierano z powrotem do ko$ciota, gdzie umieszczano go w wielkim ottarzu
na calg oktawe. Codziennie miata by¢ gloszona nauka ,,pobudzajaca lud do wspot-
czucia dla dusz” i ,,udzielania [...] im koniecznej pomocy” w formie spowiedzi,
Komunii $w., nabozenstwa, jalmuzny lub pielgrzymki do kosciota marianow?s.
Podczas blogostawienstwa Najswietszym Sakramentem lud $piewat trzy razy
»Wieczny odpoczynek racz im da¢ Panie2¢. Kazimierz Wyszynski podkre-
sla, ze tego typu uroczyste nabozenstwa odbywaly si¢ nie tylko w ko$ciotach
nalezacych do zgromadzenia, ale réwniez w miejscowosciach, gdzie marianie

20 K. Wyszynski, Stroz duchowego dziedzictwa marianow. Wybor pism o. Kazimierza Wyszyn-
skiego, oprac. Z. Proczek, Warszawa-Stockbridge 2004, s. 293.

21 Jbidem, s. 296.

22 [bidem.

23 Ibidem, s. 292.

24 Ibidem, s. 293.

25 [bidem, s. 296.

26 Jbidem, s. 295.
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zostali ,,wprowadzeni [...] z przywilejami przyshlugujacemu Zgromadzeniu”?7,
w tym w Zelechowie.

Potrzeba wspomagania zmartych modlitwami wigzata si¢ z apostolatem escha-
tycznym Zgromadzenia Marianéw, stad zatozyciel zakonu Stanistaw Papczynski
zalecatl wspotbraciom szczegodlne wsparcie proboszczow w modlitwie i pokucie?s.
Celem dziatalnos$ci apostolskiej marianow byto réwniez odpowiednie duchowe
przygotowanie wiernych na chrzescijanskie odejscie z tego $wiata. Zgodnie z zale-
ceniami Kazimierza Wyszynskiego podczas mszy za dusze zmartych w kosciele
w Zelechowie wystawiano symboliczne ,,castrum doloris”, z ktérego zachowal
si¢ katafalk.

Katafalk z Zelechowa otrzymat forme i dekoracje nie tak okazatg, na jakg liczy¢
moglby w poprzednich stuleciach, ale nawigzujaca niewatpliwie do wielowiekowe;j
tradycji przedstawieniowej, podkreslajacej stan triumfu wiecznego. Wiernym
kojarzyt si¢ jako dobrze znany element pogrzebow i nie bez przyczyny odgrywat
wazng symboliczng rolg w trakcie uroczystych Eucharystii, odprawianych zgodnie
ze zwyczajem marianskich mszy w intencji dusz czy$¢cowych. Uroczysto$ci
zwigzane z Dniem Zadusznym zostaty zniesione przez Zgromadzenie Marianow
dopiero na poczatku XX wieku.
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Frangois Boucher and Poland

Abstract

Frangois Boucher (1703—1770), the first painter of King Louis XV, is considered the most typical
representative of the second, mature phase of French Rococo. His work found interest among Polish
elites. More information and works by the artist related to Poland have survived, than just those
that are best known so far, mainly works commissioned by Stanistaw August Poniatowski through
Madame Geoffrin. The earliest commissioned by him were works for a bedroom in Versailles
by Maria Leszczynska. The next, unfulfilled order came from the Polish queen — Maria Josepha
of Austria (wife of Augustus III of Saxony), who ordered three paintings. The next object is special
and was created in mysterious, still unclear circumstances — it is a copy of Boucher’s most famous
portrait, painted by Gustaf Lundberg, painted by Tadeusz Kuntze (1756), kept in the Wilanow Palace
Museum. For the last Polish king, the artist made a drawing showing The Coat of Arms of the
Republic and Stanistaw August with allegorical figures of Peace and Justice (1765). This is the only
confirmed work of Boucher in Polish collections. An unfulfilled royal order is the canvas The Mag-
nanimity of Scipio (four sketches have survived). The king was supposed to have two paintings
and ten drawings by Boucher in his collection, the attributions of which are not certain, however.
After Pompadour’s death, Stanislaw August also considered buying two tapestries designed by
Boucher: Sunrise and Sunset, from her collection. Boucher’s works were also allegedly owned
by Prince Stanislaw Poniatowski, Wincenty Potocki, Izabela Lubomirska née Czartoryska, and Zofia
Maria Czartoryska. However, there are still many uncertainties about the aforementioned orders.

Keywords
Frangois Boucher, Maria Leszczynska, Polish-French relations, rococo, tapestry

Ceniony znawca sztuki rokoka, Wladystaw Tomkiewicz, tak napisat o Francois
Boucherze: ,,Uznany byt za najwybitniejszego artyst¢ czasow Ludwika XV,
a w istocie byl najbardziej typowym reprezentantem drugiej dojrzatej fazy rokoka
francuskiego, doby markizy de Pompadour”!. Badaczka mtodszego pokolenia,
Jessica Priebe, w artykule zamieszczonym w Journal of the History of Collections,

I'W. Tomkiewicz, Rokoko, Warszawa 1988, s. 67.
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dodata: ,,The name Francois Boucher is synonymous with the visual and material
culture of luxury in mid eighteenth-century France. His paintings are filled with
desirable objects that informed the tastes of collectors” [,,Nazwisko Frangois
Boucher jest synonimem wizualnej i materialnej kultury luksusu we Francji
potowy XVIII wieku. Jego obrazy sa pelne pozadanych przedmiotow, ktore
trafiajg w gusta kolekcjonerow”]2.

Ten wszechstronny i bardzo pracowity artysta zyt w latach 1703—-1770. A tak si¢
akurat sktada, ze wiek XVIII byt czasem szczego6lnie ozywionych artystycznych,
kulturalnych i politycznych relacji pomigdzy Polska a Francjg. Krolowa Francji
w latach 1725-1768 jako zona Ludwika XV, zostata Polka, Maria Leszczyn-
ska, wlasciwie rownolatka malarza, zyta bowiem w latach 1703—1768. Zblizony
do nich wiekiem byt tez wtadca Polski — August III Sas (urodzony w 1696,
a zmarly w 1763 roku), ktory w mtodosci, w czasie swojego ,,grand tour”, pra-
wie rok spedzit w Wersalu. Zastynat on jako znawca sztuki, szczegdlnie za$
jako kolekcjoner malarstwa. Jego nastgpca, krol Stanistaw August Poniatowski,
byl chyba jeszcze wigkszym frankofilem, ktory znaczaco ozywil i ugruntowat
artystyczne zwiazki pomigdzy oboma krajami.

Po dzi$ dzien w zbiorach polskich zachowalo si¢ zaledwie jedno potwier-
dzone dzielo omawianego francuskiego mistrza. Wydaje si¢ wszakze, ze warto
przesledzi¢, jak tworczo$¢ tak uznanego malarza oddziatywata na Polske i Pola-
kow. Okazuje sie¢ bowiem, ze przetrwato wigcej prac artysty majacych zwigzek
z Polska niz tylko te najlepiej znane dzieta zamawiane przez Stanistawa Augusta
Poniatowskiego przy posrednictwie Madame Geoffrin. Wciaz jednak pozostaje
wiele niejasnosci na temat zamowien dokonywanych u Francuza przez polskich
i z Polska zwigzanych zleceniodawcow.

Sprobujmy chronologicznie przesledzi¢ zwiazki Bouchera z naszym kra-
jem. Nie mozna w tym kontekscie na wstepie nie odnotowac faktu, ze pierwsza
Polka, dla ktérej mtody artysta stworzyt serie czterech obrazow namalowanych
»en grisaille”, byta krélowa Maria Leszczynska. Prace te po dzi§ dzien mozna
podziwia¢ w, znajdujagcym si¢ na pierwszym pigtrze wersalskiego patacu, Grand
Appartement de la Reine (Wielkim Apartamencie Krélowej). Juz w 1725 roku
chciata ona unowoczeéni¢ swojg sypialnig, ktorej projekt przebudowy w stylu
rokokowym przygotowali Robert de la Cotte i Ange-Jacques Gabriel. W 1735 roku
XVII-wieczny sufit zostat ozdobiony lekka, wyrzezbiong przez Jacquesa Verberckt,
zgeometryzowang dekoracja. W tym samym czasie, na polecenie Ludwika XV,
Direction des Batiments du Roi (Dyrekcja Budynkéw Krola) zlecita Frangoisowi
Boucherowi udekorowanie plafonu czterema okazatymi medalionami — obra-
zami ,.en grisailles” — przedstawiajacymi cnoty Marii Leszczynskiej: Dobro-
czynnos¢, Roztropno$¢, Mitosierdzie i Wiernos¢. Nalezy podkresli¢, ze byto
to zlecenie wyjatkowo wazne, bo pierwsze otrzymane przez Bouchera z dworu

2 J. Priebe, The Artist as Collector: Frangois Boucher (1703—1770), ,Journal of the History
of Collections” 27 (2015), s. 1.
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1. F. Boucher, Mifosierdzie, 1735 r., Sypialnia Krolowej, zamek
w Wersalu, fot. RMN-GP (Chateau de Versailles), Franck Raux,
https://marie-antoinette. forumactif.org/t406p100-la-chambre-de-
la-reine-a-versailles

krolewskiego3. Czy wyszto od samej Marii Leszczynskiej, ktora zywo intere-
sowala si¢ malarstwem, trudno bez potwierdzenia zrédtowego odpowiedziec,
ale hipoteza taka wydaje si¢ dos¢ prawdopodobna. Podkresli¢ warto, ze styl
zachowanych ,,in situ” obrazoéw jest peten lekkosci 1 delikatno$ci. Umieszczone
w dolnej, szerokiej ramie plafonu, w owalnych ztotych ramach, wplecione w siatke
potyskujacej, obficie poztacanej rokokowej dekoracji, znakomicie kolorystycz-
nie z nig kontrastuja. Wpisuja si¢ w ten sposob w modne w tej epoce zestawienie
barw popielatych i srebrzystych ze ztotem. Odnotowac nalezy, ze w tym pokoju
Polka — krélowa Francji — urodzita dziesigcioro dzieci, a w dniu 24 czerwca
1768 roku zmarta*.

Nastepne zwigzane z Polska zlecenie, ktore otrzymat Boucher, réwniez pocho-
dzito od kobiety, i tez od krolowej. W 1748 roku, w liscie z 12 wrzesnia, malarz

3 J. Hedley, Frangois Boucher: Seductive Visions, London 2004, s. 48.

4 https://www.chateauversailles.fr/sites/default/files/file/depliant_marie.l 150419-bd-planche.
pdf; https://frenchtravelboutique.com/marie-leszczynska-bedroom/; https://en.chateauversailles.fr/
discover/estate/palace/king-private-apartments#louis-xvs-bedchamber (dostep: 20.08.2024).
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Charles Antoine Coypel, informuje, ze Frangois Boucher przygotowuje prace
przeznaczone dla Marii Jozefy Habsburzanki, zony Augusta Il Sasa. Zaznaczy¢
w tym miejscu warto, ze uchodzita ona za osobe¢ bardzo ambitng i niewatpliwie
zdawata sobie sprawe z rosnacej stawy francuskiego artysty. Malarz miat dla
niej namalowac: ,,[’Amour saltimbanque, des Fétes vénetiennes et celui des
Bohémiens™. W dalszej czgsci listu autor stwierdza, ze tematy podobajg si¢
Boucherowi i ze pracuje juz nad szkicami. Wiadomo, ze p6zniej prace nad obrazami
nie postgpowaly jednak tak pomyslnie, gdyz wystano kilka ponaglen. Z 1752 roku,
pochodzi zas wiadomos$¢ o tym, ze malarz zyczy sobie realizacji innych tematowe®.

Kolejny z grupy omawianych obiektéw jest szczegdlny, jako ze powstat
w nieco zagadkowych, nadal niejasnych, okolicznosciach. A jest to znakomita
kopia najbardziej znanego portretu Frangoisa Bouchera, pedzla szwedzkiego
malarza Gustafa Lundberga, z 1741 roku, ktorag w roku 1756 namalowat polski
artysta — Tadeusz Kuntze. Oryginat stanowit dlugie lata wlasnos¢ I’ Académie
Royale de peinture (Krolewskiej Akademii Malarstwa), bedac tzw. ,,morceau
de réception” — dla jego tworcy legitymizacja wstgpu do akademii. Obecnie
nalezacy do zbioré6w muzeum Luwru obraz wykonany zostat technika pastelu
na papierze. Warto zaznaczy¢, ze informacje o wspomnianej tu olejnej kopii
Kuntzego, ktora przechowywana jest w Muzeum Patacu w Wilanowie’, podaje,
poswiecona portretowi Bouchera, strona internetowa Luwru®. Poréwnujac oryginat
i kopie, trzeba stwierdzi¢, ze pomimo roéznicy technik wykonania, jest ona w duzej
mierze wierna. Ustawienie, ubior i fryzura modela sg identyczne. Nieco jednak
rozni si¢ twarz, ktora w pracy Kuntzego jest troch¢ wezsza, w modelunku za$
delikatniejsza. Mniej w jej kolorystyce jest tondw czerwonawych i rozu. Jak pisze
Dominika Walawander-Musz: ,,bujna, puklowana i pudrowana peruka [wydaje
si¢] bardziej puszysta™. Takze faktura, oddanego technika olejng, popielatego
aksamitu, z ktdrego uszyto ,,justaucorps” modela (zwany rowniez szustokorem lub
szostokorem), w wykonaniu polskiego malarza jest nieco inna, bardziej migsista.

Pojawia si¢ kilka podstawowych pytan: jak, kiedy, dlaczego i dla kogo pol-
ski artysta namalowal owg kopig¢. Niestety nie sg znane informacje zrodlowe
na temat wykonania tej pracy. Mozna jedynie hipotetycznie, oczywiscie nie
w pehni, probowac odpowiedzie¢ na te pytania. A co wiemy? Mecenasem Kuntzego
byt biskup Andrzej Stanistaw Kostka Zatuski. To on wystal mtodego malarza
na nauke do Rzymu. W 1756 roku wezwat go jednak z powrotem do Krakowa.

5 A. Michel, Frangois Boucher, Paris 1889, s. 73-74; Frangois Boucher 1703—1770, red.
A. Laing i in., New York 1986, s. 26.

6 A. Michel, op. cit., s. 74.

7 https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/mRaNSMG3pOfZ1kUMKSyq portret-francois-
bouchera (dostep: 20.08.2024).

8 https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1020208704 (dostep: 20.08.2024).

9 D. Walawander-Musz, Tadeusz Kuntze. Portret Frangois Bouchera (wg pastelu Gustafa
Lundberga) [w:] Oko malarza. Tadeusz Kuntze (1727-1793). Katalog wystawy, 29 listopada 2024 —
2 marca 2025, red. K. Chrzanowska, N. Koziara-Ochg¢duszko, Krakow 2024, s. 92.
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https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/mRaNSMG3pOfZ1kUMK5yq_portret-francois-bouchera
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl020208704

2. T. Kuntze, Portret Frangois Bouchera (kopia z G. Lundberga), 1756 r., Muzeum
Patacu Krola Jana III w Wilanowie, https://wmuzeach.pl/wszystkie-obiekty/
mRaNSMG3pOfZ1kUMKS5yq_portret-francois-bouchera-/0/G4al0XB9y-
NxDR09PM7jc

Droga wiodta prawdopodobnie przez Paryz, gdzie artysta zatrzymat si¢ na jakis$
nieokreslony czasowo pobyt. Dowodem na to maja by¢, wykonane przez niego,
kopie az szesciu portretow przedstawicieli owczesnych wladz Akademii Malarstwa.
Dzieta przechowywane sa w patacu w Wilanowie, przynajmniej od lat siedemdzie-
siatych XIX wieku; naleza do kolekcji Potockich, do ktorej nie wiadomo, w jaki
sposob ani kiedy trafity!?. Kopiowanie przez mlodego artystg szesciu portretow
bedacych wowcezas wlasnoscig akademii musiato zaja¢ Taddeo Polacco jakis,

10 Willanéw, album zbior widokow i pamigtek oraz kopje z obrazow Galeryi Willanowskiej
wykonane na drzewie w Drzeworytni Warszawskiej z dodaniem opisow skreslonych przez H. Skim-
borowicza i W. Gersona, Warszawa 1877, s. 126.
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trudny do okreslenia, ale niewatpliwie dtuzszy czas'!. Wszystkie one posiadaja
te samg sygnature: ,,T. K. P. 17567, ktora wyraznie wskazuje date i autora. Przed-
stawiaja: Francoisa Bouchera (1703—1770), Charlesa-Josepha Natoire’ego (1700—
1777) — oba wedtug dziet Gustafa Lundberga — Jeana II Restouta (1692—-1768)
i Jacquesa Dumonta, zwanego ,,Romain” (1701-1781) (wedlug pierwowzorow
Maurice’a-Quentina de La Toura), jak rowniez Hyacinthe’a Collina de Vermonta
(1693—1761) i Etienne’a Jeaurata (1699—1789), wedtug dziet Alexandra Roslina!2.
Karpowicz, znal tylko cztery obrazy. Napisat wowczas: ,,Jedynym wspdlnym mia-
nownikiem laczacym [te portrety] jest Akademia”!3. Obecnie wiadomo, ze ptocien
ukazujacych akademikéw jest w Wilanowie w sumie sze$¢. Kolejng wspdlng
cechg taczaca sportretowane postacie, ktora nalezy dostrzec, jest to, ze wszyscy ci
wybitni francuscy arty$ci malarze byli takze projektantami kartonéw do tapiserii,
czyli byli tzw. ,,cartonniers”. Powstaje wigc pytanie, czy to tylko przypadek,
Czy Kuntze poznat ich osobiscie? Hipotetycznie wszyscy oni mogli go uczyé
lub przynajmniej udziela¢ mu konsultacji w sprawie projektowania tapiserii.
Wiadomo, ze protektor malarza — biskup Zatuski — bardzo dbat o to, aby mtody
Kuntze uzyskat jak najlepsze wyksztatcenie artystyczne. Zalezato mu niewat-
pliwie, aby malarz gruntownie poznat tajniki tworzenia kartonow tapiserskich.
Miat on bowiem wkrétce wykona¢ wielkie zlecenie biskupa: projekty zespotu
tapiserii przeznaczonych do ko$ciota San Stanislao dei Polacchi w Rzymie, ktore
w latach 1758-1759 utkat Frangois Glaize!4. Wracajac do kopii wspomnianych
szesciu portretow, niestety nie wiemy kto je zamoéwit. Najprawdopodobniej musiat
to by¢ Zatuski. Gdzie pierwotnie zawisly? Kuntze przypuszczalnie wziat je ze
sobg wracajac z Paryza do Polski; okazale portrety mogly udekorowaé $ciany
jednego z patacéw biskupa, w Krakowie!> lub Warszawie!¢. Odpowiedzi na te
intrygujace pytania uzyskamy dopiero po odnalezieniu stosownych informacji
w materiatach zrodlowych!7,

W kontekscie omawianego tematu szczeg6lnie istotng grupe stanowia zamowie-
nia zrealizowane i niezrealizowane przez Francois Bouchera dla krola Stanistawa
Augusta Poniatowskiego przy posrednictwie Pani Geoffrin. Artysta nalezat do jej
ulubiencow, byt statym bywalcem salonu Madame!8, a ona sama miata w swojej

11 M. Karpowicz, Tak zwane ,,autoportrety” Tadeusza Kuntze-Konicza, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 28 (1996), s. 50. Autor podkreslil, ze prace sa bardzo staranne, a ich wykonie musiato
by¢ pracochtonne.

12 K. Chrzanowska, Zycie i tworczos¢ Tadeusza Kuntzego [w:] Oko malarza..., s. 40.

13 M. Karpowicz, op. cit., s. 50.

14 A. Bender, Tapiserie w dawnej Rzeczypospolitej, Lublin 2004, s. 175-186; eadem, Les
cartons de tapisserie de Rome de Tadeusz Kuntze, ,,Atti dell’ Accademia Polacca”, vol. VI (2017),
Roma 2018, s. 187-197.

15 M. Banacka, Zatuski i inicjatywy artystyczne, Warszawa 2001, s. 119—120.

16 [bidem, s. 127-130.

17 A. Bender, Opere di Tadeusz Kuntze per la chiesa romana di San Stanislao dei Polacchi,
(w druku).

18 T. Mankowski, Galerja Stanistawa Augusta, Lwow 1932, s. 6.

248

Agnieszka Bender



3. F. Boucher, Herb Rzeczypospolitej i Stanistawa Augusta z postaciami
alegorycznymi Pokoju i Sprawiedliwosci, 1765 r., Biblioteka Uniwersytecka
w Warszawie, fot. domena publiczna

kolekcji dziewie¢ jego prac'®. Grupa dziet zamawianych dla polskiego krola,
jak wezesniej nadmieniono, zostala najlepiej rozpoznana przez badaczy, chociaz
nadal nie wydobyto niektorych watkow zwigzanych z historig planowanych
1 dokonanych zakupéw lub ich dalej nie rozwinigto. Na wstepie nalezy wymienié
najwazniejszy i chyba jedyny pozostaly w polskich zbiorach muzealnych obiekt
autorstwa Bouchera, ktorym jest rysunek wykony na pergaminie tuszem, pidrem
1 pedzlem, ukazujacy Herb Rzeczypospolitej i Stanistawa Augusta z postaciami ale-
gorycznymi Pokoju i Sprawiedliwosci, z 1765 roku, przechowywany w Bibliotece
Uniwersyteckiej w Warszawie. Pelna rozmachu, ale i jednoczesnie subtelnosci,
kompozycja odegrata istotng rol¢ w polskiej sztuce, stajac si¢ wzorcem dla wielu
p6zniejszych dziel, powstatych w réznych technikach?0.

W 1765 roku, réwniez poprzez Madame Geoffrin, starania o zamowienie
serii obrazoéw, m. in. z przedstawieniami zaczerpni¢tymi z historii starozytne;j,
do dekoracji sali Zamku Krolewskiego w Warszawie rozpoczat, wkrotce po wsta-
pieniu na tron, mtody krol Stanistaw August. Wybor padt na Carla Vanloo, Fran-
coisa Bouchera, Josepha Viena i Noéla Hallé. Boucher miatl przygotowac ptotno

19 'H. Kowalski, Dzieje pierwszego artystycznego zamowienia krola Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego: cykl malarski w ,, Chambre des Seigneurs”, ,,Kronika Zamkowa” 42 (2001), nr 2, s. 142.

20 M. Kwiatkowski, Stanistaw August. Krol — architekt, Wroctaw 1983, s. 58, 139; Francois...,
s. 82-83; J. Pokora, Obraz Najjasniejszego Pana Stanistawa Augusta (1764—1770). Studium
z ikonografii wladzy, Warszawa 1993, s. 71, il. 40; T. Kossecka, Gabinet rycin krola Stanistawa
Augusta, Warszawa 1999, s. 159, il. 119, s. 178; M. Choynowski, Ornamenta Regia — fotele tronowe
Stanistawa Augusta, ,,Kronika Zamkowa” 65-66 (2013) nr 1-2, s. 29.
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ukazujace Wspaniatomysinos¢ Scypiona. Historie tego zamdwienia szczegdtowo
przesledzit i opracowal Hubert Kowalski. Wiemy, ze francuski malarz niestety
nie wywiazat si¢ z zadania. Przygotowat jednak przynajmniej cztery szkice, ktore
przetrwaty. Trzy przechowuja zbiory amerykanskie: Detroit Institute of Arts,
Metropolitan Museum of Art oraz prywatna galeria Philips Family Collection, za$
jeden znajduje si¢ w muzeum francuskim — Musée des Beaux-Arts w Quimper.
Odpowiedzi na pytanie dlaczego obraz nie powstat, nalezy szuka¢ w tym, iz artysta
byt juz wowczas wiekowy i chory, do tego ngkany coraz to nowymi sugestiami
Pani Geoffrin i krola, czut si¢ po prostu zmeczony. Przekazat wige w 1768 roku
wykonanie dzieta swojemu przyjacielowi Josephowi Vienowi2!.

Wspomniane wyzej prace Francois Bouchera przetrwaty do naszych dni lub
tez zachowaly si¢ zrodta ich dotyczace. Pozwalajg one w duzej mierze przesledzic
historie tych dziet, co nie pozostawia watpliwosci wzgledem ich autorstwa. Znacz-
nie trudniej jest si¢ ustosunkowac do celnosci atrybucji roznych wykazoéw z epoki,
jak 1 tych p6zniejszych. Feliks Loyko — dyplomata, szambelan i maz zaufania
krola Stanistawa Augusta — zaznaczyt, ze dbano o autentycznos$¢ i wartos¢ naby-
wanych prac. Napisal bowiem: ,,nous n’ en ferions ’acquisition qu’ en présence
de Mr. Cochin ou d’un autre artiste célébre, afin de n’ avoir aucun doutte sur
mérite de ce tableau que le propriétaire estime &tre un des meilleurs ouvrages
de Mr. Boucher”. [,,Nabyliby$émy go jedynie w obecnosci pana Cochina lub
innego znanego artysty, aby nie mie¢ watpliwosci co do wartosci tego obrazu,
ktory wlasciciel uwaza za jedno z najlepszych dzietl pana Bouchera”]?2. Pt6tno
oferowano w cenie 4000 liwrow, niestety nie podano jego tytulu?3, a z kontekstu
zapisu nie wynika, jaka byta to praca.

W kolekcji obrazéw krol miat posiada¢ dwa dzieta Bouchera: Krajobraz
z 1744 roku (73,5 x 64,5 cm)?* oraz Spigcg pasterke (52 x 43,5 cm)?3. Za najcen-
niejszy jednak uchodzit spory obraz Enfants faisant la moisson (dostownie: Dzieci
bawigce sie w zniwiarzy) (112 x 87 cm), dar biskupa Warmii, Ignacego Krasic-
kiego?¢. Johann Bernoulli odwiedzajac, w towarzystwie Marcella Bacciarellego,
krolewski zamek w Warszawie napisat 12 pazdziernika 1778 roku, ze wychodzac
z duzego owalnego pomieszczenia, trafit na jeden koniec zamku (?), a mianowicie
do gabinetu, w ktorym wisialy ulubione przez krdla obrazy, $wiadczace o jego
wyrafinowanym guscie artystycznym. Zobaczyl tam m.in.: ,,Spilende Kinder

21 Frangois..., s. 81-82; P. Stein, M. Taverner Holmes, Eighteen-Century French Drawnings
in New York Collections, New York 1999, s. 126-129; H. Kowalski, op. cit., s. 137, 142-145;
D. Juszczak, H. Matachowicz, Zamek Krolewski w Warszawie. Malarstwo do 1900. Katalog zbio-
row, Warszawa 2007, s. 479-482.

22 T. Mankowski, op. cit, s. 40.

2 [bidem.

24 Jbidem, s. 291, nr 659.

25 Ibidem, s. 53, 341, nr 1211.

26 T. Mankowski, op. cit., s. 47; T. Mankowski, Krasicki jako kolekcjoner dziet sztuki, ,,Pamigtnik
Literacki” 33 (1936), nr 1-4, s. 414.
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von Boucher, ein niedliches Geschenk des jetzigen Bischofs von Ermland
[Ignacy Krasicki], der iberhaupt entweder auf gleiche Weise oder kéuflich viele
Gemailde aus seiner Sammlung zu der koniglichen {iberldssen hat” [,,Dzieci
bawigce si¢ Bouchera, mity dar obecnego biskupa Warmii, ktory przekazat
krolowi wiele obrazow ze swoich zbiorow, czy to w prezencie, czy tez je mu
sprzedajac”]?’. Pl6tno to, noszace znaki ,,S. A.”, miato naleze¢ od 1810 roku
do Wojciecha Bogustawskiego, p6zniej informacje o jego losach niestety si¢
urywaja. Wedtug ustalen wielu badaczy byty to Enfants faisant la moison, dzieto
wykonane przez malarza w 1731 roku?8. Przed Il wojng §wiatowg obraz nalezal
do Wiadystawa Frackiewicza?®.

Co do zbioru rysunkow ostatniego polskiego krola, Teresa Kossecka powolujac
si¢ na katalog Mikotaja Iwanowicza Utkina / Nikolai Outkine, spisany w Sankt
Petersburgu w pierwszej potowie XIX wieku3?, podaje, ze autor z dawnej kolekcji
Stanislawa Augusta wymienit dziesig¢ prac Bouchera. Cztery z nich zagingly
w czasie Il wojny swiatowej: dwa studia $pigcych dzieci i dwie gtowki dziecigce.
Z ocalatych sze$ciu tylko jedna praca utrzymata atrybucje. Jest to studium przygo-
towawcze sangwing Mfodzieniec i dama z pieskiem, stanowiace szkic do obrazu
Piknik. Rysunek nalezy do paryskiej kolekcji René de Chambrun3!.

W polskiej literaturze przedmiotu nie byl wlasciwie dotad odnotowany fakt,
iz poza nabyciem obrazoéw i rysunkow wykonanych przez Frangois Bouchera,
krol Stanislaw August, za namowa Pani Geoffrin, przymierzat si¢ takze do kupna
dwdch tapiserii wedtug projektu tego stynnego francuskiego artysty32. Przedsta-
wiaty one wschod i zachod stonca. Jak wynika ze Zrodet, Pompadour zaméwita
ich wykonanie w roku 175233, Utkane zostaly one w latach 1754 1 1755, w manu-
fakturze Gobelin, w atelier uznanego tapisjera Pierra-Frangois Cozette’a,
w oparciu o wcze$niej namalowane obrazy olejne Bouchera. Po $§mierci Pompa-
dour w 1764 roku tapiserie planowat kupi¢ rosyjski marszand34, ale transak-
cja jednak nie doszta do skutku. Zachowaty si¢ natomiast informacje o tym,
ze nastgpnie, w 1766 roku, nabyciem tapiserii dla krola Polski byta zainteresowana

27 T. Mankowski, Galerja..., s. 65, 225, nr 155; Polska stanistawowska..., s. 442—443; Fra-
ngois...., s. 83.

28 T. Mankowski, Galerja ..., s. 156; Frangois..., s. 83.

29 T. Mankowski, Galerja..., s. 225.

30 Teresa Kossecka powoluje si¢ na katalog: Mikotaj I. Utkin, Catalogue raisonné des Estampes
composant la Collection du Cabinet d’Alexandre de Varsovie redigé par Nikolas Outkin, t. [-XXIII,
mps, St. Petersbourg 1843—-1849.

31 T. Kossecka, op. cit., s. 139, 141, il. 99.

32 Temat niezrealizowanego zakupu dwoch tapiserii projektu Frangois Bouchera szczegdtowo
omowitam w artykule: A. Bender, Zrealizowane i niezrealizowane zakupy ze zbiorow Madame
de Pompadour w kolekcji kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, (w druku).

33 J. Vittet, Commandes et achats de madame Pompadour aux Gobelins et a la Savonnerie,
[w:] Madame Pompadour et les arts, red. X. Salmon, Paris 2002, s. 367.

34 0. Medvedkova, Suvalov A Rome (1765—1774). Histoire d'une dédicace, ,,Cahiers du monde
russe” 52 (2011), nr 1, s. 3, 10.
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Pani Geoffrin’>. Madame proponowata zakup obu tkanin bez dodanych p6zniej
bordiur, wobec czego negocjowata ich ceng36. Jean Vittet nadmienia, Ze nie mozna
wykluczyé¢, iz to sam Poniatowski zasugerowat kupno tych tapiserii, gdyz jak
zauwazyt, krol interesowat si¢ nabyciem réznych innych przedmiotdéw z kolekcji
Pompadour?’. Ale i ta transakcja nie zostata ostatecznie zrealizowana. Mme Geoffrin
zmienita zdanie lub de Marigny (brat Pompadour) nie chcial sprzedawac tapiserii
bez bordiur i to po nizszej cenie. Wydaje si¢ jednak bardziej prawdopodobne,
ze to polski krol musiat po prostu zrezygnowac z tak kosztownych wydatkow
na dekoracje wnetrz38. Ostatnie wiadomosci o tkaninach pochodza z 1785 roku®.
Od tego czasu $lad po nich niestety ginie. Wyobrazenie o ich wygladzie moga
da¢ zachowane po dzien dzisiejszy obrazy olejne Bouchera, Wschod z 1753 roku
i Zachod stonca z roku 1752, zakupione przez faworyte. Wedlug bardzo wielu
uchodzily one, i wciaz uchodza, za najlepsze plétna wykonane przez Bouchera,
»premier peintre du roi” [,,pierwszego malarza krola”] 40. Po $mierci Pompadour
obrazy te wystawione zostaly na sprzedaz*!. Kilka razy zmieniaty wiascicieli,
az w XIX wieku kupit je brytyjski kolekcjoner i po dzi§ dzien naleza do zbioréw
The Wallace Collection w Londynie*2.

Twoérczos¢ Frangois Bouchera funkcjonowata w tym czasie nie tylko w orbicie
zainteresowan krolewskich. Istotny dla badaczy jest krotki opis pracowni francu-
skiego mistrza, jaki skreslit hrabia Michat Jerzy Wandalin Mniszech, ktory odwiedzit
malarza w 1767 roku. Lakoniczny, bardzo syntetyczny tekst nie pozbawiony jest
samodzielnego i, co ciekawe, dos¢ krytycznego osadu autora. Polak bowiem napisat:

,»Les plus célébres artistes, membres des diverses Académies de Paris, ont leur atelier et leur
logement au Louvre. Nous y avons vu Boucher travaillant a un grand tableau: Apollon gardant

35 Etat général des tapisseries de la Manufacture des Gobelins depuis son origine jusqu’a jours,
1600-1900, t. 4, oprac. M. Fenaille, Paris 1903, s. 183—188; J. Vittet, Madame Geoffrin, ambassa-
drice des Gobelins a la cour de Pologne, [w:] Madame Geolffrin: une femme d’affaires et d’esprit,
ed. M. de Chateaubriand, Milan 2011, s. 50-51.

36 Etat...,s. 185; 1. Vittet, Madame..., s. 50.

37 Ibidem.

38 Ibidem.

39 ]. Vittet, Commandes..., s. 378.

40 E. Campardon, Madame de Pompadour et la cour de Louis XV au milieu du dix-huitiéme
siecle. Ouvrage suivi du catalogue des tableaux originaux, des dessins et miniatures vendus apres
la mort de Madame de Pompadour, du catalogue des objets d’art et de curiosité du Marquis de
Marigny, et de documents entierement inédits sur le thédtre des petits cabinets avec un portrait
gravé d’apres le pastel de La Tour et le fac-similé d’une lettre, Paris 1867, s. 321; P. Mantz,
Frangois Boucher, Lemoyene et Natoire, Paris 1880, s. 128—129; C. Henry, Tisser ['Histoire a la
manufacture des Gobelins, [w:] C. Henry, Création et vie artistique a Paris du grand siecle d nos
Jjours, t. 1, Paris 2018, s. 141.

41 E. Campardon, op. cit., s. 321.

42 https://wallacelive.wallacecollection.org/eMP/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetail-
View/result.tab.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SelementList&sp=0&sp=0&sp=999&sp=Sdetail-
View&sp=0&sp=Sdetail&sp=3 &sp=F&sp=SdetailBlockKey&sp=0 (dostep: 12.08.2024).
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les troupeaux d’Admeéte. Son cabinet, composé de plusieurs piéces, est immense magasin de
curiosités de I’art et de la nature, rangés uniquement pour le coup d’oeil et n’offrant aucune
suite, mais une multitude de piéces rares et bien conservées. On trouve, en général, les tableaux
de Boucher trés-gracieux, mais trop uniformes”.

[,,Najstynniejsi artysci, cztonkowie réznych akademii paryskich, maja swoje pracownie i zakwa-
terowanie w Luwrze. Widzieli$my Bouchera pracujacego nad duzym obrazem: Apollo strzeggcy
stad Admeta. Miejsce jego pracy, sktadajace si¢ z kilku pomieszczen, jest ogromnym magazynem
z osobliwosciami sztuki i natury, zaaranzowanym wylacznie dla oka i nie oferujacym zadnej
sekwencji, ale mnostwo rzadkich i dobrze zachowanych przedmiotéw. Ogoélnie rzecz biorac,
obrazy Bouchera sg bardzo wdzigczne, ale zbyt jednolite”]*.

Poza zamoéwieniami krélewskimi Frangois Boucher miat takze otrzymywac zle-
cenia od najbardziej majetnych polskich arystokratow. Niestety na ten temat
wiadomosci s3 mocno niekompletne, czasem wrecz zdawkowe, a i atrybucje tez
sg do$¢ niepewne.

Wiadomo, ze bratanek krola, podskarbi wielki litewski, ksiaze Stanistaw Ponia-
towski, jako mtody, ale wytrawny juz kolekcjoner, posiadat w swoich zbiorach
,wiele rysunkow Bouchera”, ktore w 1778 roku widziat i o ktorych, niestety,
bardzo enigmatycznie wspomnial Johann Bernoulli*4. Wincenty Potocki, podko-
morzy wielki koronny, w swojej bogatej warszawskiej galerii mogt poszczyci¢ sig
az siedemnastoma obrazami Bouchera, o czym w wydanym w 1780 roku katalogu
poinformowat jego sekretarz i bibliotekarz Henri Amiet. Przy obecnym stanie
badan trudno stwierdzic, jaka byta celno$¢ tych atrybucji. Trudno tez przesledzi¢
losy stopniowo rozsprzedawanych przez Potockiego, juz od 1802 roku, obrazow.
Znaczna cze$¢ jego ogromnej kolekcji wywieziona zostata do Paryza, gdzie
w 1820 roku wystawiono ja na licytacji*s.

W zamku w Lancucie znajduje si¢ po dzi$ dzien ,,Salon Bouchera” (zwany
dawniej Pokojem sypialnym paradnym), ktorego dekoracja pochodzi z lat osiem-
dziesigtych Iub poczatku lat dziewigédziesigtych XVIII wieku*. Po 1885 roku
na jego Scianach zawisto pig¢ francuskich obrazéw, w tym trzy owalne ptdtna,
przypuszczalnie autorstwa Bouchera: Toaleta Wenus*', Odpoczynek Diany (Spigca
Diana)*® i Bachanalia (Scena bachiczna)®. Nalezaly one do olbrzymiej kolekcji
malarstwa ksi¢znej Izabeli z Czartoryskich Lubomirskiej i do 1792 roku znajdo-

43 Cyt. za: M. Mniszech, Un gentilhomme Polonais a Paris 1767. Note de Voyage de Comte
Michel Mniszech, ,,La Revue retrospective. Litteraire, historique et anecdotique” 6 (1887), s. 109.

44 Polska Stanistawowska w oczach cudzoziemcow, t. 1, oprac. W. Zawadzki, Warszawa 1963,
s. 380.

4 Frangois..., s. 83; A. Rottermund, O warszawskiej galerii obrazow Wincentego Potockiego,
,,Roczniki Humanistyczne” 35 (1987), z. 4, s. 155.

46 7. Kossakowska-Szanajca, B. Majewska-Maszkowska, Zamek w Lancucie, Warszawa 1964,
s. 180.

47 Ibidem, s. 331, il. 218.

48 Ibidem, s. 332, il. 219.

49 Ibidem, s. 182, 330, il. 217.
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waly si¢ w jej, nieistniejagcym dzi§, warszawskim patacu, doktadniej za§ w jaki$
nieokreslonych ,,matych pokojach”, gdzie widziato je dwoch podrézujacych
po Polsce Francuzoéw>. Prace te we wspomnianym tancuckim salonie znajdowaty
si¢ do 1944 roku’!. W zbiorach zamku w Lancucie odnotowany zostat takze
»gobelinowy dywan francuski z w. XVIII, wykonany wedtug rysunkéw Bouchera
i Tessiera w pracowni Cozette’a okoto r. 176052 oraz biskwit z Sévres — Para
ogrodniczkow, projektu omawianego tu artysty3.

Najwigcej znakow zapytania dotyczy domniemanego plafonu lub supraport,
badz innych obrazéw, ktore Boucher miat wykonaé¢ do Ztotego Salonu — Salon
d’ Or —w nalezacym do rodziny Czartoryskich patacu w Putawach. Dzieta malar-
skie miaty stanowi¢ uzupeienie zamowionej po 1748 roku, dla ksi¢znej Zofii
Marii Czartoryskiej i jej m¢za Aleksandra Augusta, boazerii projektu mistrza
sztuki rokokowej — Juste Aurele Meissonniera, ktora niestety w latach 184043
ulegla zniszczeniu. Jej istnienie potwierdzaja nie tylko trzy zachowane projekty?s,
ale takze, przechowywane w Ermitazu, rysunki pomiarowes¢. Kolejne dowody
stanowig dwa opisy boazerii, niestety bardzo zwigzte i malo konkretne. Pierw-
szy jest autorstwa ksigcia Jerzego Adama Czartoryskiego, ktory pisze o tym,
jak w rewanzu za patriotyczng postawe¢ jego rodziny patac w Putawach zostat
w 1794 roku zdewastowany przez wojska rosyjskie dowodzone przez hrabiego
Waleriana Zubowa. Autor tak te dramatyczne wydarzenia przedstawit:

Rozbijano, niszczono wszystko, co zdobito wnetrza. Cenne obrazy zostaly pocigte na kawalki,
ksigzki z biblioteki — grabione i porozrzucane. Tylko gtéwna sala patacowa zostata oszczedzona,
poniewaz zlocone sztukaterie i drzwi malowane przez Bouchera sprawily, iz Kozacy uwierzyli,
ze jest to kaplica®7.

Nieco pdzniejsza relacja pochodzi ze wspomnien senatora Leona Dembow-
skiego. Dotyczy czaséw jego mtodosci, czyli pierwszej ¢wierci XIX stulecia.

50 Jbidem, s. 320; B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny Izabelli z Czartoryskich
Lubomirskiej 1736—1816, Wroctaw 1976, s. 316; Frangois..., s. 83—84.

51 B. Majewska-Maszkowska, op. cit., s. 299, 316.

52 [bidem, s. 183, 336.

53 Ibidem, s. 353.

54 S. Lorentz, Projets pour la Pologne de J. A. Meissonnier, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 30 (1958),
nr 2, s. 198. Autor proponowal wezesniejsze, niz udato si¢ ustali¢ kolejnym badaczom, datowanie
powstania omawianych dziel: S. Popow, Meissonnierowski salon Franciszka Bielinskiego — historia
rokokowej dekoracji dworu magnackiego, [w:] Dwory magnackie w XVIII wieku. Rola i znaczenie
kulturowe, red. T. Kostkiewiczowa, A. Ro¢ko, Warszawa 2005, s. 306.

35 S. Lorentz, op. cit., s. 198.

56 [bidem, s. 186—198; Frangois..., s. 84; A. Bernatowicz, Malarski wystrdj patacu w Radzy-
niu Podlaskim i rola Jana Bogumila Plerscha, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 83 (2021), nr 2, s. 416;
K. Niemira, Honor bez egzageracji. Magnackie zakupy i Swiat rzeczy paryskich w XVIII wieku,
Warszawa 2022, s. 178.

5T A. J. Czartoryski, Pamietniki i materialy polityczne 1776—1809, oprac. J. Skowronek, War-
szawa 1986, s. 231.
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Napisal on wowczas: ,,[Sala Zlota] miata ksztalt szczeg6lny, a Sciany jej cate
byly w zwierciadtach i ztoconych floresach. Czgsci stanowigce czworoboki byty
nizsze od owalu srodkowego, ozdobionego malowidtami Boucher”>%,

Jeszcze trudniej powiedzieé, czy — jak przypuszczat Stanistaw Lorentz — prace
Bouchera stanowity uzupetienie pierwszej realizacji Meissonniera dla Polski,
czyli przeznaczonej do salonu Grand Cabinet (w jego warszawskim patacu przy
ul. Krolewskiej) boazerii, zamoéwionej przez Franciszka Bielinskiego, a wykonane;j
w 1734 roku, ktéra niestety rowniez nie przetrwata. Autorstwo przedstawienia
(lub przynajmniej szkicu kompozycyjnego) zdobigcego plafon, Apollo powozgcy
kwadrygg, wedlug najnowszych ustalen przypisa¢ nalezy Meissonnierowi’®.
Obraz Zefir i Flora okazat si¢ natomiast dzielem Augera Lucasa®®. W oparciu za$
o wyniki badan polskich i obcych uczonych Samanta Popow wykluczyta hipoteze
Lorentza na temat mozliwos$ci dekoracji omawianego salonu tapiserig projektu
Bouchera z manufaktury Beauvais®!.

Na poczatku XIX wieku, pod wptywem o$wiecenia i klasycyzmu, w spoj-
rzeniu na sztuke upowszechnity si¢ inne niz dotad kanony, w zwiazku z czym
malarstwo Bouchera przestato zachwycac¢ jak wczesniej. Anna z Tyszkiewiczow
Potocka, relacjonujac swg podr6z do Francji w 1810 roku, stwierdza, ze ,,Bouchery
i Vanloo” dawali zmanierowane dowody upadku sztuki. Ich tworczos¢ wedhug
niej nie byla wystarczajaco ,,wielka, szlachetna i zuchwata¢2. Juliusz Chroscicki
zauwazyl, ze gust rokokowy jednak na dlugie lata zakorzenit si¢ na ziemiach
polskich. Napisat bowiem:

Jeszcze w XIX i pocz. XX wieku na Matopolsce i na wschodnich terenach dawnej Rzeczypospo-
litej Szlacheckiej wznoszono stosunkowo czgsto ottarze rokokowe i neorokokowe, fundowano
takie kielichy i monstrancje. Tak wigc rokoko stato si¢ na prowincji synonimem najbardziej
powszechnego smaku artystycznego z ktdrego kpit sobie Voltaire®.

W podsumowaniu stwierdzi¢ nalezy, ze w X VIII stuleciu zainteresowanie Pola-
kéw, wladcow Polski oraz polskich arystokratow, sztukg Frangois Bouchera byto
niemate i godne dalszych badan naukowych. Nie do konca jednak wiemy i chyba
trudno bedzie w przysztosci precyzyjnie ustali¢, ile i jakich prac francuskiego
mistrza rokoka znajdowato si¢ w rodzimych kolekcjach, 6wczesne bowiem atry-
bucje nie zawsze mogty by¢ celne. Nalezy przy tym pamietac, ze modnego artyste

58 L. Dembowski, Moje wspomnienia, t. 1, St. Petersburg 1898, s. 130.

59 S. Popow, op. cit., s. 305-306.

60 Ihidem, s. 300-301.

61 Jbidem, s. 301-302.

62 A. Ryszkiewicz, Francusko-polskie zwiqzki artystyczne. W kregu J. L. Davida, Warszawa
1967, s. 57.

63 J. A. Chroscicki, Meissonnier’s Designs for Polish Magnates, [w:] Polish and English
Responses to French Art and Architecture: Contrasts and Similarities. Papers Delivered at the
University of London/University of Warsaw History of Art Conference, January and September
1993, red. F. Ames-Lewis, London 1995, s. 93-94.

255

Frangois Boucher i Polska



chetnie kopiowano. Jego dzieta rozpowszechnione byly ponadto dzieki odbitkom
graficznym®, co przyczyniato si¢ do powstawania prac nasladujacych obrazy
i styl francuskiego mistrza. Jest to niewatpliwie temat na odr¢gbne opracowanie.

Jak zaznaczytam, podjety w niniejszym artykule temat rodzi wiele trudnych
do rozstrzygnigcia pytan. Pozostaje jedynie miec¢ nadzieje, ze dalsze poszukiwanie
i zglebianie zrodet polskich, jak i obeych, oraz przesledzenie historii poszcze-
gblnych porozrzucanych po niemal catym §wiecie obiektéw, moze w przysztosci
pozwoli na uzyskanie odpowiedzi na niektore z nich, a takze umozliwi zweryfi-
kowanie zaproponowanych w tekscie hipotez.
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RECENZIJE I NOTY

Bozena Popiolek, Z POCZUCIA PIEKNA, Z POTRZEBY POSIADANIA.
KOBIECY SWIAT RZECZY W OSIEMNASTOWIECZNEJ RZECZYPO-
SPOLITEJ, Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie, Warszawa 2024, ss. 560.

Problematyka mecenatu kobiecego stanowi jeden
z wyrazistych kierunkéw w badaniach z zakresu
historii kultury. W powyzszy nurt wpisuje si¢ ksigzka
Z poczucia pigkna, z potrzeby posiadania. Kobiecy
Swiat rzeczy w osiemnastowiecznej Rzeczypospolitej,
autorstwa Bozeny Popiotek, wydana naktadem Muzeum
Patacu Krola Jana III w Wilanowie. Z prac Autorki,
tworzacych spojny dorobek zwigzany z analizg dwo-
roéw szlacheckich i mecenatu kobiet, wymieni¢ mozna
przyktadowe monografie: Krolowa bez korony: studium
z Zycia i dziatalnosci Elzbiety z Lubomirskich Sieniaw-
skiej ok. 1669—1729 (Krakéw 1996); Kobiecy swiat
w czasach Augusta Il: studia nad mentalnoscig kobiet
z kregow szlacheckich (Krakow 2003); ,, Woli mojej
ostatniej testament ten...”: testamenty staropolskie
Jjako zrédto do historii mentalnosci XVII i XVIII wieku
(Krakow 2009); Dobrodziejki i klienci: specyfika patro-
natu kobiecego i relacji klientalnych w czasach saskich
(Warszawa 2020); Rytualy codziennosci: swiat szlachec-
kiego dworu w osiemnastowiecznej Rzeczypospolitej
(Warszawa 2022).

Tytulowym zagadnieniem w omawianym tomie sa
przedmioty zwigzane z codziennoscia kobiet przyna-
lezacych do elit spotecznych. Kwalifikacja przestrzeni
i rzeczy jako damskich jest oczywiscie umowna — pltynne granice pozostajg szczegdlnie widoczne
przy takich watkach, jak meble, katamarze czy zastawa stotowa. Uzytkowanie ich zaréwno przez
panie, jak i m¢zczyzn, nie podwaza jednak zasadnosci uwzglednienia ich w zestawieniu.

Tom zostat podzielony na trzy rozdzialy, z ktorych pierwszy obejmuje precjoza i sposoby ich
pozyskiwania (dzigki spadkom badz zakupom). Z wyrobow jubilerskich wyszczegolnione zostaty
miedzy innymi wysadzane szlachetnymi kamieniami pier§cienie, bransoletki, kamee, naszyjniki,
kolezyki i wpinane we wlosy egrety. Kunsztem wykonania odznaczaty si¢ rowniez przybory
do pisania, relikwiarze, szkatulki, igielniczki oraz roznej wielkosci zegary i zegarki (np. inkrusto-
wane lub z krysztalowymi kopertami). Kolejna czgs¢ opracowania obejmuje analize tkanin oraz
damskiej odziezy. Mozna si¢ z niej dowiedzie¢, jakie rodzaje sukien noszono podczas dworskich
uroczystosci czy w czasie zatoby. Ciekawie przedstawia si¢ przeglad modnych w XVIII wieku
dodatkéw, ktorymi wzbogacano kreacje i podkreslano statut spoteczny, czego ,.exemplum” byly
rozmaite nakrycia gtowy. Wazne dopetnienie strojow stanowily rekawiczki, wachlarze, parasolki
i sztuczne kwiaty — uszyte z jedwabiu badZz muslinu — dzigki ktorym mozna byto zmieni¢ wyglad
starszych szat. Kwestig poruszang w kilku podrozdziatach jest tez sposob pozyskiwania i uzytkowania
ubran — handel tkaninami, dziedziczenie strojow czy pranie sukien.

Trzecia cze$¢ poswigcona zostata przestrzeniom: rezydencjom i ich wyposazeniu. Charaktery-
styka magnackich siedzib uwzglednia zaréwno wielkoskalowe kompleksy patacowe (np. Wilanow),
jak i zatozenia dworskie. Szczegdlnie interesujacym zagadnieniem, uwzglgdnionym we fragmencie

1. Oktadka monografii B. Popiotek,
Z poczucia pigkna, z potrzeby posiadania.
Kobiecy swiat rzeczy w osiemnastowiecz-
nej Rzeczypospolitej, Warszawa 2024
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2. Porcelanowy kosz kwiatowy z manufaktury 3. M. Bacciarelli, Portret Izabeli z Ponia-
w Miséni, Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. do- towskich Branickiej, Muzeum Narodowe we
mena publiczna Wroctawiu, fot. domena publiczna

4. Patac w Wilanowie, fot. A. Barczyk

dotyczacym bibliotek i galerii obrazéw, jest zamitlowanie magnatek do gromadzenia cenionych
wowczas ksigzek i podejmowane przez nie proby tworzenia wlasnych utworéw literackich. Pasja
wielu kobiet byto tez zaktadanie ogrodow, ktdre stawaly si¢ miedzy innymi sceneria dla uroczystosci
i przedstawien teatralnych. Autorka przyblizyta rOwniez wyposazenie wnetrz, prezentujac mieszczace
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5. Wachlarz z drugiej potowy XVIII wieku, Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. domena publiczna

si¢ w nich kominki, zwierciadta, r6zne typy mebli.
Uwzglednione zostaly tez naczynia, shuzace do serwo-
wania i spozywania potraw, wérdd nich srebrne serwisy
do kawy 1 herbaty, fajanse i wyroby porcelanowe.
Zestawienie domyka spojrzenie na dawne sposoby
podrézowania — opisane zostaty konie i $rodki trans-
portu (np. karety oraz kolaski). Nieodzowna czgscia
ksigzki sg ponadto bibliografia (zawierajaca obszerne
zrédta archiwalne) oraz indeks osobowy.
Do wartych podkreslenia atutow monografii nalezy
to, ze ukazano w niej zréznicowanie funkcji pozornie
prostych przedmiotéw (czego przyktad stanowi¢ moze
wachlarz, petnigcy role utylitarng i ozdobng, ale tez
zwigzany z 6wczesng kulturg — za posrednictwem
tego rekwizytu okazywano uczucia, zapisywano
na nim modlitwy i taneczne choreografie) oraz fakt
przyblizenia nieco zapomnianych pojgé. W przypi-
sach wyjasnione zostaly takie terminy, jak cho¢by
berberzyca (rodzaj naczynia gospodarskiego), szynal
(dtugi gwo6zdz), angazanty (dekoracyjne, podwojne
badzZ potrojne mankiety) czy binda (ozdobny diadem
z tkaniny lub kruszcu i kamieni szlachetnych). Tres¢
publikacji warto by bylo dopetni¢ wigksza liczba
ilustracji, niedostatek ten wynika¢ moze wszakze
z odgoérnych wytycznych wydawniczych i nie jest
zarzutem wobec Autorki. Ksigzka Bozeny Popiotek
posiada jeszcze jeden walor, czgsto marginalizowany 6. Sekretera z okoto 1720 roku, Muzeum
w odniesieniu do prac naukowych. Dzigki wyborowi  Palacu Krola Jana III w Wilanowie,
tematu publikacja — powstata w wyniku analiz zrodet,  fot. A. Barczyk
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skierowana w pierwszej kolejno$ci do historykow, badaczy kultury i sztuki — moze sta¢ si¢ intere-
sujaca dla szerszego grona odbiorcow. Atrakcyjno$¢ tomu podnosi estetyka layoutu i druku, zgodna
z identyfikacja wizualng wydawcy: Muzeum Patacu Kroéla Jana III w Wilanowie.

Omowiona publikacja zawiera przekrojowe spojrzenie na réznorodne przestrzenie i przed-
mioty zwigzane z kobietami doby baroku, stanowiac efekt badan nad znaczng ilo$cig materiatow
zrodtowych. Inwentarze majatkéw magnackich i szlacheckich wykorzystywane sa najczesciej
do rekonstrukcji form architektonicznych i wyposazenia poszczegdlnych rezydencji. Zestawienie
informacji z dokumentéw zwigzanych z wieloma réznymi postaciami i ich siedzibami czyni z niej
tym ciekawsza propozycj¢ czytelnicza.

Alina Barczyk

Uniwersytet Lodzki

Fundacja Sztuki Krajobrazu i Architektury
alina.barczyk@uni.lodz.pl

ORCID: 0000-0002-6596-8915

Anna Sobecka, OBRAZOWANIE NATURY W NOWOZYTNYM GDANSKU.
O KULTURZE KOLEKCJONERSKIEJ MIASTA, Wydawnictwo Slowo/
Obraz Terytoria, Gdansk 2021, ss. 454

Sztuka Gdanska epoki nowozytnej zdawata sig¢
dotychczas wszechstronnie oméwiona. Wielu uczo-
nych zajmowato si¢ analiza powstatych wowczas dziet
oraz tworczoscig dzialajacych tam artystow. Rownie
interesujacym zjawiskiem jest kolekcjonerstwo, sta-
nowigce nietatwy do opracowania temat badawczy.
Wiele tekstow potwierdzajacych istnienie okreslonych
kolekcji przepadto, te zachowane za$ dostarczajg zwy-
kle niewielkiej wiedzy. Pomimo trudnosci w zakresie
zrédlowym Anna Sobecka, podejmujgc probg opraco-
wania tego zagadnienia. stworzyla publikacje spetnia-
jaca oczekiwania czytelnikow.

Ksiazka Obrazowanie natury w nowozytnym Gdan-
sku, O kulturze kolekcjonerskiej miasta w pierwszej
kolejnosci przybliza tytutowe miasto i jego mieszkan-
cow. Dawny Gdansk byt osrodkiem wielokulturowym
i wielowyznaniowym, o §wietnym, sprzyjajacym odwie-
dzaniu go, polozeniu geograficznym. Spoteczenstwo
gdanskie wykazywalo znaczne zainteresowanie

poznawaniem otaczajgcego $wiata. Wiele osob decydowato si¢ na podréze rozwijajace ich wie-
dze i1 zainteresowania, podczas ktdrych mieli okazj¢ zapoznaé si¢ ze sztukg wielkich mistrzow,
np. Albrechta Diirera, Jacopa Tintoretta czy Petera Paula Rubensa. Wszystkie te czynniki sprzyjaty
zapoczatkowaniu pierwszych przejawoéw kolekcjonerstwa. Z czasem gromadzenie artefaktow stato si¢
wyznacznikiem statusu spotecznego. Inspirujac si¢ wzorcami zachodnioeuropejskimi gdanszczanie
czerpali wskazowki, w jaki sposob budowac, systematyzowac i eksponowac swe zbiory.
Zainteresowanie kolekcjonerstwem nabrato duzego znaczenia w XVII i XVIII w. Zbieranie
eksponatow z drobnej pasji stato si¢ nierzadko przedsigwzigciem na wigksza skalg. Do najwigkszych
gdanskich kolekcjonerow nalezeli: Gottfried Schwartz, rodziny Rosenbergéw i Rottenbergdw.
Popularno$¢ kolekcjonerstwa wptyneta w znacznym stopniu na handel sztuka. Gdansk byt waznym
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osrodkiem wymiany handlowej. Ze wzgledu na warunki geograficzne do miasta przyplywaty dzieta
sztuki i towary luksusowe. To wtasnie dzigki handlowi i podrézom gdanszczanie mieli dostep
do egzotycznych roélin, mineratéw, zwierzat i innych ciekawych okazéw natury, ktore nastgpnie
trafiaty do lokalnych kolekcji jako swoiste kurioza. Wiele znamienitych rodéw dostrzeglo w nich
takze zrodto zarobku, wysyltajac dobra luksusowe w glab kraju.

Anna Sobecka w ciekawy sposob sledzi etapy rozwoju gdanskiego kolekcjonerstwa od jego zalaz-
kow po szczytowy okres. Towarzyszy temu analiza wizerunkow natury i tego, jak ewoluowaty one
pod wptywem zmian kulturowych i gospodarczych tamtego okresu. Zachodnioeuropejskie odkrycia
badaczy fauny i flory przenikaty do nauki i sztuki, co wptywatlo na sposob, w jaki ludzie postrzegali
i przedstawiali przyrode. Waznym aspektem w kulturze Gdanska, prezentowanym w publikacji,
byto zainteresowanie jego mieszkancow naturalizmem. Poczatkowo martwe natury mialy zwiazek
z emblematyka, posiadaly tez symboliczne, ukryte znaczenie, np. motyw Vanitas. Z biegiem czasu
przedstawienia tego typu staly si¢ pomocne w badaniach naukowych nad faung i flora.

Zainteresowanie zwierzg¢tami poczatkowo wynikato z popularno$ci myslistwa, przez co uka-
zywano je najczesciej w ruchu. Odmienng narracje¢ prezentuje gdanski malarz z XVI w. Daniel
Schultz. Przedstawiane przez niego zwierzgta mialy charakter trofedéw mysliwskich czy martwej
natury stotowej (najczesciej ptactwa), czasami uzupetnianej o zywe zwierzgta, np. psy mysliwskie.
Pomimo dramaturgii przedstawienia byly to dzieta o duzych walorach dekoracyjnych. Obrazy
prezentujace martwa zwierzyng nie byly jedynymi wystepujacymi w sztuce Gdanska. Popularne
staly si¢ tez wizerunki zwierzat wykonane z punktu widzenia naukowego, ukazujace ich cechy
charakterystyczne. Oddaje to zainteresowanie faung lokalna, jak i egzotyczna. Podobnie podchodzono
do obrazowania ros$linnosci. Wielu tworcéw skupiato si¢ na motywach florystycznych. Chetnie
tworzono karty prezentujace poszczegolne gatunki roslin. Sami naukowcy, bedacy kolekcjonerami,
podejmowali amatorskie proby artystyczne. Doceniano takze estetyczne aspekty flory, prezentujac
m.in. bukiety kwiatowe.

Autorka eksploruje roznorodne aspekty natury poprzez malarstwo, rysunek oraz grafike. Jednym
z jej glownych zalozen jest to, ze sposob obrazowania przyrody byt $cisle zwigzany z wiedza
naukowg 1 mentalno$cig spoleczenstwa epoki nowozytnej. Badaczka ukazuje, jak réznorodne,
czesto bardzo szczegdtowe, przedstawienia natury wynikaly z fascynacji naukowymi odkryciami,
np. geograficznymi i przyrodniczymi, ktore budzity ciekawos$¢ i przyblizaty odbiorcom nieznane
wczesniej gatunki roélin i zwierzat.

Anna Sobecka w $wietny sposob taczy analize artystyczng z kontekstem historyczno-spotecznym,
co czyni jej ksigzke wazna pozycja nie tylko dla mito$nikow sztuki, ale takze historykow i kulturo-
znawcow, zainteresowanych ztozonymi relacjami migdzy kultura Gdanska epoki nowozytnej a natura.

Karolina Nowakowska
Lodz
karolina.nowakowska2@edu.uni.lodz.pl
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KRONIKA

DE MORBIS CAPITIS ET TRISTIA ANIMAE / O CHOROBACH GLOWY
I SMUTKU DUSZY. Wystawa czasowa w Muzeum Mikolaja Kopernika we
Fromborku (maj 2024 r. — luty 2025 r.)

W Szpitalu Swictego Ducha, mieszczacym Dziat Historii Medycyny Muzeum Mikotaja Koper-
nika we Fromborku, od maja 2024 r. do lutego 2025 r. odwiedzi¢ mozna wyjatkowa wystawe
zatytutlowang De morbis capitis et tristitia animae / o chorobach gtowy i smutku duszy. Kuratorka
wydarzenia — dr Jowita Jagla — wraz ze wspolpracownikami podjeta si¢ stworzenia ekspozycji
poswigconej tym, ktérzy przez wieki spychani byli na margines spoleczenstwa. Wystawa jest
spojrzeniem na to, jak postrzegano i odbierano cierpigcych na choroby umyshu. Przyblizeniem
$wiata wykluczonych i niezrozumianych. Ekspozycja podzielona zostata na trzy cze¢sci, w ktorych
dzietom sztuki towarzysza eksponaty zwigzane z dawnym lecznictwem oraz kompozycje stworzone
z suszonych roslin, korzeni i owocow.

1. Biblijny Jonasz odpoczywa po nawrdceniu mieszkancow
Niniwy, lewe skrzydlo ottarza gtéwnego, 1583/1600 ., kosciot
pw. Najswietszej Maryi Panny Czgstochowskiej, Lukta,
fot. B. i L. Okoniscy

265
Kronika



2-3. Fragment ekspozycji De morbis capitis et tristitia animae / O chorobach glowy i smutku
duszy, Szpital $w. Ducha (Dzial Historii Medycyny Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku),
fot. M. Zablocki
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4. Kompozycja z ciemiernikow, wykonanie Mayra Wojciechowicz, fot. B. i L. Okonscy

5. Portret Jana Zygmunta Hohenzollerna, autor nieznany, XVIII w.
(kopia obrazu z wieku XVII), Muzeum im. Wojciecha Ketrzyn-
skiego w Ketrzynie
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7. Pokutujgca Maria Magda-
lena, malarz cz¢stochowski
Jan C. W., 1669 r., Sanktuarium
Matki Bozej Gidelskiej w Gi-
dlach, fot. B. i L. Okonscy
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6. Ropucha wotywna, Wieden, przed 1675 r., Klasz-
tor O.0. Paulindéw Jasna Gora, fot. B. i L. Okonscy



8. Glowa sw. Jana Chrzciciela, Stanistaw Drabczynski, 2009 r., kolekcja
prywatna, Krakéw, fot. B. i L. Okonscy

Wedrowke przez §wiat cierpiacych na choroby mentalne i neurologiczne rozpoczyna widz
od strefy poswigconej szalenstwu spoteczno-jednostkowemu i alegorycznej melancholii. Spotyka
tu portrety trzech postaci historycznych, dotknigtych szalenstwem lub apopleksja: ksigzat Albrechta
Fryderyka Hohenzollerna, Jana Zygmunta Hohenzollerna oraz Fryderyka Wilhelma IV — krola Prus.
Obrazy pochodzg kolejno z XVI, XVII i XIX wieku. Swiat melancholikéw, ktrych postrzegano jako
zgnusniatych i leniwych, emanujacych apatia i wyczerpaniem, reprezentuja tu przedstawienia proroka
Jonasza oraz §w. Marii Magdaleny. Na wizerunkach obu postaci widoczny jest charakterystyczny
gest podparcia glowy reka, wyrazajacy od czaséw starozytnych zamyslenie, smutek i cierpienie.
Na ekspozycji znajdujemy takie dziela, jak Zfozenie do grobu, ze sceng Zwiastowania i fundatorem,
gdzie jedng z bohaterek jest Maria Magdalena (1615 1.), oraz skrzydlo ottarzowe ze sceng prezen-
tujaca Biblijnego Jonasza odpoczywajgcego po nawréceniu mieszkancow Niniwy (1583-1600 r.).
Dopetnienie tematyki melancholii stanowi alegoria Lenistwa, z ktérym utozsamiano usposobienie
melancholijne, ukazana na Tablicy Grzechow Giownych z ko$ciota pw. §w. Barbary w Rumianie.

Cze¢$¢ druga wystawy poswigcona zostata praktykom zwigzanym ze sposobami leczenia
umeczonego szalenstwem umyshi. Autorom wystawy udato si¢ zgromadzi¢ réznorodny zbior
eksponatow. Widz odnajdzie tu zar6wno przedmioty wotywne, ktorych przez wieki uzywano
w, majacych zaradzi¢ problemom zdrowotnym, praktykach religijnych, jak i obiekty zwiazane z far-
makologicznym leczeniem takich przypadlosci, jak padaczka i depresja. Ponadto ekspozycja zostata
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wzbogacona, wypozyczong z Katedry Anatomi UJ CM w Krakowie (pierwotnie pochodzaca z krypty
kosciota pw. $§w. Mikotaja w Stawkowie), ludzka czaszka z widocznymi $ladami po trepanacji,
ktorg w dawanych czasach stosowano jako metode leczenia chordéb umystowych. Catosé¢ ekspozycji
dopetniaja doskonale dobrane kwiatowo-roslinne kompozycje wykonane przez wspotczesng artystke
Mayre Wojciechowicz.

Ostatnia cze$¢ wystawy wprowadza ogladajacego na $ciezki prezentujace watki histerii, tanecz-
nictwa i epilepsji. Schorzenia te, jak si¢ wydaje, w okresie sredniowiecza i nowozytnosci wyste-
powaly niezwykle czgsto. Na ekspozycji zgromadzone zostaly przedstawienia §wigtych patronow
od tych przypadiosci — §w. $w. Jana Chrzciciela 1 Wita, oraz opiekuna cierpigcych na padaczke,
$w. Walentego. Na szczegdlng uwage zastuguje rycina z 1642 r., autorstwa Hendrika Hondiusa,
zatytutowana Pielgrzymka epileptyczek do kosciota sw. Jana Chrzciciela w Molenbeck. Stanowi
ona swoisty portret manii tanecznej odnotowanej miedzy XI a XVIII w. glownie na terenie Nie-
miec, pélnocno-wschodniej Francji, Niderlandow oraz Wloch. Rycina powstata na podstawie
jednego z rysunkow Pietera Breugla, ukazujacych pejzaz z pochodem ludzi dotknigtych epilepsja
badz tanecznictwem.

Jak zaznacza sama Kuratorka, ekspozycji doswiadcza¢ mozna zaré6wno w przedstawionej
powyzej kolejnosci, jak 1 odwrotnie, gdyz jak mowi: ,,Niepewno$¢ kierunku jest wszak niepewnos$cia
ludzkich doznan i poczynan, wiodacych umyst na manowce™!.

Wystawa powinna zwroci¢ uwage nie tylko znawcow i mitosnikow sztuki, ale takze tych
wszystkich, ktorzy interesuja si¢ zagadnieniami zwigzanymi z historig medycyny. Autorom wystawy
udato si¢ zgromadzi¢ bogata kolekcj¢ eksponatow wypozyczonych z réznych osrodkéw muzealnych
i kolekcji prywatnych. Pomimo niewielkiej powierzchni ekspozycja w sposob réznorodny przybliza
obraz $redniowiecznego i nowozytnego spojrzenia na choroby umystu i cierpigcych na nie ludzi.
Calos¢ wystawy jest bardzo dobrze skomponowana. Wykorzystanie naturaliow, a takze same
wnetrza Szpitala Swigtego Ducha, sprawiaja, Ze wizyta w muzeum jest cato$ciowym doznaniem
wizualnym, doskonale oddajacym charakter prezentowanej tematyki.

Sylwia Osniecka
Lodz
s.osniecka@gmail.com

STANISLAW HERAKLIUSZ LUBOMIRSKI — SZTUKA MYSLENIA
I PRAKTYKA DZIALANIA. Konferencja naukowa (24 maja 2024 r.) i pro-
mocja katalogu wystawy (12 lipca 2024 r.)

Stanistaw Herakliusz Lubomirski (1642—1702), magnat, marszatek wielki koronny, poeta, pisarz
i filozof, stat si¢ po raz kolejny tematem ozywionej debaty za sprawa wystawy Sztuka dobrego
myslenia. Dziedzictwo Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego przygotowanej przez Muzeum
Lazienki Krolewskie w Warszawie i zaprezentowanej w dniach od 25 kwietnia do 1 wrze$nia
2024 r. Kuratorzy wystawy, Kamil Frejlich i Piotr Skowronski, postarali si¢ 0 nowa interpretacjg
idei oraz dziet Sreniawity. Wystawie, ktora przyciggneta uwage publicznosci dzigki obiektom wypo-
zyczonym m.in. z Sdchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Staatsgalerie Stuttgart, Nationalmuseum
w Sztokholmie, Bibliothéque nationale de France, Cubovnianske mizeum — hrad v Starej Cubovni
oraz polskich muzedw i bibliotek, towarzyszyt bogaty program wydarzen naukowych i popularno-
naukowych. Wsréd nich wazne miejsce zajely: zorganizowana w dniu 24 maja konferencja, noszaca
ten sam co wystawa tytul, oraz promocja katalogu wystawy 12 lipca 2024 r.

I https://muzeumkopernika.pl/de-morbis-capitis-et-tristitia-animae-o-chorobach-glowy-i-smutku-
duszy/
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Zgodnie z ideg ekspozycji konferencja miata charakter interdyscyplinarny i taczyla perspektywy
trzech dziedzin: historii, historii sztuki i historii literatury, co odzwierciedlato pola zaintereso-
wan i dziatalno$ci Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Na poczatku spotkania glos zabrata
Marianna Otmianowska, dyrektor Muzeum Lazienek Krolewskich, ktora nawigzata do potrzeby
odkrywania przeszto$ci miejsca, jako drogowskazu wyznaczajgcego rozwoj instytucji na przysztosé,
dla kolejnych generacji. Po niej, w krotkim wystapieniu, Jan Lubomirski-Lanckoronski, prezes
Fundacji Lanckoronskich, podzigkowatl organizatorom za trud tworzenia wystawy i nawiazat
do postaci swojego dalekiego przodka oraz jego znaczenia w zyciu publicznym. Tuz przed pierwszym
panelem tematycznym glos zabrali kuratorzy wystawy Kamil Frejlich i Piotr Skowronski, ktérzy
przyblizyli realia powstawania ekspozycji, odnajdywania i pozyskiwania obiektow, a takze kontaktu
z instytucjami wypozyczajacymi. Zwrocili uwage m.in. na nowa interpretacje symboliki Lazienki
Lubomirskiego, ktora ukazali w kontekscie catego zatozenia rezydencjonalnego, obejmujacego
Ujazdow, ale tez Czerniakoéw oraz Arkadie.

Pierwszy z paneli, pos§wigcony sprawom polityki krajowej i zagranicznej, rozpoczat Mirostaw
Nagielski z Instytutu Historii Uniwersytetu Warszawskiego. Jako znawca dziejow rodow, w szcze-
goblnosci okresu rokoszu Jerzego Sebastiana Lubomirskiego, przyblizyt najwczesniejsze lata Zycia
Stanistawa Herakliusza, poswigcone edukacji i wezesnej karierze politycznej. Jak zauwazyt badacz,
obarczony brzemieniem ojcowskiej nielojalnosci wobec Jana II Kazimierza, Stanistaw Herakliusz
dat si¢ poznac jako sprawny i ptomienny mowca, a przy tym popierajacy polityke dworu uczestnik
zycia publicznego, dzigki czemu zdobyl awans na wazne urzedy centralne. Kolejny prelegent,
Krzysztof Wisniewski, reprezentujacy Instytut Historii Akademii Piotrkowskiej, odniost si¢ w swojej
prezentacji do postaci Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego jako marszatka wielkiego koronnego.
W swoim referacie badacz zarysowal glowne plaszczyzny jego dziatalnosci, takie jak zarzadzanie
dworem krolewskim, utrzymanie porzadku publicznego w miescie rezydencjonalnym oraz rozbudowe
Starej Warszawy. Prelegent nie omieszkat takze przypomnie¢ o udziale Lubomirskiego w opozycji
przeciwko Janowi III w latach 80. XVII w. oraz o probie uzyskania przez niego kontroli nad polityka
dworska. W ocenie badacza Lubomirski, ktory z sumienno$cia wypelniat swoje obowiazki, byt
niezwykle energicznym dostojnikiem panstwowym, ktory orientowat si¢ w zasadach dziatalno$ci
fakcyjnej i wykorzystywat jej najrozniejsze aspekty m.in. tworzac stronnictwa sejmikowe. Panel
zakonczyto wystapienie Zbigniewa Hunderta z Zamku Krélewskiego w Warszawie — Muzeum,
poswigcone dziatalnosci wojskowej Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego w armii koronnej,
w ktorym ten znawca tematyki militarnej ukazat proces gromadzenia przez Sreniawite oddziatow
oraz jego wiedz¢ z zakresu prowadzenia wojen, jaka zdobyt w czasie rozlicznych wypraw.

Po tej czesci odbylta sie dyskusja, w ktorej zadano pytania dotyczace niektorych obiektow
zaprezentowanych na wystawie, m.in. horoskopéw urodzeniowych Lubomirskich i ingresu Stanistawa
Herakliusza do Ujazdowa. Z kolei Mirostaw Nagielski odpowiedzial na pytanie dotyczace poszuki-
wania korespondencji Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego z lat. 60. i 70. XVII wieku, wskazujac
na jej rozdrobnienie pomi¢dzy Wiedniem oraz archiwami prywatnymi m.in. rodu Lobkovicéw. Drugi
panel konferencji uptynal pod znakiem rozpoznawania literackich pasji ,,polskiego Salomona”, jak
nazywano Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego za jego zycia. Pierwsze wystapienie wyglosita
Estera Lasociniska z Instytutu Badan Literackich w Warszawie, ktoéra skupita si¢ na omowieniu
poezji Lubomirskiego jako tworcy okresu poznego baroku. Osig przewodnig jej wypowiedzi staty
si¢ takie dzieta, jak Adverbia moralia, Tobiasz wyzwolony i przektad Ksigegi Koheleta. Badaczka
naszkicowata system warto$ci Lubomirskiego oraz jego §wiatopoglad, poruszyta tez (w kontekscie
doswiadczen zyciowych autora) wystepujace w jego dzietach motywy natury, madrosci i kobiet.
Ciekawym elementem jej wypowiedzi staty si¢ odniesienia do elementéw sztuki graficznej — rycin
towarzyszacych wydaniom poszczegdlnych utwordow oraz architektury, w tym nagrobkow Zofii
z Opalinskich Lubomirskiej i Matgorzaty z Durantéw Kotowskiej. Zaraz po wystapieniu Lasocinskiej
glos zabral Mieczystaw Mejor, takze reprezentujacy Instytut Badan Literackich w Warszawie.
Swoja uwage skupit on tylko na jednym, ostatnim dziele Lubomirskiego, De vanitate consiliorum,
ktorego wydzwigk nie tylko filozoficzny, ale i polityczny, byt zakamuflowang krytyka rzadow
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Augusta II. Wokot kwestii poruszanych przez dzielo, w tym m.in. zgubnych skutkow wyprawy
krola Polski na Inflanty w 1702 r., debatowali pozniej, w czasie dyskusji, prelegent wraz z Urszula
Kosinska z Instytutu Historii Uniwersytetu Warszawskiego. Ostatnie wystgpienie w tym panelu
nalezato do Anny Kolasy z Naukowej i Akademickiej Sieci Komputerowej — Panstwowego Instytutu
Badawczego, ktora wprowadzila zebranych w meandry filozoficznych rozwazan snutych przez
marszatka wielkiego koronnego i gloszonej przez niego filozofii sceptycyzmu.

Ostatni panel, obejmujacy zagadnienia z zakresu historii sztuki i kultury, otworzyto wystapienie
Przemystawa Watroby z Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, ktory przyjrzat
si¢ niedokonczonym, a atrybuowanym Tylmanowi z Gameren projektom architektonicznym. Badacz
poszukiwat w zachowanych ,,niedoméwieniach” waznych realizacji budowalnych, ktore ostatecznie
nie zostaly wcielone w tkanke architektoniczng. Mowa tu m.in. o zespole prywatnych pomieszczen
Lubomirskich przy klasztorze bernardyndéw czy obiektéw matej architektury, takich jak nagrobek
Jerzego Sebastiana Lubomirskiego, stuzacych propagandzie rodowej. Zaraz po nim w swoim
cennym wystapieniu Jarostaw Dumanowski z Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu,
ukazal znaczenie siedemnastowiecznego magnackiego stotu, poszukujac odniesien kulinarnych
w ksigdze kucharskiej Stanistawa Czarnieckiego oraz w dziele Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
pt. Rozmowy Artakserksesa i Ewandra.

Catosc¢ spotkania zostata podsumowana potrzeba dalszych badan nad spuscizng pisarska Sta-
nistawa Herakliusza Lubomirskiego, ogloszenia petnej edycji jego dziet, co stanowitoby powrét
do planéow wydawniczych zespotu Adama Karpinskiego, ale tez do przebadania epistolografii
Sreniawity oraz zrekonstruowania jego biografii..

Dopemieniem majowej konferencji stata si¢, w dniu 12 lipca 2024 r., prezentacja katalogu
wystawy. Spotkanie przybrato charakter rozmowy z kuratorami wystawy, ktora poprowadzit Jarostaw
Pietrzak z Instytutu Historii i Archiwistyki Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie.
Poza oczywistymi pytaniami o konieczno$¢ dotarcia ,,ad fontes”, do poczatkow Lazienek i potrzebe
organizacji kolejnej, podobnej, wystawy, poruszone zostaty takie watki, jak m.in. symbolika wody
i jej znaczenie w kontekscie budowy Lazienki jako apollinskiego zrodta Hipokrene, wokot ktorego
zbieraly si¢ Muzy. Dalsza cz¢$¢ rozmowy dotyczyta proby naszkicowania intelektualnej biografii
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego w kontekscie jego §wiatopogladu, w tym m.in. zapatrywan
na Boska obecno$¢ w §wiecie. Kuratorzy probowali zmierzy¢ si¢ z dysonansem wynikajacym z reka-
tolizacyjnych dziatan Lubomirskiego w starostwie spiskim w latach 70. XVII w. a typowym dla
niego pojmowaniem Boga li tylko jako sity natury i potegi rozumu. Nie mogto zabrakna¢ bardziej
przyziemnych tematéw, m.in. stosunku Lubomirskiego do kobiet i wlaczaniu ich przez niego w orbitg
swoich dziatan politycznych, czego §wietnym przyktadem byta druga zona marszatka wielkiego
koronnego Elzbieta z Denhoffow. Kuratorzy opowiedzieli tez o zdumiewajacych eksponatach, ktore
zaprezentowane zostaly na wystawie, m.in. o horoskopach, medalach, ptycie grobowej marszatka
wielkiego koronnego, sukni grobowej jego pierwszej zony i wielu innych.

Spotkanie zakonczytlo si¢ podzigkowaniami ztozonymi na rece darczyncow, autoréw not kata-
logowych oraz esejow, w koncu sponsoro6w wystawy 1 jej patronow.

Jarostaw Pietrzak

Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie
jaroslawpietrzak777@gmail.com

ORCID: 0000-0003-0341-2273
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PACAL ISTORIJOS SODO LELIJOS. Wystawa czasowa w Palacu Wiadcow
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w Wilnie (pazdziernik 2024 r. — styczen
2025 r.)

Wystawa poswigcona jednemu z najpotezniejszych nowozytnych rodow w Wielkim Ksigstwie
Litewskim, jakim byli Pacowie herbu Gozdawa (29 pazdziernika 2024 r. — 26 stycznia 2025 r.),
swietnie wpisuje si¢ w cykl ekspozycji organizowanych przez Patac Wiadcow Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego w Wilnie, dedykowany najznamienitszym rodom magnackim Litwy. Pierwsza
z nich, po$wigcona Sapiehom, odbyta si¢ w 2012 r., druga za$, ktéra miata miejsce na przeto-
mie 2019 i 2020 r., ukazywala dzieje i mecenat Radziwittow. Wystawa opowiadajaca o rodzinie
Pacow jest trzecim duzym pokazem tego typu przyblizajacym histori¢ oraz hojny mecenat rodu na
przestrzeni wiekow.

Niewatpliwie nalezy zwrdci¢ uwagg na osoby kuratoréw, ktorymi sg dr Vydas Dolinskas, dyrektor
Patacu oraz badacz zajmujacy si¢ m.in. nowozytng historia, kulturg i sztuka Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego, oraz prof. dr hab. Anna Sylwia Czyz, specjalizujaca si¢ w nowozytnej sztuce tego
regionu w konteks$cie fundacji artystycznych i ich tresci ideowych!.

Bardzo trafny jest tytut wystawy: Pacowie. Lilie w ogrodzie historii, nawigzujacy do piSmien-
nictwa kregu pacowskiego, w ktorym cztonkowie magnackiej rodziny porownywani sa z liliami
(herbem Pacow jest Gozdawa, czyli podwojna lilia heraldyczna), a sama familia do ogrodu, gdzie
owe lilie wyrastaja i kwitna, stuzac Kosciotowi i Rzeczypospolitej2. Ekspozycja zostata podzielona
na pig¢ czesci, z ktorych kazda porusza inne watki, a poprzedzaja je plansze wprowadzajace w dane
zagadnienie, co ulatwia zrozumienie wystawy, szczegolnie przez odwiedzajacych, ktorzy nie sa
zbyt zorientowani w historii czy znaczeniu tresci ideowych doby baroku.

Pierwsza z czgéci wprowadza w historie rodu Liliatoéw oraz ich pochodzenie, ukazuje taczace ich
powigzania matzenskie, styl zycia, a takze zwyczaje pogrzebowe. Ulatwia to znacznych rozmiaréw
drzewo genealogiczne Gozdawitow ze wszystkimi znanymi cztonkami rodziny. Ukazuje ono zaréwno
starszg kanclerska, jak i mlodsza hetmanska, gataz rodu. Widzowi zostaje rowniez opowiedziana
litewsko-pacowska etnogeneza, wedtug ktorej Litwini sg potomkami starozytnych Rzymian, ucie-
kajacych z Italii przed okrutnym wtadca, a sami Liliaci sa krewnymi florenckiej rodziny de’ Pazzi3.

I Do najwazniejszych prac Kuratorki na temat Pacow naleza: A. S. Czyz, Kosciot swigtych Piotra
i Pawta na Antokolu w Wilnie, Wroctaw-Warszawa-Krakow 2008; eadem, Fundacje artystyczne
rodziny Pacow Stefana, Krzysztofa Zygmunta i Mikotaja Stefana. ,, Lilium bonae spei ab antigitate
cosecratum”’, Warszawa 2016; eadem, Tresci ideowe wystroju kosciola i klasztoru w Pozajsciu,
[w:] Kameduli w Warszawie 1641-2016. 375 lat fundacji eremu na Bielanach, red. K. Guttmejer,
A. S. Czyz, Warszawa 2016, s. 305-336; eadem, Belweder Krzysztofa Zygmunta Paca i jego Zony
Klary Izabelli, ,Artifex Novus” 2017, nr 1, s. 10-27; eadem, Przekaz symboliczny i propagan-
dowy programow heraldycznych w siedemnastowiecznych zatobnych drukach Pacowskich, czyli
., Liliaci” i ich Gozdawa, ,,Przeglad Wschodni” 56 (2018), t. 14, z. 4, s. 739-765; eadem, Pomigdzy
tradycjg zakonu a tradycjq rodu — tresci ideowe fasady kosciota benedyktynek pw. sw. Katarzyny
w Wilnie, ,,Artifex Novus” 2019, nr 3, s. 58-75; eadem, The Symbolic And Propaganda Message
of the Heraldic Programs in Two 17%-century Marriage Prints (Epithalamia) of the Pacas Family,
Knygotyra” 2019, vol. 73, s. 79-93; eadem, Wizerunki Michata Kazimierza Paca — przeglgd
ikonografii hetmana litewskiego i wojewody wilenskiego, ,,Artifex Novus” 2020, nr 4, s. 86—-111;
eadem, The Decor of the Room with Painted Views in Ludwik Michal Pac's Palace in Warsaw,
,.Kauno istorijos metrastis” 2022, vol. 20, s. 235-256; eadem, Piotr Jamski, ,,Szczesliwe nieba
krajow wloskich!” Freskant Michelangelo Palloni w Wielkim Ksigstwie Litewskim, Warszawa 2023.

2 Wigcej na temat autoprezentacji rodu zob. A. S. Czyz, Fundacje artystyczne..., s. 194-216.

3 Wigcej na temat litewskiej etnogenezy i rzekomego pokrewienstwa Pacow z rodzing de’ Pazzi
zob. ibidem, s. 57-86, 404-429.
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Swiadczy¢ majg o tym zaprezentowane na wystawie XVII i XVIII-wieczne rekopisy i druki, oraz
portret rzekomej krewniaczki — florenckiej karmelitanki §w. Marii Magdaleny de’ Pazzi. Wystawe
uswietniajg druki okoliczno$ciowe wydane z okazji zaslubin cztonéw rodu oraz ich portrety. Uwage
zwracaja szczegoOlnie dwa z nich, ukazujace kanclerza wielkiego litewskiego Krzysztofa Zygmunta
Paca oraz jego malzonke Klare Izabelle de Mailly Lascaris, bgdace kopig warsztatowg portretow
Daniela Schultza. Obrazy te, pochodzace z lat 70. XVII w., reprezentuja wysoki poziom wykonania,
$wietnie odzwierciedlone faktury tkanin daja wrazenie namacalno$ci, a w wyraznie portretowych
rysach twarzy widoczna jest psychologizacja postaci.

O ile jednak dotychczas omdwiona strona sali poswigcona jest zyciu, o tyle druga odnosi si¢
do $mierci. Zebrano tam liczne kazania, panegiryki oraz frontyspisy drukow okolicznosciowych
wydanych z okazji pogrzebéw Gozdawitow. Wsrod nich dwa frontyspisy, autorstwa Conrada
Gotkego, z epicediow Stefana Paca oraz jego krewnego Piotra zashuguja na doktadniejsze przyj-
rzenie si¢ im. Na pierwszym wida¢ ogrod z monumentalng lilia, z ktorej gatazek wyrastajg kwiaty
z podobiznami Pacow, catos¢ za$ uktada si¢ w oryginalne drzewo genealogiczne domu. Drugi,
bedac apoteozg i idealng wizja ojczyzny, jest takze gloryfikacja stuzacego jej rodu. W tej czesci
wystawy ukazano takze rysunkowy projekt ,,castrum doloris” Anny Katarzyny z Pacow Sapiezyny,
autorstwa Giovanniego Battisty Gisleniego, oraz projekty nagrobkow Krzysztofa Zygmunta i Klary
Izabelli dtuta Pietra Puttiniego, przeznaczone do kosciota kamedutow w Pozajsciu. Najcenniejszym
zabytkiem zaprezentowanym w tej czgsci pokazu jest, pochodzaca z grobu Krzysztofa Zygmunta
Paca, jedyna oryginalna delia z terendéw Rzeczypospolite;.

Druga cz¢$¢é wystawy odstania dziatalnos$¢ polityczng i wojskowa Liliatow oraz ich zastugi
dla panstwa. Znajduje si¢ tu galeria portretow przedstawicieli rodu Gozdawitow zyjacych od XVII
do XIX stulecia, w$rdd nich konterfekty biskupa wileniskiego Mikotaja Stefana, biskupa zmudzkiego
Kazimierza, fundatora katedry w Worniach, czy hetmana wielkiego litewskiego i wojewody wilen-
skiego Michata Kazimierza, fundatora antokolskiego kosciota pw. §$. Piotra i Pawla. Zaprezentowano
tu dokumenty §wiadczace o potedze i znaczeniu rodu, w tym m.in. przywilej Zygmunta 111 Wazy dla
jednego z wilenskich cechow, podpisany przez Krzysztofa Zygmunta i opatrzony pieczgcia Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego. Ciekawymi eksponatami na wystawie sg fragmenty dziennikéw z jego podrozy
edukacyjnych po Europie z lat 1624-1625 oraz 1631-1642 (w trakcie tej pierwszej towarzyszyt
krolewiczowi Wiadystawowi Wazie). Wyjatkowym zabytkiem tej czgéci ekspozycji jest srebrny
stempel Pieczeci Majestatycznej Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, uzywany za czasow Krzysztofa
Zygmunta Paca. Na co dzien ten niedostepny dla szerszej publiczno$ci atrybut, z ktorym kanclerz
chetnie si¢ portretowal, przechowywany jest w Archiwum Glownym Akt Dawnych w Warszawie.

Duza popularnoscia wsréd odwiedzajacych cieszy si¢ wypozyczona z antokolskiej §wigtyni
kanonikow regularnych skrzynia skarbcowa zdobiona herbami Gozdawa, z okuciami w formie
pojedynczych lilii heraldycznych, ktéra mogta stuzy¢ wojsku Michata Kazimierza Paca jako skrzynia
na monety. Wyobrazni¢ pobudza fakt, ze jak do tej pory udato si¢ otworzy¢ jedynie gorny poziom
skrzyni, natomiast zawarto$¢ pozostalych, dolnych, segmentdéw pozostaje zagadka. Obok niej
zaprezentowano turecki beben, zdobyty przez Michata Kazimierza Paca jako lup wojenny w bitwie
pod Chocimiem w 1673 r. Na ekspozycji znajduje si¢ takze wykonany w poétnocnych Indiach buz-
dygan. Do wojskowych wiktorii hetmana nawigzuje rowniez zaprezentowana na wystawie paradna
zbroja husarska. Wyjatkowym jest to, ze w jej skrzydtach znajduja si¢ oryginalne piora. Niestety
eksponat ten nie wiaze si¢ bezposrednio z zadnym z czlonkéw magnackiej rodziny. Ciekawymi
zabytkami, ktore zaprezentowano w przestrzeni po§wigconej wojskowosci, sg ponadto X VII-wieczne
publikacje wydane na cze$¢ Michata Kazimierza Paca. Zwlaszcza jedna z nich jest unikalna:
Practica prudentiae politicae et militaris... Mateusza Dtuskiego z 1670 r., jako ze zachowaly
si¢ zaledwie dwa egzemplarze tej ksigzki. Doda¢ warto, ze ukazano na niej drzeworyt z konnym
portretem hetmana, co jest wazng wskazowka, sugerujaca, ze istnial lub istnieje, i jak na razie jest
nierozpoznany, podobny malarski konterfekt Michata Kazimierza.

Kolejna, trzecia sala, znajdujaca si¢ na wyzszej kondygnacji zostata zadedykowana tym Goz-
dawitom, ktorzy swoje zycie poswiecili Bogu i Kosciotowi. Zgromadzono tu liczne dokumenty
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i publikacje poswiadczajace dziatalnos¢ trzech pochodzacych z tego rodu pastorow i pigciu biskupow,
z czego na ekspozycji umieszczono portrety trzech z nich. Znajduje si¢ tu rowniez wizerunek
wilenskiej ksieni benedyktynek Sybilli (w zakonie Magdaleny) Pacowny, ktora zajeta si¢ powigk-
szeniem klasztoru oraz odbudowg ko$ciota pw. $w. Katarzyny w Wilnie. Posréd prezentowanych
eksponatow podziwia¢ mozna tez liczne przedstawienia Swiatyn fundowanych przez przedstawicieli
rodu Pacoéw, w tym wilenskich kosciotow karmelitow bosych pw. $w. Teresy, nieistniejacego juz
kosciota karmelitanek bosych pw. §w. Jozefa, wspomnianego ko$ciota §w. Katarzyny, czy $wiatyn
parafialnych w mniejszych miejscowosciach nalezacych do Liliatow. Uwage przykuwa, ozdobiony
Gozdawa i jednorozcem, dzwon z fundacji Michata Kazimierza Paca, pochodzacy z ratusza lub
jezuickiego kosciota w Mereczu (dzi$ zniszczony), oraz tablice pamigtkowe, ktore po§wigcono
dobrodziejom §wigtyni w Jeznie — putkownikowi Antoniemu Michalowi Pacowi oraz jego Zonie
Teresie Barbarze z Radziwillow.

Czwarta przestrzen ekspozycji przybliza widzom najwspanialsze fundacje rodziny Pacow z dru-
giej potowy XVII w. Naleza do nich kosciot i klasztor kamedutow w Pozajsciu, ktérego pokaznych
rozmiaréw makiete zaprezentowano w jednej z sal. Oprocz tego zgromadzono liczne dzieta sztuki
zwigzane z tamtejsza Swiatynia, do ktorych nalezy m.in. Ukrzyzowanie z Marig Magdaleng pe¢dzla
wybitnego malarza Michata Aniota Palloniego, Apoteoza sw. Romualda czy XI1X-wieczna kopia
obrazu Matki Bozej z Dziecigtkiem w kwiatowej girlandzie, jaki znajduje si¢ w ottarzu gtéwnym
pozajskiego kosciota. Wyjatkowym zabytkiem jest oryginalny akt fundacyjny eremu kamedutow
z 1664 r., ktory wzbogacono stemmatem. Zebrano takze ikonografi¢ drugiej wspaniatej Swiatyni,
bedacej fundacja Michata Kazimierza Paca, jaka jest kosciot pw. $$. Piotra i Pawla na wilenskim
Antokolu. Ciekawym obiektem jest tez obraz, ukazujacy wnetrze $wiatyni pokryte XIX-wieczna
barwna polichromig. Wzrok widza przyciagaja ponadto liczne zabytki ztotnictwa z fundacji rodu
Pacow. Wérdd nich na uwagg zashuguja: augsburska monstrancja podarowana katedrze wilenskiej
przez biskupa wilenskiego Mikotaja Stefana, lub biskupa zmudzkiego Kazimierza, z ostensorim
w ksztalcie serca oraz ,,arma Christi” umieszczonymi na glorii, kielich z fundacji biskupa Mikotaja
Stefana, dekorowany emaliowanymi plakietami, ukazujacymi sceny z M¢ki Chrystusa, czy srebrny
relikwiarz §w. Kazimierza, wyobrazajacy mtodego krolewicza, pierwotnie podarowany wilenskiemu
kosciotowi $w. Kazimierza przez Ew¢ z Pacow Gosiewska i jej corke Heleng Sanguszkows.
Oddzielnie wyeksponowano niewielki relikwiarz domniemanej krewnej Pacow, $w. Marii Magdaleny
de’ Pazzi, ofiarowany biskupowi Mikotajowi Stefanowi przez Wielkiego Ksigcia Toskanii Kosmeg I1I
Medyceusza, w podzigce za relikwiarz $w. Kazimierza, ktory znajduje si¢ we florenckim San Lorenzo.
Posrod wyeksponowanych na wystawie zabytkéw znajduje si¢ ponadto srebrna sukienka obrazu
Matki Boskiej Trockiej oraz wiele kielichow i puszek na komunikanty, ktore zostaly wykonane
przez wybitnych mistrzow zlotnictwa z Augsburga, Gdanska, Wilna i innych osrodkow. Na pokazie
nie zabrakto takze ol§niewajacych szat liturgicznych, w tym kilku ornatéw fundowanych przez
Ewe z Pacow Gosiewska do kosciota $w. Kazimierza w Wilnie. Wykonane z wloskich i perskich
tkanin, przyozdobione litewskimi haftami westymenta reprezentuja najwyzszej klasy materiaty
dostepne w tamtym czasie w Rzeczypospolitej, $wiadczac o zamoznosci i znaczeniu fundatorow.

Piatg i ostatnig czg$¢ pokazu poswigcono $wieckiemu dziedzictwu pozostawionemu przez
Gozdawitéw, w tym ich najwazniejszym patacom. Zgromadzono tu zaréwno liczng ikonografi¢
rezydencji, jak i detale z nich pochodzace. Wérdd fotografii znajduja si¢ najstarsze zdjecia patacu
hetmanskiego Pacow w Wilnie, litografia jednego z pierwszych na ziemiach polskich neogotyckich
patacow w Dowspudzie, czy rozbudowana makieta rezydencji w Jeznie. Stamtad pochodzi réwniez
wykonany z czarnego debnika kartusz, ktorego centrum zdobita niegdy$ metalowa Gozdawa. Oprocz
tego imponujace wrazenie wywotuje piec¢ tapiserii herbowych, zamowionych przez hetmana Michata
Kazimierza Paca, ktore wykonano w Brukseli, w warsztacie jednego z naj$wietniejszych dwczesnych
niderlandzkich tapiseréw — Jana Leyniersa. Gobeliny te, obecnie rozproszone po kolekcjach polskich
i litewskich, udato sig, po okoto 200 latach, zgromadzi¢ w jednym miejscu. Niestety, znaczna czes$é
pozostawionych przez Pacow zbioréw jest obecnie niedostgpna dla badaczy i turystow; ilustruja
to puste ramy po obrazach oraz niewielkie reprodukcje portretow Liliatow, ktorych oryginaty zostaly
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skradzione przez Rosjan, a obecnie przechowywane sa w Smolensku. Ekspozycje konczy fragment
kolekeji ostatniego meskiego przedstawiciela rodu, hrabiego Ludwika Michata Paca. Zaprezen-
towano tu glownie, pochodzace z jego warszawskiej rezydencji, obrazy stynnych malarzy oraz
fragmenty antycznych i klasycystycznych rzezb. Wszystkiego dopelnia rozbrzmiewajacy w salach
ekspozycyjnych fortepianowy utwor Taniec polski Jozefa Damsego, ktory dedykowany zostat
hrabiemu Ludwikowi Michatowi.

Wielenska ekspozycja poswigcona rodowi Pacow zostala pomyslana niezwykle ambitnie, czego
dowodem jest chocby zgromadzenie okoto 300 obiektéw od ponad 50 r6znych wiascicieli z Polski,
Litwy i Ukrainy. Kuratorzy doskonale poradzili sobie z zorganizowaniem tak duzej wystawy, dobrze
widoczny jest jej watek przewodni, a kolejne przestrzenie z rozmystem z soba potaczono, tak ze
jedna wynika z drugiej. Niewielkie wszakze zastrzezenia budzi na przyktad umieszczenie dwoch
portretow Pacow, biskupa wilenskiego Mikotaja Stefana i biskupa zmudzkiego Kazimierza, w cze¢sci
poswigconej dziatalnosci politycznej i militarnej Gozdawitow, zamiast w sali zwigzanej z ich funda-
cjami koscielnymi. Mankamentem tej przestrzeni jest wyeksponowanie, w do§¢ waskim przejsciu,
duzej skrzyni skarbcowej i bgbna tureckiego, co w przypadku wickszej liczby odwiedzajacych
moze utrudnia¢ sprawne przemieszczanie si¢. Waznym elementem wystawy sa makiety i plany
architektonicznych fundacji Pacow, szczegdlnie tych, ktore znajduja si¢ poza stolicg Litwy. O ile
wilenskim przyktadom poswigcono nieco mniej miejsca, zachecajac do ich osobistego odwiedzenia,
o tyle erem kamedutéw w Pozajsciu czy patace w Jeznie, Dowspoudzie i innych pozastotecznych
miejscowosciach reprezentujg liczne pochodzace z nich eksponaty. Wystawa $wietnie ilustruje potege
i znaczenie nieco zapomnianego i pomijanego rodu Liliatow, ze szczegblnym uwzglednieniem ich
,.zlotego okresu”, przypadajacego na druga potowe XVII stulecia.

Przemierzajac cata wystawe odwiedzajacy uswiadamiajg sobie splendor rodu Pacow, jego
bogactwo oraz znaczng liczbg fundacji architektonicznych, jak i pozostatego ruchomego dziedzictwa,
ktérego wickszo$¢ zostata spladrowana, rozproszona lub zniszczona. Ostatnie czgsci ekspozycji
uswiadamiajg widzowi potege Gozdawitow oraz fakt, ze do dzi§ przetrwala niestety tylko czgsé
zwiazanych z nimi zabytkow.

Kacper Lazewski

Lodz
kacper.lazewski@edu.uni.lodz.pl
ORCID: 0009-0006-2274-1311
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Z zycia Uniwersytetu Warszawskiego
(styczen — grudzien 2024)

18 kwietnia Kolegium Elektorow UW wybrato na kolejna, trwajaca od 2024 do 2028 roku,
kadencj¢ dotychczasowego Rektora, prof. Alojzego Z. Nowaka, ktory otrzymawszy 281 glosow,
zdecydowanie pokonal swych dwoch kontrkandydatéw: prof. Lukasza Niesiolowskiego-Spano
i prof. Macieja Goreckiego. Reszte Zespotu Rektorskiego od kolejnego roku akademickiego, procz
Alojzego Nowaka, tworzy¢ beda profesorowie Sambor Grucza, Ewa Krogulec, Adam Niewiadomski,
Maciej Ra$ i Zygmunt Lalak.

12 czerwca, w wyniku wezwania ze strony Rektora, policja sita wyniosta grupe studentow oku-
pujacych wejscie do Patacu Kazimierzowskiego. Okupacja stanowita eskalacj¢ trwajacej trzy
tygodnie propalestynskiej akcji protestacyjnej, majacej na celu sktonienie wtadz uczelni, w $wietle
trwajacej na Bliskim Wschodzie krwawej wojny, do zerwania wszelkiej wspotpracy z Izraelem.
Przez wigkszo$¢ czasu protest odbywat si¢ poprzez bierne czuwanie w rozbitych na kampusie
namiotach, ale w najgor¢tszych momentach dochodzito zaréwno do sitowego napierania na drzwi
Patacu, jaki i do wdrapywania si¢ na stojgce przy nim rusztowanie. Przepychankom z funkcjona-
riuszami towarzyszyly okrzyki domagajace si¢ dymisji Rektora. Wejscie policji na teren UW nalezy
do wydarzen bez precedensu, dlatego tez spotkato si¢ ono z mieszanym odbiorem.

5 sierpnia w miescie Kano w potnocnej Nigerii doszto do zatrzymania szostki przebywajacych w tym
kraju studentéw afrykanistyki naszego uniwersytetu (wraz z ich opiekunka). Powodem zatrzymania
byt ich rzekomy udzial w antyrzadowych protestach i wywieszenie w jego trakcie flag rosyjskich,
czego podjete w tej sprawie dochodzenie nie potwierdzito. W wyniku dziatan Ministerstwa Spraw
Zagranicznych, w ktore wlaczyt si¢ rowniez Rektor UW, cata grupe po trzech tygodniach uwolniono.

W listopadzie rozpoczgta si¢ budowa nowego gmachu przy ul. Bednarskiej (dziatka pomigdzy Dobra
a Wybrzezem Kosciuszkowskim), z ktorego korzysta¢ beda Wydziaty Dziennikarstwa, Informa-
cji i Bibliologii oraz Nauk Ekonomicznych, jak rowniez Akademickie Radio Kampus. Znajda si¢
w nim specjalistyczne studia telewizyjne, radiowe i fotograficzne, wygodne sale zajgciowe i tarasy
rekreacyjne. Elementem centralnym, faczacym wszystkie czesci gmachu, bedzie trzykondygnacyjna
agora. Z kolei na dachu przewidziane zostato miejsce na ogrod. Powierzchnia catkowita budynku
wyniesie 19,2 tys. km?2. Generalnym wykonawca inwestycji jest KARMAR S.A., a planowany czas
jej ukonczenia to druga potowa 2027 roku.

Pod koniec listopada Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie wdrozyta nowy, doskonalszy, system
zarzadzania zbiorami bibliotecznymi o nazwie Alma oraz przegladarke Primo, ktora pozwala dotrze¢
do wyszukiwanej pozycji niezaleznie od tego, w jakiej bibliotece w Polsce si¢ znajduje. Wczesniej
z podobnego systemu korzystata Biblioteka Narodowa.

W grudniu Rada Miasta Stotecznego Warszawy podjeta decyzje o przyznaniu dwoém, rosngcym
na terenie Ogrodu Botanicznego UW, dgbom szyputkowym status pomnikéw przyrody. Jeden z oka-
z6w mierzy sobie 345 cm obwodu, drugi — 355, oba naleza do odmiany kolumnowe;j ,,Fastigiata”
(Quercus robur ,, Fastigiata™).

Na podstawie materiatéw Biura Prasowego UW
opracowat Radostaw Rusnak
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NOTY O AUTORACH

Zbigniew Bania, doktor habilitowany, prof. ucz, Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet £odzki
Alina Barczyk, doktor, Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet £.6dzki

Agnieszka Bender, doktor habilitowana, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II — Muzeum
KUL

Tadeusz Bernatowicz, doktor habilitowany, prof. ucz, Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet £Lodzki

Anna S. Czyz, profesor doktor habilitowana, Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Kardynata
Stefana Wyszynskiego w Warszawie

Malgorzata Durbas, doktor habilitowany, prof. ucz., Instytut Historii, Uniwersytet im. Jana
Dhugosza w Czgstochowie

Piotr Gryglewski, doktor habilitowany, prof. ucz, Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Lodzki

Ewa Kociszewska, doktor, Wydziat Badan Artystycznych i Studiéw Kuratorskich, Akademia Sztuk
Pigknych w Warszawie

Kacper Lazewski, student, Uniwersytet £.odzki
Karolina Nowakowska, studentka, Uniwersytet £.odzki
Sylwia Os$niecka, historyk sztuki

Jarostaw Pietrzak, doktor, Instytut Historii i Archiwistyki, Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie

Irena Rolska, doktor habilitowana, prof. ucz, Instytut Nauk o Sztuce, Katolicki Uniwersytet Lubelski
Radostaw Rusnak, doktor habilitowany, Instytut Literatury Polskiej, Uniwersytet Warszawski
Ryszard Szmydki, doktor habilitowany, Leuven

Andrzej Witko, profesor doktor habilitowany, Instytut Historii Sztuki i Kultury, Uniwersytet
Papieski Jana Pawta Il w Krakowie

Jacek Zukowski, doktor, Zamek Krolewski w Warszawie
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