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BURZA, czYLI TAM 1 Z POWROTEM

Burza uchodzi za sztuke rozrachunkowy i pozegnalny.
Po raz ostatni we wlasnej sprawie Shakespeare wy-
powiedziar sie jednak poza teatrem, cho¢ w mocnej,
ekspresywnej scenografii. Na strazy grobu w Strat-
fordzie postawit zrymowany czterowiersz, pod grozba
klatwy zabraniajagc wydobywania prochéw'. Zaprzy-
jaznieni z Shakespeare’em aktorzy mawiali, ze nigdy
nie zmarnowal linijki wiersza. 1 rzeczywiscie, przasna
rymowanka, jesli to on j3 u{oiyi, okazata sie straznikiem
mniej skionnym do ustepstw anizeli tony kamienia
w starozytnych sarkofagach. Umarlych grzebaé, tru-
mien nie otwierad, zclaje si¢ pisaé Shakespeare spod
ziemi, spoza czasu. Jakkolwiek by oddzielaé postaé
1 jej autora, trudno przeoczyl zbiezno§é decyzji 1 na-
strojow Prospera 1 Shakespeare’a‘ Schyrek zycia jed-
nego i drugiego nosi wyrazne znamiona dobrowolnego
Wycofania sie z zawodu. Shakespeare, Wielkomiejski
dramatopisarz i aktor, nie umarl w biegu. Ostatnie
pigé lat spedzi{ w Stratfordzie, tam, gdzie si¢ urodzit,
w domu, ktérego dorobit si¢ przez dwadziecia lat
pracy w Londynie, piszac w zawrotnym tempie dwie
sztuki rocznie. Odszedt z teatru, kiedy wcigz jeszcze

je grano, cho¢ nie ulega watpliwosci, ze nastgpcodw nie

Catos¢ inskrypcji po uwspdtczesnieniu ortografii brzmi: Good
friend for Jesus’ sake forbear, / To dig the dust enclosed here. / Blessed be
the man that spares these stones, / And cursed be be that moves my bones,
aw przek}adzie Piotra Kamiﬁskiego: »Moj przyjacielu, na Chry—
stusa / Kosci lezacych tu nie ruszaj. / Chwata mu, kto ten glaz
oszczedzi, / Kto ruszy mnie, przekletym bedzie”.
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szukano dtugo. Epitafium, pieczotowicie redagowany
testament, wreszcie dziesigtki refleksji rozsianych po
dojrzalych dramatach ukazuja Shakespeare’a jako czlo-
wieka zyjacego w dlugotrwalym i czujnym dialogu ze
$miercig, z ktorg si¢ oswaja, spoufala i godzi.
Tworzac Bm’zg, prawdopodobnie na przelomie lat 1610
1 1611, Shakespeare ma czterdzie$ci siedem lat, Pro-
spero, jeéli jego wyznania nie s3 li tylko retorycznym
chwytem, czterdzieéci pigé?. Warto o tym pamigtal,
zanim w wyobrazni rozgosci si¢ obraz ksigcia Medio-
lanu jako patriarchalnego starca. Dzialania obu cechuje
ten sam radykalizm: Prospero w finale tamie rézdzke
i topi ksiege, Shakespeare odchodzi, nie pozostawia-
jac po sobie ani jednego rekopisu, listu, glosy — ni-
czego, co skreslit wlasng reka’. Ksigze jest magiem,
roztrzasanie tego faktu odnawia stary trop rywalizacji
Shakespeare’a z Christopherem Marlowe’em, ktérego
Faustus — Szczgsciarz (z faciny) — podobnie jak Pro-
spero — Szczesciarz (z wloskiego) — pragnai rzeczy
wielkich 1 zakazanych4. Mozliwe jednak, ze szarobura
magia Prospera nie ma tu zadnego znaczenia — hi-
stori¢ szlachetnego czarodzieja z coreczky podsunely

romanse, a Shakespeare uczyni{ z niej wielky i trwaly

o

Por. stowa Prospera do Ferdynanda IV 1.3-4).
Zachowato si¢ jedynie kilka podpiséw Shakespeare’a: trzy pod te-

stamentem, pozostate za§ na mato istotnych dokumentach. Czgsé
uczonych za spisane rekg Shakespeare’a uznaje réwniez niewielkie
fragmenty dramacu Thomas More. Okolicznosci zaginigcia spusci-
zny dramaturga nigdy nie zostaly wyja$nione.

Christopher Marlowe (1564—1593) byt autorem Tragicznej histo-

rii Doktora Fausta (1588). Postaé Prospera jako przeciwiefstwo

IS

Fausta omawia m.in. Harold Bloom, Shakespeare: The Invention of the
Human, New York 1998, 5. 662—684.
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metafore teatru. Ostateczne wybory obu postaci, Pro-
spera i Shakespeare’a, Wynikajq z te] samej Zgody na
,banalng codzienno$é”, na doiywocie pod opiekq cérki,
z wnuczetami na kolanach’. To stabilizacja za ceng wielu
wyrzeczen, ale Shakespeare uparcie powraca do tej my-
§li. W niemal wszystkich péinych sztukach — Opowiesti
zimowej, Burzy, Peryklesic — ojcowie upatrujy szcze¢scia
w przebywaniu blisko dorostej corki. W pewnym sensie
motyw ten pojawia si¢ juz wczesniej, w Krélu Learze,
ale tam milo$¢ ojca jest grozna i zachlanna. Osobiste
losy Shakespeare’a bywaja podstaw interpretacji Burzy,
Burza rzuca $wiatto na schytek zycia Shakespeare’a.
Nawet jesli zaleznos¢ ta nigdy nie lezata w zamiarach
dramatopisarza, historia sama dopisa*a znaczjce pu-
enty — Burza jest jego ostatnig samodzielng sztuka,
zamieszczong jako pierwsza w posmiertnym wydaniu
dziet Wszystkich (por‘ 5. 218-222). Co wigcej, koﬁczy
ja epilog, w ktérym aktor Wychoclzi poza ramy posta-
ci i fabuly, aby opowiedzie¢ o koficu przedstawienia
i zycia — o koncu wszystkiego.

Narzucajjce si¢ dzis interpretacje biograficzne nie zmie-
niaja faktu, ze dla pierwszych widzéw Burza mogla
by¢ nade wszystko widowiskowy komedig o radosnym
zamgzpojsciu, umiejgtnie zgrang z aspiracjami rzadza-
cych elit. Shakespeare zawsze bacznie przygladal si¢
bieiqcej polityce, tym razem jednak by{a to polityka
prawdziwie (wielko)$wiatowa: sojusz Anglii z Unig
Protestancky (por. s. 210-213) i kolonizacja Ameryki
(por. s. 189—199). Gwarantem tego pierwszego miat

> Por. Stephen Greenblatt, Shakespeare. Stwarzanie swiata, przet. Bar-
bara Kopeé—Umiastowska, Warszawa 2007, s. 374—375.
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by¢ Zaplanowany na jesien 1611 roku §lub Elibiety,
c6rki Jakuba I, z Fryderykiem, elektorem Palatynatu
Refiskiego, a takze przyszie panowanie Henryka, naj-
starszego syna Jakuba. Burza na wiele sposobéw nawia-
zywa{a do rozdgtej propagandowo wiary w $wietlang
przysz{oéé tréjki wychuchanych nastolatkéw, w ktérych
rekach, jak przez chwile sadzono, spoczywaly losy Eu-
ropy. Podobnie jak w wielu wcze$niejszych sztukach,
Shakespeare ustuznie podstawiai panujacym lustro,
z pozoru bijac wraz z innymi w dzwony na powitanie
nowego, Wspania{ego Swiata, jednoczeénie za$ obna-
zajac kruchosé nadziei, naiwno§é wychowanych pod
kloszem dzieciakéw, a takze ryzykownie portretujac
0jcéw jako pokolenie przegrane. Odegrana dwukrotnie
w patacowych wnetrzach Burza z pewnoscia nadawa-
ta si¢ na $piewno-baletowy przerywnik, wybrany, jak
kilkadziesigt innych widowisk, aby umilié m%odym
przed}uiajqce si¢ narzeczenstwo (por. s. 211-212).
Zarazem jednak ten sam dramat, w g}ebszych warstwach
fabuiy, co rusz nckal obrazami otwartych, jatrzacych
sie ran, w finale tylko prowizorycznie opatrzonych
§lubnym welonem Mirandy. To wspélistnienie roz-
nych uktadéw odniesienia, zbitka konwencji 1 niejasne
zakoficzenie staly si¢ w kolejnych wiekach powodem
poteznych wahnig¢é interpretacyjnych, niespotykanych
w przypadku innych dramatéw. Burzg mozna insce-
nizowaé jako romans, nostalgiczny testament albo
oléniewaj;}cq feerie. Mozna dopatrzyé si¢ W niej przede
wszystkim przenikliwej reakcji Shakespeare’a na opo-
wiesci o Nowym Swiecie, czyli Burzy amerykaﬁskiej,
lub, jak chca niektérzy, kryptogramu o fiasku przed-
siewzigcia w Wirginii (por. s. 194—199). Idac dalej
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zaty myélq, mozna z Burzy uczyni¢ wezesnonowozytng
powtérk@ z mitéw zafoiycielskich, w ktérych garstka
ocala{ych Trojan, z Eneaszem na czele, blgka sie po
Morzu érédziemnym w poszukiwaniu miejsca na nowy
dom (por. s. 203—206)°. Mozna wreszcie obsadzi¢
Shakespeare’a w roli pierwszego krytyka imperializmu,
z Prospera czynigc zachfannego kolonizatora, a z Ka-
libana — uciemi¢zonego autochtona’.

Dla éwczesnej publicznoéci fabuta Burzy byhl prosta
do streszczenia: wygnany z Mediolanu Prospero do-
ciera na wyspg, z ktérej czyni miniaturowe krélestwo
sztuki i magii. Panujjc nad Zywiotami, bezcielesnym
Arielem i dzikim Kalibanem, wychowuje c6rke Mirande.
Po latach u wybrzezy wyspy rozbija si¢ statek, a ksigze
staje oko w oko ze swg przesztoSciag. Wybacza wrogom,
Wydaje za maz cérke, wraca na tron. Zabiera lub nie
zabiera ze sobg Kalibana. Paradoksalnie, ten nieroz-
strzygniety i zlekcewazony szczegdt okazat sig kluczowy
dla przyszlych interpretatoréw. Z poczatku opryskliwy
i podstepny Kaliban byl postacig z gruntu komiczny.
Pokraczny, cuchngcy potwdr, zwany z nuty humoru

monster, ktdrego brzmieniowego pokrewieﬁstwa z master,

o

O podwdjnej geografii Burzy, micie i do§wiadczeniu kolonizato-
réw pisze Jan Kott w eseju ,,Burza” albo Powtdrzenie, w: idem, Ple¢
Rozalindy. Interpretacje Marlowe, Szekspir, Webster, Biichner, Gautier,
Krakéw 1992, s. 125-176.

Spo%eczno-Polityczne reinterpretacje dramatu w Ameryce ta-

~

ciﬁskiej omawia Anna Cholewiniska, Wszyscy jestesmy Kalibanami:
(post)kolonialne wizje latynoamerykariskiecgo podporzgdkowania, ,,Anna-
les Universitatis Maria Curie-Sktodowska”, t. XL, nr I, 2015,
s. 91—-102. Szerzej o recepcji Burzy w krajach kolonialnych pisze
Maigorzata Sugiera, Teatr wiadzy i wladza teatru, w: eadem, Inny Szek-
spir, Krakéw 2009, s. 57-96.
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monsieur — pan potwor — nie odda zadne tlumaczenie®.
Z czasem jednak gniewne wyzwiska Prospera nabraty
dostownosci. Kaliban stat si¢ chodzgcym katalogiem
uprzedzeﬁ 1 wstretéw, szatafskim pomiotem, ositkiem
z morderczym instynktem i stabg glowq, ktéra w mo-
mentach wzruszenia do ztudzenia przypominata teb
szczeniaka, poclobnie zreszty jak ca{y Kaliban gorliwie
lii%cy stopy pana; dopiero w finale potwor rokowat
nikfe, bardzo nikle, ale jednak nadzieje na resocjalizacje.
Niepostrzezenie egzotyczne kuriozum urosto do rangi
archetypu niewolnika opornego wobec edukacyjnych
Wysi}kéw biaiego cztowieka, teatralnej egzemplifikacji
Arystotelesowskich tez o ludziach niezdolnych do sa-
mostanowienia. Odrazajjca charakterystyka tej postaci
popadata jednak w coraz ostrzejszy konflikt z humani-
zmem. Schylek epoki kolonialnej oznaczat dla Kalibana
nowe zycie. Toporna ,,bryfa” (I 2.310) przeméwi{a,
podejmujac wlasng narracj¢ o krzywdzie. Takie czytanie
Wydobyio z syna wiedimy Sykoraks rysy tragiczne,
obracajac Prospera w despotycznego uzurpatora cu-
dzej ziemi. Na dwudziestowiecznej scenie i w krytyce
Kaliban podlegal nieustannej aktualizacji i przechodzit
zaskakujace metamorfozy rasowe i etniczne — jego skora
przybiera{a wszelkie odcienie od hebanu po oliwke,
zmienial si¢ ksztalt jego oczu, kolor wloséw 1 proporcje
ciata. Udr¢czony, skuty faficuchami pytat o prawo do
ziemi i jezyka, wyl i skamlal, uginajac si¢ pod cigza-
rem ktéd. Ten nowy rodzaj politycznej wrazliwosci

wymusii rozdzielenie widkien tekstu i czytanie go

Imie Kalibana znajy tylko Prospero i Miranda, reszta nie siysza*a
go albo je ignoruje.
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wbrew komediowej dynamice, z akcentem na kietkujacy
wrazliwo$é ofiary europejskiej pychy. W ten sposéb
w krajach obarczonych przeszioécia} kolonialng gnusny
i chutliwy Kaliban z wieku na wiek ulegat politycznej
sakralizacji, podobnie jak msciwy Szajlok tam, gdzie
szalal antysemityzm?.

Gdzie rozgrywa si¢ akcja Burzy> W sensie geograficz-
nym wyspa Prospera lezy migdzy Algierem, Tunisem
1 Neapolem, w poiowie drogi z Afryki do Europy,
w miejscu takim jak Lampedusa. W porzadku meta-
forycznym kierunki, z ktérych przybywajg postaci, s3
bez znaczenia. Co wiecej, Shakespeare uparcie mnozy
wspéhzedne, czyniyc z Burzy rozpedzony, wirujacy glo—
bus z tysigcami miejsc, w ktérych konfrontacja Starego
i Nowego Swiata wyznacza pole gry dla Prospera. Nie
wiemy, gdzie skierowany byl wzrok Shakespeare’a, kiedy
tworzyl dramat. Mgt patrzed w przysztosé, przenikli-
wie wyodrebniajjc ze Strzgpow tajnych raportow rdzen
konfliktdéw, ktére przeora{y historie zamorskich kolonii
(por. s. 194—195). Motyw kulturowe;j ambiwalencji
mogt zaczerpnayl z eseistyki Michela de Montaigne’a,
ktéry jako pierwszy okcydentalnemu poczuciu wyzszo-
sci przeciwstawil postaé szlachetnego dzikusa, piszac

esej o kanibalach; jego tytul uznawany jest niekiedy

©

W dyskursie posthumanistycznym zainteresowanie Kalibanem
jako chimery czy tez hybrydy wydaje si¢ nieco ustgpowal zain-
teresowaniu Arielem, ktéry intryguje swym (nie)uchwytnym
podobiefistwem do cztowieka i maszyny. Z kolei w studiach nad
niepetnosprawnoscig (disability studies) Kaliban to postaé nazna-
czona fizyczng deformacja, ktéra powoduje jego stygmatyzacje,
por. Allison P. Hobgood, David Houston Wood (red.), Disabled
Shakespeares, ,,Disability Studies Quarterly”, vol. 29, nr 4, 2009.
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za zrédlostéw imienia Kaliban (por. s. 200-201).
A% fantasmagorycznej protofabule Burzy pojawityby
sie wtedy rajskie obrazy Bermudéw, prze{amane migaw-
kami mrocznych rytualéw brazylijskich Indian. Wizja
Shakespeare’a mogta si¢ tez uksztattowaé w wyniku
kontestujacej lektury Wergiliusza i p}ynqcego z niej
przekonania, ze kazda ziemia, ktéry wedrowcy znajdy
za oceanem, przyniesie jedynie krétkotrwate ztudzenie
obfitosci, aby ostatecznie ujawnié swy groze i zdez-
awuowal sielankowe mrzonki. Wilgotny i ciepty kli-
mat wyspy sprzyja zyciu i gniciu, jak bystro zauwaza
brat Prospera, Antonio™. Shakespeare musial wiedzie¢,
ze obok bajecznie pigknych, tropikalnych plai stoj3
zwykle cuchnjce, malaryczne bagna. Gdziekolwiek by
umiejscowié wyspe Prospera, uderza niebywaia zdolnosé
Shakespeare’a do tworzenia znaczef przekraczajacych
jego epoke. Raz ustanowione paralele nie rozstrzy-
gaja iadnych dylematéw, ale wyostrzaja nowe odsto-
ny konfliktu. , Do tego mrocznego pomiotu / Ja si¢
przyznajg” (V 1.275-276), méwi Prospero, Wskazujqc
palcem na Kalibana, co jednak nie zmienia niepokojqcej
dwuznacznosci tego wyznania. Niepokdj ten podejmy
pisarze péiniejszych epok, na przyk}ad ]oseph Conrad
w Jgdrze ciemnosci, kre$lac wizerunki Europejczykéw
doswiadczajacych w zetknigciu z obcym, zawlaszcza-
nym ladem glebokiego aksjologicznego wstrzasu: erozji
moralno$ci az do zatracenia w okruciefstwie.

Dla Shakespeare’a Burza mogta byé réwniez wyprawy
w nieznane, flirtem z nowa estetykq. W chwili kiedy

racowal nad dramatem, era playhouse’éw — sezonowych
P pray ¥y

' Por. dialog Antonia i Sebastiana (Il 1.41-50).
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drewnianych amfiteatréw — dobiegata nieuchronnie kon-
ca. W 1609 roku trupa Shakespeare’a schronita si¢ pod
dach, przenoszac si¢ na zime do Blackfriars, eleganckiej
sali na terenie dawnego opactwa dominikanéw (por.
s. 208-209). Od tej pory Zespé* mogt liczyé na bar-
dziej wyrobiong i bogatszg publiczno$é, powoli jednak
rozstawal sie z unikatowy, architektoniczng metafors,
jaka byt w swej konstrukeji i nazwie teatr The Globe.
Jeszcze inng drog% szedt dwbr, gdzie monarchowie, po
obu stronach kanatu La Manche, przescigali si¢ w roz-
rzutno$ci. To dla nich scenarzysci tacy jak Ben Jonson
przygotowywali stynne dworskie maski, osnute na wat-
kach mitologicznych kunsztowne widowiska, alians tan-
ca, Spiewu 1 Wymyélnych kostiuméw (por.s. 21 3-210).
Celem owych pokazéw zamoznosci bylo wzmocnienie
autorytetu panujacych, efektem ubocznym — zamyka-
nie si¢ elit we whasnym kregu. Shakespeare nie mogh
nie zauwazy¢ rozejécia si¢ estetyk. W konfrontacji
ze $rodowiskiem dworskim ujawniat si¢ powoli jego
anachronizm, jakim mogto by¢ nadmierne obcigzenie
spektaklu stowem. Co myslat o nowej sztuce? W dra-
matach Shakespeare’a nigdy nie brakowalo elemen-
tow widowiskowych, takich jak pantomimy albo bale
maskowe, nie stronil on tez od efektéw scenicznych,
ale inaczej dobieral proporcje. Do Burzy, wychodzyc
naprzeciw modzie, W}E}CZY{ maske zar¢czynows i uczynit
z niej imponujacy pokaz mozliwoéci Prospera, niespo-
dziewanie przerwany wtargnigciem na sceng plebsu. Ten
przedziwny blamaz konwencji do dzi§ dezorientuje kry-
tykéw, inspirujgc karkotomne teorie o odwréconej anty-
masce (por. s. 223) lub dopisaniu sceny w pdzniejszym

okresie przez innego autora. Trudno jednak uwierzyd,
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ze Burza, jakq znamy — uj¢ta po raz pierwszy i jedyny
w karierze Shakespeare’a w karby klasycznej jednosci
miejsca, czasu i akcji — jest efektem cieé i przerdbek.
Ten z pozoru regresywny wybdr byl w gruncie rzeczy
niezwykle nowatorski. Synchronizujjc czas i przestrzen,
Shakespeare wciggat widzéw w psychodrame, zachecajc,

aby czterogodzinny amok Wspc’){przeiyli z rozbitkami.

Nie wiemy, czy pracujac nad Burzg, Shakespeare zdawat

sobie sprawe, ze bedzie to jego ostatnia samodzielna
sztuka. Pod wieloma wzgledami jest ona podobna do
innych romanséw, nazywanych réwniez sztukami ostat-
nimi: Cymbelina, Opowiesti zimowej, Peryklesa. Dramaty
te na pozor koﬁczy{y sie szczesliwie, ale w Weselnych
miodach czué byto lyzke dziegciu. Juz wezesniej spod
piora Shakespeare’a wyszlo kilka tak zwanych gorzkich
komedii, w ktSrych komplikacje fabuly wykraczaly dale-
ko poza komiczne schematy. Romans dodatkowo wpro-
wadzal elementy cudownosci, co w Burzy zaowocowato
przemieszaniem watkdw czarodziejskich, granicz%cych
z autocytatem powtdrzen z Makbeta i Juliusza Cezara
(por‘ s. 38), konwencji komedii dell’arte 1 wczesniej
wspomnianej maski. Burza jest kolazem gatunkdw, spoj-
nym i efektownym jedynie na powierzchni, brak w niej
jednak cigglodci psychologicznej: nie ma psychoanalizy
dla czarodziejéw. Shakespeare nie ukrywa zreszty roz-
dzielnosci planéw: »Pomdz mi zrzucié¢ czarodziejskie
szaty” (I2.24), méwi Prospero do Mirandy, byé moze
sygnalizujqc, ze W tym miejscu koﬁczy sie basn, a za-
czyna dramat. Za chwile cofnie si¢ o dwanascie lat,
aby opowiedzieé 0 swoim wygnaniu, a potem jeszcze
o kolejne dwanascie, relacjonujqc dziecifistwo Kalibana

i udreki Ariela. Statyczna ekspozycja przynosi niebywah;
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kompresjg wydarzeﬁ i emocji, ktérej nie kontroluje
zaden chér, tym samym Burza staje si¢ sztukg o pamig-
c1— subiektywnej, poranionej, korygowanej 1 narzucanej
innym uczestnikom wydarzef. Przez kolejne cztery akty
poznajemy ksiecia, $ledzac jego poczynania. Prospero
jest jedyna‘ wielka postacig Shakespeare’a, ktéra nigdy
nie zostaje na scenie sama. Przeciwnie, wszystkie jego
monologi wyglaszane s3 wobec kogo$ i nosza wyrazne
znamiona autokreacji. Jesli nie liczy¢ krétkich, nerwo-
wych kwestii na stronie, myéli Prospera, podobnie jak
jego ksiegi, pozostaj zagadky. W epilogu Shakespeare
tylko z pozoru wyktada karty, zestawiajac cztery jedna-
kowo mocne, choé¢ réznokolorowe figury: ksiecia, maga,
aktora i tworcy. Kazda z wezedniejszych wypowiedzi
Prospera moze zostal przypisana jednej z nich.

Jesli Burza jest opowieScig o wladcy zdradzonym przez
brata, to najwazniejsza jest w niej proba przebaczenia
oraz losy nastgpnego pokolenia. Jesli za§ Prospero jest
magiem, to sztuka osuwa si¢ w okultystyczne otchfanie,
skad w finale dobiega jego przejmujace blaganie o li-
to$é. Jako aktor Prospero medytuje nad zniewalajaca
silq iluzji, jako tworca — iegna sie ze Swiatem, ktéry
mimo jego wysitkéw pozostat dokladnie taki sam,
jaki by{ bez niego, odporny na wszelka umoralniajqc%
perswazj¢. Te ostatniy interpretacje dodatkowo wzmac-
nia uparcie kompromitowany w sztuce motyw utopii.
O rzeczypospolitej bez karzycej reki prawa i obowigzku
pracy beztrosko gawedzi krélewski doradca Gonzalo
(Il 1.139-1438), na chwile przed tym, jak spiskowcy
wymierza w niego miecze. Z pomocy Ariela Prospero
zamienia wyspg w strefe czujnej inwigilacji w nadziet,

ze magiczne pods{uchy pOZWOIQ zdusié zto w zarodku.
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»Nowy Wspaniaiy $wiat” wita Miranda, bezmiarem
naiwno$ci wprawiajac w zaklopotanie wlasnego ojca,
choé wypada tez przyznad, ze czg¢sé dwudziestowiecznej
krytyki stowom tym zaufa i bedzie upatrywaé w Burzy
proroctwa o triumfie mysli nad przyrods, elekeryfi-
kacji wsi i budowie tam na syberyjskich rzekach'".
Wreszcie utopijny moze wydawaé si¢ pomyst Pro-
spera, aby nie odstepujac corki na krok, uchronié jg
przed putapkami dojrzewania. Poddawane rozmaitym
probom wigzy krwi sprawiajy, ze Burza bywa niekie-
dy inscenizowana jako dramat rodzinny, o braciach,
ojcach i dorastajgcych dzieciach. W kazdym wypadku
problemem dominuj:%cym pozostaje wina, ktbra nie
idzie w niepamied, bo brak zalu 1 zadoééuczynienia za
zlo, 1 wynikaj%ca z tego desperacka proba reanimacji
sumien krzywdzicieli. Skutecznos¢ tej proby wymy-
ka si¢ ocenie. Z Burzy mozna uczynié chrzedcijaf-
ska alegorie przebaczenia, mozna tez medytowaé nad
utomnoscia finatowej zgody'?. Najblizsza przysztosé
Wydaje sie jednak optymistyczna: ,Rano Wsiazdziemy
na statek / I poplyniemy nim do Neapolu, / Gdzie
mam nadziej¢ zobaczy¢ wesele / Tych dwojga mtodych”
(V 1.307-310), zapowiada ksigze. Jakkolwiek by

""" Kwestia Mirandy stata si¢ tytutem stynnej antyutopii Aldousa

Huxleya z 1932 roku. Z kolei Burz jako #Proroctwo o zwycig-
stwie czfowieka nad przyrody” przedstawiat Michait Morozow,
Szekspir, Warszawa 1950, s. 174.

Przebaczenie i (nie)pojednanie w Burzy jest tematem eseju Jac-
ka Bolewskiego, Burza” dar mgdrosci, w: idem, Objawienie Sze/espim,
Warszawa 2002, s. 66—83. Ewangeliczne odczytania fabu}y Bu-
rzy wypelniajq réwniez rozwazania Maigorzaty Grzegorzewskiej,
Teologie Szekspira, Tyniec 2018, s. 201-222.
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patrzeé, Swiezo wykqpana wloska elita p%ynie z kon-
tynentu na kontynent — i z wesela na wesele.

W komediach Shakespeare’a morze nie raz wyrzucalo na
brzeg rozbitkéw, a opisy groznych kipieli wracaiy we
wspomnieniach, rozsiane po kolejnych aktach®. W tych
retrospektywnych migawkach narratorem byt zawsze
jeden z ocaleficéw: wiedzial tyle, ile mogt zobaczy¢é
i zapamigtal tongcy cztowiek. W Burzy jest jednak
inaczej: Shakespeare wprowadza widzow bezpoérednio
na pok{ad, gdzie trwa walka ze sztormem, ludzie tracg
nadzieje, statek uderza w skaly i narracja si¢ urywa.
Niemal natychmiast na brzegu pojawia si¢ Miranda,
naoczny $wiadek. Obraz, ktéry relacjonuje, pozbawiony
jest szczegotdw, ale ma wickszy skale: wéciekla toft ryczy
1 unosi si¢ ku niebu, to za$ plonie 1 spiywa ,cuchnacy
smoly” (I 2.3). Miranda s%yszy krzyki, widzi wojne
iywio}éw, myéli —o piekle. Za chwile jednak na scene
wbiega Ariel, sprawca makabrycznej hecy‘ W jego relacji
jest b%ysk humoru, kilka szczegétow inscenizacyjnych
(,,siarkq cuchnjce petardy”, I 2.200) oraz przechwa{—
ki godne starozytnych eposdw: pioruny szybsze od
groméw Jowisza 1 driqcy tréjz%b Neptuna. ,Utoneli
Wszyscy" (I 2.9), rozpacza Miranda. ,,Wlosek nawet
nie spad{ z glowy” (1 2.30), melduje Ariel — oboje
méwig prawde, bo innej nie znaj3. Wspomnienie ka-
tastrofy wrdci po raz trzeci w opowiadaniu Francisca

o p%yn%cym do brzegu krélewiczu. Relacja dworzanina

" Sposoby inscenizowania i relacjonowania sztormu w sztukach
Shakespeare’a analizuje Marta Gibifiska w: Jacek Fabiszak,
M. Gibifiska, Ewa Nawrocka (red.), Czytanie Szekspira, Gdansk
2003, s. 264-273.
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ma podnie$¢ na duchu kréla, Francisco zadba wigc
o jako§¢, positkujac sie cytatem z Wergiliusza. Ferdy-
nand sunie do brzegu pewnie, majestatycznie, niczym
mityczne weze, ktére Wy%onﬁy si¢ z morskich glebi na
zgube trojanskiego kaptana Laokoona i jego synéw (por.
s.205). Ta efektowna cytacja przydaje sily $wiadectwu,
ale ujmuje mu wiarygodnosci. Czy zapozyczony opis
moze byé prawdziwy? ., Tak, na pewno / Dotart do
brzegu” (I I.113-114), zapewnia Francisco. Nieza-
leznie od zwielokrotnianych obrazéw sztormu w sztuce
szaleje jeszcze inna burza. Tytu{owa tempest, rozumia-
na jako wstepny etap przemiany alchemiczneyj, kiedy
wrzjce ciecze oddajg brudy. Ta bulgoczyca pralnia jest
W gruncie rzeczy zapowiedzi;} Wielkiego wrzenia sumien,
jakie przygotowat dla swych winowajcéw Prospero.
Ostatni opisze sztorm krél, juz pouczony przez Ariela

o pedagogii tej podrobionej katastrofy:

Potworne! Potworne!
Zdawato mi si¢, ze morskie batwany
Moéwig mi o nim, wiatr $piewa, pioruny
Dmgy jak organy groznym basem — imie
Prospera! (III 3.95-99)

Kiedy jednak zdziesigtkowani z pozoru Neapolitaﬁczycy

budzy sie na ladzie, s3 w zaskakujaco dobrej formie.
»Jak po przepierce” (I 2.216), ironizuje Ariel. Tylko
Alonso szuka syna. Spoéréd reszty nikt nie wspomina
o jedzeniu, dopéki go nie zobaczy, nie brak tez ni-
czym nieuzasadnionej wiary w szczg¢sliwy powrdt do
domu. Reakcje rozbitkéw zdaj:% sie spowolnione, tema-

tem rozmow jest klimat, plany na przysz{oéc’; troche



23

wzajemnych wyrzutow. Nikomu nie przychodzi do
gfowy, ze trafili do wiwarium: szklanej klatki, gdzie
ktos, wespéi z publicznoécia, §ledzi kaidy ich ruch.
W kompozycji tej sceny jest sugestia tropikéw, wil-
gotnego, duszjcego powietrza, ktére zwiotcza mieénie,
otepia zmysly i usypia. W zamiarach Prospera nie byto
jednak anestezji, ale kontrolowana agonia. Oto jeszcze
przed chwily ludzie stali oko w oko ze $mierciy, ogar-
neta ich trwoga, stracili nadziejt;, oddali si¢ modlitwie.
To ekstremalne do$wiadczenie miato byé poczatkiem
terapii. By¢ moze Prospero sadzil, Ze umierajace mozgi
pobudzq pamied, ta wstrza$nie sumieniami, Wyzwalaj:%c
u winowajcow zal, a w nim — lito§¢é. Nic takiego si¢ jed-
nak nie stato. W obliczu $émierci nikt nie przypomniat
sobie o krzywdzie, ktora przed laty Wyrz;}dzi{ ksieciu
Mediolanu. W jednej z filmowych wersji Burzy cyfrowe
sztuczki pokazujy statek uwigziony w gigantycznej
bance pogodowej, nad ktdra unosi si¢ Ariel'*. Dooko-
ta jednak niebo jest czyste, a tafla oceanu — idealnie
phska. Dramat statku jest tylko malenkim podzbio-
rem rzeczywistosci, teatrzykiem odgrywanym wedle
z gbory zadanego scenariusza. Tak whasnie Boecjusz
opisywa% dziatanie Fortuny, nad ktérg czuwa ukryta
przed ludzkim wzrokiem Opatrzno$é”. W Burzy jej
miejsce zajmuje Prospero — szafarz chlosty.

Zanim jednak rozwinie sie akcja, scena przechodzi we

wladanie pamieci. Ksigze przedstawia sig¢ sam, w dlugim

' Burza w rezyserii Julie Taymor (2010).

' Boecjusz, O pocieszeniu, jakie daje filozofia, ksigga 111 IV, por. omé-
wienie w: Jacek Sokolski, Bogini, pojecie, demon. Fortuna w dzietach
autordw staropolskich, Wroclaw 1996, s. 83—-87.
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monologu ztozonym z trzech analeptycznych skokéw
w przesz%oéé swojq 1 Mirandy, Ariela 1 Kalibana. Wspo-
mnienia Prospera zapoczqtkowuja‘ krazenie watkéw: spi-
ski, zdrada, przemoc. Motywem kluczowym jest jednak
niewdzieczno$é. Brat, cérka, Kaliban, Ariel — powinni
wiedzieé, ile uczynii dla nich Prospero, ale wypierajg sig
dtugdéw. W obawie przed zdrady Prospero peta ich pa-
mieé, a kiedy to nie wystarcza, usypia, zastrasza, czasem
bije. , Trzeba miesigc w miesigc / Wszystko, czym bytes,
wyktadaé od nowa, / Bo zapominasz” (I 2.258-260),
strofuje Ariela. Obsesyjne zaklinanie pamigci przez

Prospera Wynika Z jego rozumienia postgpkéw brata:

sam uwierzyt
W swoje po stokroé powtarzane ktamstwa,
Do fatszywego §wiadectwa sktoniwszy
Swa grzeszng pamigé, by mu podszepneta,
Ze prawym whadcy jest, nie namiestnikiem. (I 2.98-102)

Lekarstwo moze byé tylko jedno: otrzezwié, odrzeé
ze zludzen, utwierdzié prawdg Ksieciu Wypacla wie-
rzy¢ na stowo, ale w despotycznym, bronigcym swego
Prosperze wspotczesny widz wyczuwa niekiedy para-
noika 1 manipulatora. W fabule nie ma jednak nic, co
podwaialoby wersje ksiecia. Przeciwnie, potwierdza ]
Gonzalo, jedyny sprawiedliwy. Pretensje Prospera budzy
nieufno$é, ale jego obawy sa sluszne: Antonio chce
ksigstwa, Kaliban Mirandy, obaj pragng jego $mierci.
Co wigceyj, przeéladuje go myél, ze to on budzi w swych
Wrogach, jak powiada, ,,skryte zlo” (12.92).

Mimo pozoréw samokontroli dtugie opowiadanie ujawnia

tez niebywaly nerwowos¢ ksigcia. Prospero wymienia
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wszystkie najwazniejsze fakty, ale jego narracja jest
niespokojna, gorqczkowa, irytuje go tez brak skupienia
Mirandy. Dokladnie tak samo zachowuje si¢ péZniej —
jak alchemik, keory boi sig, ze pornyli ingrediencje,
albo rezyser niepewny loséw spektaklu. Akcja rozwija
sie w kilku miejscach, watki przecinaja si¢ dopiero
w finale, a upilnowanie wszystkich postact jest z kazdy
chwily trudniejsze. Z pozoru wszystko toczy si¢ zgod-
nie z planem, ale Shakespeare raz po raz prowadzi nas
w kulisy, gdzie panujy napiecie, pospiech i improwizacja.
,Ktéra godzina?" (I'2.236,V 1.3) — Prospero nieomal
bez przerwy nagabuje Ariela, ale tez chwali go, gcly gra
jest dobra: ,ani jednej sylaby nie zjadles / Z moich
wskazdwek!” (III 3.85-86). Miranda kilkakrotnie po-
wtarza, ze nigdy nie widziala ojca tak wzburzonego.
»Wazy si¢ losy mego doéwiadczenia”, obja$nia Prospero,

a stawka jest Wysoka:

Wiem dzieki mej sztuce,
Ze zenit losu mojego zaleiy
Od gwiazdy, z ktérej sprzyjajacych wptywéw
Musze skorzystaé dzi§ —w przeciwnym razie

]ej blask nade mna zgaénie. (I 2.177—-181)

Cho¢ dzien bialy, postaci co rusz zapadaj;} W nienatu-
ralny sen. Spiq marynarze, zasypiaja Alonso 1 dwbr,
drzemie Miranda. Ten sen to efekt klimatu, ale tez
sztuczka Prospera. W tragediach bezsennos¢ byla reak-
cja na traume, w Burzy sen jest prewencyjny: Prospero
zsyla go na postaci, by je powstrzymac od dzialania.
Uspione zastygaja w pozie, w ktérej dotknat je czar,

i trwaja tak, jak kukietki, dopdki nie przyjdzie pora
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kolejnego wystepu. Cel wszystkich zabiegdw jest jeden:
u$wiadomié wine, Wywo}ac’ skruche, Wybaczyé, jednak
wladza rezysera i scenarzysty przeniesiona w realny
$wiat razi brakiem poszanowania wolnosci innych ludzi.
Co wigcej, na to z gruntu chrzeécijaﬁskie pragnienie
pojednania cien rzuca magia.

»Czar w krzepkim tyglu wre, duchy postuszne” (V 1.2),
uspokaja sam siebie Prospero na progu ostatniego aktu.
W przeciwiefistwie do wiedZm w Makbecie ksigcia nigdy
nie widzimy pochylonego nad kottem czy alchemicznym
tyglem‘ Jego magiczne atrybuty s3 typowo basniowe:
piaszcz o zaletach czapki niewidki, rézdzka, ksiegi.
Zawarto$¢ tych ostatnich od wiekéw intryguje. Coz
to za madrosci kryla biblioteka Prospera?> Wskazowki
Shakespeare’a s3 W tym wzgledzie oszczedne: Prospero
uzywa pojeé alchemicznych, ma wiedzg¢ astrologiczny,
panuje nad bytami niematerialnymi‘ Szerszy rejestr
jego mozliwosci pojawia si¢ w poiegnalnej mowie
czarodzieja, wtedy jednak méwi on tekstem Medei
z Przemian Owidiusza (IV 2.33-57, por. s. 206—-207),
€O, ZWAzZywszy na jego niebywah} sklonno$é do teatra-
lizacji zycia, nie pozwala rozréznié, czy to spowiedi,
czy benefis. Jak sam przyznaje, tajemne nauki sprawﬁy,
ze zaniedbat rzqdy w ksiestwie, nie wiemy jednak, czy
podobnie jak inni alchemicy pracowat nad transmutacjy
ofowiu w ztoto, szukat panaceum czy eliksiru mtodo-
Sci. Wysi{ki Prospera, ktorego znamy, zogniskowane
s3 na uzyskaniu przemiany sumien, ale efekty, jakie
kreuje — sztorm (I 1), scena z harpiq (III 3), maska
(IV 1) — majg charakter scenicznej iluzji, co sklania,
aby w magii Prospera dopatrywa¢ si¢ przede wszystkim
metafory teatru. Jesli jednak jego pasje by}y realne, még*
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byé jednym z nowoiytnych przyrodoznawcéw, ktérych
studia nad §wiatem materialnym nabier;ﬂy nickiedy wy-
miaru mistycznego, wchodzac na §liskie Sciezki gnozy
i okultyzmu'®. Sam Prospero nieustannie podkresla,
jak bardzo rézni sie od Wiedimy Sykoraks, matki Ka-
libana, przeciwstawiajac jej czary swojej sztuce czy tez
magi¢ czarng — magii bialej'7. Ta pierwsza zasadzata
sie na diabelskim pakcie, na mocy ktérego cztowiek
wchodzit w upodlajqcy sojusz z demonami, sial zamet
i zniszczenie. W odréznieniu od czarnoksiestwa biata
magia s{uiyh z pozoru szlachetnym celom, cenijc cnote
i samodyscypling potrzebne do intensywnych studidw.
Wszystko to bynajmniej nie zjednywato jej przychylno-
sci chrzeécijaﬁstwa, bezwzglgdnie przeciwnego czarom.
Jesli Prospero byt renesansowym magiem, jego pomoce
naukowe mogty by¢ grymuarami'®, spisywanymi od
Sredniowiecza ksiggami, w ktérych gromadzono wiedzg

o bytach duchowych, zaklecia, inkantacje, rytualy, opisy

'* W tym kontekScie czgsto wymienia si¢ Johna Dee (1527-1608
lub 1609), jednego z najbardziej znanych angielskich uczonych
i okultystow. Dee byt nadwornym astrologiem Elzbiety I, goscit
réwniez na dworze krdla Stefana Batorego. Posiadat imponujacy
bibliotekg, byt tez goracym zwolennikiem zamorskich kolonii,
znawcy filozofii hermetycznej i wizjonerem. W czasach Jakuba I
popadt w nietaske.

Autorem klasycznego dzieta o rodzajach magii i wptywie filozo-
fii neoplatofiskiej na Burz jest Walter Clyde Curry, Shakespeare’s
Philosphical Patterns, Lousiana 1937. O problematyce tej pisze
réwniez Frances Yates, Prospero: The Shakespearcan Magus, w: eadem,
The Occult Philosophy in the Elizabethan Age, London—New York
2001 [1979], s. 186-192.

Tredci i zastosowania grymuardw obszernie omawia Barbara Mo-
wat, Prospero’s Book, ,,Shakespeare Quarterly”, vol. 52, nr I, 2001,
s. 1-33.
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ksztaltéw 1 zastosowan talizmandw. Ksiggi te w istocie
stanowi{y mieszanke zabobonu, nauki i szarlatanerii,
czgsto jednak dla niepoznaki dopisywano im biblijng
proweniencjg, czynigc ich autorami Salomona albo Moj-
zesza. Cokolwiek czyta{ Prospero, Shakespeare na wiele
sposobdw stara si¢ uwolnié go od podejrzeﬁ o diabelskie
konszachty. W finale sztuki Faust Marlowe’a pragnat
spalié swe ksiegi, ale byio juz za péZno 1 po chwili ginq%
W paszczy piekla. Prospero ceremonialnie topi jedna},
by¢é moze napisang przez siebie, ksigge i wraca do zycia,
jakie wiédt przedtem'. O uwiktaniu badZ nieuwiktaniu
rodzicéw w zlo mogly tez §wiadczyé dzieci. Synem
Sykoraks byt odpychajacy Kaliban, c6rky Prospera —
urodziwa Miranda.

Imie Mirandy moéwi samo za siebie?®, dziewczynac zachwy-
ca si¢ narzeczony, jej liczne zalety wychwala Prospero.
Ona sama wie o sobie niewiele: ,,Cudem — nie, nie
jestem, panie, / Lecz jestem czysta” (I 2.425-426),
zapewnia Ferdynanda. Dla Mirandy wszystko jest nowe
1 Wspania{e, fatwo sie wzrusza, jeszcze szybciej zako-
chuje. W naiwnoéct doréwnuje jej tylko Kaliban, kiedy
calujqc stopy urznigtego Stefana, zapewnia: ,Ja z tobg, /
Wielka, cudowna istoto!” (II 2.162—163). Miranda
ma porywczg naturg swego ojca i podobnie jak on roz-
prawia sie z przeciwnoéciami: ,,Dosyé tej meki! Niech
grom spali Hody" (III 1.16), wota do zapracowanego
krélewicza. Jest jednak bystra, a jej dociekliwe pytania
o powody wygnania dowodzg, ze wirdd ksigg Prospera

' Pomyst, ze ksiega, ktdrg wrzuca do morza Prospero, moze byé
napisana przez niego, podsuwa H. Bloom, op.cit., s. 670-671.
20 Od miror (fac.) — ‘podziwiaé, zachwycaé sig’.
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még{ byé Niccold Machiavelli?. Uczy sig szybko, na
razie przebacza bez trudu: »Szachrujesz!” (V 1.172),
zauwazy po pierwszej partii szachéw z Ferdynandem.
Miranda jest jedyng postacig kobiecg w sztuce, jesli
nie liczyé przywolywanych we wspomnieniach Sykoraks
i Klarybeli, corki krola Neapolu. W zZyciorysach obu
kobiet jest rys tragiczny: cigzarng Sykoraks wygnano
z Algieru, Klarybelg mimo jej tez wyswatano Afrykani—
nowi. Matzefistwo Mirandy réwniez stuzy rozstrzygnie-
ciom dynastycznym. Dziewczyna obiecuje wprawdzie
swa reke, nie proszac ojca o zgode, ale jej pochopne
decyzje s starannie zaaranzowane. Patrzac na Mirandg
1 Ferdynanda, Prospero jest najbliiszy szczescia: ,Jak
oni cieszyC si¢ nie umiem; dla nich / Wszystko jest
niespodzianky — cho¢ nic bardziej / Ucieszy¢ mnie nie
zdota” (III 1.92—94). Dworne dialogi narzeczonych
przepe{nia wzajemna czuloéé, ale 1 nad nimi quiy cien
ironii. Juz we wezesnych komediach Shakespeare kom-
promitowat konwencje sielanki, sadowigc rozszczebio-
tanych kochankéw posrdd steranych zyciem owczarzy.
W Burzy ttem dla gérnolotnych deklaracji o niewol-
nikach milosci uczynit bolesne zniewolenie Kalibana.
Na dziewigtnastowiecznych rycinach Miranda, podob-
nie jak Ofelia, Wyznacza{a standardy niewiesciej uro-

dy**. O ile jednak Ofeli¢ przedstawiano najczesciej

*' Co ciekawe, Mirandg zdumiewa brak konsekwencji spiskowcdw;
decyzja ta istotnie niweczy ich plany. Por. ,,Dlaczego od razu /
Nas nie zabili>” (I 2.137-138).

22 Litografie Shakespeare’a, Ofelii 1 Mirandy Zdobi*y rowniez
pierwsze polskie wydanie dramatéw Shakespeare’a w przekla-
dzie Ignacego Hotowinskiego, opublikowane w Wilnie w latach
1839-1841.
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w scenie szalenstwa i §mierci, o tyle stodka Miranda
promienia%a radoécig. W Wykreowaniu subtelnego wi-
zerunku Mirandy mieli swoj udziat redaktorzy Shake-
speare’a. Przeszto§¢ dziewczyny nie jest przeciez wolna
od goryczy, o czym wspomina ona sama w stowach
tak peinych agresji 1 pogardy, ze az do dwudziestego
wieku uznawano ich atrybucje za blad i oddawano je

Prosperowi:

Wrec]ny niewolniku!
Dobro na tobie pi(;tna nie odciénie,
Lecz zlo sie pleni. Ja ciebie z litoéci
Uczyhm méwié, coraz co§ nowego
Kfadac do glowy. Przedtem betkotates
Jak bydle obce swoim whasnym myslom,
Aja nazwatam kazdga z nich, byé wreszcie
Mogt je wysiowié‘ Lecz, choé sie uczyieé,
Na swiat przyszedieé z czym§, czego natury
Szlachetne znie$é nie mogy. (I 2.347-356)

Historia dwudziestoczteroletniego Kalibana pelna jest
dramatycznych zwrotéw?’. Kaliban zachowat w pamieci
mgliste wspomnienie matki oraz imie jej boga — Sete-

bos**. Prospero uparcie nazywa go dzieckiem szatana,

» Prospero spedza na wyspie dwanascie lat, przedtem dwanascie
lat cierpial uwigziony przez Sykoraks Ariel. Urodzony na wyspie
Kaliban ma wigc co najmniej dwadzie$cia cztery lata.

** Wskazuje sie na dwa mozliwe zrédta historyczne tego imienia.

Po pierwsze, Antonio Pigafetta w Relazione del primo viaggio intorno

al mondo, opisie oplynigcia §wiata przez Ferdynanda Magella-

na w latach 1519-1522 (przetlumaczonym na angielski przez

Richarda Edena i1 wydanym w 1555 i 1577 roku) wspomina,

ze Patagonczycy czcili ,wielkiego diabla Setebosa”. Z kolei
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ale wigcej w tym obelgi niz genetyki. Sykoraks wygnano

z Algieru i jesli p6jS¢ za ta wskazdwka, ojciec jej dziec-

ka mogt byé Berberem. Do mysli tej jednak nie warto
si¢ przyzwyczajaé; wszak w napisanej rok wczesniej
Opowiesti zimowej sycylijski okret przybija do czeskich
pustyn. Shakespeare dopilnowal, aby§my wiedzieli, jakie
Kaliban sprawia wrazenie, nie wiemy jednak, jak wy-
glada. Jego zywiolami s3 ziemia i woda (w przeciwien-
stwie do zwigzanego z ogniem i powietrzem Ariela),
zapach przypomina odér zepsutej ryby, a usposobienie
zdaje si¢ mroczne, co jednak nie przesgdza o kolorze

jego skéry”. Na przestrzeni wiekow postaé Kalibana

Francis Fletcher w dzienniku oplynigcia §wiata przez Francisa
Drake’a w latach 1577-1580, dostepnym w rekopisie, wymie-
nia béstwo zwane Settaboth albo Settaboh, por. Virginia Mason
Vaughan, Alden T. Vaughan, Introduction, w: William Shake-
speare, The Tempest (The Arden Shakespeare), red. eidem, London
2011, s. 40—41.

Shakespeare z pewnoscig styszal o niewolnikach z Afryki, mdgt
jednak nie zdawaé sobie w petni sprawy z rosngcej skali i okru-
ciefistwa niewolnictwa. Anglicy od 1562 roku zarabiali na handlu
okreznym: odfowionych w Afryce niewolnikéw sprzedawali plan-
tatorom w Ameryce, od nich z kolet kupowali towary, by odsprze—
dawad je z zyskiem na Wyspach. Zachowaly si¢ dwczesne relacje
o niebywatej sile i wytrzymato$ci Afrykan6w. Za zycia Shakespere’a
w Londynie moglto przebywaé nawet kilkuset czarnych niewol-
nikéw i tylko okoto dwudziestu Indian, por. V.M. Vaughan,
AT. Vaughan, op.cit., s. 48—51. Z kolei Miranda okresla pierwot-
ny betkot Kalibana irlandzkim stowem gabble, ktérego uzywano na
okreslenie gaelickiego. Tropy te w pofgczeniu z wrodzong muzy-
kalnoscig Kalibana kazg niektérym widzieé w nim archetyp bezli-
toénie gnebionego przez Anglikéw sgsiada z wysp. Kaliban bywa
réwniez interpretowany jako symbol jednoznacznie szatanskich
sit, ktdre ,jedynie site uznaja” i nie sposdb ich edukowaé, por.
Henryk Zbierski, William Shakespeare, Warszawa 1988, s. 529.
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odczytywano w kluczu mitologicznym, ewolucyjnym
i kolonialnym: bywat satyrem, matpoludem, ofiarg nie-
wolnictwa 1 Wyzysku, rzadko — cho¢ przeciez nie bez
racji — postacia fantastyczn;%, podobnie jak Ariel uro-
jong. Jeszcze dalej szly adaptacje: w Zakazanej planecie,
osnutej na watkach z Burzy klasyce filmowej science
tiction, destruktywny potwér jest jedynie projekcja
podéwiadomych leké6w doktora Morbiusa, genialnego
naukowca i whladcy planety“’.

Kiedy Kaliban po raz pierwszy pojawia si¢ na scenie,
jest rozdrainiony, przeklina 1 Z%orzeczy, bo przerwano
mu obiad. To osobliwe przywigzanie do pory lunchu
moze by¢ echem odleglych czaséw, kiedy Prospero
dopiero przyby% na wyspe. Wtedy Miranda i Kaliban
wychowywali si¢ razem, a Prospero ,,giaskai” 1 ,,hotubit”
(I 2.329) ,,cetkowanego szczeniaka” (I 2.279). , Tak
cie kochatem, / Zem ci pokazat caly wyspe” (I 2.332—
333), wypomina przybrany syn. Dalej jest juz tylko
historia uzurpacji. Pozyczonym jgzykiem Kaliban, co
,,by{ sobie krélem” (I'2.338), upomina si¢ o dziedzic-
two i godno§é. Sednem sporu nie jest jednak wyspa,
ale Miranda. ,,Wielkodusznie / Za prég mojego domu
ci¢ wpuscitem, / A ty targnale$ si¢ na cze$¢ mojego /
Dziecka, poczwaro!” (12.341-344), grzmi Prospero.
Kaliban zatuje tylko jednego:

Ho! Wielka szkoda, ze sie nie udato!
Czegos§ si¢ wtracal> Zaludnitbym wyspe
Kalibanami! (I 2.345-347)

* Tytut oryginatu Forbidden Planet, rez. Fred McLeod Wilcox

(1956).
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Préba gwattu na Mirandzie to nie incydent. Dziewczyna
dorasta na wyspie 1 pewnego dnia, jeéli nie zdarzy sie
cud, zostanie na niej sama z Kalibanem. Dla niego ob-
Iany morzem skrawek ladu to arka Noego, a instynkt
podpowiada, ze Swiat, jaki zna, nie powinien skoﬁczyé
si¢ na nim samym. Kaliban nie dziata pod Wplywem
uczué wyzszych: nie kocha Mirandy i jedli trzeba, odda j3
silniejszemu: ., Wierz mi: ozdobi ci toze, / Po czym do-
rodnym potomstwem obrodzi” (III 3.104-105), zacheca
Stefana, jednego z rozbitkéw. Prospero nie odstepuje
cérki na krok, ale w poigdliwym wzroku Kalibana czai
si¢ juz obietnica $mierci ksigcia. Opbr roznieca nienawisé,
jak powiada Kaliban, ,zarliwg” (II1 2.95). W jego radach
dla Stefana sg setki myéli 1 spojrzen, kiedy z tbem przy

ziemi kalkuluje, jak jednym ciosem uwolni¢ si¢ od jarzma:

Juz ci méwitem: zwykle po potudniu
Idzie spaé. Wtedy mozesz go ogluszy¢,
Zabrawszy ksiegi, albo byle ktoda
Rozwalié czaszke, kijem wyprué flaki,

Gardlo poderinz}é. (111 2.87-91)

Nienawiéé Kalibana to poraika wychowawcza Prospera,
ale przyznajjc sie do niej, ksigze szuka usprawiedliwie—
nia: ,,Szatanskie ziele. Ogrodnik si¢ przy nim / Trudzi
daremnie” (IV 1.188-189). W po{owie XX wieku nieco
inne wyznanie napisze dla niego Wystan Hugh Au-
den: »Zniewazony przekleﬁstwem, jakim jest dla mnie
ten uczen, / Zejdg do grobu jako kto$, kto wiedziat,

lecz uczy¢ nie umial”?7, Shakespeare, jak Zwykle, nie

*” Wystan Hugh Auden, Morze i zwierciadlo. Komentarz do | Burzy”
Szekspira, przel. Stanistaw Baranczak, Krakéw 2003, s. 18.



34

rozstrzyga o szansach Prospera. Jego obrona Mirandy
jest zrozumiala, pogarda, z jakq traktuje Kalibana —
niezno$na. Niewiele wiemy o tym, co dziato sie migdzy
usttowaniem gwaitu a pocz;}tkiem burzy, kiedy glodny,
ptodny Kaliban dojrzewal, by walczy¢ o kobietg i ziemie.
Zle si¢ stato, ze mediolanski banita wtargnal w jego
zycie, lecz przeciez zaden z nich nie wybieral swego
losu. Czy Kaliban o tym wie?

Swiat Kalibana jest dla nas myla}co zrozumialy, poniewaz
opisuje on go w jezyku nam znanym, ale dla niego sa-
mego obcym, wyuczonym. Miranda twierdzi, ze Kaliban
z poczatku betkotat ,jak bydle obce swoim wlasnym
myélom” (I2.352). Mdgt jednak znaé jezyk swej matki,
ktory przybysze zastapili wykwitng mowy wyzszych
sfer?s. W efekcie ich staran poniewierany dzikus prze-
mawia zawsze nienagannym pentametrem jambicznym,
poprawnie, choé bez finezji (por. s. 223-224). Mowa
Kalibana jest wolna od gry stéw, metafor i retorycznych
sztuczek. Nie ma w niej lingwistycznej przebieglosci
ludzi elokwentnych, Kaliban nazywa rzeczy po imieniu,
niezdolny do obiudy‘ »Najpierw / Trzeba go zamordo-
waé” (IV 1.230-231), popedza Stefana. Jednoczes$nie
kwestie Kalibana cechuje niezwyk{y rodzaj instrumen-
talizacji, wymuszajacy artykulacj(; gardtows, warkliwg,
z dziwacznie przesunigtym akcentem Iogicznym, tak
aby to, co najwazniejsze, Wypowiedziane zostato jako

pierwsze. Zdarza si¢ jednak, ze z ust Kalibana p{ynie

O jezyku Kalibana w kontekscie problematyki kulturowej kolo-

nializmu pisze obszernie S. Greenblatt w eseju Learning to Curse:
Aspects of Linguistic Colonialism in the Sixteenth Century, w: idem, Lear-
ning to Curse, New York—London 2007 [1990], s. 22—51.
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najczystszej wody poezja, $piewna, liryczna, $wiadczgca

o Wrodzonej wrazliwos$ci:

Nie béj si¢. Wyspa dZwigczy, szemrze, gada,
Lecz §piewa stodko, pieszczjc, a nie ranigc.
Bywa, ze tysigc gwarnych instrumentéw
Brzdaka mi w ucho; lub gdy si¢ z cﬁugiego
Snu zbudze, g{osy znowu spaé mi kaza,

A we $nie zaraz otworzg sig¢ chmury,

By mi ukazaé skarby niezmierzone

I mnie w nich skapaé. A zbudzony placze,
Bo chcialbym znowu $nié. (111 2.136-144)

Przerwany sen Kalibana moze by¢ tylko odbiciem gleb-
szego pragnienia izolacji 1 intymnosci. ,, To moja wyspa”
(I2.327), syczy Kaliban; i nie chodzi o to, aby Prospero
mu j3 oddat — lepiej byioby, aby si¢ na niej nigdy nie
pojawii. Kt6z zar¢czy, ze pozostawiony swojemu losowi
Kaliban nie zateskni do Mediolanu?

O ile Kaliban jest niewolnikiem, o tyle Ariel uchodzi
za stuge, choé¢ do stuzby niewqtpliwie przymuszone-
go. W gruncie rzeczy wygl:id obu jest zagadky. Ariela
widzi tylko Prospero, inni krotkotrwale do$wiadczaja
jego obecnosci: podczas burzy, kiedy inscenizuje efekty
specjalne, gdy przybiera dla nich jaka$ postaé, kiedy
Spiewa lub gra. Rozmowa z nim jest najbardziej oso-
bistym do§wiadczeniem Prospera, nigdy nie ma przy
niej §wiadkow. W przesztosci sceniczny Ariel byt czgsto

kobiecy, baletowy, zwinny, z diwigcznym glosem™.

* Ariel jest duchem i nie posiada plci, co respektuje pozbawiona

fleksji angielszczyzna. Po polsku duch jest rodzaju meskiego.
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Z czasem jednak w jego wizerunku pojawiato si¢ coraz
wiecej ambiwalencji: duch wyrywat si¢ ku wolnosci, cier-
piah bywato, ze nienawidzit réwnie mocno jak Kaliban,
choé z lepsz;} ming. Interpretowano go réwniez jako
alegorig duszy uwigzionej w ciele, symbol duchowych
aspiracji, site, ktéra z wiekiem stabnie, albo demona.
Ten ostatni trop rozwija si¢ niekiedy przez odwotanie
do apokryféw, gdzie Ariel jest upacﬁym aniofem, wladcy
wiatréw’®. Wtedy moze przypominac przyjaciela pote-
piencow, Mefistofelesa z Tragicznej historii doktora Fausta
Marlowe’a — czujnego i skupionego na nastrojach ofiary.
Co ciekawe, Prospero i Ariel tylko z rzadka wystepuja
jako para komediowa, cho¢ i takiego rysu mozna dopa-
trzy¢ si¢ w ich gorgczkowych dialogach. W przebiegu
fabuly Ariel jest przede Wszystkim genialnym aktorem,
ktéry w lot pojmuje intencje rezysera, cho¢ nie zawsze
ma ochote na wystep. Zachwyca i rozkochuje w sobie,
ale niczyich uczué nie odwzajemnia. Nie ma w nim em-
patii: ., Z kosci koral wzroénie w mig, / Oczy skrzepnq
w pere} {zy” (1 2.393-394), Spiewa Ferdynandowi,
ktéry stracit ojca, 1 pociesza chtodno: , Tam nie gi-

nie nigdy nikt” (12.395), pozostawiajjc nam decyzjg,

%% Takg interpretacje rozwija M. Grzegorzewska, Historie pasterskic,

czyli rozpoznanic Prospera, w: eadem, Kamienny ottarz. Horyzonty meta-
fizyezne w tragedii antycznej i dramacie Williama Szekspira, Warszawa
2007, s. 59—71. W hebrajskim ariel znaczy ‘lew Boiy’, w ksiggach
Starego Testamentu jest to symboliczna nazwa Jerozolimy. Roz-
wazajac wspotobecne w Burzy odwotania do Biblii i Wergiliusza,
J. Kott (op.cit., s. 161) akcentuje podobiefistwa na poziomie mitu
miqdzy zburzonymi miastami, Jerozolimg i Trojq, oraz motywa-
mi wedréwki do Ziemi Obiecanej (Nowej). Przewaza jednak opi-
nia, ze kluczowe znaczenie ma tu podobiefistwo do angielskiego

stowa air — powietrze.
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czy rdzeniem tych obrazéw sy Owidiuszowe meta-
morfozy, czy organiczny rozklad materii. Rozstanie
z nim jest jednak dla Prospera bolesne. ,Ja i twa myél
to jedno” (IV 1.165), zapewnia duch, ale kiedy Pro-
spero mowi, jak bardzo bedzie za nim tesknil, jesli go
uwolni, Ariel milczy. Tylko cztowiek chce zatrzymac
przy sobie to, co kocha.

Kiedy przeszioéé jest juz znana, a Miranda Wpadhl
w objecia Ferdynanda, Shakespeare inscenizuje teatr
dla dorostych, przenoszyc akcje miedzy krdla i dwo-
rzan. To wazna scena, poniewaz moze ona potwierdzié
wersj¢ wydarzen Prospera lub jej zaprzeczyé. Sprawy
jednak nie ida po jego myéli. Rozbitkowie nie do-
konujq iadnych rozrachunkéw z historig, przeciwnie,
interesuje ich przyszloéé. Na poktadzie statku tworzyli
zhierarchizowany, feudalny dwbr: krél, nastepca tronu,
doradcy, $wita, sojusznicy. Ale obcy lad to catkiem inna
szachownica, na ktérej Wszystkie figury mozna usta-
wié inaczej. Kim jeste$my, kiedy nie musimy by¢ juz
tym, kim byliémy wecze$niej? Historia znata przypadki
krolow bez ziemi, ale kim jest krdl na nowej ziemi?
»Uderzmy wigc razem!” (II 1.287), podpowiada brat
Prospera Sebastianowi, ktéry podobnie jak on moze
zdoby¢ tron Neapolu, usuwajac brata: ,Niewiele bylby
Iepszy od tej ziemi, / Gdyby byi tym, czym si¢ wydaje:
trupem” (II 1.274-275). Rozgrywajjca si¢ na oczach
Ariela scena spisku upleciona jest z autocytatéw z dra-
mat6w zogniskowanych na zabdjstwie whadcy. Napigcie
roénie jednak stopniowo, w miar¢ jak naprezajy si¢
dotychczasowe wigzi. Zrazu poczciwy Gonzalo pociesza
kréla, obok za$, w tle lub na proscenium, zawigzuje

si¢ sojusz Sebastiana 1 Antonia. Nie wiadomo, czy



dialog tej dwdjki toczy si¢ jako rozbudowana kwestia
na stronie, czy tez reszta slyszy ich rozmoweg. Panowie
zartujy z klimatu, Gonzala, wreszcie z Weso%ej wdoéwki
Dydony, w ktérej mniej oczytani towarzysze widzg
jedynie kartagifisky ikong wiernodci (por. s. 204). Ich
kpiny przechodzy raz po raz w jawne szyderstwo, na
ogdt jednak dowodza, ze potencjalni mordercy potrafiy
by¢ uroczy i dowcipni. Kilka Wspélnych zwycigstw w bi-
twie na jezyki cementuje porozumienie i kiedy reszta
rozbitkéw zasypia, Antonio przystgpuje do dziatania.
Poczatkowo przypomina Kasjusza z Juliusza Cezara, ktory
precyzyjnie sondowal Brutusa, zanim pchneﬂ go do
zamachu®'. Strategia jest podobna: sugestia bacznej
obserwacji, rozbudzenie ambicji, deprecjacja ofiary.
»Czytam ci z twarzy. Sposobnoéc’ cig¢ wzywa, / A wy-
obrazni mam dos¢, by zobaczyé, / Jak skrofi ci wien-
czy — korona” (Il 1.200-201), kusi Sebastiana. Dalej
moéwi juz tekstem Lady Makbet: drwi z tchérzostwa
i dopracowuje szczegdty zamachu®. O ile jednak umysty
Makbetéw by{y trzezwe, czujne, niespokojne, o tyle
w Burzy infekcja zlem rozwija sie niejako w péiénie,
kiedy tatwiej obudzié pozadanie, bo stabny mechanizmy
samokontroli. Makbet rozpedzat wyobraZnig i hipno-
tycznie wpatrywai si¢ w obraz zabdjstwa. Sebastian igra
z pokusy, pozorujac drzemke. O Makbecie méwiono,
ze ,,phszcz krélewski / Tak na nim wisi jak suknia
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olbrzyma / Na ztodziejaszku”*, ale kiedy Sebastian

' Por. Juliusz Cezar (1 1).

2 Por. I 7.35-80, W. Shakespeare, Makbet, prze}. P. Kaminski,
wstep i komentarz Anna Cetera—Wlodarczyk, Warszawa 2022
[2011]. Dalsze cytaty z tej edycji.

3 Ibidem, V 2.20-22.



przypomina sobie, ze Antonio zrzucil ,,z tronu / Swo-
jego brata” (I 1.263-264), ten odparowuje: ,I spdjrz,
jak leza na mnie jego szaty! / Jak ulat!” (II 1.265-266).
»No a sumienie?” (II 1.268), dopytuje si¢ Sebastian,

ale i na to jest odpowiedi:

A toto gdzie siedzi?
Gdyby to odcisk byi, kapcie bym wioiyi,
Lecz w sercu bostwa takiego nie czuje.
Niech stanie migdzy mng a Mediolanem
Dwadzie$cia sumien: zgnijg i spleénieja,
Nim mnie zaboli. (II 1.268-273)

Nie s3 to czcze przechwa{ki, od wygnania Prospera mi-
neto wiele lat i Antonio wie, ze niegodziwoéé ucho-
dzi na sucho. ,Boje sie myéleé o tym, co zrobitem”,
lamentowat Makbet**. Sebastian ma wigcej szczeScia,
poniewaz ofiara budzi si¢, zanim zabdjca zdazy zadaé
cios. ,,Nowej sposobnosci / Zmarnowaé nam nie wol-
no” (III 3.13-14), szepnie od razu do Antonia. Taka
sposobno$¢ moze nadarzy¢ si¢ kazdej nastgpnej nocy,
na wyspie albo juz w Neapolu. Sebastian, podobnie jak
Makbet, ,,morduje sen, niewinny sen” — cudzy sen®.
Ukolysana romansowy konwencja publiczno$é moze
przeoczy¢ moment, kiedy w zatgchiych tropikach wieje
grozy wicksza niz podczas sztormu. W swej zatwar-
dzialosci i cynizmie to Antonio wydaje si¢ postaciy
nierzeczywista, bardziej niz Kaliban czy Ariel. Czy jest
postacig mozliwg? Psychologizujace biografie tyrandw

1 zbrodniarzy dowodzy, Ze usprawiedliwienia jestesmy

3 Ibidem, 11 2.49.
35 Ibidem, 1 5.34.
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dzi§ sktonni szukaé w kazdym i do kofica. O bracie Pro-
spera wiemy jednak zbyt mato, aby zrozumiel, jak Zo-
stal kanalig. Sumienie czyni nas wszystkich tchérzami,
twierdzit Hamlet. Nie wszystkich, zastrzega Antonio.
Nadzwyczajna sytuacja sprawia, ze Prospero radykalizuje
scenariusz. Za chwil¢ wprowadzi rozbitkéw do czyséca.
To nowe widowisko jest w istocie adaptacja pomystu
Wergiliusza z ksiegi trzeciej Eneidy, kiedy zgtodniali
uciekinierzy z Trot docieraje} do wysp Strofaddéw, gdzie
atakujg ich harpie rozwscieczone zabiciem kilku sztuk
ich bydta (por. s. 205-206). Gtéwny role¢ znéw gra
Ariel, grozny 1 upierzony, oraz zmyélny rekwizyt —stdl,
z ktérego za pomocy zapadni mozna jednym ruchem
usunyl caly zastawe (por. s. 220). Teraz, kiedy publicz-
nos¢ juz wie, ze makabreska jest inscenizowana, wiekszg
uwage zwracajj reakcje Neapolitaficzykéw. Prospero

dba, aby wymowa Wydarzeﬁ byh jasna:

Moc nierychliwa, ale sprawiedliwa,

Wzburzyta wode, lad, cate stworzenie,

By w was ugodzié.

[-..] na wszystkich was zsy{a

Przez moje usta, powolne katusze,

Gorsze od naglej $mierci. Krok po kroku

Sledzi¢ was bedzie.

[...] Ostoni was tylko

Serdeczna skrucha i iycie bez skazy. (1T 3.73-82)

Umoralniajgca tyrada Ariela bynajmniej nie przesadza
o tym, co osigga Prospero. Antonio 1 Sebestian nie
rozpoznajj swoich grzechéw ani wobec Boga, ani wo-
bec ludzi, i zapowiedZ kary wpedza ich w §lepy furie.
To samo zreszty dotyczy Alonsa, ktéry z nauk Ariela
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wywodzi jedynie pewnos¢, ze stracit syna. ,, Wszystkich
trzech rozpacz zzera” (IIT 3.106), opisuje Gonzalo

1 obj asnia:

Wielka zbrodnia,
Niczym jad, kedry budzi sie po latach,
Poczyna drazy¢ ich dusze. (IIT 3.106—108)

Ale rozpacz to nie skrucha, a jad zbrodni zatruwa krzyw-
dzicieli 1 krzywdzonych, choé przeciez w zaden sposdb
nie zrownuje ich win. Piszac mowe Ariela, Prospero jest
ostrozny, nie podszywa sie pod Opatrznosc. Wypadki
na wyspie s3 dzietem Przeznaczenia — Destiny. Ustawio-
ny w tle, skupiony, przypomina jednak inkwizytoréw,
ktérzy wpatrujjc si¢ w plonqcych heretykéw, wierzyli, ze
minuty meki przyniosy opamigtanie i ocala potepiencéw
przed piekiem. Ksigze nie podpala stosow, ale jego ma-
giczna rézdzka tnie powietrze niczym rbzga, miotaj3c
gromy i paroksyzmy. Burza jest jedng z najbardziej
neurologicznych sztuk Shakespeare’a: niemal wszystkie
postact cierpig tu na uporczywe parestezje: mrowienia,

dretwienia, ktucia. Tak waénie Prospero karze Kalibana:

Recze, dostaniesz za to skurczéw w nocy,
Kolka ci oddech zdlawi, z nocnej czerni
Wypeiznq jeze, by sie z toba bawié,

A dziur zostawi jak w plastrze miodowym,
Kazda ktujgca ostrzej niz te pszczoly,

Co go zrobily. (I 2.321-326)

Przedtem straszy Ariela, ze wbije go migdzy debowe
seki, a Ferdynanda, ze skuje mu szyj¢ 1 nogi taficu-

chem. W finaiowej scenie Wyrodnych braci ,,sumienie



kasa” (V 1.73-74), a ,,bdl szarpie trzewia” (V 1.77).
Cigzkiej r¢ki Prospera do§wiadczy tez pijaczyna Ste-
fano: ,Nie ma juz Stefana, tylko jeclen wielki skurcz”
(V 1.286-287), jeczy zatosnie. Byé moze ten bdl jest
tylko repliky bélu Prospera pozostawionego na dtugie
lata z dlawigcym poczuciem krzywdy. By¢é moze jest
zakamuflowang formgy zemsty, ktdrej ksigze sam przed
soba nadat pozory nawracania. ,,Tutaj / W szal was
ngdzi{em, ktéry najmezniejszym / Kaze z rozpaczy
wieszal sie 1 topic’” (Il 2.57-59), méwi glosem harpii.
Ile da si¢ zapamigtaé z takiej lekcji?

W obreczy swych czaréw
Trzymasz ich mocno. Gdybys ich zobaczyl,
Toby ci serce zmicklo (V 1.17-19)

przekonuje Ariel 1 jesli faktycznie nie ma uczué, to in-
teligencja podpowiada mu, ze juz wystarczy.

Podczas gdy Prospero odprawia swoje magiczne egzor-
cyzmy, w innej cz¢sci wyspy zawigzuje si¢ sojusz Ka-
libana, Stefana i sfrustrowanego krélewskiego btazna,
Trynkula. Piwniczny Stefano wytrwai na posterun-
ku do kofica i z tongcego statku uratowat beczulke
wina. Chwiejny krok Stefana i pstrokaty przyodziewek
Trynkula to znaki rozpoznawcze komedii dell’arte,
ale w zachowaniu tej dwojki jest sporo realizmu: pija,
aby znieczuli¢ si¢ po katastrofie. Céz innego robié¢ na
bezludnej wyspie> W watkach farsowych spora cze¢sé
gry byta improwizowana i zachowane dialogi s3 zapew-
ne tylko namiastky widowiska urzadzanego przez ten
osobliwy proletariat. Poczatkowo wyglad i obyczaje
Kalibana wprawiaja przybyszéw w os{upienie, szybko
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jednak odzyskujj oni rezon. Taki potwér to prawdzi-
wa gratka: nic, tylko go oswoil 1 wystawi¢ na pokaz.
Wiadomo, jak jest: ,im w klatce wigkszy potwor, tym
przy kasie wigkszy pan” (II 2.32-33). Kaliban tez
weszy interes w nowej znajomosci. Jesli Stefano zgtadzi
Prospera, to zawladnie wyspg, a wtedy on, poniewie-
rany niewolnik, odzyska wolnoéé. Ban-ban! — Kaliban
/ Wolny znéw — tu jego pan! (11 2.184-185), Spiewa na
cate gardlo, dowodzac niezbicie, ze wolno$¢ to uswia-
domiona koniecznos¢. Jego potrzeba oddawania czci
i szukania opieki istoty silniejszej od siebie moze by¢
zaréwno wrodzona, jak i wyuczona. ,Pigkne stworze-
nia... A ten to istny bég... Przed nim uklekne”, »Stopy
catowaé bede!” (II 2.115-117, 148), ekscytuje si¢
podchmielony dzikus i, niepomny swych doswiadczen,
znéw gotdw jest oddad to, co ma najlepszego: ,,Chodz,
zaprowadze cig, gdzie ulegatki... Péjdziesz za mng>”
(Il 2.166—171), pyta przymilnie. Rewolucyjny marsz
tej trojki ku chacie Prospera peten jest komicznych
zwrotéw opdzniajacych realizacje planu. Ich naiwno$é
rozczula, okruciefstwo przeraza. Nie sposéb dociec, czy
rzeczywiScie zabiliby Prospera, gdyby go spotkali. Waz-
ne jednak jest to, ze podobnie jak Sebastian nie méwig
pokusie — nie. Kiedy Prospero sobie o nich przypomni,
kara bedzie adekwatna do przewinien i réwnie jak one
groteskowa: spiskowcy wejda na scene sponiewierani,
obici, Wytaplani w szambie®®. Na pierwszy rzut oka

ukarani srozej niz elita.

’¢ Sadzawke za chaty Prospera dobitnie opisuje Ariel: , Teraz za twa
chata, / W grzaskiej sadzawce wszystkich zostawitem, Po uszy
w tajnie” (IV 1.181-183).



Przylapany na gorgcym uczynku i osaczony Kaliban bty-
skawicznie zmienia front. ,,I zqurzejg. O twy taske /
Bede zabiegal” (V 1.295-296), przekonuje Prospera.
Skad w Kalibanie to emfatyczne pragnienie taski —
gratia’”> Juz przedtem w jego wypowiedzi pobrzmie-
wa biblijny ton, kiedy wyznaje, jak bardzo boi si¢, ze
Prospero go ,,ukarze”. W oryginale jego Iek przed karg
ma silng proweniencj¢ biblijny. I am afraid / He will
chastise me (V 1.260-261) — rzuca na stronie Kaliban,
przyzywajac zreszta na pomoc Setebosa. Chastisement
to stowo 1 doktryna, sugestia starej jak swiat metody
Wychowawczej. ,, Karcenia chiopcu nie ialuj, / gdy réz-
gq uderzysz — nie umrze”, poucza Stary Testament*,
czemu wtdruje co najmniej kilka utrzymanych w po-
dobnym duchu biblijnych zalecen. Kary cielesne, egze-
kwowane przez rodzicéw wobec dzieci i m¢zéw wobec
zon, tkwigc przez wieki w europejskich kodeksach,
byty zrédlem naduzyé, choé — w swych zatozeniach —
obarczaly tez opiekunéw trudng odpowiedzialnosciy
za postepki miodszych i stabszych. W czasach kiedy
powstaje Burza, s3 normg o potwierdzonej, zbawiennej
skutecznosci. Odpowiedzialno§é Prospera dodatkowo
poteguja okolicznosci: wobec Kalibana jest jedynym
autorytetem, wobec brata, jako ksigze, najwyzszym.
Shakespeare nie rozstrzyga, czy teologiczna glebia wy-
znah Kalibana to madroéé wlasna, czy zas}yszana, 1 dzi-
kus, tak samo jak Ariel, méwi to, co Prospero chcia{by

teraz usiyszeé‘ Uczony ksigze powinien jednak wiedzieé,

37 Z perspektywy teologicznej postaé Kalibana i jego pragnienie ta-
ski omawia J. Bolewski, op.cit., s. 80-81.
*% Biblia Tysigclecia, Poznan 1980, Prz 23,13.



ze faska przychodzi darmo, bezboleénie 1 przemienia
trwale, a po chloscie zostajg since 1 blizny.

Kiedy Swiatem doros{ych targaja spiski, kwitnie uczucie
Mirandy i Ferdynanda, a Prospero zwija si¢ jak w ukro-
pie, aby wymykajacych si¢ spod kontroli mtodych zajaé
czym$ innym niz oni sami. Rozrywki, jakie Wymyéla dla
Ferdynanda, absorbujy ca{y miody organizm krdlewicza:
éwiczenia fizyczne, przedstawienie, wreszcle szachy.
Sposrdd nich najwigkszy rozmach ma zargczynowa ma-
ska. Zapewne nigdy nie uda si¢ ustali¢, co dokfadnie
Shakespeare sadzit o masce jako formie scenicznej (por.
s. 213-216). Wazne jednak, ze spektakl, jaki zapro-
jektowat, mial by¢ dla dwezesnej publicznoéci — tej na
wyspie i tej w The Globe — autentycznie urzekajacy.

Istotnie, lista zaproszonych gosci jest imponujjca, do-
brano ich starannie. Paradujjce po scenie bostwa, Iris,
Ceres i Juno, zgodnie gloszy Pochwah; przedma{ieﬁskiej
czystosci, zycza licznego potomstwa 1 dostatku. Brak
tylko lubieinej Wenus 1 rozbrykanego Kupidyna, prze-
zornie Wykluczonych z gry, aby chroni¢ m%odych przed
zgubnym szaleAstwem zmysh’)w. Tak dobrze pomyélane
przedstawienie ulega jednak raptownej dekonstrukeji,
i to na oczach publicznosci. Nadejscie Kalibana i spé}ki
ktadzie kres radosnym plasom. Fakt, ze Prospero zrazu
zapomina o spisku, dowodzi, iz mimo upiywu lat ksiaze
niewiele si¢ zmienit. Obcujac ze sztuky, wcigz zatraca
sie bez pamieci, bez reszty, ryzykuje zycie. Kiedy scena
pustoszeje, a narzeczonych ogarnia niepokéj, Prospero
zaczyna méwié, a Wtedy niepowodzenie maski staje si¢
nieoczekiwanie prologiem do reﬂeksji o innym teatrze,
teatrze bliskim Shakespeare’owi, a takze kazdemu, kto

przekroczy% prog The Globe i zrozumial umieszczone
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nad wejsciem motto: Totus mundus agit histrionem — ca}y

Swiat jest teatrem:

Nasze zabawy skonczone. Aktorzy,

Jak ci méwitem, to duchy jedynie,

Ktére w powietrzu juz sig rozpiyneiy,

Taki sam miraz, mu$lin bez osnowy —

Jak $wietne zamki, wyniosle Swigtynie,
Wieze z glowami w chmurach, ten glob caly,
Wezoraj i dzi$, ktdre tez wiatr rozwieje

Jak bezcielesne nasze widowisko.

Z tej samej przedzy co sny nas utkano,

A nasze krétkie Zycie ze stron obu

Snem spigte. (IV 1.148-158)

O Burzy niekiedy méwi sig, ze brak jej ggstosci poetyc-
kiej charakterystycznej dla najwiekszych tragedii
Shakespeare’a. Atutem tej sztuki jest zestawienie posta-
ci, ale nie ma w niej niezwyktych porywéw wyobrazni,
ktére stanowi}y o sile wiersza we Wczeéniejszych drama-
tach. Ocena ta jednak nie przystaje do trzech ostatnich
monologow Prospera, ktére podobnie jak solilokwia
Hamleta mozna bez trudu Wydiwignqc’ ponad dorainy
kontekst fabularny, czynigc z nich odrebne, fascynu-
jace utwory. Z pozoru monolog Prospera pelen jest
zawahan 1 powtorzen, niespojnosci Wynikajqcych z préb
uéciélenia myéli przez mnozenie poréwnan. Prospero
jest perfekcjonistac, ale tej mowy nie napisal wczesniej —
tworzy j3 na scenie, w obecnoéci widzéw, splatajqc
jednoczeénie kilka watkow. My§1 gléwna dotyczy wido-
wiska, keére sie koﬁczy, rozpiywa, rozwiewa, przemija,
tak jak przemija wszystko inne: teatr, miasto, zycie,

planeta. Niepostrzezenie, krok po kroku, Shakespeare
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przekierowuje wyobrazni¢ widzéw z fikcyjnej fabuly na
konkretne miejsce 1 czas, a nawet szkicuje panorameg
Londynu z poludniowego brzegu Tamizy, gdzie stoi
przywolany z imienia teatr The Globe®’. Zmienia si¢ tez
tozsamos$¢ mowigcego: jest ksigciem, aktorem, wreszcie
jednym z wielu uzalajacych si¢ zwyczajnie na nieuchron-
nos¢ przemijania: ,Nasze krétkie zycie ze stron obu /
Snem spigte” (IV 1.157-158). Wymykamy si¢ sobie
nawzajem z rak, medytuje Prospero, jak przedza, sen
albo ,,muslin bez osnowy” (IV 1.151).

Natura opisywanego widowiska jest dziwna, ulotna
1 nieokreslona. Shakespeare nazywa j3 baseless fabric,
a wigc tkaning bez osnowy. Angielskie fabric pochodzi
od tfacinskiego fabrica i podobnie jak w jezyku polskim
wskazuje na wysilek nadawania uzytecznego ksztalttu
opornej materit — drewnu, zelazu, kamieniowi. Fabric
jest wigc owocem wysitku $wiadomego swego celu
cztowieka, ktory wykorzystujac substraty natury, czyni
rzeczy nowe. Taki sposdb tworzenia jest typowo ludz-
ki, poniewaz wymaga materiatu wyjSciowego, surowca;
Bog tworzy ex nihilo. Przez implikacjefabrif sugeruje
réwniez funkcjonowanie w przyrodzie reguh ktérych
rozpoznanie pozwala nad nig panowaé. To whasnie te
ambicje zdecydowaly o nowozytnym rozwoju przyrodo-
znawstwa, o czym poérednio $wiadczg réwniez magiczne
aspiracje Prospera. Shakespeare czgsto wprowadzat do
swoich sztuk akcenty metateatralne: obnazat fikcyjnosé

przedstawienia, kazac postaciom pordéwnywaé si¢ do

% Por. the great globe itself (IV 1). Por. omSwienie monologu Prospe-
ra w: A. Cetera, Pusty ksztalt, , Tematy z Szewskiej — Wyobraz-
nia”, nr 1(2), 2008, s. 21-27.
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aktoréw albo aktorom dystansowaé si¢ od postaci, ktore
grali. W Burzy jednak refleksja o teatrze wydaje si¢
glebsza 1 dotyczy samej zasady tworzenia. Jest w niej
kontynuacja starozytnej mysli o mimesis, nasladowa-
niu natury, wzbogacona jednak o wigksza Swiadomosé
znaczenia iluzji teatralnej. Teatr Shakespeare’a jest nie
tyle kopiq, ile fabrykach zdarzen 1 emodj, manipulach
zmystami dokonywang z inzynieryjng precyzja.

Kiedy Prospero przegania juz intruzéw, zaczyna si¢ jego
wielkie, ceremonialne rozstanie z magia. Jak przysta%o
na humaniste, siega po jedno z najbardziej rozpozna-
Walnych literackich zaklgé, mowe Medei z Przemian
Owidiusza (por. s. 207). Do tej pory Prospero moé-
wit nam prawde, ale teraz jego wyznania mogg by¢
czescig tej samej inzynierii wyobraZni, ktora opisywal
w poprzednim monologu. Tym razem to nie aktor, ale
publicznoéé jest bezcielesna, zwiewna, ztozona z ,,elféw

wzgbrz 1 jezior, fak i gajow’:

Ty, co Neptuna gonisz w czas odplywu,

I zmykasz przed nim, piasku nie tykajqc;
Kukietko, ktéra, taficzac przy ksi(;iycu,
Od muchomora kregiem gorzkiej trawy
Owece odstraszasz; ty, co o pc’)inocy
Grzyby z pustoty sadzisz, wigc ci¢ dzwony
Wieczorne cieszg. (V 1.34—41)

Zadne z przywolywanych duchéw nie sy w petni wol-
ne. Ogranicza je ruch Wahad%owy, jak P}ywy moérz
1 oceandw, kolisty, jak taneczne kregi, albo ruch
wskazowek zegara wyznaczajycy pory nocnych har-

coéw. Demi-puppets — kukietki, méwi o nich Prospero,
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dopisujac do swych wyznan jeszcze jeden trop te-
atralny. Skala jego magicznych mozliwosci zdaje si¢
ogromna, ale akcentowanie praw przyrody sugeruje,
ze spektakularne efekty osigga poprzez zwielokrot-
nienie sit tkwiqcych w naturze*. ,,Choé watla moc
wasza, / Wraz z wami — mogltem dzien zgasi¢ w polu-
dnie” (V 1.40-41), objaénia mag 1 scenarzysta, ktéry
poruszeﬁ ziemie, znajdujjc W{aéciwy punkt oparcia.
Ostatni czar Prospera to muzyka, ktéry ,ich zmysly”
(V 1.53) poddaje swojej woli. Shakespeare interesowat
si¢ §piewem jako wyrazem osobowosci, a takze wyko-
rzystaniem muzyki w celach leczniczych*'. Na wyspie
Prospera piosenki §piewajy Ariel, Stefano, Trynkulo,
Kaliban, a didaskalia kilkakrotnie sygnalizujq muzykg
uroczysty, organowy (por. s. 209), kedra Wspc’)itworzy
réwniez nastrdj w akcie pigtym.

Rozstanie z magia poprzedza sceng najwazniejszg: spo-
tkanie z tymi, ktérzy przecl Iaty skazali Prospera na
pewng $mieré. Z pozoru ksigze dokonal juz wyboru:

* O taumaturgii Prospera, w duchu ekokrytyki, pisze Daniel Bray-
ton, Shakespeare’s Ocean: An Ecocritical Exploration, Charlottesville—
London 2012, objasniajgc postaé Ksiecia jako pana wiatrdw
i fal w kontekscie renesansowej kartografii i meteorologii. Pod-
kresla tez wezesnonowozytny fascynacje dnem morza jako prze-
strzenig $mierci i przemiany, co odzwierciedla piosenka Ariela
(12.392—401), a takze gest wrzucenia ksi¢gi Prospera w morsky
otchtafi. Por. tez Shannon Kelley, The King’s Coral Body: A Natural
History of Coral and the Post-Tragic Ecology of The Tempest, ,Jour-
nal for Early Modern Cultural Studies”, vol. 14, nr I, 2014,
s. 115—-142.

W kilku sztukach muzyka stanowi tlo dla scen pojednania, nie-
kiedy nawet lekarze zalecajg ja chorym na pomieszanie zmystow

(por. K6l Lear, Cymbelin, Opowiest zimowa).



Choé mnie ich zbrodnie ranig do zywego,
Id¢ z rozumem szlachetnym w przymierze
Przeciwko furii. Chlubny czyn si¢ zywi
Cnoty, nie zemsty. Odkad czuja skruche,
M5j cel jedyny osiggnatem — po c6z
Srozyé si¢ dtuzej? (V 1.25-30)

Prospero poskramia gniew, odrzuca zemste, ale jego
rozpoznanie sytuacji jest bledne. Winowajcy weale nie
czujy skruchy — czujy bol, ktorego zrodet i celu nie
pojmuj3. To przeciez on, piszyc dziesiatki scenariuszy,
wzbudzat w nich lek, gh’)d, drzenie, az Wyklu% si¢ obted.
Sam réwniez do$wiadcza silnej wewngtrznej walki i he-
roicznie Ignie do cnoty, niepewny ceny za swyq szalenczy
wielkoduszno$é. Pokutujacym wybaczyltby z fatwoscia,
ale co zrobi¢ z cynikami? Ponoé potrzeba by¢ cier-
pliwym, ale Prospero nie jest cierpliwy. Nie pamigtal
ztego, ale Prospero ma dobrg pamigé. Nie unosic si¢
gniewem, ale Prospero to raptus i satrapa*’. Wszyst-
kiemu wierzy¢ i we wszystkim pokfadaé nadzieje...
Resztkami magicznych sit kresli krag, w keory wejda
ci, ktérzy go wygnali‘ Uwigzieni w obreczy czardw,
bedy trwal w nie§wiadomosci, dopdki nie zwolni ich
mag i rezyser. Dla Prospera ta scena to proba gene-
ralna mitosierdzia: bedzie éwiczyt kazdy fragment roli
z osobna, najdtuzej ten najtrudniejszy: ,Bracie méj,
krwi moja [...] Cho¢ si¢ wyrodzites, / Przebaczam

c’ (V 1.74-79).

42 Tak nazywa Prospero psy, odgrywane przez duchy, ktérymi
szczuje spiskowcéw (ang. Fury i Tyrant, por. IV 1.257). Por.
Tony Tanner, Prefaces to Shakespeare, Cambridge, MA—London
2010, s. 815.
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Za chwile nastanie ,,przyp%yw, ktéry [...] zbrudu i mutu
do czysta obmyje / Wybrzeza ich rozumu” (V 1.80—
82). Co sig stanie, kiecly otrzezwiejy? ,, Wybawcie nas,
nieba, / Z tej strasznej wyspy” (V 1.105-106), wota
Gonzalo, niewinny, cho¢ podobnie jak inni udr¢czo-
ny. Prospero Wpierw zwraca sie do kréla: ,,tulg cie
do serca. / Ciebie i wszystkich twoich towarzyszy”
(V 1.109-110). Alonso oddaje serce za serce, kaja ste,
zwraca ksiestwo, lecz nalega na wyjasnienia: ,Odkad
cie ujrza{em, / Mija choroba zmysh’)w, z ktérej winy /
Obled mnie w kleszczach trzymat [...] Jak jednak
Prospero / Przezyt — i dotart tu?” (V 1.114-120).
Prospero unika odpowiedzi, biorgc w objecia Gon-
zala, dopiero potem zwraca si¢ do Antonia i Seba-
stiana. Jego stowa brzmig jednak inaczej niz podczas

préby:

Na waszy zacng parke, gdybym zechciat,
S/ciqgnq{bym piorun krélewskiego gniewu,
Dowodzac waszej zdrady. Lecz na razie —
Mileze. (V 1.126-129)

Odpowiedi, ktorg otrzymuje, jest najgorsza z moiliwych:
»To czart przezen moéwi” — ,,Nieprawda” (V 1.129) —
zaprzecza natychmiast Prospero. Ten krétki, spigty
w jednym wierszu dialog to poczqtek nowej historii,
keéra bedzie sie toczyl juz we Whoszech. W grun-
cie rzeczy wszystko, co Prospero uczyni{ na wyspie,
moze obrdcié si¢ przeciwko niemu: czary, manipula—
cja, uprowadzenie Ferdynanda. Nawet jego przetrwa-
nie wzbudza podejrzenia: wszak tylko czarownice nie

tong. Dla zaprzysiqg%ych wrogow nie ma znaczenia, czy



oskarzg go o bluznierstwo, czy opetanie, czy sp{onie
jak Giordano Bruno, czy jak pospolita wiedzma. Jesli
Sebastian pdjdzie za ciosem, los ksigcia bedzie prze-
sadzony. Podczas tej wymiany milczy jednak Antonio.

To do niego zwraca si¢ Prospero:

Tobie, nedzniku, ktérego nie nazwe

Bratem, by ust nie skalaé, twy najgorszy
Zbrodnig¢ przebaczam — jak wszystkie. A ksigstwo
Musisz mi zwrdcié. (V 1.130—133)

Tym razem nie pada zadna odpowiedz. Antonio odezwie
sie duzo pbzniej, tylko raz, rozbawiony widokiem Ka-
libana, ktérego podobnie jak inni bedzie chcial prze-
handlowaé ,,na wage, po przystepnej cenie” (V 1.266).
Jezeli bracia sie pojednaj;}, rozstrzygnie o tym gest —
nieprzewidziany przez Shakespeare’a.

Dla Prospera Wiadcy to najtrudniejszy moment. Zak-
leszczony w putapce whasnej szlachetnosci, moze zanie-
chaé odwetu, ale czy zdota zapobiec zbrodni? Ostrzec
kréla przed Sebastianem? Uchronié¢ Mediolan przed
zamachem? W konfrontacji z nienawréconym Anto-
niem jest bezradny. Zreszty Prospero czarodziej tez
nie bylby bezpieczny — jak dtugo zdotatby utrzymaé
w rekach rézdzke? Czytaé bez okularéw ksiggi? Prze-
baczenie bezwarunkowo najtatwiej przychodzi na tozu
$mierci. Udzielone wczesniej, kaze zy¢ obok w leku, ze
sytuacja si¢ powtorzy. Prospero moze tylko znéw za-

gra¢ o pamigé:

Spoczniesz, choé najpierw uslyszysz ode mnie

Takg opowiesé, przy ktdrej czas plynie
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Szparko: to bedy dzieje mego zycia,
Gléwnie za$ wszystko, co mnie tu spotka{o,

Na wyspie (V 1.303-307)

obiecuje krélowi Neapolu. Byé moze opowiesé Prospera
sprawi, ze w koficu obudzi sie sumienie jego brata.
Z pomocy ksigciu moze tez przyjs$é prawo — jesli ustali
proporcje win i nie zaniedba prewencji.

Tymczasem fabula powraca na tory komediowe i wy-
swobodzona z zakleé gromadka $wigtuje kolejne dobre
wiadomosci. Krdl Neapolu odzyskuje syna i z radoscig
przystaje na jego matzefistwo z dziedziczky Mediola-
nu. Odnajclujal si¢ tez marynarze, a wérdd nich hardy
Bosman, hultaj, ktéremu Gonzalo wréiy% szubienice,
upatrujac w tym nadziei na ocalenie ze sztormu. Wra-
cajy Stefano 1 Trynkulo, w kradzionych kostiumach,
skarceni za podszywanie si¢ pod wyzsze sfery, jak,
nawiasem mowiac, cala reszta obecnych na scenie ak-
toréw. Nawet pokuta Kalibana nie wydaje si¢ przesad-
nie ucigzliwa: ,Do chaty, faskawco! / Zabierz ze soby
kamratow. Przebaczg, / Jesli do czysta mi j3 wysprza-
tacie” (V 1.292-294). ,,WejdZcie, prosz¢” (V 1.319),
zaprasza gosci Prospero.

Gdyby w teatrze Shakespeare’a byta kurtyna, opadataby
zapewne w tym miejscu. Mozna sobie jednak wyobrazic,
ze zejicie postaci ze sceny oddziela nie tylko finat od
epilogu, ale tez wieczor od poranka. Za chwilg Prospero
wsiadzie na statek 1 odp{ynie do Mediolanu, gdzie, jak
powiada, ,co trzecia / Myél moja quiyé bedzie nad
mogily” (V 1.311-312). Wychodzac do epilogu, po
raz pierwszy jest spokojny i nie walczy juz o swojy

wersje przesziosci:



Juz moje czary si¢ przesnity,
Znowu mam whasne, watte sily.
Dzi§ w waszych rekach moje zycie:
Albo mnie tutaj uwiezicie,

Albo do Neapolu ptyne.

Zdrajcy wszak odpuscitem wing

I tron mi oddal — wigc zabierzcie

Mnie z tej bezludnej wyspy wreszcie. (1-8)

Nie wiemy, jak minela noc w chacie Prospera. By¢ moze
wszystkich przekonal, ale mozliwe tez, iz goscie posngli
i zrozumial, Ze obcigzong krzywdami pamieé moze po-
wierzy¢ tylko Bogu, ktéry, jeéli jest, stucha cierpliwie‘
,,Wyjedna skarga przenikliwa / Te taske, ktora grzechy
zmywa”, méwi zaskakujaco pobozny Prospero. W jego
ostatniej, pokornej prosbie o indulgence — odpust, czai
si¢ jednak figlarny zart. W zreformowanej Anglii ka-
tolicka praktyka odpustéw nasuwata nieodtgczne sko-
jarzenie z portfelem. A jezeli tak, to finatowy prosbe
postaci, aktora i autora — ,By wasze zbrodnie byly
wymazane, / Niech z waszej Yaski dzi$ wolnym si¢
stane” (19—20) — mozna przeczytaé w dwojaki sposéb,
Wybieraj;}c dowolnie migdzy Jlaska” 1 ,kiesy”.

Burza nie jest tragediy i jej finat nie przynosi zadnego
katharsis. Prospero jest jednak jedyna postacig Shake-
speare’a, ktéra Swiadomie i wlasnowolnie rozstaje sie
ze wszystkim, co kocha, w niepewnej nadziei na uko-
jenie, ktdre — jeéli przyjdzie — Przyjdzie poza granica

spektaklu 1 poza granicy $mierci*’. Czyni to z bélem,

s 0 epilogu jako formie kenozy, ogoiocenia duchowego Prospe-
ra, w ktérego prawdziwos¢ jednak powatpiewa, pisze H. Bloom,
op.cit., s. 682—683. Z kolei w polskiej krytyce przektadu strukeure
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zartem i zapasem dwdch myéli, o ktore nie bez racji
pytamy, czego dotycza**. Nowe pokolenie jest jed-
nak ufne i urodziwe. Jezeli Burza ma by¢ komedia, to
trzeba wierzyé, ze bedy iyli dtugo i szczesliwie — ze

dzieciom sie uda.

epilogu Burzy z odwotaniem do teorii aktéw mowy omawia m.in.
Teresa Dobrzyniska, Wyznanie i prosba Prospera w epilogu Burzy (po-
réwnanic wersji oryginalnej z polskimi przektadami dramatu Szekspira),
w: Jolanta Chojak, Zofia Zaron (red.), O jezyku dla Anny Wierzbic-
kiej, Warszawa 2018, s. 77-98.

Pytanie o dwie pozostale mysli Prospera zadaje Andrzej Zurow-
ski w eseju Uciszenie burzy, w: idem, Czytajgc Szekspira, t.6dz 1996,
s. 26.
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OSOBY

ALONSO krél Neapolu
SEBASTIAN jego brat
FERDYNAND syn kréla Neapolu
GONZALO wuczciwy, stary doradca

ADRIAN
FRANCISCO

dworzanie

TRYNKULO blazen
STEFANO podczaszy, pijak

PROSPERO prawowity ksigzg Mediolanu
ANTONIO jego brat, uzurpator
MIRANDA crka Prospera

KALIBAN dziki, pokraczny niewolnik
ARIEL duch powietrzny

IRIS
CERES
JUNO duchy
Nimfy
Zeﬁcy

KAPITAN statku
BOSMAN

Marynarze

Micjsce akeji — bezludna wyspa na Morzu fro’dziemnym
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M SceNa 1
Poktad statku. Sfyfbu[’ odglosy bm’zy, gromy, Hyskawi:z.

Wfbodzq Kapitan i Bosman,

KAPITAN

Bosman!

BOSMAN
Na rozkaz, kapitanie!

KAPITAN
Popgdi zaloge, a zwawo, bo sie roztrzaskamy.

Ruszaj si¢, biegiem!
Wycbodzi.
Webodzg Marynarze.

BOSMAN
Dalej, moje zuchy, odwagi, odwagi! Zwawo, zwa- s
wo, $ciggal marsel! Zwazaé na gwizdek Kapitana!
(do burzy) Dmuchaj sobie, az pgkniesz, péki brzeg
daleko.

Webodzg Alonso, Sebastian, Antonio, Ferdynand,

Gonzalo i inni.

ALONSO
Hola, bosmanie! Gdzie twoj kapitan? Pogon swo-
ich ludzi! 10

BOSMAN

SiedZcie na dole, jeéli faska!

ANTONIO
Gdzie kapitan, bosmanie?
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BOSMAN
Chyba go styszysz! Psujecie nam robote. Do kabin,

méwig, zamiast burzy pomagac.

GONZALO

Spokojnie, dobry cztowieku.

BOSMAN
Niech si¢ wpierw morze uspokoi! Jazda stad!
Ryczjcej fali zaden krdl niestraszny. Do kabin!

I cicho! Nie wchodzZcie nam w droge.

GONZALO
A ty pamigtaj, kto ci wszed! na pok}ad.

BOSMAN

Nikt, kogo bardziej mituje, niz siebie samego. Jakes
taki doradca, to przekonaj batwany, by siedzialy
cicho, ugadaj pokéj z iywioiem, to 1 my przesta-
niemy si¢ szarpa z linami. Pokaz, co potrafisz,
a jak nie potrafisz, to podzigkuj Bogu, ze§ pozyt
tak dlugo i czekaj w kabinie na niemiiy koniec.
(do Marynarzy) Odwagi, chtopcy. (do Gonzala)
Z drogi, powiadam!

Wychodzi.

GONZALO
Pocieszyt mnie ten hultaj: z twarzy sadzac — ma
wisie¢, a wigc nie utonie. Obstawaj, loste, przy
pgtli dla niego, z przeznaczonego mu sznura zréb
nam kotwiczng ling, bo z naszej mamy niewiel-
ki pozytek. Jesli nie rodzit si¢ dla szubienicy, to

z nami krucho.

Weychodzg.

20
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Wehodzi Bosman.

BOSMAN
Opuscié stengg! Zwawo! Jeszcze nizej! Grotem
pod wiatr! (krzyki spod poktadu) Diabli nadali wyj- 35

cow. I burze zag{uszaja}, 1 nasze komencly.

Webodzgq Sebastian, Antonio i Gonzalo.

Znowu tutaj? Czego si¢ petacie> Mamy si¢ poddaé

1 utongé? Na dno si¢ wam épieszy?

SEBASTIAN
Bodajzes si¢ udlawit, wiciekty kundlu, Boga si¢

nie boisz! 40

BOSMAN

To sami rébcie.

ANTONIO
Zawiéniesz, kundlu. Zawisniesz, skurwysynu, za

to, ze$ ujadah Mniej sig boimy utongé, niz ty!

GONZALO
Recze, ze nie utonie, chocby zeglowat w 1upinie
orzecha dziurawej jak stary kurwiszon. 45
BOSMAN

Z wiatrem, od brzegu! Postawi¢ oba iagle, kurs

na peine morze! Od brzegu!

Webodzg przemoknigei Marynarze.

MARYNARZE
Wszystko stracone! Do modlitwy, do modlitwy!
Wszystko stracone!
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BOSMAN
I co — beda z nas zimne trupy z zimng wodg 5o
w gebie?

GONZALO

Krél i ksigze sie modly, chodZmy z nimi uklgkngé,
bo ich los dzielimy.

SEBASTIAN
Nie wytrzymam d{uiej.

ANTONIO
Pijana banda z zycia nas ograbi. 55
Ten fotr zuchwa}y — ieby nim szastalo

Dziesigé przyp{ywéwl.

GONZALO
Jeszcze go powieszy,
Choéby nan kazda kropla w oceanie

Pysk rozdziawita.
Rozpaczliwe /erzy/ei z whgtrza statku.
Zmi}uj si¢ nad nami!
Toniemy! Zono 1 dzieci, zegnajcie! 60

Zegnaj mi, bracie! Statek si¢ rozpada!

ANTONIO

Na dno, wraz z krélem.

SEBASTIAN
ChodZzmy go pozegna.
Wycbodz@.
! Ciata piratow skazanych na $mieré wyrokiem sadéw admiralicji

porzucano na brzegu podczas odplywu i thwily tam, az obmyly je
wody trzech przyptywéw. Antonio zwielokrotnia hanbe.



William Shakespeare Burza

GONZALO
Tysiac mil morskich oddalbym teraz za grudke
jalowej ziemi, poros%ej ostem i pokrzywg. Niechaj
sie spe%ni wola Najwyzszego, Wola{bym jednak 65

umieraé na sucho.

Wyfl}odzi .

B SCENA 2
Wyspa.
Webodzg Prospero i Miranda.

MIRANDA
Jesli, moj ojcze, sztuka swa przywiocﬁeé
Do ryku wiciekly tof, ucisz ja teraz.
Niebo sptynetoby cuchnjcy smota,
Gdyby piomieni morze nie gasilo,
Gniewnie unoszyc fale. Z cierpigcymi, 5
Jakze i ja cierpiatam! Dzielny okret,
Niosacy pewnie szlachetne istoty,
Rozpad% si¢ w drzazgi! Krzyk, niczym ciern ostry,
Oral mi serce. Utongli wszyscy.
Gdybym poteznym bostwem byta, wnet bym 10
Kazata morzu zapa$¢ si¢ pod ziemie
By nie pozarto tak picknego statku
Wraz z tylu dusz tadunkiem!

PROSPERO
Badz spokojna.
Porzué litosé 1 trwoge. Powiedz sercu:

Nic sie nie stalo.

MIRANDA
Straszny dzien!
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PROSPERO
Nic zlego!
Z myél;} o tobie wszystko uczyni{em,
O tobie, cérko ukochana, ktéra
Nie wiesz, kim jestes, ni skad ja pochodzq,
Zem szlachetniejszej krwi, niz 6w Prospero,
Wrhadca chatynki lichej i twdj ojciec

Réwnie nieokazaly.

MIRANDA
By to wiedzieé,
Nigdy mi w myslach nie postato.

PROSPERO
Pora,
Bym ci co§ wigcej opowiedziat o tym.
Poméz mi zrzucié czarodziejskie szaty.
Tu spijcie, cuda. Rozchmurz sig 1 nie piacz‘
Straszliwe, morskie widowisko, ktére
Dar milosierdzia obudzito w tobie,
Moja przezorna sztuka utozyta
Tak niezawodnie, ze ni jedna dusza —
Co méwig, wlosek nawet nie spacH z glowy
Zadnej z nieszczgsnych istot, ktérych krzyki
Siysza{aé, kiedy okret tonat. Usiadz,

Zaraz si¢ dowiesz wigcej.

MIRANDA
Przerywa{eé
Nieraz opowie$¢ o mym pochodzeniu,
Moje daremne pytania Zbywajgc:

»Jeszcze nie pora”‘

20
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PROSPERO
Lecz dzisiaj nadeszta,
Postuszna badZ jej zatem, nadstaw uszy,
Stuchaj uwaznie. Czy pamigtasz czasy
Poprzedzajace nasze tu przybycie?
W;}tpig, gdyi miata$ niespe{na trzy lata.

MIRANDA

Owszem, pamigtam, ojcze.

PROSPERO
Co pamigtasz?
Czy jaki$ inny dom? Jaka$ osobe?
Kazdj rzecz, ktorej obraz masz w pamiect,

Opisz mi teraz.

MIRANDA
Widze to z oddali,
Niczym sen, nie za$ rzecz pewng, za ktéry
Pamieé by mog{a reczyé. Czyz nie miatam
Na stuzbie czterech, albo pigciu kobiet?

PROSPERO
Miata$ ich wigcej. Lecz jakim sposobem
Weigz to pamigtasz? I co jeszcze widzisz
W mrocznych czeluéciach minionego czasu?
Skoro pamietasz, co przedtem, byé moze

Wspomnisz, jak tu przyby{aé.

MIRANDA
Nie, niestety.

PROSPERO
Siuchaj, Mirando. Przed dwunastu laty
Byt twoim ojcem ksigz¢ Mediolanu,
Potezny wladca.

40
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50
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MIRANDA

Nie jesteé mym ojcem? 55

PROSPERO
Twoja cnotliwa matka zapewnia{a,
Ze jestem. Ze 7aé ksiagze Mediolanu
Nie miat innego potomka, ty wezmiesz

Wszystko po nim, ksiezniczko.

MIRANDA
Wielkie nieba!
Czy pocHy spisek sprawﬁ to wygnanie, 60
Czy laska niebios?

PROSPERO
I jedno, 1 drugie.
Podlosé Wygna}a nas, lecz z taski niebios

Znaleiliémy si¢ tutaj.

MIRANDA
Serce peka,
Gdy myélg, jakich trosk by{am przyczyna,

Cho¢ nie pamigtam nic. Mow dalej, ojcze. 65

PROSPERO
Mo brat imieniem Antonio, twoj stryjek —
Brat, a by} takim zdrajca, pomyél tylko! —
Ktorego niemal jak ciebie kochatem,
Dos¢, by mu whadze zawierzy¢ w mym ksiestwie,
A gérowato ono nad wszystkimi, 70
1 byi Prospero nad Wszystkie ksiazeta,
W stawie, w godnosci — mistrz sztuk wyzwolonych2 e

* Program nauczania ztozony z trivium (gramatyka, logika, retory-

ka) i quadrivium (arytmetyka, geometria, muzyka i astronomia).



70

William Shakespeare Burza

Stad tez, by im si¢ poswiecié bez reszty,
Rzady zlozytem w rece mego brata,

Bo mnie znuiy{y, tak mnie pochiongia
Wiedza tajemna. A twdj stryj, ten zdrajca...

Czy stuchasz?

MIRANDA

Ojcze, w stuch si¢ zamienifam.

PROSPERO
Gdy sie nauczy{, jak tasky szafowaé,
Kogo odprawié, obdarzyé, poskromié,
Mych ludzi przenicowat lub przykroit
Na swoja muare, albo nowych uszy{;
A gdy juz dzierzyt klucze do urzedu
I urzednikdw, Wszystkie serca w panstwie
Mil mu §piewkg zanuci{y. Opléd
Méj Pieﬁ ksiqigcy niczym bluszcz, iywotne

Soki spijajac z niego. Lecz nie stuchasz!

MIRANDA

O, panie — stucham!

PROSPERO

I stuchaj uwaznie.
Niepomny $wiata, samotnie oddany
Ksztatceniu ducha w stuzbie owej sztuki,
Co zbyt wysoko szybuje, by ludzki
Sad ja ogarnagt, w mym zdradzieckim bracie
Wzbudzitem skryte zlo, a ma ufnoscia,
Jak pobtazliwy ojciec, wychowatem
Zabéjczq zmij¢, rownie jadowit;},

Jak bezgraniczne byly moja wiara
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I zaufanie. Siedzac mocno w siodle,
Korzy$¢ z dochodéw moich pomnazajac
Zyskiem czerpanym z W{aclzy, sam uwierzyl
W swoje po stokroé powtarzane kfamstwa,
Do faiszywego Swiadectwa skloniwszy

Swy grzeszng pamigé, by mu podszepngla,
Ze prawym wladcy jest, nie namiestnikiem.
Strojny w znamiona i prerogatywy
Ksiazece, cugli popuéci{ ambicji —
Stuchasz?

MIRANDA
Gluchego by$ uleczyl, panie.

PROSPERO
By Zywa postaé nie skrywata dtuzej
Aktora, musiat panem Mediolanu
Staé si¢ bez reszty. Skoro biblioteka
By%a mi ksiestwem, uznal, Zem niezdatny
Do rzadéw $wieckich. Tak by} iqdny W{adzy,
Ze wszedl w przymierze z Krélem Neapolu,
Wyp*acﬂ haracz, zioiy% hotd, swa mitre
Poddat koronie i przygial do ziemi
Biedny Mediolan, ksiestwo nieugiete,
Dzi§ spodlone, na kleczkach.

MIRANDA
Wielkie niebal

PROSPERO
Zwaz na warunki, na skutki 1 powiedz:

Czy tak postgpi brat?
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MIRANDA
Byloby grzechem
Babce uwlaczaé; wszak najlepszej matce
Trafi si¢ syn wyrodny.
PROSPERO
A warunki!
Krél Neapolu, wrdg nieprzejednany,
Chetnie Wys{uchai prééb mojego brata,
By, po spehlieniu owej obietnicy
Holdu i nie wiem jakiej tam daniny,
Z ksigstwa mnie odrze¢ i wygnal czym predze;
Mnie i mych bliskich, a pigkny Mediolan
Bratu z wszystkimi odda¢ honorami.
Z wojskiem sprzedajnym podeszli pod bramy,
Ktoére Antonio umoéwionej nocy
Otworzyt, po czym, pod ostong mroku,
Najete zbiry nas uprowadzity,

Mhnie, 1 ciebie we fzach.

MIRANDA
Tak, bez litoéct?
Juz nie pamigtam, jak plaka{am Wtedy,
Lecz dzisiaj Znow zaplaczg‘ Ta opowiesé

Z oczu Wyciska lzy.

PROSPERO
Postuchaj dalej,
Nim ci wyjasnig, co nastapi teraz,
W przeciwnym razie sensu by nie miato
Moéwié ci o tym.
MIRANDA
Dlaczego od razu
Nas nie zabili?
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PROSPERO

o, bystre pytanie
Opowies¢ ci podsuwa! Lud czut do mnie
Tak wielkg mitoéé, ze swojego czynu
Krwig pieczgtowal nie mieli odwagi.
Pigkniej swoj szpetny cel ufarbowali.
Krétko: Wepchngli nas do jakiej$ todzi,
Kilka mil dalej za§ czekala na nas
Lajba na pé* przegni{a i bez masztu,
Zagla, lin, steru — skad 1 chytre szczury
Uciek{y. Pchngli nas na pe{ne morze,
Ktére nasz skowyt rykiem zaghlsza{o,
Gdy wiatr, Wzdychajqc z nami, z tej litosci
Gnat nas tym prgdzej.

MIRANDA
Jakim ja cigzarem
By%am dla ciebie!

PROSPERO
O nie, cherubinem,
Co mnie ocalil! Gdy slonymi tzami
Skrapiatem morze, jeczac pod brzemieniem,
Twoj u$miech, pe{en anielskiego mestwa,
Ducha obudzil we mnie. Bytem gotéw

Podota¢ kazdej probie.

MIRANDA
A jak tutaj
Przybiliémy?

PROSPERO
Za sprawy Opatrznosci.
By% w Neapolu szlachetny Gonzalo,
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Przez nich do tego dzieta wyznaczony.

On, z milosierdzia, dat nam Zywnosé, wode,
Szaty, bielizng i wiele bezcennych,
Niezbednych rzeczy. Zacny czlowiek! Wiedzac,
Jak swoje ksigzki kocham, przyni(’)s{ takze

Z mej biblioteki kilka toméw, ktore

Ceni¢ wyzej, niz ksigstwo.

MIRANDA
Gdybym mogh
Spotkaé go!

PROSPERO
Wstane. Ty siedzac, wystuchaj
Do kofica dziejéow tej morskiej tulaczki.
Tu, na tej wyspie, osiedliémy‘ Tutaj
Przy mnie, zyskaiaé Iepsze wyksztalcenie,
Niz ci ksigzeta, ktdrzy czas marnujy

Pod okiem mistrzéw mniej zapobiegliwych.

MIRANDA
Niech ci to niebo Wynagroclzi! Ale
Powiedz mi, ojcze, bo wcigz mnie to drgczy,

Czemus$ rozpetal burze?

PROSPERO

Powiem tyle:
Przedziwnym trafem, faskawa fortuna
(Dzi$ mi przychylna), rzucita mych Wrogow
Ku naszym brzegom. Wiem, dzieki mej sztuce,
Ze zenit losu mojego zalezy
Od gwiazdy, z ktérej sprzyjajqcych Wp{ywéw
Muszg skorzystaé dzi§ — w przeciwnym razie

Jej blask nade mnj zgasnie. Dosy¢ pytan.
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Sen ci¢ ogarnia. To mile znuzenie,
Wiec mu ulegnij. Wiem, nie masz Wyboru.
(do Ariela).
Przybywaj s{ugo. Jestem gotéw, przyb;}di
Zbliz sie tu, moj Arielu, przybywaj‘ 185

Webodzi Ariel.

ARIEL

Chwata ci, mistrzu, witaj, wielki panie!
S,pieszg spelnié twa wole! Czy mam frungé?
Czy w ogien skoczy¢? P}ynqc'? Kedzierzawe
Chmury osiodlaé? Ariel ze swym hufcem
Spe{ni twoj kaidy rozkaz.

PROSPERO
Czys przyk%adnie 190

Rozpetat burze, ktdrg ci zlecitem?

ARIEL

Co do jednego pioruna!

Spadfem na okret krolewski, na dziobie,

Rufie, pok{adzie, po Wszystkich kajutach
Woazniecajgc trwoge; to na sto piomykéw 195
Ogien dzielitem, gdzie maszt, bom 1 iagiel,

To znéw zbieratem je w jedno ognisko’.

Piorun Jowisza, straszny zwiastun gromu,

Szybciej nie $miga, zwodzgc wzrok, niz moje

Siarkg cuchnace petardy 1 b{yski. 200

* Ognie éw. Elma — drobne wytadowania elekryczne zapowiadajace
burz¢ z piorunami. Shakespeare mogt natrafi¢ na opis tego zjawi-
ska w raporcie ze sztormu na Bermudach w lipcu 1609 roku spisa-
nym przez sekretarza Kompanii Wirgiﬁskiej, Williama Stracheya,
por. s. 196.
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Trzesta sie od nich, niczym oblezona
Twierdza Neptuna, dria%y grozne fale

I s b s . / !
tro]zq Smlerclonosny.

PROSPERO
Dzielny duchu!
Czy znalazt si¢ kto mezny, kto w tym zgietku
Glowy nie stracil?

ARIEL

Nie bylo nikogo, 205
Kto by, jak wariat w gorgczce, nie czyni}
Gestow rozpaczy. Wszyscy, procz zatogi,
Zbiegli z okretu, co mym ogniem pionqi,
Prosto w spieniony wir. Ksigze¢ Ferdynand
Najpierwszy, z wlosem zjezonym jak trzcina. 210
A skaczac, krzyczal: ,Kto piek{a pilnuje,
Gdy wszystkie diab%y tutaj?”

PROSPERO
Brawo, duchu!

To bylo tuz przy brzegu?

ARIEL

Blisko, panie.

PROSPERO
Lecz wszyscy zyja?

ARIEL

Wilos im nie spadl z giowy,
Na szatach, ktére niosty ich, ni plamki, 215
Jak po przepierce. Wedle twych rozkazéw,
Po calej wyspie wszystkich rongdzilem,
Précz Ferdynanda, ktéry siadl samotnie
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W cichym zakatku WYyspy. Splét% ramiona
W smetny wezelek i zigbi powietrze 220
Wzdychajacc ciezko.

PROSPERO
Powiedz, co zrobile$
Z marynarzami, z krélewskim okretem

I z reszty ﬂoty?

ARIEL

W bezpiecznej zatoczce
Schronit sie okret, tam, skad o P(’)}nocy
W dzikie Bermudy* postates mnie kiedys 225
Po swiezg rose. Skryci pod pokiadem
gpiq marynarze, ktorych cigzka praca
I moje czary pograzyly we énie.
Reszta przeze mnie rozproszonej ﬂoty
Zeszla si¢ teraz na Morzu érédziemnym, 230
Do Neapolu zmierzajac ponuro,
Bo tez s3 pewni, ze okret krolewski

Zatonal, razem z krélewska osoby.

PROSPERO
Wiernie spe{nﬂeé powinnos¢, Arielu,
Lecz na tym jeszcze nie koniec twej pracy. 235

Ktéra godzina?

ARIEL

Mineto poiudnie.

* Reputacja wysp byla zla juz na poczatku XVI wieku z uwagi na
gwaltowne zjawiska pogodowe i zdradzieckie podwodne skaly.
W czasach Shakespeare’a Bermudami nazywano tez cz¢$é Londynu
kojarzong z kradziez i prostytucjs.
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PROSPERO
Dochodzi druga. Obu nam, do szostej

Ani minuty nie wolno zmarnowaé.

ARIEL

Skoro wcigz nowe toczysz ze mnie poty,
Niech ci przypomne, co mi obiecales.

Kiedy dotrzymasz stowa>

PROSPERO
Céz to? Dysy?

I czegbz to si¢ domagasz?

ARIEL

Wolnoéci.

PROSPERO
Przed czasem? Ani stowa wiecej!

ARIEL

Wspomnij,
Ze ci s{uiy{em wiernie, niezawodnie,
Zawsze moéwitem prawdg, robiac wszystko
Bez gniewu, bez szemrania. Obiecates

Odj;}é mi jeden rok.

PROSPERO
Czys juz zapomnia{

Z jakiej udreki ci¢ wyrwatem?

ARIEL

Nie.

PROSPERO
Tak! Myélisz przecie, ze to zbytek trudu
Przez dno muliste brnagé w s%onych g%@binach,

240

245

250



AKT I SCENA 2

79

Albo osiodtaé ostry wiatr z pé*nocy,
Czy cos tam zrobié dla mnie w iy{ach ziemi,

Gdy mréz je zetnie!

ARIEL

Nie myélg tak, panie.

PROSPERO
Y.zesz, niewdzigczniku! Pamigtasz Sykoraks,
WiedZme cuchngea, ktdra wiek i zawisé 255

W kabtak skrgcily? Co, juz zapomnialeé?

ARIEL

Nie.

PROSPERO

Kfamiesz! Powiedz, gdzie si¢ urodzita?

ARIEL
\%% Algierze.

PROSPERO
Czyzby? Trzeba miesigc w miesigc

Wszystko, czym by%eé, Wyk}adaé od nowa,
Bo zapominasz. Wiesz, ze t¢ Sykoraks, 260
WiedZme przeklgtq, wygnano z Algieru
Za wielkie zbrodnie i czary zbyt straszne
Dla ludzkich uszu. Zabi¢ jej nie chcieli
Z jednej przyczyny — prawda>

ARIEL
Prawda, panie.
PROSPERO
Tutaj brzemienna wiedZme modrooky 265

Okret porzuci{. Ty, co dzi$ si¢ mienisz
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Mym niewolnikiem, jej wowczas s}uiyfeé,

Lecz, ze ci zwiewna natura wzbraniata

Speiniaé jej pocﬁe, plugawe rozkazy,

To$ sie znarowil, za co cie zamknela, 270
Bezbrzezng furiy zdjeta i z pomocy

Swoich pachoﬂ(éw silniejszych od ciebie,

W peknigtej soénie. W jej pniu zatrzasnigty,

Przez lat dwanascie cierpiate$ katusze.

Ona umarta tymczasem, a ciebie 275
Nie wypuscita, jeczate$ wigc dalej

Jak koto miynskie nienaoliwione.

Wyspy podéwczas nie zaszczycii jeszcze

Ludzki ksztatt (bo jej szczeniak cetkowany

To czarci pomiot).

ARIEL

Tak, jej syn, Kaliban. 280

PROSPERO
Tepa bestia prawdziwie’ — éw Kaliban
Mnie dzisiaj s{uiy. Wiesz najlepiej, w jakiej
Niedoli ci¢ znalaztem. Wilki wyly
Od twoich jekéw, serce sie krajato
Wéciekiyrn niedZwiedziom. Cierpialeé meczarnie 285
Dusz potepionych godne, a Sykoraks
Poméc nie mogta. To ja, mojy sztuky,
Placz uslyszawszy, roztupatem sosne,

By ci¢ uwolnié.

5 Zwykle przyjmuje sig, ze kwestia ta odnosi si¢ do Ariela, jednak
skfadnia oryginalu pozwala s3dzié, ze Prospero méwi w istocie
o Kalibanie lub Ze sam dba tutaj o dwuznaczno$é.
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ARIEL

Dziqkuj(; ci, panie.

PROSPERO
Jesli mi szemraé bedziesz, dab roztrzaskam,
I zim dwanascie przejgczysz, wcisnigty

W jego sekate trzewia.

ARIEL

Przebacz, panie.
Wszystkie rozkazy wype{nig pos{usznie,
Jak grzeczny duszek.

PROSPERO
Dwa dni réb, co kaze,

A potem — wolnoéé.

ARIEL

Mo szlachetny panie!

Moéw, co mam robié? Co mam robié, powiedz?

PROSPERO
Zmienié si¢ w nimfe morska, niewidzialng
Dla Wszystkich oczu, procz twoich 1 moich.
épiesz si¢ przyjaé ten ksztalt, a potem wracaj
Tu, bez wytchnienia.

Ariel wycbodzi.

Obud? sie, céreczko,
Zbudz si¢, kochanie, spatas dobrze, zbudz sie.

MIRANDA
Dziwng historia sprowadzite$ na mnie

To odretwienie.

290

300
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PROSPERO
Otrzaénij sie. Chodimy
Do Kalibana, ktéry nie ma dla nas

Nigdy mﬁego stowa.

MIRANDA
To totr, panie,
Nie chce go widzied.

PROSPERO
Lecz si¢ nie mozemy
Obejs¢ bez niego. On nam drewno zbiera,
Ogien rozpala 1 inne potrzebne
Spehlia ustugi. — Hej tam, niewolniku,

Ozwij sig, bryio!

KALIBAN
(zza sceny)
Macie drewna dosy¢.

PROSPERO
Masz co innego zrobié, Wyjdi, powiadam‘

WychodZze wreszcie, z6twiu!

Pojawia sig Ariel w postaci nimfy wodnej.

Pieknie Wygla}dasz tak, zwinny Arielu!

Siuchaj uwaznie.

ARIEL

Wedle twych rozkazéw.

Wychod:zi.

PROSPERO
Wy dzZ, niewolniku, miocie jadowity

Czarta 1 wéciek{ej maciory, wyjcli, mowie!

305

310

315
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KALIBAN
Trujaca rosa na was, co j3 matka
Na kruczym pidrze z gnojnych bagien niosta,
Wiatr poiudniowo—zachodni wrzodami

Niech was oblepi(’. 320

PROSPERO
Recze, dostaniesz za to skurczéw w nocy,
Kolka ci oddech zdtawi, z nocnej czerni
Wype}zn;} jeze, by si¢ z tobg bawié,
A dziur zostawig jak w plastrze miodowym,
Kazda k{ujqca ostrzej, niz te Pszczoiy, 325

Co go zrobﬂy.

KALIBAN

Ja musze zjes¢ obiad.
To moja wyspa, po matce Sykoraks,
Aty mi j3 Wydar{eé. Gdyé tu przybyh
To$ mnie holubil, glaskat, jaka$ taky
Wody z jagddek poit; nauczytes 330
Jak zwaé to wicksze, jak to mniejsze Swiatlo,
Co $wieci w dziefi i w noc. Tak ci¢ kochatem,
Zem ci pokazat caly wyspe: Zrodha
Stodkie 1 stone, zyzny grunt 1 ugor,
Niech mnie zaraza! — A na ciebie wszystkie 335
Czary Sykoraks, chrzyszcze 1 ropuchy,
Bo jestem twoim jedynym poddanym,
Cho¢ bylem sobie krélem! Bo§ mnie zamknat
W tej twardej skale, a sam sie panoszysz
Na mojej wyspie.

6 Wiatry z po{udnia przynosﬁy ciepie i wilgotne powietrze, ktére

uwazano za niezdrowe.
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PROSPERO
Yzesz, rabie! Rozgami, 340
Nie po dobroci z toby! Wielkodusznie
Za prég mojego domu ci¢ wpuscitem,
A ty targnates si¢ na cze$¢ mojego

Dziecka, poczwaro!

KALIBAN
Ho! Wielka szkoda, ze sie¢ nie udato! 345
Czegos si¢ wtracal? Zaludnitbym wyspe
Kalibanami!

MIRANDA?
Wredny niewolniku!

Dobro na tobie pigtna nie odciénie,
Lecz zlo si¢ pleni. Ja ciebie z litosci
Uczy}am mowié, co raz co§ nowego 350
K{adqc do giowy. Przedtem betkotates,
Jak bydle obce swoim wlasnym myslom,
Aja nazwalam kazda z nich, byé wreszcie
M6g1 je Wysiowié. Lecz, choé sig uczy{eé,
Na Swiat przyszedleé z czyms§, czego natury 355
Szlachetne znie$¢ nie mogy. I dlatego
Stusznie w tej skale siedzisz. Zastuzytes

Na znacznie gorsz kare niz wiezienie.

KALIBAN
Tyle mi przyszto z twojego jezyka,
Ze kla¢ potrafie. Niech cie krwawa dzuma 360
Za ten twdj jezyk.

7 W przesziosci przypisanie tego gniewnego monologu Mirandzie
uwazano za blad drukarski i oddawano go Prosperowi.
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PROSPERO
Precz, Wiedimy nasienie!
Drewno znie$, biegiem wszystko zréb, co trzeba,
Bo popamigtasz. Wzruszasz ramionami?
Tylko ociggaj mi sig, lub zaniedbaj,
Co rozkazano, to koéci poiamig 365
I kurczem skrece, az wyé bedziesz z bélu,

Ze dzikie bestie zadrzy.

KALIBAN
Nie, litoéct.
(na stronie)
Musze go stuchaé, ma tak wielky wladze,
Ze Setebosa®, boga mojej matki,

Még{by zniewolié.
PROSPERO
Precz, juz ci¢ tu nie ma. 370
Kaliban wychodzi.
Webodzg Ferdynand i niewidzialny Ariel,
ktdry gra i spiewa’.

ARIEL

W zlote piaski idZ z nig, 1dz,
Tam jej reke chwyd;
Calus, dyg — by ucichl juz

Béstwo patagofiskie wspomniane przez Antonia Pigafette w jego
dzienniku wyprawy dookota éwiata z Ferdynandem Magellanem
(1519-1522). Setebos opisany jest jako poganski diabet, a Pata-
gonia — jako siedlisko monstrualnych gigantéw, por. s. 30-31.

° Ariel jest niewidoczny dla pozostatych postaci. Nie zachowata sie
oryginalna muzyka do jego piosenki. Na scenie The Globe Ariel
najprawdopodobniej akompaniowat sobie na lutni.
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Szum wzlmrzonyfb morz.
Taticzcie lekko tam i sam, 375
Gdy elf nuci wam

Refren.

DUCHY

(z réznych stron)
Co to jest? Hau! Hau!
To zly pies! Hau! Hau!

ARIEL

Cicho! Teraz inna nuta, 380
Krzyk koguta, co w kurniku
Kukuryku — piat!

FERDYNAND
Skad tutaj muzyka? Z ziemi? Z powietrza?
Juz jej nie stychal. Pewnie czas umila
Bogu tej wyspy. Siedzialem na piasku, 385
Znéw op{akuja}c kréla, mego ojca,
Gdy mnie spowila, lecac nad wodami,
Az swa stodyczy ich gniew ukoila
I mojg bolesé. Wiec poszecﬁem za nia,
Czy raczej ona mnie wiodha. Ucichta. 390

O nie, rozbrzmiewa znowu.

ARIEL

(spiewa™®)

Szest sqzni, gdzie twdj ojciec spi,

Z kosci koral wzrosnie w mig,
Oczy skrzepng w peret tzy.

' Muzyke do tego tekstu, podobnie jak do pozegnalnej piosenki

Ariela, skomponowat Robert Johnson (1582-1633), por. s. 235.
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Tam nie ginie nigdy nikt,
Lecz sip zmienia, czarem wéd,
W drogocenny, dziwny cud.
Czas odmierza jego snom
Smygtny syren dzwon...

DUCHY

Bim-bom.

ARIEL

Cicho, stysz je.

DUCHY

Bim-bom.

FERDYNAND
Spiewa o moim ojcu, co utonal.
Nie ze émiertelnej, nie z ziemskiej materit

Te dzwigki. Slyszq je teraz nade mnj.

PROSPERO
(do Mirandy)
Unie$ kurtyng zwiewny swoich oczu

I méw, co widzisz.

MIRANDA
Co to jest?> Duch chyba?
Jak si¢ rozglada wokét siebie! Popatrz,
Jakie ma pi(;kne ksztahy. Duch, na pewno.

PROSPERO
O nie, céreczko. Je, $pi 1 ma zmys{y
Podobne naszym. Rozbitym okretem
Plynat ten miodzik i gdyby mu twarzy

Nie toczy{ robak smutku, rzec byé mog{a,

395

400

405

410
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Ze jest niebrzydki. Zgubﬁ towarzyszy
I szuka ich po wyspie.

MIRANDA
Rzec bym mog{a,
Ze to bég jakié. Nic szlachetniejszego

Nie znam w naturze.

PROSPERO
(na stronic)
Wszystko si¢ odbywa
Po mojej myélL
(do Ariela)
Za to, zwinny duchu,

Za dwa dni bedziesz wolny.

FERDYNAND
To bogini,
Dla ktérej wyspa $piewa! B%agam, pant,
Powiedz, czy tutaj jest twoje krélestwo,
I naucz, jakim tutaj obyczajom
Mam by¢ postuszny. O rzecz najwazniejszy
Pytam na koniec (o cudzie!): czy z ciebie

Czysty duch?

MIRANDA
Cudem — nie, nie jestem, panie,

Lecz jestem czysta.

FERDYNAND
Mo; j(;zyk, o Boze!
Byibym najpierwszym z tych, co nim thaja,
Gdybym w ojczyznie byt.

415

420

425
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PROSPERO
Jak to? Najpierwszym?
Céz by rzekt na to wladca Neapolu!

FERDYNAND
Ze sam tu stoi i o Neapolu 430
Stucha zdumiony. | s{yszy, co mowie,
Aja dlatego phczg. Bo widziatem
Na whasne oczy, ktére we tzach tong,

Jak tongt krdl, méj ojciec.

MIRANDA
O, to straszne!
FERDYNAND
Z nim szlachta oraz ksigze Mediolanu 435

Z walecznym synem'’,

PROSPERO
(na stronic)
Ksigze Mediolanu
Z dzielniejsza} corka mogliby zaprzeczy(,
Lecz to nie pora. Spojrzeli na siebie
Raz — 1 gorejy!
(do Ariela)
Méj zwiewny Arielu,
Wolnosé tym sobie kupisz!
(do Ferdynanda)
Stéwko, panie, 440
Gdyi sadze, Ze nie méwisz prawdy. Stéwko.

' Postac ta nie jest wspominana w iadnym innym miejscu dramatu.
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MIRANDA

(na stronic)
Czemu tak szorstko? Oto trzeci czlowiek,
Ktorego widze, a pierwszy dopiero,
Za ktérym Wzdycham. LitoSci, skton ojca,
Aby mi sprzyja{.

FERDYNAND

Jesli jeste$ panny,

I serce wcigz masz wolne, bedziesz przy mnie

Krélowa Neapolu‘

PROSPERO
Hola, hola.

(na stronic)
Juz nalezy do siebie; czas najwyzszy
Rzecz te utrudnié: nie ceni Zdobyczy,
Kto zbyt j tanio kupit.

(do Ferdynanda)

Stéwko. Z;}dam,

By$ mnie wysluchal. Pod cudzym nazwiskiem
Wkradtes$ sie tutaj na przeszpiegi, po to,
By mnie ograbié Z Wyspy, keoérg wladam.

FERDYNAND

Nie, na moy honor i mestwo, przysiggam.

MIRANDA
W takiej $wigtyni zlo mieszkaé nie moze.
Gdy tylko w domu tak pic;knym zagoscl,

Dobro tam wedrze sie sila.

PROSPERO
(do Ferdymmda)

IdZ za mnjy.

445

450
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(do Mirandy)
A ty nie wstawiaj si¢ za nim, to zdrajca.
(do Ferdynanda)
Szyje 1 nogi skujt; ci faficuchem,
Pi¢ bedziesz stong wode, jes¢ robaki, 460
Zgnite korzonki i %upiny, z ktérych
Zoigdzie juz Wypadly. Chodz.

FERDYNAND
Nie péjdg.
Nie myéh; przyjaé tak pigknej gosciny,

Poki mnie wrdg nie zmusi.
Dobywa szpady, ale zastyga w bezruchu, zaczarowany.

MIRANDA
Drogi ojcze,
Sadzisz go zbyt surowo, jest iagodny, 465
Niegrozny weale.

PROSPERO
Co? Palec u nogi
Bedzie mnie uczyi? Schowaj ten miecz, zdrajco!
Cho¢ tak nim machasz, nieczyste sumienie
Twoj sztych powstrzyma. Porzué t¢ parade,
Moim kijaszkiem rozbroié ci¢ moge, 470

I miecz upuscisz.

MIRANDA

Zaklinam cig, ojcze!

PROSPERO

Przestaf si¢ czepiaé moich szat.
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MIRANDA
Litosci!

Recze za niego!

PROSPERO
Cicho! Jeszcze stowo,
A poznasz gniew moj, lub Zgoh nienawi$¢!
Co to ma znaczy¢? Bronisz zdrajcy? Ciszal
Sadzisz, ze jeden taki jest na Swiecie,
Glupia, bo jego znasz 1 Kalibana.
Wiedz, ze wérdd ludzi on Jest Kalibanem,

A oni przy nim — anio{y.

MIRANDA
Jak widaé,
Skromne s3 moje pragnienia, bo nie chce

Mieé pigkniejszego.

PROSPERO
(do Ferdynanda)

IdZ za mny Pos%usznie‘

Do niemowlectwa wracajg twe si{y,

Tracisz nad nimi wladze.

FERDYNAND
Rzeczywiscie!
Petza jak we énie moj duch ocigzaly.
Utrata ojca, moja stabos¢, zguba
Wszystkich przyjaciol, grozby tego starca
(Ktéry mng whada), lekkie si¢ wydaja,
Byle bym co dzief widziat t¢ dziewczyne

Z mego wigzienia. Niech wolno$¢ po $wiecie

475

480

485
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Buja swobodnie, mnie takie wigzienie. 490

Starczy za ca{y Swiat'?,

PROSPERO
(na stronie)
Dziata.
(do Ferdynanda)
Idziemy.
(do Ariela)
Dobrze$ sie sprawih Arielu; idZ za mna,

Dam ci nowe zlecenia.

MIRANDA
(do Ferdynanda)
Nie traé ducha.
Wierz mi, méj ojciec z lepszego jest kruszcu,
Niz jego stowa. To, co tu uczyni{, 495

Do niego niepodobne.

PROSPERO
(do Ariela)
Bedziesz wolny
Jak gorski wiatr, jeéli doktadnie spe{nisz
Wszystkie moje rozkazy.

ARIEL

Co do joty.

'* Nawigzanie do sytuacji opisanej w Opowiesti rycerza Geoffreya
Chaucera, kiedy dwéch rycerzy zakochuje sie w kobiecie Widywa-
nej tylko przez okno ich wigzienia. Shakespeare (razem z Johnem
Fletcherem) udramatyzowat te historie w Dwéch szlachetnych krew-

niakach.
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PROSPERO
(do Ferdynanda)
Chod?Z za mnj teraz.

(do Mirandy)

Nie wstawiaj si¢ za nim.

Wychodzg.
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M Scena 1
W innej czgsei wyspy.
Webodzg Alonso, Sebastian, Antonio, Gonzalo,
Adrian, Francisco i inni.

GONZALO
Panie, uSmiechnij si¢ — bo masz powody.
Cieszmy si¢ wszyscy, skoro mniej przepadio
Niz ocalato, a naszej goryczy
Doswiadcza co dzien wdowa po zeglarzu,
Kapitan statku, albo stratny kupiec, 5
Co z nami dzielg bél. A ilu zazna
Tak cudownego jak my ocalenia?
Jeden na milion. Zwaz teraz roztropnie

Nasz smutek 1 pociechg.

ALONSO
Zamilcz, prosze.
SEBASTIAN
(do Antonia)
Wyplu{ pociech«; jak niemowlak kaszke. 10
ANTONIO

(do Sebastiana)
A niafka juz leci z doktadka.

SEBASTIAN

Patrz, jak nakreca dowcip, zaraz si¢ rozdzwoni.

GONZALO
(do Alonsa)

Pante...

SEBASTIAN
Raz. Odliczaj.
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GONZALO
Kto kaidy smutek napotkany piesci, przysparza 1s
sobie.. ..

SEBASTIAN
Obola.

GONZALO

Bolesci, jako Zywo. Wyszlo c1 trafniej, niz miate$

W zamiarze.
SEBASTIAN

Pojates celniej, niz si¢ spodziewatem. 20

GONZALO
Dlatego, panie....

ANTONIO
Zeby tak szastal groszem, jak jezorem.

ALONSO
Oszczed? sobie.

GONZALO

Skoﬁczy{em, ale...

SEBASTIAN
Jeszcze co§ dolozy. 25

ANTONIO
Za%éimy sie, kto plerwszy zapieje, on czy Adrian?
SEBASTIAN

Stary kogut.

ANTONIO
Kurczak.
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SEBASTIAN
Przetnij. O co?

ANTONIO
O jajco.

SEBASTIAN
Kupione!

ADRIAN

Cho¢ wyspa zdaje si¢ bezludna. ..

ANTONIO
Hahaha!

SEBASTIAN
Wygra{eé.

ADRIAN

Nieprzystepna 1 niezamieszkata. ..

SEBASTIAN
Wszelako. ..

ADRIAN
Atoli...

ANTONIO

Racja, jak wyspa, to atoli...

ADRIAN

Aura wydaje si¢ taskawa — ciepla i wilgotna. ..

ANTONIO
Takie s3 najlepsze.

SEBASTIAN

Zwhaszcza, kiedy faskawe, kurczak bywai w kurniku.

30

35

40
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ADRIAN
Powietrze tchnie slodycz%.

SEBASTIAN
Jakby kto chuchat ze zgnitego ptucka.

ANTONIO
Albo si¢ w bagnie perfumowat.

GONZALO
Wszystko tu sprzyja zyciu.

ANTONIO
Wszystko, procz $rodkéw do zycia.

SEBASTIAN
Tego mato, albo weale.

GONZALO

Jaka tu migkka i soczysta trawa! Jaka zielona!

ANTONIO

Bo roénie na iéftawej ziemi.

SEBASTIAN
A te zielone cetki — od zgnilizny.

ANTONIO
Niczego nie przeoczy.

SEBASTIAN
Procz catej prawdy.

GONZALO

Rzecz osobliwa wszakze, wrecz niewiarygodna. ..

SEBASTIAN

Jak zwykle bywa, gdy rzecz osobliwa.

45

50
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GONZALO
...to stan naszego odzienia, ktore, choé skqpane 55
w morzu, zachowato §wiezo§¢ i blask, jakby wyszto

od farbiarza, a nie ze s%onej Wody.

ANTONIO
Spytaj choé jednq jego kieszen — powie, ze to
kfamstwo.
SEBASTIAN
Albo sie chytrze schowa pod podszewkq. 60
GONZALO

Myélg, ze szaty nic nie stracily na $wiezosci odkad
je wlozylidmy w Afryce, na wesele pigknej, krolew-
skiej cory Klarybeli z krélem Tunisu.

SEBASTIAN
Huczne to bylo weselisko, a w drodze powrotnej —

prosperujemy, ze hej! 65

ADRIAN
Nigdy si¢ jeszcze Tunis nie mogl poszczycié taky

krélowa.

GONZALO
Nigdy, od czaséw Wdowy Dydony”.

"% Kiedy zamordowano jej mgza, Dydona zbiegb z Tyru do Afryki,
gdzie zatozyta Kartaging. Istnialy rézne wersje jej poZniejszej
sambdjczej $mierci, wedle jednej z nich — wierna pamieci meza —
wstapila na stos, aby uniknaé niechcianego matzefistwa, wedle in-
nej, opisanej przez Wergiliusza w Eneidzie, uczyni}a to z rozpaczy
po rozstaniu z Eneaszem, por. s. 204.
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ANTONIO
Jakiej wdowy? Niech to kaci, skad tu nagle wdowa
Dydona? 70

SEBASTIAN
Szkoda, ze nie doioiyi wdowca Eneasza't, Ale
oczytany!

ADRIAN
Dydona owdowiata? Musze to jeszcze przemy-
§leé, sadze wszakze, ze nie Tunisem wladata, ale

Kartaging. 75

GONZALO
Gdyi Tunis, panie, sam by} Kartaging".

ADRIAN
Kartaging?

GONZALO

Zareczam.

ANTONIO
Raz kogut zapial 1 znéw stoi Kartagina.

SEBASTIAN
Niech sie mury png do gory. 80

ANTONIO

Jakie nam teraz wygdacze nowe cuda?

14 Zona Eneasza, Kreuza, zaginq{a po upadku Troi.

' Po zniszczeniu Kartaginy przez Rzymian nowy oérodek admini-
stracyjny i handlowy powstat w pobliskim Tunisie. W renesan-
sowej kartografii Kartagine i Tunis przedstawiano czesto jako to
samo miejsce, przy czym po 1574 roku Tunis znalazt sie pod

panowaniem tureckim.
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SEBASTIAN
Wsadzi wyspe do kieszeni 1 zawiezie synowi jak

jabtuszko z drogi.

ANTONIO

Pestki zasadzi w morzu, az nowe Wyspy wyrosng.

GONZALO

W sumte...

ANTONIO

Juz si¢ nie mogtem doczekaé.

GONZALO
Méwiliémy, panie, ze nasze szaty zdaj;} sie rOwnie
Swieze, jak w Tunisie, na weselu twej corki, ktéora

jest teraz Krélows.

ANTONIO
Najcudowniejszq, jak;} tam widziano.

SEBASTIAN
Wyjawszy, zauwaz, wdowe Dydong.

ANTONIO
Jak prosze, wdowe? A jakze, Dydone.

GONZALO
Sam powiedz, panie, czy moj kaftan nie jest rownie
Swiezy, jak w dniu, gc]y go wloiy}em? Ze tak to
uchwyce.

ANTONIO
Brzytwy si¢ uchwycil.

GONZALO

Gdy go w}oiyiem na wesele twoje] corki.

85

90

95
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ALONSO
Woeiskasz mi w uszy stowa, ktérych rozum
Strawi¢ nie moze. Po cdz sie zgodzi{em
Na ten zamorski §lub? — dzi§ op{acony
Utratg syna, a pewnie i corki,
Skoro, wygnanej daleko z Italii,
Nie ujrz¢ wigcej. Neapol, Mediolan,
Komu zostawie, gdy ciebie, méj synu,

Ryby poiar{y?

FRANCISCO

Moze jeszcze zyje.
Na moich oczach dosiadat grzywaczy,
Smagajac fale, drwit z wrogich iywioiéw,
Po wodach stqpah cigl je wlasng piersig,
Gdy mu, wezbrane gniewem, szly naprzeciw.
Glowe unoszac nad wéciekte ba{wany,
Nie szczedzgc ramion, paﬁ do brzegu, ow za$
Chylil ku niemu starte falg ska}y,
Jak gdyby chcial mu poméc. Tak, napewno
Dotarl do brzegu.

ALONSO
Nie, nie, zginal, zginal.

SEBASTIAN
Sam jestes winien swojej wielkiej straty.
Zamiast swy corky obdarzyé Europe,
Wolate$ daé j3 Afrykaninowi.
Stamtad przynajmnie] twoich tez nie widzi

I dwéch powodéw do placzu.

ALONSO
Milcz, prosze.

100

105

110

115
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SEBASTIAN
Bh\galiémy cie na kleczkach, prosili,
Ona za$, wazac w swym szlachetnym sercu
Wstret 1 Pokorg, zadnej z szal nie $miata
Sama przechylié. Dzi$ stracile$ syna,
I narobites wigcej w Neapolu
I w Mediolanie — wdéw z tego Wszystkiego,
Niz wréci mezczyzn, ktérzy je pociesza.
To twoja wina.

ALONSO

I najgorsza strata.

GONZALO
MJj Sebastianie,
Choé méwisz prawdg, moéwisz zbyt SUrowo
Iw z{ym momencie. Rozdrapujesz rany,

Ktore opatrzy¢ trzeba.

SEBASTIAN

Swiete stowa.

ANTONIO

Godne felczera.

GONZALO
Niebo nad nami ptacze, dobry panie,
Gdy ty sie chmurzysz.

SEBASTIAN
Placze'®

120

125

130

'® Oryginat kryje tu gre podobnie brzmigcych stéw, opisujacych

pogode i Gonzala: foul — fool (brzydka — btazen) lub foul — fowl

(brzydka — dréb). To ostatnie moze byé uznawane za nawig-

zanie do wczeSniejszego portretu Gonzala jako starego koguta.

Przektad odzwierciedla te aluzje.
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ANTONIO
Raczej gdacze‘
GONZALO
Gdybym mogt tutaj plantacjg zaioiyc’. .. 135
ANTONIO

Sia{by pokrzng.

SEBASTIAN

Albo szczaw 1 {opian.

GONZALO
A coz bym zrobit, gdybym tu by% krélem!

SEBASTIAN
Schlaé byé sie nie még{, bo skad tu braé wino.

GONZALO
Wszystko w tej mojej Rzeczypospolitej'”
Postawitbym na glowie. Zniéstbym handel 140
I s3downictwo, a na gryzipiérkéw
Grzywne na{oiyi. Bieda i bogactwo,
I wszelka stuzba — precz. Spadek, umowa,
Plot, miedza, rola, winnica — podobnie.
Zadnych metali, zb6z, wina, oleju, 145
I zadnej pracy; pte¢ brzydka préznuje,
Takoz ple¢ pigkna — niewinna i czysta.

Nie rzadzi — nike.

SEBASTIAN

Procz tego, co kréluje.

'7 Natchnieniem dla Gonzala byl fragment eseju O kanibalach
Michela de Montaigne'a, por. s. 15, 199-203.
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ANTONIO
Czubek Rzeczypospolitej zapomniai, skad Wyrc')sl.

GONZALO
P%ody natury, bez trudu i znoju, 150
Wspélne dla Wszystkich. Wyst@pek 1 zdrada,
Miecz, pika, sztylet, dziato, orez wszelki —
Wyklete. Za to niech szczodra natura
Sama plon kaidy niesie w obfitosci,

Zywia‘c moj lud niewinny. 155

SEBASTIAN
I iadnych malzenstw migdzy poddanymi?

ANTONIO
Wszyscy sie bycza: kurwy i alfonsy.

GONZALO
Doskonatoscia, moje rzqdy, panie,

Przerosiyby wiek zloty.

SEBASTIAN
Boze, chron kréla! 160

ANTONIO
Niech zyje Gonzalo!

GONZALO

I — czy mnie stuchasz?

ALONSO
Milcz, stuchaé niesposéb,

Gadasz byle co.

GONZALO
Z caly pewnosciy, wasza Wysokoéé. Gadatem tylko

z uprzejmosci wobec tych dwéch pandéw, co majg 165
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w plucach takie taskotki, ze sy gotowi si¢ $miaé

z byle C€zego.

ANTONIO

Smiali§my si¢ z ciebie.

GONZALO
Bo tez w takich igraszkach ja przy was — byle co.
Mozecie wiec dalej Smiaé sie z byle czego. 170
ANTONIO

To mi sztych, umieram!

SEBASTIAN
Szkoda, ze p}azem.

GONZALO
Z twardego kruszcu was wykuto, szlachetni pano-
wie. Gotowiscie stracié ksigzyc z jego sfery, gdyby
si¢ pigé tygodni petat bez odmiany'®. 175

Webodzi Ariel, grajge uroczyscie.

SEBASTIAN
Owszem, ieby z nim potem jak z Iampe} towié

nocne ptaki.

ANTONIO
Nie, %askawy panie, nie gniewaj sig, proszg.

18 Wed}ug tradycyjnej astronomii, majacej swoje korzenie jeszcze
w starozytnym obrazie §wiata, ciala niebieskie nie porusza{y sie
samodzielnie, lecz by{y unoszone wokdt Ziemi w Wiruj;}cych sfe-
rach niebieskich. Cykl faz Ksi¢zyca zamyka si¢ w 29,5 dnia, czte-
ry tygodnie to 28 dni.
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GONZALO
Badz spokojny, takim zadetkiem uklué mnie nie-
podobna. Zechciejcie mnie raczej $miechem do 130

snu uko}ysaé, bo dziwnie mi cigza powieki.

ANTONIO
IdZ si¢ zatem poioiyé 1 siuchaj.

Wszyscy zasypiajg, poza Alonsem, Sebastianem i Antoniem.

ALONSO
Juz $pig, tak szybko? Chcialbym, wraz z oczami,
Myéli tez Przykryé powiekq, bo oczy
Same si¢ kleja.

SEBASTIAN
BadZ im wiec posiuszny, 185
Ugnij si¢ pod brzemieniem snu. To w domu,
Gdzie mieszka troska, rzadki gosé. Gdy puka,
Niesie pociechg.

ANTONIO
My tymczasem, panie,
Czuwaé bedziemy nad twym odpoczynkiem

I strzec cie.

ALONSO

Dzigki. Dziwna ociezatosé. 190

Alonso zasypia. Ariel wyflyodzi.

SEBASTIAN
Niezwyk%a sennoéé wszystkich ogarng%a.

ANTONIO

To pewnie klimat.
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SEBASTIAN
Czemu w takim razie
I nam sie oczy nie zamkngly? Weale

Spaé mi si¢ nie chce.

ANTONIO
Ja tez jestem rzeski,
A oni padli, jakby sie zmowili, 195
Jakby w nich piorun strzelil. Sebastianie —
Gdyby tak...> Gdyby udalo si¢...> Dosyé.
Lecz weigz, uparcie, kim byé powinienes
Czytam ci z twarzy. Sposobnos¢ ci¢ wzywa,
A Wyobraini mam do§é, by Zobaczyé, 200

Jak skrof ci wieficzy — korona.

SEBASTIAN
Ty nie épisz?

ANTONIO

S{yszysz, co méwie?

SEBASTIAN
Stysze. To z pewnoscig
Senne majaki, bo takim jezykiem
Przez sen si¢ gada. Co tam powiedzia{eé?
Dziwny spoczynek: niby épisz, a stoisz, 205
Ruszasz si¢, méwisz, oczy masz otwarte,

A $pisz jak kamien.

ANTONIO
Szlachetny Sebastian!
Fortune do snu kladzie, lub do grobu!

Na jawie — oczy mruzy!
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SEBASTIAN
Ty, rzecz jasna,

Chrapiesz, choé nie brak sensu w tym chrapaniu. 210

ANTONIO
Ja nie zartuje. Jesli mnie wystuchasz
I spowazniejesz, trzykroé wzrosniesz w cenie.

SEBASTIAN

Senny staw ze mnie.

ANTONIO
A ja ci¢ nauczg

Jak ptynaé szparko.

SEBASTIAN
Sprébuj. Bo mam w iy{ach

Gnu$ng mielizne.

ANTONIO
Czy wiesz, ze tym bardziej 215
Kochasz éw zamys{, m wécieklej zen szydzisz?
Ze tym sig dumniej nosi, im go bardziej
Depcesz? Pamigtaj: kto w porze odp{ywu,
Osiadt na piasku, sam zastuzyt na to,

W{asnym lenistwem 1 strachem.

SEBASTIAN
Moéw dalej‘ 220
W oczach i w twarzy kryjesz rzecz zlowrogac,
Ktora si¢ na swiat prost, choé ja rodzisz

A%\ strasznych meczarniach.

ANTONIO
S{uchaj zatem: chociaz

Ow myz dziurawej pamigci — myz, ktéry



AKT II SCENA 1

Péjdzie w niepamigé, gdy sam legnie w dziurze — 225
Przekonal kréla — nie! wméwit krélowi

(Bo jego kunszt i geniusz tkwig w wymowie,

Za to mu placy), ze Ferdynand zyje,

Wierz mi, jezeli tamten nie utonat,

Ten tu, $pigc — plywa.

SEBASTIAN
Nie, nie ma nadziei, 230

Ze nie utongt.

ANTONIO
W tym ,nie ma nadziei”
Ilez dla ciebie nadziei! Z jej braku
Tam — tu nadzieja tak strzela ku niebu,
Ze choé ambicja oczy Wyba{uszy,
Jej wzrok nie siggnie dalej. Syn utonal, 235
Zgadzasz si¢ ze mny?

SEBASTIAN
Utonat.

ANTONIO
A po nim
Neapol kto dziedziczy?

SEBASTIAN
Klarybela.

ANTONIO
Pani Tunisu, skad by szla piechoty
Przez reszte zycia! gdzie wies¢ z Neapolu
Stoficem posyiac’ trzeba, bo ksi(;iycem 240
Nie dojdzie W pore, zanim noworodek

Pozna, co brzytwa, cO miecz; przez nig morze



112

William Shakespeare Burza

Wszystkich po}kn%wszy, niekt6rych wyplu%o,

Aby wyrokiem losu odegrali

Sztuke, gdzie przeszloéé to prolog, a finat 245
W twoich i moich rekach.

SEBASTIAN
Co ty moéwisz?
Co to ma znaczyé? Wiem, ze bratanica,
Pani Tunisu, dziedziczy Neapol,
I Ze z jednego do drugiego miasta
Droga daleka.

ANTONIO

A kazdy stup na niej 250
Wota: ,,Nie zliczysz ty nas, Klarybelo,
W drodze do Neapolu! Siedz w Tunisie,
A niech Sebastian si¢ zbudzi!” Powiedzmy,
Ze ta ich drzemka, to $mieré — tez mi strata!
Niejeden mogtby wladaé Neapolem 255
Jak ten, co tutaj $pi; nie brak wielmozéw
Zdolnych tak glgdzié dhlgo 1 od rzeczy,
Jak 6w Gonzalo. Pliszke bym Wyuczy%
Ples¢ tak rozumnie. Gdybym si¢ mdgh mysly
Z toby podzieli¢! Jakie by ci skrzydla 260

Wyrosty z tego ich spania. Rozumiesz?

SEBASTIAN
Tak mi si¢ zdaje.

ANTONIO
I czy chetnie witasz

Los, co ci sprzyja?
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SEBASTIAN
Ty zrzucite$ z tronu

Swojego brata, Prospera! Pamigtam!

ANTONIO
I spdjrz, jak leza na mnie jego szaty!
Jak ulal! Niegdyé byiem réwny shlgom

Mojego brata — dzi$§ oni mnie stuzy.

SEBASTIAN

No a sumienie?

ANTONIO

A toto gdzie siedzi?
Gdyby to odcisk by{, kapcie bym W*oiy{,
Lecz w sercu béstwa takiego nie czuje.
Niech stanie migdzy mng a Mediolanem
Dwadzie$cia sumien: zgnijg i splesnieja,
Nim mnie zaboli. Patrz, twdj brat tu lezy.
Niewiele byﬂ)y Iepszy od tej ziemi,
Gdyby by* tym, czym sie Wydaje: trupem.
Starczy trzy cale grzecznego zelaza,
By zasnal w wiecznym tozu, gdy tymczasem
Ty ukolysatby$ na dobre tego
Starego grzyba, Doktora Roztropka,
Zeby nam nie psul szykéw. Reszta yknie
Co si¢ im powie, jak kot mleczko ch%epce.
Tak beda tanczyd, jak my im zagramy.

SEBASTIAN
BadZ mi przyk{adem, drogi przyjacielu!
Jak ty Mediolan, ja wezme Neapol.

Za miecz! Uwolnisz sie tym jednym sztychem

265

270

280

285
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Od swej daniny, a zdobedziesz moja

Krélewska mitosé.

ANTONIO
Uderzmy wigc razem!
Gdy ja unios¢ dfon, uczyf to samo,

Mierzac w Gonzala.

SEBASTIAN

Jeszcze tylko stowo.

Webodzi Ariel przy dzwigkach muzyki, spiewajge.

ARIEL

Pan moj swy sztuky odgadt, przyjacielu, 290
Co ci zagraza 1 przyslal mnie tutaj,

Bym, was ratujjc, jego plan ocalit.
fpiewa Gonzalowi do ucha®.

Nie chrap!, bo gdy sen cig mroczy,

Spisek ma otwarte oczy,

W dloni ostry néz. 295
Jesli ci wige zycie mite

Strzepnij z oka senny pylek,

Zbud? sig, zbud? sig juz!

ANTONIO

Razem uderzmy, znienacka.

GONZALO
(lmdzqc sig)

O, $wiect anieli, miejcie w opiece krélal 300

' Nie zachowata si¢ oryginalna muzyka do tej piosenki.
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ALONSO

(budzgc sig)
Co to ma znaczy¢? Skad te nagie miecze?
I skad ten dziki wzrok?

GONZALO
Co si¢ tu dzieje?

SEBASTIAN
Gdyémy tak stali, czuwajac nad toba,
S{yszymy nagle ryk wielki, chrapliwy,
Byczy — nie, raczej lwi. Czy cig¢ nie zbudzil? 305

Jeszcze mi dZwigczy w uszach.

ALONSO
Nie slyszaiem.

ANTONIO
Potwor by zdretwiat od tego ze strachu,
Ziemia w posadach drzala. Cate stado

Lwéw tak nie ryczy.

ALONSO
S{ysza{eé, Gonzalo?

GONZALO
Na honor, panie, brzeczalo mi w uchu, 310
1 jakoé dziwnie tak, ze sie zbudzitem.
Tracam cig, krzycze — otworzywszy oczy,
Widze, ze broni dobyli. By{ hatas,
Nie przecz¢. Trzeba mie si¢ na bacznosci,

Albo stad oclejéc'. Pochwyémy za miecze. 315

ALONSO
Prowadz. Szukajmy dalej mego syna.
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GONZALO
Niech od tych bestii niebo go ustrzeze,
Bo jest na wyspie, na pewno.

ALONSO
Idziemy.

ARIEL

Pan moj sie dowie, jak tu przesziy sprawy,

Szukaj wigc syna, krdlu, bez obawy.

Bl SceNa 2

W innej czgsei wyspy.
Webodzi Kaliban obladowany drewnem.

KALIBAN
Niech Wszystkie plagi, coje z grzaskich bagien
Stonice wysysa, toczg cal po calu
Cialo Prospera! Muszg tak Z{orzeczyc’,
Cho¢ jego duchy styszy™. Bez rozkazu
Nie zaczng szczypaé i w fajno mnie spychaé,
Zwodzi¢ po nocy jak btedne ogniki,
Straszy¢, udaja}c strzygi. Choé, co prawda,
On je za byle g{upstwo na mnie szczuje:
To si¢ jak matpy mizdrzy i jazgocza,
I gryza, to si¢ jak jez w kulke zwina,
A kiedy tylko przejdg na bosaka,
Nastrosza kolce i ktujy. Czasami
Obleza mnie jak zmije; w szal mnie Wp(;dza

Ich syk 1te jgzyczki rozdwojone.

jako ostrzezenie duchdw.

320

10

20 Tradycyjnie w tym miejsu s}ychaé grzmot, co Kaliban intepretuje
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Cicho! Znéw jaki§ jego duch si¢ skrada, 15
Be¢dzie mnie dreczyl, ze z tym drewnem zwlekam.

Tu plackiem paclm;, moze mnie przegapi.

TRYNKULO
Ani krzaka, ani drzewka, zeby przeczekaé zh po-
gode, a tu si¢ szykuje nowy sztorm. Juz o nim
wiatr $piewa. Znbw ta sama, czarna chmura, a jaka 20
ogromna, wyglqda jak buktak sparszywialy, co zaraz
popusci. Niech tylko rabnie, jak przedtem, gdzie
ja glowe schowam? Czarna ta chmura, ani chybi
lunie jak z cebra. (spostrzega Kalibana) A to co
znowu, czlowiek, czy ryba? Zywy, czy trup? Ryba: 25
$émierdzi jak ryba, nie doéé, ze rybio, to jeszcze
nie$wiezo, cuchnie, jak przeleia{y dorsz. Dziwna
jakaé ryba. Gdybym by} w Anglii, jak juz kiedyé
byiem, to bym ja na szylclzie wymalowal 1 kaidy
matot przy niedzieli da{by mi sztuke srebra, ieby 30
si¢ napatrze¢. Tam, jak kto ma takie coé, to jest
kto$, im w klatce wiqkszy potwor, tym przy kasie
wigkszy pan. Dla kulawego zebraka grosza nie
wySciubiy, ale na strupieszalego Indianina wylozy
1 dziesigé. Tylko ten ma czego$ nogi jak cztowiek, 35
a p{etwy jak ramiona. Niech skonam, cieply! O nte,
odstgpi¢ od mojej doktryny, obstawaé przy niej nie
bede: to nie ryba, to jakis tubylec, ktérego whasnie
piorun strzelit. (grzmot) Wecibrnosci, burza wraca!
Wilizng mu si¢ pod katang, bo innego schronienia 40
nie widaé. Bieda z byle potworem wepchnie ci¢

do t6zka. Przeleze, péki sie burza do sucha nie
wysiusia.
Webodzi Stefano z butelkg w reku, spiewajgc.
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STEFANO
W morze juz nie wyptyng, nie,

Sucha mnie czeka smierc. .. 45

Kto by tam takie durne kawatki $piewat na po-
grzebie. No, grunt, ze si¢ mam czym pocieszy¢.
(pije i spiewa)

Kapitan i bosman i sternik i ja

Kochamy Marysig, Matgosig,

Do Magdzi i Mariki tez zgdza nas dzga, 50

A Kaske to kazdy ma w nosie.

Ty do niej cium, a lafirynda

,Spadaj na maszt!”, wrzeszczy, ,,i dyndaj!”
Ze dziegciem marynarz jej smierdzi jak cap,
Szewczyku, dratewkq gdzie swedzi jg drap, 55
A my w morze, chtopcy, bo Kaska nam dynda!

Tez durna jaka$ ta piosenka, grunt, ze si¢ mam
czym pocieszyC. (pije)
KALIBAN

Nie znecaj sig nade mny, och!

STEFANO
A to co znowu? Ki czort z nas sobie zarty stroi, o
wpierw dzikusy nasyia, a potem Indiafce?'? Hal
Nie po to Wypiynaﬁem na wierzch, zeby si¢ byle
czterech ndg przestraszy¢. Albowiem powiedziane

jest: ,,zaprawdt;, zaden myz na czterech {apach na

W oryginale men of Ind, a zatem mieszkancy — ogélnie rzecz bio-
rac — Ameryki Péinocnej (West India) albo Indii (East India).
Okreélenie to pojawia si¢ rowniez w jednym z angielskich thu-
maczen starotestamentowego wersetu Ksiegi Jeremiesza (13:23),
gdzie mowa jest o ludziach czarnoskérych.
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kolana go nie rzuci!” I tak byé musi, Péki Stefano 5

dycha przez dwie dziurki w nosie.

KALIBAN

Ten duch mnie drqczy, ol

STEFANO
To tutejszy potwdr na czterech nogach, chyba
ztapat febre. Tylko skad si¢ takie nauczyto mo-
wi¢ po naszemu? Juz choéby za to mu pomoge, 70
wyleczg 1 0swoj¢, a potem zawiozg do Neapolu.
Be¢dzie z niego prezent godny kazdego cesarza,
ktory cizemky stapat po tej ziemi.

KALIBAN
Nie drecz mnie, blagam, bede szybciej drewno
nosit. 75
STEFANO

Co$ go napadlo i gada od rzeczy. Niech pociggnie
z butelki; jeéli nigdy przedtem nie pil wina, to mu
od razu przejdzie. A jak juz go wyleczg i oswoje,
to pdjdzie za kazdy cen¢. Zdrowo beknie, kto go

zechce kupié. 80

KALIBAN
Jeszcze mnie bardzo przez ciebie nie boli. Ale
zaraz si¢ do mnie dobierzesz, juz czuje, jak sie

trzesiesz do tego. Prospero ci nie popuéci.

STEFANO
No proszg, badZ grzeczny, otwérz buzig. To ci,
kotku, mowe przywréci. Wytrzgsie z ciebie trze- s
siagczke, wierz mi na stowo. (leje Kalibanowi do ust)
Mniam, mniam. Otwieraj pysk, mowie!
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TRYNKULO
Jakbym skad$ znat ten glos. Zatozylbym si¢ — ale
nie, on utongl, a to jakié czort z piekhl rodem.
Ratunku!

STEFANO
Cztery nogi i dwa glosy — rozkoszny potwor.
Przednim g{osem stodko kwili o przyjacielu, a tyl-
nym — $wifistwa i wszelkie plugastwo. Chocby
mi poszfo na to cale wino, juz ja go z tej febry
wyleczg‘ No, dalej. Amen! Teraz mu wlejt; do
drugiego pyska.

TRYNKULO
Stefano!

STEFANO
Ty drugy paszczy — po imieniu do mnie! taski,
faski! To szatan jakis, a nie zwyk}y potwor! Lepiej

daé noge, zgin, przepadnij, sifo nieczysta!

TRYNKULO
Stefano? ]eieli jesteé Stefano, dotknij mnie 1 co$
powiedz, bo ja jestem Trynkulo. Nie béj sig, twoj
wierny przyjaciel Trynkulo!

STEFANO
Jak jeste$ Trynkulo, to wylaZ. Wyciggne ci¢ za te
krétsze nogi. ]eéli s3 tu gdzieé nogi Trynkula, to
na pewno te. (wycigga go spod przykrycia) Trynkulo,
jak zywy! Jak to si¢ stafo, ze§ wylazl z tytka czemus
takiemu? Popuscit Trynkulem, czy co?

90

95

100

105
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TRYNKULO
Myélalem, ze go piorun zabil. A ty nie utonafes,
Stefano? Mam nadziej¢, ze nie. Burza juz przeszla? 110
Schowatem si¢ zdechtemu potworowi pod katang
ze strachu przed burza. Ale ty zyjesz, Stefano?
Dwdch nas z Neapolu ocalato?

STEFANO
Tylko mnjy tak nie obracaj, bo nie recze za zotadek.

KALIBAN
Pigkne stworzenia, jesli to nie duchy. 115
A ten to istny bog, napdj ma rajski.
Przed nim ukl¢kne.

STEFANO
Jak si¢ wywinates?> Skad si¢ tu wzigte$?> Przysie-
gnij na te butelke, jake$ tu dotarl! Ja sie ucze-
piiem baryﬂ(i kseresu, ktérg majtkowie Wyrzucili 120
za burte: przysiggam na t¢ butelke z kory, ktdry
zrobitem W{asnymi rekami, kiedy mnie na brzeg

wyrzuciio.

KALIBAN
Ja tez przysiegne na t¢ butelke, ze ci bede wiernie
s}uiyé, bo to napdj nie z tej ziemi. 125
STEFANO

Teraz ty przysiegaj, jak sie uratowates.

TRYNKULO
Wp}aw do brzegu, jak ges. P}ywam jak ges, stowo
daje.
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STEFANO
Masz, pocaluj te Swiety ksiege. (Trynkulo pije)
Plywasz jak g¢§, ale chéd weigz masz kaczy. 130
TRYNKULO

Hej, Stefano, jest gdzie tego wigcej?

STEFANO
Cata beczutka, chtopie. Piwniczke mam w skale
na brzegu, tam schowalem wino. A co u ciebie,

potworze, gor;}czka c1 przeszla?

KALIBAN
Spacﬁeé z nieba? 135

STEFANO
Z ksigiyca. Nawet co miesigc moj portret tam

wieszaj3.

KALIBAN
BadZ pozdrowiony! Poznatem od razu!
To moja pani mi cig pokazala,

22y

Miale$ koguta

140

STEFANO
Przysiggnij na to! Catuj ksigge! Zaraz doleje do
petna. Przysiegaj!

Kaliban pije.

*> W oryginale aluzja do popularnej w Anglii legendy o czlowieku

z chrustem 1 psem, zes{anym na Ksigiyc za kradziez, a w innej
wersji — za prace w dzief §wiety. W przekladzie zastapione aluzjy
do blizszej nam legendy o Mistrzu Twardowskim.
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TRYNKULO
Jak stofice na niebie, przyglup z tego potwora.
Czego ja si¢ batem? Stabowity potwér. Chiopa
widziat na ksigzycu? W byle co wierzy, biedaczyna. 145

Ale ciggnie niezle, brawo, potworze!

KALIBAN
Kaidy cal zyznej ziemi ci pokai«;,
Stopy catowaé bede! BadZ mi bogiem.

TRYNKULO
Jak stofice na niebie, cwaniak z tego urznigtego
potwora. Jak tylko jego bég oko zmruzy, to mu 150
zwedzi flaszke.

KALIBAN
Podaj mi stopg! Bede twym poddanym.

STEFANO
To teraz na kolana 1 przysiggaj!

TRYNKULO
G{upi szczeniak, nie potwor, umre ze $miechu.
Strasznie durny potwér. Az mnie reka Swierzbi, 155

ieby go trzepnal.

STEFANO

No juz, ca{uj.

TRYNKULO
Ale sie urznat, niebozatko. Paskudny potwor.

KALIBAN
Zrédha pokaig 1 jagéd nazbieram,
Drewna przyniosg, ryby bede towié. 160

I niech zaraza na mego tyrana!
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Ani patyka mu nie dam! Ja z toby,

Wielka, cudowna istoto!

TRYNKULO
Skonaé mozna z tym potworem, cuda-niewidy

robi z moczymordy. 165

KALIBAN
Chodz, zaprowadzg ci¢, gdzie ulegatki,
Trufle ci z ziemi Wydrg pazurami,
Pokaze gniazda séjki, koczkodany
Naucze iapaé, orzeszkéw nazbieram,
Bo wiem, gdzie rosny, spomigdzy kamykéw 170

Piskleta mew wyd{ubig‘ Péjdziesz za mny?

STEFANO
To prowadz, prosz¢ bardzo, ale blagam — prze-
stah gadaé. Mo;j Trynkulo, skoro Krél poszed}
ze Wszystkimi na dno, wezmiemy te¢ wyspg we
wladanie. Masz, Trynkulo, stary druhu, powie- 175
rzam ci mojy butelke. Bedziemy jg napelniaé, gdy

zajdzie potrzeba‘

KALIBAN
(spiewa w upojenin)
Zegnaj panie mdj, bgdZ zdréw!

TRYNKULO
Wlat sie potwor 1 wyje.

KALIBAN
Dos¢ sig ryb dlart natapatem 180
I z opatem nabiegatem,
Niech sam sobie
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Garnki skrobie!
Ban-ban! — Kaliban
Wolny znéw — tu jego pan! 185

Wolnosé! Wielki dzien! Hurra, hurra! Co za $wieto,

sz ¢4
WOanSC, WOlI‘lOSC‘

STEFANO

Prowadz, potworze wspaniaiy.’

Wychodzg.
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B Scena 1
W poblizu chaty Prospera.
Webodzi Ferdynand, niosge klodg drzewa.

FERDYNAND
Nie brak m@czqcych zabaw, gdzie Wysi{ek
Sprawia nam rado§¢é. Czasem ponizenie
Mozna znie§¢ godnie. Niepozorng Sciezky
Wspigé sie do celu. Brzydzitbym si¢ taky
Nikczemny praca, gdyby moja pani 5
Nie wracata mi sil, czynic z jej rozkosz.
Ojciec — bezduszny gbur, kwaény jak ocet
Siedmiu zfodziei. Ona swy stodyczy
Z nawiazka mi go ostadza. Mam przeniesé
Takich ktéd tysigc i w stos je utozyé. 10
Wedle rozkazu. Kiedy na mnie patrzy,
Placze i méwi, ze taki robotnik
Jeszcze tak podle harowaé nie musial.
Ale do moich kléd. Gdy myéli stodkie,
Kazda z nich lekka jak pidrko.

Wehodzqg Miranda i Prospero (z dala, niewidoczny)

MIRANDA
Dos¢, blagam, 15
Dosy¢ tej meki! Niech grom spali kfody,
Ktore tak jedng na drugiej uktadasz!
Rzué je, odpocznij‘ Plongc, beda p{akaé
Z zalu, ze tak cig¢ zmeczyly. M&j ojciec
élqczy nad ksiegg, masz wigc trzy godziny 20
Zeby odpoczyé.
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FERDYNAND
O, najdrozsza pant,
Nie zdotam nawet do zachodu stofica

Wszystkich przytargac.

MIRANDA
Siad?, a ja tymczasem
Bgdg je diwigaé. Oddaj mi jag, proszg,
Ja j3 zaniose.

FERDYNAND
Nie, cudna istoto, 25
Predzej mi trzadnie grzbiet i Sciggna pekna,
Nim sigde sobie, takie §wietokradztwo

Znoszjc bezczynnie.

MIRANDA
Mnie 6w trud przystoi
Nie mniej, niz tobie, a fatwiej go zniose
Bo z w{asnej woli, a nie pod przymusem, 30

Jak ty.

PROSPERO
(na stronie)
Biedactwo, juz sig zarazitas,

Dlatego przyszlaé tu.

MIRANDA

Jestes zmeczony?

FERDYNAND
Szlachetna pani, z tobg — noc ponura

To rzeski ranek. Lecz wyjaw mi, b*agam,
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Twe imie, abym mégl je przywoiywaé 35
W moich modlitwach.
MIRANDA

Miranda — ztamatam

Twoj zakaz, ojcze!

FERDYNAND

Godna admiracji,
Godna imienia — Mirando! Bezcenny
Skarbie wszechéwiata! Zerkatem ciekawie
Na wiele panien, muzyka ich mowy 40
Zbyt chetne ucho nieraz w jasyr wzigta.
U jednej — jedng pokochatem cnote,
U innej — inny; nigdy z calej duszy,
Tak, by mnie jakie§ drobne uchybienie
%Y najszlachetniejszych wdziekéw widowisku 45
Nie ktuto w oczy. Lecz ty, doskonata,
Ty, niedoécig{a, zdajesz sie stworzona

Z przymiotow wszystkich stworzen.

MIRANDA

Kobiet nie znam
Zadnych, kobiecej twarzy nie pamigtam,
Najwyzej z lustra. Précz ojca 1 ciebie, 50
Nikogo nie znam, kogo zwa¢ bym mogta
Mezczyzng. Nie wiem, jakg postaé maja
Ludzie zza morza. Przysieggam na skromnoéé,
Klejnot mojego wiana, ze procz ciebie
Nie chcg innego w §wiecie towarzysza, 55
A wyobraznia ksztattdéw mi nie kresli
Milszych, niz twoje. Lecz paplam bez sensu,

A zapominam o wszystkich wskazaniach

Ojca.



AKT III SCENA 1

FERDYNAND

Mirando, wiedz, ze jestem ksieciem,
A moze — obym si¢ mylit! — juz krélem.
Moja niewola w tych dybach drewnianych
Tak mi dogadza, jak gniazdo much kofiskich
W gebie. Postuchaj, co mi w duszy $piewa:
Ledwo ujrza%em cie, serce pobieg{o
Ku tobie, by ci stuzyé; weigz tam mieszka,
Mnie zniewoliwszy. Dla ciebie te ktody

Znosze cierpliwie.

MIRANDA

Czy mnie kochasz?

FERDYNAND
Niebo
I ziemia niechaj poéwiadczac me stowa,
I zesly szczeicie, jeéli prawdq mowie,
Lecz jesli ktamie, niech w z{y los obrécy
Co najlepszego byto mi pisane.
Nad Wszystko w Swiecie i bez granic, kocham,

Czes¢ ci oddaje i uwielbiam.

MIRANDA
Glupia!
Z radosci — placze.
PROSPERO
(na stronic)
Przepigkne spotkanie
Uczué najrzadszych. Niebo, zeélij rose

Na ped zielony.

FERDYNAND
Co tak ophkujesz?

60

65

70

75
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MIRANDA
To, ze, niegodna, nie $§miem tym obdarzyc',
Co daé bym chciata, ani zadaé tego,
Bez czego umrg. Dosy¢ ! Z kazdym stowem
Co ukryé pragne nabrzmiewa bezwstydnie.
Precz, dziecinne wykrgty! Ty mnie prowadz
Prosta 1 $wieta niewinno$ci. Bede
Twa zony, jesli mnie poélubisz, albo
Panng umre, wcigz twoja, Towarzyszki
Mozesz nie zechcie¢ we mnie — lecz twy stuga

Bede czy chcesz, czy nie.

FERDYNAND
Paniy, najdrozsza!

A ja w twej W%adzy, na wieki.

MIRANDA

Mym mezem, zatem?

FERDYNAND

Tak, z sercem stgsknionym

Jak wigziefi za wolnoscig. Oto reka.

MIRANDA
To moja, a w niej — serce. Do widzenia,

Za péi godziny‘

FERDYNAND
Po stokroé — badZ zdrowa!

Wyckodz@ Miranda 1 Ferdynand.

PROSPERO

Jak oni cieszy¢ si¢ nie umiem; dla nich

Wszystko jest niespodzianky — cho¢ nic bardziej

80

85

90
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Ucieszy¢ mnie nie zdota. Do ksiag teraz.
Musz¢ wykonaé jeszcze przed wieczerzy

Wiele prac, ktére do planu naleza.
Wychodzi.

B SceENA 2
W innej czgsci wyspy.
Webodzg Kaliban, Stefano i Trynkulo.

STEFANO
Gadaj zdréw. Jak nic w barylce nie zostanie, be-
dziemy pié wode, ale ani kropli wczesniej. Na-
przéd, WSZyscy na pok{ad! Wierny potworze, za

moje zdrowie.

TRYNKULO
Wierny potworze? Kopnigta jaka$ wyspa. Podob-
no pigciu nas tu mieszka, w tym my trzej. Jesli
tamtych dwéch ma tak samo w czubie, to cala

ludnos¢ chodzi tu zygzakiem.

STEFANO
Pij, wierny potworze, jak ci kaze. Oczka masz

blekitne jak niezapominajki w okowicie.

TRYNKULO
A jakie maja by¢? To by dopiero byt potwér, jakby
mial piwne pod ogonem.

STEFANO

Mo cz{ekopotwér Jezor utopi{ w kseresie. A mnie

to nawet morze nie utopi. Zanim dotartem do



134

William Shakespeare Burza

brzegu, przep%ynq{em tam i nazad trzydziesci pigé
mil. Jak stofice na niebie, zrobie cie porucznikiem,

albo 1 chore}iym.

TRYNKULO
Lepiej porucznikiem, na chorgzego zanadto sie

kiwa.

STEFANO

Ni kroku wstecz, mesje potworze.

TRYNKULO
Ani1 wstecz, ani Wprzéd: na cztery hpy i chuchem

na wrogal

STEFANO
Powiedz co§ wreszcie, zmorek, niech wiem, ze

dobry z ciebie zmorek.

KALIBAN
Jak si¢ miewa moj pan? Daj but Polizaé.

Jemu nie stuze, bo nie jest Waleczny.

TRYNKULO
tzesz, g{upi potworze. Dos¢ mam ikry, ieby
zandarma skopaé‘ Myélisz, dorszu zwyrodnialy,
ze tchérz by tyle Wypi{, co ja dzisiaj? Ze ci tak
wolno %gaé potwornie, bos ryba do pasa, a potwor

od spodu?

KALIBAN

Jak ze mnie szydzi! Pozwolisz mu, panie?

TRYNKULO

,Panie” do niego? Potwdr, a taki osiol!

15

20

25

30
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KALIBAN

O, znowu, znowu! Zagryz go na $mierc!

STEFANO
Trzymaj, Trynkulo, j«;zyk za z¢bami. Buntowni- 35
kéw — na galyz! Biedny potwér to méj poddany

1 krzywdzié go nie dam.

KALIBAN
Dzigki, ci panie. Czy zechcesz raz jeszcze
Wystuchaé prosby, ktéry przedstawitem?

STEFANO
Jeszcze jak. Kleknij i powtérz. Ja wstang — 40

1 Trynkulo tez!

Webodzi Ariel, niewidzialny.

KALIBAN
Tyran mng wlada, jak cl juz méwitem,
Czarownik, ktéry Wydar{ mi podst(;pnie
Te¢ mojg wyspe.

ARIEL

(gtosem Trynkula)

Klamiesz.

KALIBAN
Ty ktamiesz, ty, ma%po btazenska. 45
Niechby ci¢ zmiazdzyl méj waleczny pan,
Bo ja nie klamie.

STEFANO
Trynkulo, jesli raz jeszcze przerwiesz mu opo-

wie§é, to ci tg reka quy wygnam z pyska!
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TRYNKULO

Czy ja co méwig? 50

STEFANO
To réb tak dalej. Ciqgnij, proszg.

KALIBAN
Czarami zdobyi te wyspe, Powiadam,
Mnie j3 Wydariszy. Jesli chcesz, mocarzu,
Zemscié sie za to — wiem, ze sie odwaiysz,

Gdy ten tam stchérzy — 55

STEFANO
Z caly pewnosciy.

KALIBAN

Bedziesz tu panem, a ja twoim stuga.

STEFANO
A jak sie do tego wezmiemy? Mozesz mnie za-

prowadzié do tego jegomoscia?

KALIBAN
Niech tylko zasnie, Wtedy ci go Wydam, 60

Zebyé mégl éwiekiem czerep mu rozlupaé.’

ARIEL
(gtosem Trynkula)

Y Zesz, nie dasz rady‘

KALIBAN
Blaznie pstrokaty! taciate ladaco!
Trzepnij go w ucho, b%agam cig, mocarzu,
I wez butelke. Bez niej bedzie musiat 65
Pi¢ stong wode, bo ja §wieiych zrodet
Mu nie pokazg.
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STEFANO
Trynkulo, szukasz guza. Przerwij potworowi jesz-
cze jednym stowem, to wygnam za drzwi mito-

sierdzie 1, jak mi Bog mi}y, poszatkujg! 70

TRYNKULO
I co ja takiego zrobitem? Przeciez nic nie mowie.

Eee tam, pc’)jdg sobie.

STEFANO

Nie powiedzia{eé, ze 1ze?

ARIEL
@fosem Trynkula)

tzesz!

STEFANO
Ja? To masz! (bije Trynkula). A jak chcesz doktad- 75

ke, to powiedz raz jeszcze, ze ktamie.

TRYNKULO
Nie powiedzia{em, ze klamiesz! Rozum ci odjgio
i stuch do tego? A niech zaraza te twoj butelke,
oto sy skutki naduzywania kseresu. Syf z malariy

na twojego potwora, a tobie niech {apa uschnie.  so

KALIBAN
Ha, ha, ha!

STEFANO
Opowiadaj dalej. (do Trynkula) A ty si¢ odsun.

KALIBAN
Spierz go, jak trzeba, 1 ja mu przyioig,

Tylko poczekaj.
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STEFANO
(do Trynkula®®) Odsun si¢ jeszcze. (do Kalibana)
Méw dalej.

o

5

KALIBAN
Juz ci méwitem: zwykle popotudniu
Idzie spac. Wtedy mozesz go og}uszyé,
Zabrawszy ksiegi, albo byle ktoda
Rozwalié¢ czaszke, kijem wyprué flaksi, 90
Gardfo poderzngé. Ale ksiegi zabierz!
Bez nich jest ciemny, jak tabaka w rogu,
Albo ja, zaden duch go nie pos{ucha
Bo Wszystkie duchy tak go nienawidzy,
Jak ja, zarliwie. 1 spal tylko ksiazki. 95
Ma $wietne sprzety (jak je sam nazywa),
Ktérymi chcialby przyszly dom ozdobié.
Lecz przede wszystkim pi@knoéé jego corki
Miej na uwadze. Zwie j3 niedoScigl.
Widziatem w zyciu tylko dwie kobiety, 100
Sykoraks, moj3 matke, i IE! whasnie,
Ona za§ réwnie Sykoraks przerasta

Jak olbrzym karta.

STEFANO

Taka z niej dziewuszka?

KALIBAN
Tak, panie. Wierz mi: ozdobi ci foze,

Po czym dorodnym potomstwem obrodzi. 105

» Adresatem tej prosby jest prawdopodobnie zndw Trynkulo, nie
mozna jednak Wykluczyé, ze tym razem chodzito o Kalibana, kté-
rego zapach irytuje Stefana.
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STEFANO
Potworze, zabij¢ go. Jak bede krdlem, ona moja
krélowy (Boze, chron naszg krélewsky pare!), cie-
bie i Trynkula zrobimy wicekrolikéw. Jak ci sie
widzi intryga, Trynkulo?

TRYNKULO
Pycha‘ 110

STEFANO
Daj reke. Wybacz, ze ci przy%oiyiem, Trynkulo,
ale pékié zywy, trzymaj jc;zyk za z¢bami.
KALIBAN
Za pél godziny bedzie spa{ jak kamien.
Czy Wtedy go zabijesz?

STEFANO
Tak, klne si¢ na honor. 115

ARIEL

(na stronic)

Powiem to memu panu.

KALIBAN
Rozweselite§ mnie. Jak mi przyjemnie.
Cieszmy si¢ wszyscy. Moze czas na épiewkg

Ktérej mnie nauczy%eé?

STEFANO
Wedle zyczenia, potworze. Speini«; kazde, byle byio 120
Z sensem. Dalej, Trynkulo, zaspiewajmy.
(spiewa)
Bij w nich drwing,
Drwij z nich kping,
Mysl, co cheesz!
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KALIBAN

To nie tak szlo. 125
Ariel gra melodig na fujarce i bgbenku.

STEFANO

A to co znowu?

TRYNKULO
Kto$ gra nasz kanon, glos stychad, a osoby nie
widaé.

STEFANO
Jezeli jeste§ cztowiekiem, ukaz nam podobienstwo

swoje. A jeéli diabtem, réb jak uwazasz. 130

TRYNKULO
Odpuéé mi grzechy!

STEFANO
Kto umarl, Wszystkie dtugi sphcik Wyzywam cig!

Zmiluj si¢ nad nami!

KALIBAN

Boisz sie?

STEFANO
Nie, potworze, przenigdy. 135

KALIBAN
Nie béj sig. Wyspa diwiqczy, szemrze, gada,
Lecz $piewa stodko, pieszczac, a nie ranigc.
Bywa, ze tysigc gwarnych instrumentow
Brzdaka mi w ucho; lub gdy sie z dlugiego
Snu zbudze, g{osy znowu spaé mi kaza, 140
A we $nie zaraz otworzy si¢ chmury,

By mi ukazaé skarby niezmierzone,
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I mnie w nich skapaé. I, zbudzony, placze,

Bo chcia%bym znowu $nié.

STEFANO
W sam raz to bedzie dla mnie krélestwo, bedg 145

mi nawet za darmo przygrywaé.

KALIBAN
Niech tylko zginie Prospero.

STEFANO
To si¢ stanie w te pedy, pamigtam wszystko, co

dO S{OW&.

TRYNKULO

Dzwick sie oddala, chodZmy za nim, a potem — 150

do dzieta!

STEFANO
Prowadz, potworze, my za toby. Szkoda, ze nie

widaé naszego dobosza, bo wali jak na paradzie.

TRYNKULO
(do Kalibana)

Idziesz? Ja za Stefanem.

Wychodzg.

W SceNa 3
W innej czgsci wyspy.
Wehodzg Alonso, Sebastian, Antonio, Gonzalo, Adrian,

Francisco 1 inni.
GONZALO

gwigta Panienko, juz dalej nie moge!
Istny labirynt! W starych kosciach strzyka,
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A tu wertepy, chaszcze — wybacz, panie,
Musze odpoczyé.

ALONSO
Trudno mi cie zganid,
Dostojny starcze, ja tez z sit opadam, 5
Umyst omdlewa. SigdZ i odpoczywaj.
Tu si¢ z nadziejy zegnam, zbyt mi schlebia.
Przeciez utongt. Chcemy go, zblakani,
Na ladzie znalez¢, a morze drwi sobie

Z naszych daremnych trudéw. On nie wrdci. 10

ANTONIO

(na stronie, do Sebastiana)
Wielce to mile, ze stracit nadziej«;.
Jedna porazka niech ci¢ nie sprowadzi

Z drogi do celu.

SEBASTIAN
(na stronie, do Antonia)
Nowej sposobnosci

Zmarnowaé nam nie wolno.

ANTONIO
Wigc tej nocy
Niech sie to stanie. Znuzeni wedréwka 15
Bedy mniej czujni, niz kiedy juz zdaza
Wypoczyé.

SEBASTIAN
Zgoda. Niech bedzie tej nocy.

Uroczysta, dziwna muzyka.
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ALONSO
Co to za dzwigki?> Stuchajcie, s{uchajcie!

GONZALO
Cudowna, stodka muzyka!

Nad sceng pojawia sig Prospero, niewidzialny.
Webodzg przedziwne postaci, wnoszge stél z uczig
i tariczgc wokdt niego, wsrdd dwornych uktondw.
Zaproszajq Kréla do stotu i odchodzg.

ALONSO
Kto to byl Chrofcie nas, $wieci anieli! 20
Y ¢

SEBASTIAN
Zywe kukietki. Odtad bede wierzyé
Iw jednoroica, 1w to, ze w Arabii
Jest drzewo-tron Feniksa, i Zze Feniks

Dzi$ tam zasiada®*.

ANTONIO
Uwierze we wszystko!
Kaidej ofierze niedowiarstwa spisz¢ 25
Swiadectwo prawdy. Wedrowcy nie ktamiy,
Choé w domu kiep z nich szydzi.

GONZALO
w Neapolu
Kto mi da wiarg, gdy mu to opowiem?
Ze sam widzialem na wyspie istoty
(Bo bez watpienia s3 to jej mieszkaﬁcy), 30

Ktére, pomimo dziwacznej postaci,

** Mityczny ptak Feniks budowat gniazdo, w ktérym spala* sie 1 od-
radzat z popiotéw.
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Dwornym, wykwintnym obejsciem géruja
Nad ludzky trzody, gdzie réwnych im znajdziesz

Niewielu — albo wecale!

PROSPERO
Dobrze méwisz,
Szlachetny panie: niejeden z was gorszy 35
QOd diabta.
ALONSO

Lecz si¢ nie moge nadziwié,
Ze ksztahy, gesty, dZzwieki, choé Wyzbyte
W{adzy jgzyka, potrafiq wyrazic
Wszystko bez stowa.

PROSPERO
(na stronic)

Nie chwal dnia przed zmierzchem.

FRANCISCO
Znikneli nagle.

SEBASTIAN
Doéé, ze zostawili 40
Pelne talerze dla pustych zotadkow.

Czy checesz skosztowaé, panie?

ALONSO

Innym razem.

GONZALO
Nic ci nie grozi. Gdy byliémy dzieémi,
Kto by uwierzyl w gérali, co maj
Podgardle niczym wél, obwiste mieszki 45

Wiotkiego ciata? W ludzi, ktérym glowa
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Wyrasta z piersi? Dzi§ nam to poswiadczy
Byle podréinik, co sie ubezpiecza
Pieé do jednego”.

ALONSO
Siadam wigc do stotu,
Chocbym mial nie wstaé. Nie dbam o nic. Czuje, 5o
Ze dobre czasy mingly. SigdZ z nami,
Bracie 1 ty, mgj ksiaze.

Blyskawica, grzmot. Wehodzi Ariel pod postacig harpii*®,
uderza s/erzydlami w blat stolu 1 nagle, zmys’lnym sposobem,

potrawy znikajq.

ARIEL

Was, trzech grzesznikéw, przeznaczenie, ktére

Ten ziemski padél 1 co na nim pelza

Dzierzy w swej dfoni, zarfocznemu morzu 55
Wyplué kazato na bezludna wyspe,

Boécie niezdatni zyé wérdd ludzi. Tutaj

W szal was ngdzi{em, ktéry najmezniejszym

Kaze z rozpaczy wieszal si¢ 1 topic.
Alonso, Sebastian i Antonio dobywajg broni.

Ghlpcy! Przyshﬁo nas tu przeznaczenie, 60

Mnie 1 mdj zastep! Latwiej hartowanej

*»* Podréznicy ubezpieczali sig, deponujac pewng kwote, ktérg zwra-
cano im zwielokrotniony, jeéli zdotali dotrzeé¢ do celu 1 wrécié;
jesli zamiaréw nie spehnili, pienigdze przepadaty. Pigciokrotne
przebicie oznaczato wysokie ryzyko.

26 Scena wzorowana na wydarzeniach opisanych w Eneidzie, kiedy
wygtodzeni Trojaficzycy docierajg do Strofaddw, zabijaja woly
i rozwscieczajg tym pilnujace je harpie, por. s. 205-206.
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Materu mieczy waszych wiatr rozp{atac',

Lub zabié fale, ktéra, drwigc z zelaza,

Goi sie w okamgnieniu, niz ze skrzycﬁa

Piérko mi stracié. Takze i mych braci. 65
Stal si¢ nie ima, a kto sie odwaiy,

Ten nie poderwie juz stabym ramieniem

Cigikiego miecza. S{uchajcie wiec tylko

Z czym tu przychodze: trzech was z Mediolanu
Wygna{o niegdyé zacnego Prospera, 70
Z niewinnym dzieckiem spychajac go w morze,
Ktére za zbrodnie dzi§ si¢ wam odphlca.

Moc nierychliwa, ale sprawiedliwa,

Wzburzyta wodg, lad, cate stworzenie,

By w was ugodzié¢. Ciebie pozbawiwszy 75
Syna, Alonso, na wszystkich was zsy{a

Przez moje usta, powolne katusze,

Gorsze od naglej $mierci. Krok po kroku

Sledzi¢ was bedzie. Strzezcie si¢ jej gniewu!

Na tym posgpnym pustkowiu nie znacie 80
Dnia ni godziny. Osfoni was tylko

Serdeczna skrucha 1 zycie bez skazy.

Znika wsréd groméw. Wéwezas przy dzwigkach tagodnej
muzyki powracajg duchy, by tanecznym krokiem, wsréd

drwigeych spojrzeri i grymaséw, wynies¢ stét.

PROSPERO
Pigknie$ odegral harpi¢, méj Arielu.
Tylez powabu, ile apetytu!
I ani jednej sylaby nie zjadtes 85
Z moich wskazéwek! Kaidy na swoj sposéb,
Pomniejsze duchy role swe zagraiy

2 ., . . . s . . .,
Sc1sle 1z zyc1em. MO] kunszt mnie nie ZanOCH.
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W sidha szalefistwa schwytalem mych wrogéw,
Niechze sie w nich szamocg — mam ich w reku. 9
Ja za$ odwiedzi¢ musze Ferdynanda,

O ktérym tamci myélq, ze utonal,

I tg, co obu naszym sercom mita.
Wychodzi.

GONZALO
Panie, na wszystkie $wigtosci, dlaczego

Patrzysz tak dziwnie?

ALONSO
Potworne! Potworne! 95
Zdawalo mi sig, ze morskie baiwany
Moéwig mi o nim, wiatr $piewa, pioruny
Dma jak organy groznym basem — imig
Prospera! Nisko tak, jak ja upad{em!
Za to syn leiy w mule pogrzebany. 100
Znajde go, glebiej, niz siggaja sondy

I w blocie spoczng wraz z nim.

SEBASTIAN
Zsyfaj mi po jednym diable
A zwycieze ich legiony.

ANTONIO

Ja u twego boku stane. 105
Wychodzq Sebastian i Antonio.

GONZALO
Wszystkich trzech rozpacz zzera. Wielka zbrodnia,
Niczym jad, ktéry budzi sie po latach,
Poczyna clr;}iyé ich dusze. Zaklinam,
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Wy, szybkonodzy, biegnijcie za nimi
Zapobiec temu, do czego szalefistwo 110

Moze ich przywiesé.

ADRIAN
Nie zostawaj w tyle.

Wycbodz@ WSZyscy.



Rkt IV
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B Scena 1
W poblizu chaty Prospera.
Wehodzg Prospero, Ferdynand i Miranda.

PROSPERO
(do Ferdynanda)
Jezeli kara byla zbyt surowa,
Wynagrodzitem ci ja dzi§ z nawigzka:
Trzecig cz¢§¢ zycia mego ci oddatem,
Jego tresé caty”. Skladam jg raz jeszcze
W twe rece. Po to cig tylko dreczylem, 5
By twoja mito§é wystawié na prébe.
WyszecHeé z nie| zwycigsko. WeZ go sobie,
Moj skarb, niebo mi $wiadkiem. Ferdynandzie,
Nie $miej si¢ ze mnie, ze ja tak zachwalam.
Ona wyrasta nad wszelkie pochwaiy, 10

Co u jej stop pelzaja.

FERDYNAND
Tez tak myéh;,

Choéby wyrocznia chciala temu przeczy¢.

PROSPERO
Wez wigc mg corke jako podarunek
I zastuzong nagrode. Lecz jeéli
Naruszysz piecz¢é jej dziewictwa, zanim 15
Swigte obrzadki beda odprawione,
I uroczystym aktem potwierdzone,
Na taki zwigzek — zyciodajnej rosy
Nie zesle Niebo. Wzgarda krzywooka

*7 Jesli stowa te potraktowaé jako wskazowke, Prospero ma czter-
dziesci pigé lat — trzy razy tyle co pietnastoletnia Miranda.
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Chwastem przebrzycﬁym foze wam ustroi, 20
Az zgodnie taki ugdr nienawisci

Znienawidzicie. Bacz, by wpierw rozbiys{y

Ognie Hymenazg‘

FERDYNAND
Na d{ugie, spokojne

Zycie zty jednq, matka piqknych dzieci,
Przysiggam: nie ma tak sposobnej chwili, 25
Mrocznej pieczary, pokusy zrodzonej
Z podszeptéow ztego ducha, by w rozpuste
Cze$¢ my przetopic i by zar ostudzic
Uroczystego dnia, kiedy drzeé bede,
Czy zaprze¢g Feba okulal*”> Czy nocy 30
Nie spgtal kto i w loch nie wtracil?

PROSPERO
Pigknie!
SiadZ wigc i pombw z nig. Jest teraz twoja.
Hej tam, Arielu, moj obrotny slugo!

Wehodzi Ariel.

ARIEL

Co mi rozkaze mdj potgzny whadca?

PROSPERO
Dobrzes Wype%ni{ poprzednie zadanie 35
Wraz z twym zastgpem. Muszg¢ ci powierzy¢

Nastgpn;} taky sztuczke. Cale bractwo

** Grecki bog matzenstwa, niést pochodni¢ weselng, ktérej blask za-
powiadat szczesliwy zwigzek.

* Konie Feba ciggnely stoneczny rydwan; jesliby okulaly, nowozen-
cy dtuzej czekaliby na noc poslubng.



152

William Shakespeare Burza

Sprowadz tu, daj¢ ci wladze nad nimi.
Kaz im si¢ $pieszyd, obiecatem bowiem
Tej mtodej parze ucieszy¢ jej oczy

Pewngy blahostka, probka mojej sztuki.

Czekajj na to niecierpliwie.

ARIEL
Zaraz?
PROSPERO
Tak, tak, czym prqdzej!
ARIEL
Nim rozkazesz: ,nie chce” — ,,chce”,

Mrukniesz: ,,dobrze”, albo ,,zle”,
Kaidy migiem stawi si¢
Dasem, minka bawié cie.

Czy mnie kochasz, mistrzu? Nie>

PROSPERO
Najczulej, Iotny Arielu. Poczekaj,

Az ci¢ zawotam.

ARIEL

Dobrze. Zrozumiatem.

Ariel wychodzi.

PROSPERO

(do Ferdynanda)
Dotrzymaj stowa, zalecaj si¢ skromnie.
Gdy krew goreje, naj$wigtsze przysi¢gi
Plong jak stoma. Jesli s3 ci drogie,
BadZ wstrzemigzliwy.

40

45

50
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FERDYNAND
Zapewniam cig, panie,
Na moim sercu leiy $nieg dziewiczy, 55

Swy biely studzac krew!

PROSPERO
Dobrze! A teraz
Przybadz, Arielu! Lepszy nadmiar duchéw,
Niz niedostatek! Staf tu, zywo! Wy za§ —

Cicha muzyka.
Oczy otworzy¢, usta zamkngé. Cisza!

Wehodzi Iris.

IRIS
Cerero szczodra, porzué swe dzieriawy, 60
Gdzie jeczmien, owies, zyta plon zlotawy,
Gory, gdzie owce skubigy zielef §wiezy,
Laki, gdzie dla nich stogi siana leza,
Rzeki spgtane gestym 16z wiecierzem,
Skad mokry kwiecief polne kwiaty bierze 65
Dla nimf ozigb{ych na dziewiczy wianek;
Cien gajow, ktére Wzgardzony kochanek
Ulubit sobie; winnic ostre tyki;
Porzué brzeg morza, skalisty 1 dziki,
Gdzie wypoczywasz. Pani niebios, Juno — 70
Jej gonicem jestem i teczowa tung —

Prosi w swej Yasce, byé na tej murawie,
Juno zstgpuje z nieba*®.
W inscenizacjach z czaséw Shakespeare’a w tym miejscu rozpo-

czynato si¢ zapewne powolne opuszczanie rydwanu Junony na

sceng.
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Wraz z nig si¢ wspdlnej oddata zabawie.
Spojrz, to jej pawie’’, co jak strza}y lecy.

Przyjdi, przebogata, rozerwij ja nieco. 75

Wehodzi Ceres®.

CERES

Postuszna temu, co kaze Junona,
Iris tysigca barw — badZ pozdrowiona!
Miéd syczysz z twoich skrzydet szafranowych
Ozywczy rosg na mych kwiatéw g%ovvy;
Czy puste pola, czy leéna gestwina, 80
Ty moj3 ziemi¢ modrym tukiem spinasz
Jak dumng tiarg. Lecz skad to wezwanie
Krolowej, by si¢ zej$¢ na tej polanie?
IRIS
Chce $wigcié wiernej mitosci przymierze
I hojne dary zioiyc’ tu w ofierze 85

Szczgsnym kochankom.

CERES

Czym prgdzej mi powiedz,
Fuku podniebny, czy s przy krélowej
Wenera i jej syn? Odkad z ich winy
Pluto zagarnaz{ reke Prozerpiny,
Ni jej, ni tego jej Slepego smyka 90
Ogladaé nie chce.

31 Pawie by{y ptakami Junony, ci%gn{;{y jej rydwan‘ Grali je ucharak-
teryzowani aktorzy lub tez Wykorzystywano rekwizyty w ksztat-
cie ptakéw.

2 Z wypowiedzi Ariela (IV 1.167) wynika, ze to on zagrat Ceres.
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I55

Egé

Wiem, ze ich unikasz,
Lecz sie nie lgkaj. Wraz z synem pomyka
Na Pafos??, rydwan mknie goigbim lotem,
Widziatam go wéréd chmur. Mieli ochote
Swawolnym czarem tak dwie mtode glowy
Omamié, by sie Wdar{y do alkowy,
Nim Hymen im poswieci. Wszystko na nic.
Z kwitkiem powraca Marsa stodka pani,
A jej syn, z}y jak osa, strza{y swoje
Ztamal, by odtad, jak chiopcu przystoi,

Do wrébli strzelaé z procy.

CERES

Oto ona!

Juno, dostojna Olimpu matrona.

JUNO
Witaj mi, siostro, 1 spraw, szczodrobliwa,
By los tych dwojga w dostatki opiywai
I w rado$é z dzieci.

S,piewajc}.

JUNO

Czesé, bogactwo, zycie, zdrowie!
Niech w koiysce 1 w alkowie
Laski nigdy nie ustang,

To Junony zlote wiano.

CERES
Niech wam zawsze zyzne pole

Daje w spichrzu i w stodole,

95

100

105

110

» Pafos na Cyprze bylo centrum kultu Afrodyty, ktéra zrodzita sie

tam z piany morskiej.
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Wigcej, niz one pomieszczy;

W sadach niech galezie trzeszczy

Od owocéw; wnet po zniwach

Nowa wiosna niech przybywa, 115
By tu biedy nie zaznano:

Oto jest Cerery wiano.

FERDYNAND
Ile w tej wizji majestatu, ile
Melodyjnego czaru! Czy to nie

Duchy przypadkiem?

PROSPERO
Ze swego siedliska 120
Zwabione tu ma sztukg, by odegraé,
Co wymyslitem.

FERDYNAND
Chcialbym tu zy¢ wiecznie!
Gdzie medrzec p{odzi takie cuda, rajem
Wyspa si¢ staje.

Juno i Ceres szepeq migdzy sobg, po czym Iris
oddala sig, by wypetnié ich rozkazy.

PROSPERO
Teraz milcz, mdj drogi.
Juno 1 Ceres szepcy cos waznego. 125
Cos$ tu nastgpi jeszcze. Ani stowa,

Albo czar prysnie.

IRIS
Najady, nimfy bhdzqcych potokéw,
W wiankach z sitowia, z niewinno$cig w oku,

Porzuécie wocly.’ Na ten brzeg zielony 130
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Spieszcie, postuszne rozkazom Junony.
Wy, czyste duchy, czysty 1 prawdziwq
Milosé $wietowaé poméicie — a zywo!

Webodzi kilka Nimf.

Znuiy{ was sierpien, Wszystko w polu zzeto,
Zeficy spaleni stoficem — dzisiaj $wigto! 135
Niech kaidy W{oiy s{omkowy kapelusz

I ze swg nimfa tanczy na weselu,

Razno, z przytupem!

Webodzi kilku Zeticéw, w swigtecznym odzieniu.
Wdzigeznie tariczg wraz z Nimfami, nim jednak skoriczg,

Prospero zZrywa sig z miejsca i odzywa.

PROSPERO
(na stronic)
Jak moglem o tym zapomnieé! Kaliban
Ze wspdlnikami knujy podly zamach 140
Na moje zycie! Chwila, gdy uderza,
Nadchodzi.
(do Duchéw)

Brawo! Juz dosy¢. Znikajcie.

D:ziwny, gluchy, przenikliwy odgtos, wszystkie Duchy
niechgtnie znikajgq.

FERDYNAND
(do Mirandy)
Twdj ojciec ledwo panuje nad soby,

Cos go Wzburzy}o.
MIRANDA

Nigdy nie widziatam,
By gniew nim miotat tak nieokielzany! 145
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PROSPERO
Moj synu, czego$ nagle spochmurnialeé,
Jak gdybys si¢ przestraszyt — badZ spokojny.
Nasze Zabawy skoficzone. Aktorzy,
Jak ct méwilem, to duchy jedynie,
Ktoére w powietrzu juz sig rozp}yngly.
Taki sam miraz, muslin bez osnowy —
Jak §wietne zamki, Wyniosie $wigtynie,
Wieze z glowami w chmurach, ten glob caly,
Wezoraj 1 dzi§, ktére tez wiatr rozwieje,
Jak bezcielesne nasze widowisko.
Z tej samej przgdzy, co sny, nas utkano,
A nasze krotkie zycie ze stron obu
Snem spigte. Czuje si¢ nieswdj, moj panie,
Wybacz t¢ stabosé, stary mozg doskwiera.
Lecz nie przejmujcie si¢ ta przypadfoscia.
IdZcie do mojej chaty, odpocznijcie,
A ja si¢ przejdg nieco, by ukoié
Wzburzony umys{.

FERDYNAND i MIRANDA

Obys spokéj znalazl.

Ferdynand i Miranda wychodzg.

PROSPERO
Do mnie, szybciej niz myél! Dzigki — Arielu*!

Wehodzi Ariel.

ARIEL

Ja i twa mysl to jedno. Co rozkazesz?

Ferdynanda i Mirandy.

150

160

165

3 Czgs¢ kwestii Propsera; stowo ,,dzi¢ki” moze by¢ skierowane do



AKT IV SCENA 1 159

PROSPERO
B:%dimy gotowi. Nadchodzi Kaliban.

ARIEL

Tak, pante. Grajgc Ceres, chcialem nawet
Wspomnie¢ ci o tym, lecz sie powstrzyma*em,

Aby ci¢ nie rozgniewac.

PROSPERO

Gdzie zostawile$ tych fotréw, przypomnij? 170

ARIEL

Wode ognista ﬂopiqc dla kurazu,

Gotowi byli z wiatrem si¢ boksowad,

Ze im w twarz wieje, ziemig kopaé za to,

Ze w piety techce, lecz weigz parli twardo

Do celu. Gdy za$ tracitem bebenek, 175
Zastrzygli uchem jak mtode Zrebaki,

Rzesy uniesli, wzdeli chrapy, wietrzac

Muzyke, ktdrg tak ich omamilem,

Ze poszli za mnjy jak ciele za matka,

Gdzie gtdg ngaty, oset 1 jalowiec 180
DzZgaly ich w lydki. Teraz za twa chaty,

W grzaskiej sadzawce wszystkich zostawitem,

Po uszy w h\jnie, przy ktérym ich nogi

Pachny wonnym jasminem.

PROSPERO
Brawo, ptaszku.
Zachowaj swoja niewidzialng postaé 185
I przynies z chaty biyskotki; to bedzie

Przyneta na zlodziei.
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ARIEL

Biegne, biegne.
Ariel wycbodzi.

PROSPERO
Szatanskie ziele. Ogrodnik sie przy nim
Trudzi daremnie. Moje wielkoduszne
Starania — na nic, wszystkie, wszystkie na nic. 190
Cialo mu brzydnie z wiekiem, a wraz z ciatem
Dusza szpetnieje. Zadrecze ich Wszystkich,
Az skamleé beds.

Webodzi Ariel, obtadowany blyszczgeymi szatami.

Powie$ tu, na drzewie.

Webodzg przemoknigei Kaliban, Stefano i Trynkulo.

Prospero i Ariel pozostajg, niewidoczni.

KALIBAN
Stgpajcie cicho, zeby nas ten élepy
Kret nie usiyszai. Tu jest jego chata. 195

STEFANO
Potworze, ten twdj duszek, co to niby mial by¢é

nieszkodliwy, paskudnie zrobil nas w konia.

TRYNKULO
Potworze, caly $mierdz¢ konsky szczyng, co mi

wielce nos oburza.

STEFANO
MOo;j tez jest zgorszony. Siyszysz, potworze? Zeby§ 200

mi tylko nie podpadh bo wtedy‘ .

TRYNKULO

Po potworze!



AKT IV SCENA 1 161

KALIBAN
BadZ mi hskawy, panie, cierpliwoéci.
Kiedy zobaczysz obiecane tupy,
Zapomnisz o tej przeprawie. Mow ciszej, 205

Wszedzie tu glucho, jakby o péinocy.

TRYNKULO
Ale zeby nasze flaszki w gnoju potopié...

STEFANO
Nie dos¢, ze hanba 1 wstyd, potworze, to niepo-

wetowana strata.

TRYNKULO
Co mi tam, ze mam mokro w portkach — 210
przy czym$ takim! A wszystko sprawit twd;
nieszkodliwy duszek.

STEFANO
Wyiowig te butelke, choébym miat po nig nurkowaé.

KALIBAN
Krélu, uspokdj sig. Spojrz, oto wejicie
Do jego chaty. Wejdz tam cicho, speinij 215
Szczesny Wyst@pek, a na wieki wiekéw
Wyspa si¢ twojg stanie, a Kaliban
Bedzie ci lizal stopy.

STEFANO
Podaj mi r¢ke. Juz mnie krwawe mysli nachodzy.

TRYNKULO

Zawwaza rozwieszone szaty.

Krélu Stefano! Wasza wielmozno$é! Chrobry 220

Stefano! Spdjrz, jaka tu godna ciebie garderoba!
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KALIBAN

Zostaw to, durniu. Jakie§ tam gatgany.

TRYNKULO
Hoho, potworze! Juz my, galgany, na ciuchach si¢

znamy! Krélu Stefano!
Whkiada jedmz z szat.

STEFANO
Zdejmuj to zaraz, Trynkulo, bo mnie reka §wierzbi, 225

to moje!

TRYNKULO
Niech wiec do ciebie naleiy, wasza krélewska

mos¢!

KALIBAN
A zeby$ spucht, ty durniu! Co wam po tych
Byle fachmanach! Zostaw je tam! Najpierw 230
Trzeba go zamordowaé! Jak sie zbudzi,
To nam od stdp do gléw obdzierga skore,
Takie gipiury z nas zrobi.

STEFANO
Cichej, cichej, potworze. Mosci Lipo, czy to mgj
kaftan? (zdejmuje kaftan ze sznurka i wktada na sicbie, 235
weiskajgc w spodnic) Dalej ze sznurka i pod ta-
siemke. Futerko tam nie Wylenialo, wieszaczek jak

nowy, ciep}o ci bedzie pod réwnikiem.

TRYNKULO
Taki wieszak, wasza mito$¢! w sam raz na plaszcz

krolewski! 240
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STEFANO
Grzecznie$ to ujal, bierz za to kubraczek. Poki ja
tu krélem, zwawy dowcip nie zostanie bez nagrody.
Trafites w sedno tym wieszakiem. Masz jeszcze

jedna} szmatkg na dok}adkg

TRYNKULO
Chodz, potworze, niech si¢ i tobie co$ do palcow 245
Przyklei, zabieramy to Wszystko.

KALIBAN
Nic z tego nie chce. My tu czas tracimy,
A on nas w gesi, albo w ma{piszony

Durne zamient.

STEFANO
Rusz fapskiem, potworze. Pomé6z nam to zanies¢ 250
tam, gdzie moja bary{ka, albo cie wygnam z mojego

krélestwa. Jazda, na grzbiet!

TRYNKULO

I jeszcze to.

STEFANO

I to tez.

Odglosy polowania. Wpadajg rézne Duchy pod postacig
pséw mysliwskich. Szczute przez Prospera i Ariela,

scigajg wszystkich trzech.

PROSPERO

Bierz go, Goral! 255

ARIEL

Huzia na niego, Sreberko!
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PROSPERO
Bierz, Raptus! Bierz, Satrapa! Huzia, huzia!

Duchy wypgdzajg Kalibana, Stefana i Trynkula ze sceny.

IdZ, niech im gnomy $ciggna skurczem Scisng,

Stawy na supei reumatyzmem skrgc;},

Szczypia, by cetek wiecej na nich by{o 260
Niz na lamparcie.
ARIEL
Stuchaj, ale wyja!
PROSPERO

Ani na chwilg nie dajcie im spoczyé.

Mam teraz w r¢ku wszystkich moich wrogdw.
Rychlo si¢ skoficza moje trudy, ty zas

Ulecisz wolny. Zostaf jeszcze chwile 265

Przy mnie, aby mi s%uiyc'.

Wychodzg.
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B Scena 1
W poblizu chaty Prospera.
Wehodzg Prospero, w swych czarnoksigskich szatach, i Ariel

PROSPERO
Wazy si¢ losy mego do$wiadczenia.
Czar w krzepkim tyglu wre, duchy posiuszne,
Czas szybciej $miga z tak lekkim brzemieniem.

Ktéra godzina?

ARIEL

Szbsta — o tej porze,

Mieliémy skoﬁczyé prace.

PROSPERO
Tak méwitem, 5
Gdy rongtaiem burze. Co tam z krélem

I z jego $wity?

ARIEL

Siedza uwigzieni
Wedle rozkazu, jak ich zostawiles,
%Y lipowym gaju, ktéry twojg chate
Chroni od zlej pogody. Ani pisng, 10
Az ich uwolnisz. Krdl jak obtakany,
Waszym dwém braciom lepiej sie nie wiedzie,
A pozostali boleja nad nimi,
W smutku 1 trwodze. Ten, kogo nazywasz
Starym i dobrym Gonzalem — najbardziej. 15
tzy mu po brodzie piyna, jak ze strzechy
Deszcz w listopadzie. W obreczy swych czaréw
Trzymasz ich mocno. Gdybyé ich Zobaczy},
Toby ci serce zmigkto.
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PROSPERO
Czyzby, duchu?

ARIEL

Moje by zmigkto, gdybym byt cztowiekiem.

PROSPERO
Zmieknie i moje. Gdy ty im wspé{czujesz,

Ty, duch z powietrza, czyz ja, z krwi 1 kosci,

Réwnie zarliwie czujacy, jak oni,
Mogtbym od ciebie mniej byé poruszony?
Cho¢ mnie ich zbrodnie ranig do zywego,
Id¢ z rozumem szlachetnym w przymierze
Przeciwko furii. Chlubny czyn si¢ zywi
Cnoty, nie zemsty. Odkad czujy skruche,
MGgj cel jedyny osiggnatem — po c6z
Srozy¢ sig diuiej? Wypusé ich, Arielu.
Zdejme z nich czary 1 zmys}y obudze,
Wrécy do siebie.

ARIEL

épieszg po nich, panie.

Wychodzi.

PROSPERO
Prospero zakresla krgg.
Wy, elfy wzgbrz 1 jezior, hk i gajow’’;

Ty, co Neptuna gonisz w czas odp{ywu,

 Mowa Prospera jest w duzej mierze parafrazy inkantacji Medei

z Przemian Owidiusza, inspirowany angielskim przektadem tego

utworu przez Arthura Goldinga (1567), por. s. 207.

20

25
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I zmykasz przed nim, piasku nie tykaja}c; 35
Kukietko, ktéra, tanczac przy ksigzycu,

Od muchomora kregiem gorzkiej trawy

Owece odstraszasz; ty, co o péinocy

Grzyby z pustoty sadzisz, wigc ci¢ cieszy
Wieczorne dzwony: choé watta moc wasza, 40
Wraz z wami — moglem dziefi zgasi¢ w potudnie

I krngbrne wiatry zaprzc, aby z rykiem

Starly si¢ zielen wod i bekit nieba;

Mog%ern straszliwy grom ogniem uzbroié,

I dab olbrzymi Jowisza roz&upac’ 45
Jego piorunem wlasnym, ruszy¢ z posad

Skalne urwiska, wyrwaé z korzeniami

Swierki i cedry; groby na moj rozkaz

Zbudzity zmarlych i w $wiat ich posh&y

Mocy mej sztuki. Tej topornej magii 50
Zrzekam si¢ teraz; kiedy Wybrzmi tylko

Niebiafiska muzyka — ktérg przyzywam,

Aby ich zmysty mej woli poddata

Swym zwiewnym czarem — moj3 r6zdzke zlamie,
Na dziesigé sazni w ziemi ja pogrzebig, 55
A w morzu, glebiej niz si¢gaja sondy,

Spocznie ma ksigga.

Uroczysta muzyka. Webodzi Ariel, a po nim roztrzgsiony
nieprzytomnie Alonso, ktéremu towarzyszy Gonzalo;
Sebastian i Antonio w podobnym stanie, przy nich zas
Adrian i Francisco. Wszyscy wkraczajg w magiczny
krgg uczyniony przez Prospera i stojg tam, zaczarowani.

Prospero, patrzqc na nich, méwi dalej.

Niech wznioste dzwigki, najlepsza pociecha

th%kanych myéli, uleczy twdj umysi
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(Bezradny wecigz), co w czaszce si¢ gotuje’. 60
Wy stojcie tam — we W%adzy moich czaréw.

Zacny Gonzalo, m¢zu sprawiedliwy,

Z moich 1 twoich, sprzymierzonych oczu,

Plyny serdeczne tzy. (na stronie) Czar coraz stabszy;

Jak w taski nocy zwolna brzask si¢ wkrada, 65
By dzien zaéwital, ich zmysléw $witanie

Ploszy¢ poczyna opary szalehstwa

Mroczace umys{. Mo dobry Gonzalo,

Wierny, oddany, zbawco méj prawdziwy!

Za twoje stuzby hojnie ci odptace, 70
Stowem i czynem. Alonso! Okrutnie

Mnie i mg corke skrzywdzites! A skoro

Twoj brat Sebastian cie judzih sumienie

Kasa go dzisiaj. Bracie moj, krwi moja,

Ambicja serce zagtuszyla w tobie, 75
I gios natury; knute$ z Sebastianem

(Za co mu szarpie trzewia bl najgorszy),

Zabojstwo kréla. Choé sie Wyrodzifeé,

Przebaczam ci. (na stronic) Przytomna mysl w nich wzbiera.
Nadchodzi przypiyw, ktéry juz niebawem 80
Z brudu i mutu do czysta obmyje

Wybrzeza ich rozumu. Zaden jeszcze

Nie pozna{, kto przed nim stoi. Arielu,

Przynie§ mi z chaty kapelusz i szpade.

Ariel wyckodzi i natycbmiast powraca.

Przebiore sie i tak im si¢ ukaze, 85
Jak niegdys, jako ksigze Mediolanu.
Predko, méj duchu. Wkrétce bedziesz wolny.

* Prospero zwraca si¢ przypuszczalnie do Alonsa, a potem do reszty
dworzan.



170 William Shakespeare Burza

ARIEL

Ariel spiewa, pomagajgc mu sig przebraé’”.

Tam, gdzie pszczota nektar ssie,

W lesnym dzwonku smacznie spig,

A gdy sowa gardto drze, 90
W niebo w cwal na gacku mkng,

Z letnim wiatrem bawic sig.

Bawi¢ sig, bawié, w gatgziach bzéw

Wolny jak motyl, wesoto zyé znéw.

PROSPERO
Brawo, moj mi{yl Stesknie sie za toba, 95
Ale odzyskasz wolno$é. Dobrze. Dobrze.
Leé, niewidzialny, na okret krélewski.
Spigcy zaloge znajdziesz pod pokfadem.
Gdy kapitana zbudzisz 1 bosmana,
Sprowadi ich tutaj, a ruszaj si¢ Zwawo, 100

Prosze!

ARIEL

Duszkiem Wyplj¢ powietrze 1 wroce,

Nim dwakroé w piersi serce ci uderzy.
Wychodzi.

GONZALO
Wszystkie udreki, zmory, cuda, dziwy
Mieszkaja tutaj. Wybawcie nas, nieba 105
Z tej strasznej wyspy.

7 Najpopularniejsza wersja tej piosenki jest dzietem Thomasa
Arne’a (1710-1778), ale podobnie jak w przypadku drugiej pio-
senki Ariela (I 2.392—401) zachowala si¢ oryginalna melodia
Roberta Johnsona i to do niej dostosowano przektad, por. s. 236.
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PROSPERO
Spéjrz, to ja, Prospero,
Kr6lu, zdradzony wladca Mediolanu!
By ci¢ upewnié, ze to zywy ksigze
Moéwi do ciebie, tule cig do serca.
Ciebie i wszystkich twoich towarzyszy

Witam serdecznie.

ALONSO

Czy to ty, czy jaka§
Magiczna sztuczka, zeby mnie (jak przedtem)
Oszukaé, nie wiem. Twoje tetno éwiadczy,
Ze$ 7 krwi i kosci. Odkad cie ujrzalem,
Mija choroba zmystéw, z ktorej winy
Obted mnie w kleszczach trzymat. To zaiste
Rzecz osobliwa — jesli rzeczywista.
Zwracam ci ksiestwo, proszac, byé mi moje
Winy przebaczy}. Jak jednak Prospero
Przezyl — i dotart tu?

PROSPERO
(do Gonzala)
Whierw, wierny druhu,
Niech ci¢ u$ciskam, hotd sk{adajac latom

I szlachetnoSci bez granic.

GONZALO
Sam nie wiem —

To sen, czy jawa?

PROSPERO
Masz widaé wcigz w ustach
Smak specjatéw tej wyspy; on ci wzbrania

Uwierzy¢ oczom. Witajcie mi wszyscy.

110

115

120

125
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(na stronie do Sebastiana i Antonia)
Na waszy zacng parke, gdybym zechcial,
S/ciazgneﬂbym piorun krélewskiego gniewu,
Dowodzjc waszej zdrady. Lecz na razie —

Milcze.

SEBASTIAN
(do Antonia)

To czart przezen mowi.

PROSPERO
Nieprawda!
(do Antonia)
Tobie, ngdzniku, ktérego nie nazwe 130
Bratem, by ust nie skalaé, twa najgorsza
Zbrodni¢ przebaczam — jak wszystkie. A ksigstwo
Musisz mi zwrdcié. Wiem, ze to, chcge nie cheac,

Uczynisz.

ALONSO

Jesli wigc jeste$ Prosperem,
Powiedz nam wszystko o twym ocaleniu 135
1 jak znalazte$ nas tu, w trzy godziny
Po katastrofie naszej, w ktérej zgina}i
(Wspomnienie o tym wcigz rani bolesnie)

Méj syn Ferdynand.

PROSPERO
Wspé%czujg ci, panie.

ALONSO
To rana nieuleczalna. Cierpliwoéé 140

Nic tu nie wskora.
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PROSPERO
Moze jej nie chciales
Wezwaé na pomoc? W podobnym nieszczesciu
Podporg byla mi i pocieszeniem,

Godzac mnie z losem.

ALONSO
w podobnym nieszczeSciu?
PROSPERO
I rownie $wiezym, jak twoje. Zwaz przy tym, 145

Ze, aby meznie znie$¢ tak wielky strate,
Nie mam niczego — gdy ty masz tak wiele!

Stracitem cérke.

ALONSO
Cérke! Wielkie nieba!
Pomyél, ze mogli razem w Neapolu
Zy¢ i krdlowaé! Gotéw bytbym za to 150
Sam si¢ zagrzeba¢ w tym mulistym fozu,

Gdzie moj syn spoczeﬁ. Kiedy ja stracile$?

PROSPERO
Podczas ostatniej burzy. — Ci panowie
Gapig si¢ na nas nieprzytomnie; rozum
W piety im uciekl, zwqtpili w $wiadectwo 155
Swych whasnych oczu, w to, ze ludzka mowa
P{ynie im z ust. Choé przecza temu wasze
Stargane zmysly, mozecie mi wierzy¢:
To ja, Prospero, ksigz¢ Mediolanu.
Wygnany, cudem na ten brzeg dotartem, 160
Gdzie 1 wasz okret si¢ roztrzaskal. Jestem
Wihadcy tej wyspy. Ale do¢ juz o tym,

Bo to opowiesé na cﬁugie wieczory,
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A nie na jedno $niadanie, lub zgota
Stosowna przy pierwszym spotkaniu. Ta chata 165
To moj dwér, krélu. Dworzan mam niewielu,
Poddanych — weale. Witaj, wstap w me progi.
Skoro me ksigstwo mi oddajesz, W zamian
Réwny wartoscig dar mam tu dla ciebie,
Czy raczej cud, ktéry ci rado§¢ sprawi 170
Nie mniejsz3, niz mnie moje ksigstwo.
Tu Prospero ukazuje Ferdynanda i Mirandp,
grajgeych w szachy.
MIRANDA
My; mﬁy panie, szachrujesz!
FERDYNAND
Przenigdy,
Za zadne skarby, ukochana.
MIRANDA
Choébyé szachrowal o dwadziescia krélestw,
Patrzylabym na to przez palce.
ALONSO
Jezeli 175
To wyspa znébw mnie mami, bede musiat

Straci¢ syna dwa razy.

SEBASTIAN

Cud nad cudy!
FERDYNAND
Dostrzega Alfonsa i pozostalych.

Morze okrutne jest, lecz mitosierne,

Niestusznie je przeklalenm

Klgka.
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ALONSO
Wez, wez Wszystkie
Blogostawiefistwa szczesliwego ojcal 180

Wstah, méw — skad sie tu wzigles!

MIRANDA
Ile istot
Dorodnych! Jaki cud! Ludzkos¢ jest pigkna!
Nowy, Wspania%y swiat, gdzie tacy ludzie!

PROSPERO
Nowy — dla ciebie.

ALONSO
Kim jest to dziewczg, z ktérym grales w szachy? 185
Nie znasz jej dtuzej, niz dwie, trzy godziny.
Czy to jest béstwo, co nas rozdzielilo,

By znéw nas zh}czyé?

FERDYNAND
Jest $miertelna, ojcze,

Lecz z nieémiertelnych wyrokéw — jest moja.
Nie by%o ojca, ieby sie poradzié, 190
Pewien, ze zginal — sam j3 wiec Wybraiem.
Jest corka tego ksiecia Mediolanu
Ktérego stawa i do mnie dotarta,
Choé go nie znatem. On mnie drugim zyciem
Obdarzyl — ona czyni zen mojego 195

Drugiego ojca.

ALONSO
By go zyskaé we mnie.
Lecz tak mi dziwnie jakoé — wiasne dziecko

Prosié o przebaczenie.
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PROSPERO
Dosy¢, panie.
Nie obciqiajmy pamigci brzemieniem

Trosk niegdysiejszych.

GONZALO
Przeméwitbym wezedniej, 200
Gdybym nie p{akai w duszy. O, bogowie,
Wieniec fask zt6zcie na skronie tych dwojga!
Wasz palec przeciez nakreslit te droge,
Co nas przywiodh tu.

ALONSO
Amen, Gonzalu.
GONZALO
Pan Mediolanu stracit wiec Mediolan, 205

By Neapolem jego krew wladata?

Cieszmy si¢ zatem, ponad wszelky radosé,

Ztotem na wiecznych kolumnach spisujjc

Te¢ jedny podrdz, w ktdrej Klarybela

Meza w Tunisie znalazta; Ferdynand 210
Zong, gdzie sam zagin;ll; Prospero

Ksiestwo na biednej wyspie, my za$ nasze

Stracone Zmys{y.

ALONSO
(do Ferdynanda i Mirandy)
Podajcie mi rece.
Zal i zgryzota niech poch%onq serce,

Ktoére wam szczescia nie zyczy.

GONZALO

Amen, amen! 215
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Wehodzi Ariel, za ktérym sung Kapitan i Bosman, w ostupieniu.

Patrz, krélu, wigcej nas! Czy nie moéwitem,
Ze nie utonie, péki wieszaé beda?

(do Bosmana)
I co, bluZnierco? Ty, cos faske Bozg
Wyklat za burte, tutaj nie ztorzeczysz?

Moéwze! — na ladzie mowe ci odjgio? 220

BOSMAN
Najlepsza wiesé, zesmy znalezli kréla
I jego swite. Dalej: statek, ktéry
Byt w drzazgach ledwie trzy godziny temu,
Stot pod iaglem, szczelny tak jak Wtedy,

Gdyémy nim wyszli W morze.

ARIEL
(do Prospera)

Wszystko, panie, 225

Ja sam sprawifem.

PROSPERO
To mi tebski duszek!

ALONSO
Nie s3 to rzeczy zwyczajne. Dziwniejsza

Jedna od drugiej. Lecz méw, skad wy tutaj?

BOSMAN
Musia}bym wierzy¢, ze mbwi¢ na jawie,
By si¢ Wygadaé. Spaliémy jak kamien, 230
Sam nie wiem jak zamknigci pod pokladem.
Gdy nagle dziwne, rozmaite dzwigki,
Krzyki 1 wrzaski, wycie, brzek tahicuchéw,

I jeszcze jakieé, co jeden, to gorszy,
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Nas przebudzi{y, strojnych jak ta lala. 235
Wigc smyrg na gore, a tam nasz krélewski

Okret trzepoce zaglem, az kapitan

Taﬁczy% z radoéct. Ale, ze tak powiem,

Co$ nas, jak we $nie, stamtad oderwalo

Itu przyniosio, Z oczami W s{up.

ARIEL
(do Prospera)

Dobrze? 240

PROSPERO
(do Ariela)
Lepiej niesposob, duchu. Bedziesz wolny.

ALONSO

Kto kiedy bladzit w takim labiryncie?
Wiecej si¢ za tym kryje, niz wyczytasz
W ksiggach natury. Wyroczni by trzeba
By nas oswiecic.

PROSPERO

Najjasniejszy panie, 245

Nie drecz umysiu, zg}gbiajqc tajniki
Tych osobliwych zdarzen. W Wolnej chwili,
A wigc juz wkrétce, sam ci wytiumaczg
Kazdy z tych dziwnych wypadkéw. Zobaczysz,
Ze wszystko stanie si¢ jasne. Tymczasem 250
BadZ dobrej mysli.

(na stronie do Ariela)

Duchu, przyjdi! Zwrdé wolnoéé

Kalibanowi 1 jego kamratom,

Zdejmij zaklecie.
Avriel wyckodzi.
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Jak si¢ miewasz, panie?
Brakuje jeszcze wokét twej osoby

Paru hultajéw — zapomnia{eé o nich. 255

Webodzi Ariel, wprowadzajge Kalibana, Stefana
i Tryn/eula w ich kmdzionyfla szatach.

STEFANO
Wszyscy za Wszystkich, kaidy za iadnego, a przy-
szlosé w rekach fortuny! Coraggio, byczy moj po-

tworze, coraggio®®!

TRYNKULO
Jesli mnie galy nie wykiwaly, to widoczek pierw-

Sza klasa. 260

KALIBAN
O Setebosie! To Wspania{e duchy!
Jak pigkny jest moj pan! Boje si¢ tylko

Ze mnie ukarze.

SEBASTIAN
Ha, ha!
A to co znowu za cuda, Antonio?

Na sprzedaz?

ANTONIO
Pewnie. Ten, to $nigta ryba. 265

Péjdzie na wage, po przystepnej cenie.

PROSPERO
Spojrzcie, panowie, na ich stroj 1 moéwcie,

Czy zgodny jest z ich stanem? T¢ pokrake

3 Odwagi! (wh.)
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William Shakespeare Burza

Spiodzﬂa czarownica, tak potezna,

Ze ujarzmih ksi@iyc, aby czyni} 270
Przyplyw 1 odpiyw tylko z jej rozkazu.

W trojke okradli mnie, a to példiablg

(Bo to szatafski bekart) razem z nimi

Zabié mnie chciato. Tamci dwaj s3 twol,

Znasz ich. Do tego mrocznego pomiotu 275
Ja si¢ przyznaje.

KALIBAN

Na $mieré mnie zaszczypie.

ALONSO
To mo; podczaszy Stefano, ten pijak!

SEBASTIAN
I znéw pijany, tylko skad wzigl wino?

ALONSO
Trynkulo ledwo trzyma si¢ na nogach!
Skad ten eliksir, co ich tak oztocil? 280

Zamarynowai was kto§?

TRYNKULO
Taplam si¢ w marynacie odkad si¢ rozstaliSmy
i pewnie jej juz nigdy z kosci nie wyptucze. Przy-

najmniej mnie muchy nie oblezj.

SEBASTIAN
Jak ci tam, Stefano? 285

STEFANO
Nie dotykaj mnie! nie ma juz Stefana, tylko jeden

wielki skurcz.
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PROSPERO
Komus sie chciato byc’ tej wyspy krélem?

STEFANO
Tylko takim, co na tronie nie sigdzie, bo go du...

ALONSO
(wskazujgc Kalibana)

Pierwszy raz w zyciu widze co takiego. 290

PROSPERO
A w obyczajach jest rownie jak w ksztattach
Nieokrzesany. Do chaty, faskawco.
Zabierz ze sobyg kamratéw. Przebacze,

Jedli do czysta mi ja wysprzatacie.

KALIBAN
Jeszcze jak. I zmadrzeje. O twa faske 295
Bede zabiegal. Co za osiol ze mnie,
Zrobitem boga z tego moczymordy,
Wielbitem tego durnia.

PROSPERO
Dosé. 1dZ sobie.

ALONSO

(do Stefana i Trynkula)
Precz stad. Odldzcie te Wszystkie ubrania,
Gdzie je znalezliscie.

SEBASTIAN
Ukradli raczej. 300

Kaliban, Stefano i Trynkulo wychodzg.
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PROSPERO
Razem z orszakiem, najjasniejszy panie,
WejdZ do mej biednej chaty, gdzie tej nocy
Spoczniesz, choé najpierw usiyszysz ode mnie
Takg opowiesé, przy ktérej czas piynie
Szparko: to bedy dzieje mego zycia, 305
Gléwnie za$ Wszystko, co mnie tu spotka{o,
Na wyspie. Rano wsiqdziemy na statek,
I poptyniemy nim do Neapolu,
Gdzie mam nadziej¢ zobaczy¢ wesele
Tych dwojga mlodych. Potem w Mediolanie 310
Odnajde cichy przystan, gdzie co trzecia
Mysl moja krazyé bedzie nad mogily.

ALONSO

épieszno mi stuchaé twych dziejow, tak musza
By¢ osobliwe.

PROSPERO
Poznasz Wszystko. Jutro
Spokojne morze ci przyrzekam, wiatry 315
Pomyslne w szybkich zaglach — by dopedzié
Krélewsky flote. (do Ariela, na stronie) Arielu, moj ptaszku,
Twoja w tym g%owa. Potem, wsréd iywiok’)w

Wolny zyj 1 szczgéliwy‘ (do pozosmlycb) Wejdicie, prosze.
Wszyscy wychodzg, précz Prospera.
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M EriLoG

PROSPERO
Juz moje czary si¢ przesnily,
Znowu mam whasne, watle siiy.
Dzi§ w waszych rekach moje zycie:
Albo mnie tutaj uwigzicie,
Albo do Neapolu plyne. 5
Zdrajcy wszak odpuéciiem wing,
I tron mi oddal — wigc zabierzcie
Mnie z tej bezludnej Wyspy wreszcie.
Bym mogt odzyskaé wolnos¢ droga,
Niech wasze dlonie mnie WsSpomoga, 10
A oddech wasz niech pchnie po fali
Mo zagiel. To mdj plan ocali,
By was zabawié. Juz nie zdotam
Czaréw przypomnied, duchéw zwotaé,
Ale choé z tego rozpacz, drzenie, 15
Przecie w modlitwie ukojenie.
Wyjedna skarga przenikliwa
Te taske, ktora grzechy zmywa.
Jak wasze zbrodnie beda wymazane

Tak z wasze] taski niech Wolnym sie stane. 20

Wychodzi.
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DATA POWSTANIA 1 ZRODEA

Burza powstaia najwczesSniej jesienia 1610 roku, jednak za
bardziej prawdopodobng uznaje si¢ wiosng 1611 roku'.
Bezposrednim impulsem do napisania sztuki byta historia
zatonigcia w lipcu 1609 roku u wybrzezy Bermudéw stat-
ku Sea Venture, ktérego pasazerowie ocaleli, zbudowali
dwa nowe zaglowce i po kilku miesigcach doptyneli do
kolonii w Wirginii. Wiesci o niezwyklych wydarzeniach
dotariy do Londynu we wrzesniu 1610 roku. Niewiele
ponad rok p6zniej, I listopada, Trupa Krdlewska wyst-
pita z Burzg na dworze Jakuba I (por. s. 210). Nalezy
jednak podejrzewaé, ze dworskie przedstawienie nie by{o
premierowe i sztuke wystawiano juz w lecie w teatrze
The Globe, a moze nawet wczesnie] w Blackfriars (por.
s. 208-209). Burza jest ostatniy w pehli samodzielna
sztuky Shakespeare’a, kt6ry przypuszczalnie w tym czasie
wycofat si¢ z zycia zawodowego w Londynie i przenidst
do Stratfordu®. Okolicznoéci sprawiaja, ze dramat ten
czgsto interpretuje si¢ jako utwdr pozegnalny, a nawet
pewnego rodzaju testament artystyczny Shakespeare’a.

Burzg wymienia si¢ rowniez jako jedyne dzielo Shake-
speare’a, ktorego fabula nie jest zapozyczona ani na-

wet wzorowana na iadnym utworze literackim czy tez

' Por. David Lindley, Introduction, w: W. Shakespeare, The Tem-
pest (The New Cambridge Shakespeare), red. D. Lindley, Cam-
bridge 2007 [2002], s. 1-2; V.M. Vaughan, AT. Vaughan,
op.cit., s. 6=7; Stephen Orgel, Introduction, w: W. Shakespeare, The
Tempest (The Oxford Shakespeare), red. S. Orgel, Oxford 2008
[1987], s. 62—64.

* Pozniejsze sztuki powstaly we wspdlpracy z Johnem Fletcherem:
Henryk VIII, Dwéch szlachetnych krewniakéw i Cardenio (zaginiona).
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kronice historycznej’. Ta czgsto podkreslana oryginal-
no$¢ utworu jest jednak nies{ychanie mquca. Sztuka
nie opiera si¢ Wprawdzie na wczesniej istniejacym dra-
macie, rozbrzmiewaja w niej jednak bardzo donosne
echa innych tekstow, zaréwno literackich, jak i histo-
rycznych. Kaidy z nich stanowi osobng, fascynujch
i wielowatkowa narracj¢ 1 gdyby Burz niejako rozpisal
na jego matrycy, uzyskalibyémy wiele wskazdéwek inter-
pretacyjnych, ktére bez odwolania do postulowanego
pierwowzoru pozostajy catkowicie nieuchwytne. In-
nymi sfowy, z Burzy tatwo uczynié przede Wszystkim
forme trawestacji, polemiki lub reﬂeksji nad konkret-
nym wczesniejszym tekstem. Niestety, nasza obec-
na wiedza nie pozwala jednoznacznie stwierdzié, czy
Shakespeare’owi zalezalo jedynie na przelotnej aluzji,
doraznym zapozyczeniu obrazu lub motywu fabular-
nego, czy tez rzeczywiscie catoéé dramatu nalezatoby
interpretowal w kontekscie danego zrédha. Co wiecej,
btedne lub nadmierne uwiklanie Burzy w rozmaite re-
lacje z tekstami irédiowymi grozi wypaczeniem jej
sensu, choé jednoczeénie zaleznosci takich nie mozna
ani poming¢, ani tym bardziej wykluczyé. Niew%tpliwie
najwieksza role w powstaniu utworu odegra{y zrodla

trojakiego roclzaju: utwory klasyczne, a zwlaszcza Eneida

Jako pierwowz6r Prospera wskazuje si¢ niekiedy postaé dozy Genui,

Prospera Adorna (1428-1485), ktérego burzliwe, naznaczone uciecz-
kami i powrotami rzady opisat William Thomas w dziele Historie of
Italy (1549, 1561), s. 180—182. Ostatecznie Prospero Adorno zmart
na wygnaniu, w Neapolu, rzady w Genui objat za$, jak opisuje Tho-
mas, Antoniotto Adorno. Inng barwny postaciq o tym imieniu, o kto-
rej mdgt stysze¢ Shakespeare, byt Prospero Colonna (1452-1523),
arystokrata silnie zaangazowany w polityke dwezesnych Wioch.
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Wergiliusza i Przemiany Owidiusza, Esej o kanibalach
Michela de Montaigne’a oraz relacje historyczne o po-
czatkach angielskiej kolonizacji w Wirginii. To wlasnie
ta trzecia grupa tekstow moze w najwigkszym stopniu
zawhaszczyC interpretacj¢ ostatniej sztuki Shakespeare’a.
Historia Wirginii zaczyna si¢ w 1583 roku, kiedy Elz-
bieta I zezwala, aby jej dwczesny faworyt sir Walter
Raleigh zatozyt kolonig¢ na atlantyckim wybrzezu Ame-
ryki. Wymyslona wtedy nazwa byta zapewne wyrazem
hotdu dla Elzbiety, obdarzonej przez poddanych przy-
domkiem Krélowej Dziewicy (Virgin Queen). Mimo
obiecujacych poczatkéw przedsiewzigcie rozwijato sig
niemrawo i dopiero w 1606 roku Jakub I zaczat po-
rzadkowaé sprawy kolonizacji Ameryki. Rok pdznie;
Anglicy za{oiyli pierwsza staly osade — Jamestown,
tym samym wpisujac kolejnego monarche w topo-
grafie Nowego Swiata*. Skarby przedkolumbijskich
cywilizacji dawno jednak przypad}y w udziale innym
i los osadnikéw w niczym nie przypomin;& Zawrot-
nych karier konkwistadoréw. Na skuszonych tatwym
zarobkiem marzycieli czekaly niekarczowane lasy, gtod
i choroby’. Ich przetrwanie zalezalo niemal catkowicie
od zaopatrzenia z Europy. Trudno by{o tez utrzymac
dyscypling: rozgoryczeni cigzkimi warunkami osadnicy
uchylali si¢ od pracy, a widmo $mierci pchato ich do
buntéw. W 1608 roku sprawy przybraty dramatyczny

IS

James — Jakub, town — miasto.

Wirdd pierwszych osadnikéw byto kilku polskich rzemie§lnikow
z Pomorza, kt6rzy przybyli do Jamestown jesienia 1608 roku. Ich
nazwiska nie s3 wymieniane w dokumentach, wiadomo jednak, ze
wyrézniali si¢ pracowitoscia oraz ze w 1619 roku wygrali pierw-
sz batali¢ o prawa wyborcze obcokrajowcéw w Wirginii.
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obrét. Kilkuletnia susza zrujnowata uprawy i wymie-
rajaca kolonia wysytata rozpaczliwe blagania o pomoc
z Wysp. Wkrétce Anglia istotnie pospieszyta na ratu-
nek. W czerwcu 1609 roku w kierunku Wirginii wypiy—
neta flota ztozona z dziewigciu jednostek, w tym zbu-
dowanego specjalnie w tym celu imponujjcego okretu
flagowego, Sea Venture, na ktérego poktadzie umiesz-
czono sto pigédziesigt os6b i wigkszo§¢ zaopatrzenia
dla kolonii. Flotg dowodzit wytrawny zeglarz admirat
George Somers (1554—1610), a towarzyszyi mu nowy
gubernator Wirginii — sir Thomas Gates. W ostatnich
dniach lipca, kiedy od brzegdéw Wirginii dzielit podréi-
nikéw zaledwie tydzien zeglugi, flota wp{yng%a w strefe
cyklonu tropikalnego. Huragan szalal przez trzy dni
1 rozproszy{ statki, ktore jednak zdoh&y przetrwacl i si¢
odnalez¢. Slad zagingt tylko po jednym okrecie — Sea
Venture. Po kilku dniach trzystu przysztych osadni-
kéw pozbawionych dowédztwa dotarto do Jamestown,
tam jednak spotk;ﬁ ich straszny los. Kolonia umierata
z glodu. W nastepnych miesigcach z okoto pét tysigca
mieszkafncéw Jamestown ocalato sze§édziesieciu.
Niespodziewana odsiecz nadeszta w maju 1610 roku.
Okazato sie, ze gnany wiatrem Sea Venture dotart az do
Bermudéw, gdzie Somers celowo Wprowaclzil uszkodzo-
nj jednostke na rafe kilkaset metréw od jednej z wysp.
Rozbitkom, a nawet ptyngcemu z nimi psu udato si¢
opuscié statek i szczesliwie dotrzeé na brzeg. Po kilku
miesigcach Anglicy zbudowali dwie pinasy i na nich
doptyneli do pierwotnego celu podrézy®. Uznani za

¢ Statki te nazwano Patience (ang., ‘cierpliwo$¢’) i Deliverance

(ang., ‘ratunek’).
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zaginionych pojawili si¢ w Jamestown syci 1 wypoczgci,
z zapasami wy$mienitej zywnoSci. Bermudy okazaly si¢
dla nich rajem na ziemi.

W wrze$niu 1610 roku cze§é uczestnikdw tej wypra-
wy wrécita do Anglii. Wieéci o niezwyklych wydarze-
niach — utracie statku, cuclownym ocaleniu 1 bajecz-
nych wyspach — wywotaly ogromne zainteresowanie.
Juz w pazdzierniku 1610 roku ukazat si¢ pamflet pidra
Sylvestra Jourdaina Discovery of the Bermudas [ Odkrycie
Bermuddw], miesigc pdzniej oficjalny opis wydarzen
przedstawilo réwniez kierownictwo Kompanii Wirgin-
skiej, publikujac True Declaration of the state of the Colonie
in Virginia [Wierny opis stanu kolonii w Wirginii].
W relacjach tych wspominano wprawdzie o trudnosciach
w Jamestown, ale gtéwny akcent padat na szczesliwe
zakonczenie wyprawy, a takze niebywa{e pigkno przy-
Padkowo odkrytych tropikalnych WySp. Dla inwestoréw,
ktérzy rekrutowali osadnikéw, informacje te przedsta-
wialy ogromng warto$¢, poniewaz rozbudzaty nowe na-
dzieje zwigzane z zamorskim przedsigwzigciem. W ten
sprytny sposob Kompania tuszowata gehenng pierwszej
kolonii, a takze kulisy wydarzef na Bermudach.

Krytyka szekspirowska juz w XVIII wieku faczyla hi-
stori¢ Sea Venture z powstaniem Burzy. Stosowny
trop mozna byto odnalezé nawet w tekécie dramatu,
gdzie Ariel przypomina Prosperowi, ze ,,0 p()inocy /
W dzikie Bermudy postates mnie kiedys / Po §wiezg
ros¢” (I 1.224-226). Shakespeare’a mogt zainspiro-
waé motyw katastrofy morskiej i cudownego ocalenia
ludzi uznanych za zaginionych: takie do§wiadczenie
staje si¢ przeciez udzialem wszystkich rozbitkéw na

. . , .. . .
WYSPIC Prospera, )ak rowniez, w czasie pozascenlcznym,
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mieszkaficéw Neapolu i Mediolanu, do ktérych wracaja
zaginieni wladcy. Zrédtem inspiracji mog%y by¢ tez
opisy samych Bermuddéw. Ztozony z blisko dwustu
wysp i wysepek archipelag zauwazyli juz w 1505 roku
Hiszpanie, ktérym jednak miejsce to nie przypacﬂo do
gustu’. Oddalone o setki kilometréw od stalego ladu, na
wiele lat przed powstaniem hipotez tréjkata bermudz-
kiego uchodzito za wyjatkowo nieprzyjazne z uwagi
na fatalne warunki pogodowe. Co wigcey, przep{ywajgc
W nocy obok wysp, mozna by%o us{yszeé przenikliwe
piski i nawo%ywania. Przestraszeni zeglarze uznali je
za siedlisko demonéw i nadali im przydomek Wysp
Diabelskich®.

U progu XX wieku nastgpit jednak przetom w interpre-
tacji zwigzkow tych wydarzen z Burzg. Do badaf nad
genezgy utworu wlyczono pewien list, ktéry wprawdzie
by% znany historykom, ale poniewaz opublikowano go
dopiero w 1625 roku (a wiec dziewiel lat po $mierci
Shakespeare’a), dokumentu nie kojarzono z powstaniem
utworu. List ukazal si¢ pod tytulem True Reportory of

~

Odkrywcq wysp byl hiszpaﬁski zeglarz Juan de Bermidez, od kt6-
rego nazwiska pochodzi nazwa archipelagu. W 1515 roku, ply-
nyc z Europy, Bermddez zostawil na wyspach dwanascie $wifi dla
ewentualnych rozbitkéw. Zwierzeta te rozmnozyly si¢ w ogromne

stada i rzeczywicie w 1609 roku uratowaty Anglikom Zycie.

3

Przenikliwe dZwicki wydawaty petrele bermudzkie. Na poczatku
XVII wieku wyspy zamieszkiwaly ogromne stada tych prakéw.
Nieswiadome zagrozenia, byly tatwa zdobycza dla osadnikéw
i niecomal wyginety w ciggu pierwszych kilkudziesigciu lat koloni-
zacji. Obecnie zyje tylko okoto trzystu osobnikéw tego gatunku.
Jezeli trop bermudzki jest prawdziwy, petrele by}yby najpewniej-
szymi kandydatami na tajemnicze scamles, o ktdérych wspomina
Kaliban, w przekfadzie oddane jako ,piskleta mew” (por. s. 230).
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©

the Wrack [Wierny opis zatonigcia statku] w antologii
literatury kolonialnej Samuela Purchasa. Jego autorem
by{ William Strachey (1572—1621), sekretarz kolonii
w Wirginii, pasazer Sea Venture i naoczny $wiadek
wszystkich relacjonowanych wydarzen. Datowany na
15 lipca 1610 roku i przekazany nieomal natychmiast
do Anglii list zawieral drastyczne opisy sytuacji na
Bermudach i w Jamestown, a takze krytykg wladz Kom-
panii, co niewatpliwie stato si¢ jednym z g{éwnych
powodéw ukrycia dokumentu przed opinig publicznqg‘
Postacig kluczowy dla zbudowania hipotezy o znajomo-
Sci przez Shakespeare’a listu Stracheya okazat si¢ za-
mieszkaly w Alderminster niedaleko Stratfordu Thomas
Russell, przyjaciel Shakespeare’a, a takze jeden z egze-
kutoréw jego testamentu. Russell ozenit si¢ z wdowa
po Thomasie Diggesie i tym samym zyskal pasierba
w osobie sir Dudleya Diggesa (1583-1639), jednego
z najbardziej rzutkich udziatowcéw Kompanii Wir-
giﬁskiej, posiadajqcego dostgp do poufnych raportow
o stanie kolonii. Digges doskonale wiedziat o bledach
pope%nionych podczas rekrutacji osadnikow, ktérzy
okazali sie krnabrni i leniwi, a takZe o konfliktach
z Indianami, braku zywnosci i amunicji. Teoretycznie,
odwiedzajac ojczyma jesienig 1610 roku, Digges mdgh
pokazaé mu poufny raport, ten za$ mogt podzielié sie
informacjami z Shakespeare’em. Tylko od nas zalezy,
jak bardzo popuscimy teraz wodze wyobrazni: Shake-
speare mogt przeciez znal bezpoérednio Diggesa, ktéry

z kolei mégl mieé wp%yw na powoianie Stracheya na

List opublikowano dopiero w 1625 roku, a wiec w rok po ban-
kructwie Kompanii Wirgifiskiej.
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sekretarza kolonii w 1609 roku. Niewykluczone, ze to
Digges przeredagowywa{ list Stracheya, przygotowujac
do druku bardziej optymistyczny True Declaration of the
state of the Colonie in Virginia. Shakespeare mogl pomagaé
W opracowaniu dokumentu, ba, m()gi nawet spotkaé sie
ze Stracheyem, aby uslyszeé caly prawde o wyprawie
do Nowego Swiata...'* W gruncie rzeczy, szczegé%owa
analiza tych powigzaf i znajomosci to tylko punkt
wyjscia'’. Daleko wazniejsze jest rozstrzygniecie za-
sadniczej kwestii: czy Shakespeare rzeczywiScie obracat
si¢ w kregu ludzi, ktérzy mieli wéwczas najbardziej
rozlegly wiedz¢ o praktycznych i etycznych aspektach
kolonizacji, a jeéli tak, to czy zawarl w Burzy synteze
swych przemyslef na ten temat.

Coz takiego wyczytai Shakespeare, jesli Wyczytai, w liécie
Stracheya? Utrzymywana w tajemnicy relacja zawierata
niezwykle sugestywne, nieomal literackie opisy wal-
ki zalogi z iywioiem, tropikalnej urody Bermudéw,

nade wszystko za$ jasne przedstawienie probleméw

' Por. rekonstrukcje wydarzef przez Franka Kermode'a w: W. Sha-
kespeare, The Tempest (The Arden Shakespeare), red. F. Kermode,
London 1964 [1954], s. xxv, xxviii.

Okazji do kontaktéw z ludZmi zaangazowanymi w sprawy

Kompanii Wirginskiej Shakespeare mial wiele. Migdzy innymi
dedykowal swe poematy hrabiemu Southampton, ktéry nale-
zat do aktywnych promotoréw przedsigwzigcia. Ponadto brat
sir Dudleya Diggesa, Leonard, napisai wiersze pamigtkowe do
Pierwszego Folio Shakespeare’a. Przedtem jeszcze, w 1605 roku,
Digges i Strachey napisali wiersze pochwalne dla Bena Jonsona
za sztuke Sejanus, w ktdrej wystepowat Shakespeare. Poza tym
John Heminges, przyjaciel Shakespeare'a 1 jec[en z wydawcow
Pierwszego Folio, byt §wiadkiem na §lubie Diggesa. Por. ibidem,

S. XXV.
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zwigzanych z zalamaniem si¢ autorytetu wladzy i hie-
rarchii spotecznej w obliczu radykalnie odmiennych wa-
runkéw zycia. Uwigziona na Bermudach wyprawa stata
si¢ zywym laboratorium ludzkich zachowan, testem na
mozliwo$¢ utrzymania starego tadu w Nowym Swiecie.
W odréznieniu od konfliktéw w Jamestown, warunko-
wanych nedzy, demoralizacjy osadnikéw i nieudolnosciy
Whldzy, syta 1 niechetna dalszej zegludze szlachta wy-
suwala argumenty natury prawnej i teologicznej, ktore
mialy wigkszy cigzar gatunkowy i zasadnicze znaczenie
dla przysztosci kolonii. Przywddztwo admirata Somersa
i gubernatora Gatesa bynajmniej nie bylo oczywiste:
wszak admirat nie dowodzil juz okretem, a gubernator
nie doptynat do swej kolonii. Niektorzy posuwali sie
nawet dalej, interpretujac katastrofe Sea Venture jako
wyraz woli bozej i zachgte do osiedlenia si¢ na wyspach.
W gruncie rzeczy stupigédziesigcioosobowa gromad-
ka posiadala Wszystko, co niezbedne, aby zamieszka¢
w nowym miejscu. W lutym 1610 roku za oceanem
urodzito sie pierwsze angielskie dziecko; dziewczynkg
nazwano Bermuda'?.

Bajecznie pigkne wyspy obfitowaly we wszelakg zywnosc.
Anglicy jedli ryby, kraby, ostrygi, z6twie, odlawiali
dzikie $winie 1 petrele. Te ostatnie, ufne, siadaiy na
rekach ludzi, gdy tylko wyszli na skaly. Gates i Somers,
Swiadomi tragicznej sytuacji w Jamestown, nalegali na
dalszy zegluge, ale naglaénianie znanych im faktéw

mogto jedynie wzméc opér plazujacych rozbitkow.

"* Ojcem Bermudy byt John Rolfe. Niestety dziecko i matka wkrét-
ce zmarli. Niedtugo potem Rolfe zapisal si¢ w historii po raz wté-
ry, zenigc si¢ w 1614 roku z indiafisky ksiezniczka Pocahontas.
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W Jamestown na Anglikéw czekaly nie tylko skrajnie
trudne warunki zycia, lecz przede Wszystkim mordercza
praca przy zaktadaniu i uprawie plantacji tytoniu: tylko
dzieki nim mogly ste zwrocil fortuny zainwestowane
w zamorskie przedsiewzigcie. Choé nieplanowany postoj
na Bermudach przypominal wielomiesigczne egzotyczne
wakacje, dla Kompanii w Londynie pasazerowie Sea
Venture nie byli podréinikami, ktérzy niczym Eneasz
Wyruszyli szukaé nowej ojczyzny, ale z gory opiacon%
sita robocza; nie bez powodu w przysz}oéci zostanie
ona zastgpiona niewolnikami z Afryki. List Stracheya
w profetyczny sposdb stawiat wiec pytanie o mozliwo§é
utrzymania kontroli nad koloniami, gdy stang si¢ one
samowystarczalne.

Podobiefistwa migdzy listem Stracheya a Burzg mozna
podzielié na kilka grup. Po pierwsze, juz w tytule li-
stu: A most dreadful Tempest... pojawia si¢ tytut sztuki
Shakespeare’a. Podobienstwa wystepuja tez w opisie
wydarzeﬁ: émiertelnego przerazenia; modlitw, ktére,
jak relacjonuje Strachey, by%y w sercach 1 na ustach
zalogi, ale ginely wérédd jej okrzykéw; fal, ktére wez-
braly powyzej poziomu chmur i wypowiedzialy bi-
twe Niebu (por. scena sztormu, I 1, 1 opis Mirandy,
12.1-13), a takze ogni §wietego Elma (por. monolog
Ariela, 1 2.196-198). Warto jednak pamigtal, ze relacja
Stracheya obejmowata wiele innych spektakularnych
scen, z ktérych Shakespeare nie skorzystal, byc’ moze,
jesli przyjaé myélenie spiskowe, aby nie zdradzié swego
zrédha, a byé moze z powodu trudnosci przedstawienia
tego typu wydarzef na scenie. Chodzi przede wszystkim
o solidarng prace wszystkich pasazeréw (w tym So-

mersa i Gatesa) przy usuwaniu wody z przeciekajjcego
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okretu'?, dramatyczny decyzj¢ o odcigzeniu statku
przez pozbycie si¢ dzial i cz¢sci zaopatrzenia, Scigciu
gléwnego masztu'* oraz Wprowadzeniu statku na rafe
i ewakuacji na brzeg".

Druga grupa podobienstw dotyczy wydarzen na Bermu-
dach. W opisach Stracheya mozna znalez¢ nazwy zwie-
rzat wymieniane tez w Burzy, a nawet wzmianke o soku
z jagdd, ktérym Prospero poil Kalibana (12.329-330).
Najwazniejsza paralela tkwi jednak w podwéjnym moty-
wie rebelii. Przedstawiony w farsowej konwencji spisek
btazna i pijaka do ztudzenia przypominat bunt osad-
nikéw, niechgtnych 1 niezdolnych do wytg¢zonej pracy.
Stefano nosi nawet takie samo imi¢ jak przywddca
bermudzkich rebeliantéw — Stephen Hopkins, skazany
za swe Wystt;pki na Smieré 1 w ostatnim momencie
utaskawiony. W éwietle listu Stracheya zupetnie in-
nego znaczenia nabierajy tez wyszydzone przez Alon-
sa i Sebastiana stowa Gonzala o zalozeniu plantacji
(II 1.129), a zaraz potem jego rojenia o pozbawionej
Wszelkiej thzy rzeczpospolitej (II 1.133-142, 144—

149). Paraleli mozna tez doszukiwaé si¢ w scenie spisku

Y Sea Venture byl nowo zbudowanym statkiem, drewno nie zdazyto
specznieé, w czym upatruje si¢ przyczyny przeciekania kadtuba.
'* Niewykluczone, ze akurat ten epizod ma swoje odzwierciedlenie
w Burzy. Chodzi tu o komende Bosmana: Down with the topmast,
w przekladzie P. Kaminskiego »opuscié stenge” (I 1.45). Ratujac
statek, marynarze mog]i zardéwno opuécié maszt, jak 1 go Scigd.
Tekst nie jest w tym Wypadku jednoznaczny, trudno jednak roz-
strzyga o znaczeniu przez odwolanie do hipotetycznego Zrédta.
Rozbitkom udato si¢ przetransportowaé z Sea Venture wszystkie
najcenniejsze rzeczy, w tym olinowanie, ktérego uiyli do budowy
nowych zaglowcow. Z czasem wrak zatonal, nurkowie zlokali-
zowali go w 1958 roku na glebokosci okoto dziesieciu metréw.
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na zycie krola Neapolu i Gonzala — jak przekonuje
Sebastian, w nowej rzeczywistosci obaj warci s3 tyle,
ile ziemia, na ktérej leza (Il 1.266-267). Jesli przy-
sta¢ na t¢ hipotez¢ powstania Burzy, to wszechobecny
w sztuce motyw wladzy i autorytetu staje si¢ w grun-
cie rzeczy odzwierciedleniem problematyki pierwszych
kolonii, zagroionych buntem pospélstwa 1 spiskiem
podwladnych. W' popieranej przez wladze Kompanii
narracji Jourdaina odkrycie Bermudéw byto dzietem
Opatrznosci, szansy na ocalenie Jamestown. Kierow-
nictwo Kolonii okreslato te wydarzenia wprost tragicall
Comaedie — tragiczng komedia'®. List Stracheya stawiat
duzo powazniejszy diagnoze spoleczng i polityczny.

Mimo zniewalaje}cej sugestywnoscia hipotezy o amery-

kafiskiej genezie Burzy naleiy pamigtal, ze zbiezno§é
wielu watkéw mogla byé przypadkowa, a samo zain-
teresowanie Shakespeare’a tematyky morskich wypraw
moglo wynikaé po prostu z atmosfery tamtych czaséw.
Pomysl, ze wyobraznia Shakespeare’a rzeczywiscie bie-
g{a tym tropem, jest niezwykle atrakcyjny, ale zadne
z podobienstw fabularnych nie rozstrzyga w sposdb
bezwzgledny o znajomosci przez dramatopisarza listu
Stracheya, z kolei motywy takie jak sztorm, bezludna
wyspa czy bunt zalogi to klasyka nie tylko dwczes-
nych morskich opowiesci'’. Niewykluczone jednak,

' True Declaration of the state of the Colonie in Virginia, cyt. za:

V.M. Vaughan, A.T. Vaughan, op.cit., s. 43.

'7 Wigkszo§¢ angielskich wydaf dramatu zawiera wyczerpujgce in-
formacje o zwigzkach z bermudzky eskapady (por. F. Kermode,
op.cit.; S. Orgel, op.cit.; V.M. Vaughan, AT. Vaughan, op.cit.),
nie wszyscy jednak uznajg list Stracheya za kluczowy dla inter-
pretacji Burzy (por. D. Lindley, op.cit., s. 31). Duze znaczenie
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ze szekspirologia nie powiedziata w tej sprawie ostat-
niego stowa, co mogy potwierdzaé rozmaite odkrycia
archiwalne u schytku XX wieku. Byé moze odnajdzie
sie kiedyé dokument, ktéry ukaze, jak gi@boka by{a

wiedza Shakespeare’a o Nowym Swiecie'®.

Kolejnym rozpalaj%cym wyobraznig tekstem, ktorego $lad
odnajdujemy w Burzy, sy Préby Montaigne'a, a zwlaszcza
esej O kanibalach. To whasnie w tym eseju niektorzy
krytycy upatrujg klucza do interpretacji postaci Kali-
bana. Dwie pierwsze ksiggi esejow Montaigne napisa%
w latach 1571-1580, trzecia, wraz z uzupe{nieniami
dwéch pierwszych, Wydaﬁ w 1588 roku. Angielskie
tlumaczenie cato$ci powstato jak na owe czasy bardzo
szybko, bo juz w 1603 roku. Jego autorem byl John
Florio (1553-1625), z pochodzenia Wioch, urodzo-
ny i wychowany w Anglii, jeden z najbardziej blysko—

tliwych 1 ustosunkowanych intelektualistéw swoich

przypisuje mu S. Greenblatt (The Martial Law and the Land of
Congney, w: idem, Shakespearen Negotiations: The Circulation of Social
Energy in Renaissance England, Berkeley—Los Angeles 1988, s. 129—
163). W polskiej krytyce watki te podejmowal z entuzjazmem
Stanistaw Helsztynski (W. Szekspir, Burza, przel. Wiadystaw
Tarnawski, oprac. S. Helsztyfiski, Wroctaw 1958). Wspomina
o nich takze J. Kott (Paleczka Prospera, w: idem, op.cit.), ktadac jed-
nak wigkszy nacisk na podobiefistwo Burzy do zrédet mitologicz-
nych oraz innych opiséw wypraw do Nowego Swiata.

W 1983 roku na Bermudach odkryto skrdcong wersje listu Stra-
cheya. Dokument zostat opublikowany przezIvora Noéla Hume'a,
William Strachey’s Unrecorded First Draft of His Sea Venture Saga, ,,Ava-
lon Chronicles”, nr 6, 2001, s. 57-87. Wp}yw Stracheya na
kompozycje Burzy w kontekscie nowej wersji dokumentu omawia
Tom Reedy, Dating William Strachey’s A True Reportory of the Wracke
and Redemption of Sir Thomas Gates: A Comparative Textual Study, »Re-
view of English Studies”, vol. 61, nr 251, 2010, s. 529-552.
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czaséw. Zdaniem wielu krytykéw Florio byt bliskim
przyjacielem Shakespeare’a; w teoriach antystratfordz—
kich typuje si¢ go wrecz na prawclziwego autora sztuk
dramatopisarza. élady lektury Préb mozna odnalezé
w wielu utworach, w tym tak Wainych jak Hamlet, Krél
Lear 1 Burza, choé Wypacla réwniez zaznaczyé, ze tego
typu intertekstualno§é byta trudna do wychwycenia dla

jakubiﬁskiej publicznoéci.

Pierwszym zapozyczeniem z Montaigne’a moze by¢ imi
Y pozy g y ¢

Kalibana, jesli potraktowac je jako nawigzanie do wspo-
mnianego juz eseju O kanibalach, w ktérym na pozor
szokujace obyczaje brazylijskich Indian przeciwstawione
sa zaklamaniu i okruciefistwu Starego Swiata”. Co
wigcej, Shakespeare’owi mogto chodzié nie tylko o imig
postaci, ale takze o sformutowany w eseju idee szla-
chetnego dzikusa (ang. noble savage, fr. le Bon Sauvage),
ktérego nieskazone cywilizacjg normy postgpowania
przewyzszaja te wypracowane w Europie. Drugi trop to
monolog Gonzala, w ktérym kresli on utopijny obraz
rzeczypospolitej pozbawionej wszelkiej W}adzy, praw
i obowigzku pracy (II 1.133-142). Stowa Gonzala sa
niewqtpliwie parafrazq opisu wspélnoty Indian z tego
samego eseju Monataigne’a, ktéry Wylicza urzqdy 1 oby—
czaje nieznane Indianom, a rozpowszechnione w Eu-

ropie*®. O ile intencje krdolewskiego doradcy nie s3 tu

' Por. Michel de Montaigne, O kanibalach, w: idem, Préby. Ksigga

pierwsza, prze{. Tadeusz Zelefski (Boy), opracowah wstepem
1 komentarzem opatrzy* Zbigniew Gierczyﬁski, ‘Warszawa 1985,

s. 308-318.

*° Por. fragment eseju Montaigne’a: ,Jest to naréd, powiedzialbym

Platonowi, w ktérym nie ma zadnego handlu, Zadnej znajomo-

$ci nauk, cyfr, zadnej nazwy urzednika ani politycznej w*adzy,
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w pelni jasne, o tyle dla Montaigne’a idealizacja Indian
jest przede wszystkim formay krytyki Starego Swiata.
Trudno tez nie zauwazy¢, ze opisywana przez niego
idylla (,,Caly dzieh zbywa im na plqsach. Najmtodsi
ida na fowy, uzbrojeni w tuki”*") zasadza si¢ na wiel-
kiej obfitoéci pozywienia, co przypomina sytuacj¢ na
Bermudach, gdzie zbuntowani rozbitkowie korzystali

darmo z dobrodziejstw natury.

Osobnym zagadnieniem jest kwestia gh;bszego oddzia-

22

%ywania na Shakespeare’a filozofii sceptycznej, z jak;}
kojarzony jest Montaigne. Nie wiemy, czy Shakespeare
znalazl w esejach Montaigne’a kluczowa inspiracje dla
swych dojrza{ych sztuk, czy tez jedynie potwierdzenie
W{asnych przemyslen. Tak czy inaczej, krytyka ostatnich
lat uporczywie rozszerza WP1YW mys$li Montaigne’a na

Shakespeare’a®. Watek ten jest rowniez bardzo atrak-

zadnej stuzebnosci, bogactwa ani ubdstwa, zadnych kontraktéw,
dziedziczenia, dziatdéw, 2adnych zaje¢ jak jeno wywczasy, zadne-
g0 poszanowania krewiehstwa procz wspélnoty plemienia, iadnej
odzieiy, iadnego rolnictwa, metalu, uiytku wina ani zboza. Sto-
wa nawet, ktore by oznaczaly ktamstwo, zdrade, obtude, skap-
stwo, zazdro$é, potwarz, przebaczenie, s3 tam nieznane. Jakze
dalek od tej doskonatosci znalaztby swojq wymarzona Republi-
ke!”, ibidem, s. 312. Stylistyka monologu Gonzala w oryginale
Burzy wskazuje, ze Shakespeare nie czerpat z francuskiego tekstu,
ale postugiwat si¢ przektadem Johna Floria.

Ibidem, s. 313.

W kontekécie Burzy wymienia si¢ uwagi Antonia o (nie)mowie-
niu prawdy przez podréznikéw (III 3.26-27), ktdre mozna od-
nalezé tez w Eseju o kanibalach, Wypowiedi Prospera o zaniechaniu
zemsty (V 1.25), ktéra z kolei poréwnywana jest do fragmentu
z eseju O okrucieristwic (ksiega II, esej XI), oraz wprowadzenie
przez Gonzala watku krélowej Dydony (I 1.77), keéra dwu-

krotnie przywolywana jest w rozwazaniach na temat morskich
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2

cyjny dla interpretacji postkolonialnych, poniewaz po-
zwala spojrzec na autora Burzy jako twérce niechetnego
imperializmowi w bardzo wczesnym stadium angiel-
skiej ekspansji kolonialnej. Z drugiej strony z pozoru
oczywisty trop Kalibana-kanibala to zbyt mato, aby
poh}czyé francuski esej z angielskg komediy. Shake-
speare mogl stysze¢ o kanibalach z wielu innych Zr6-
det?’. Postaé niewolnika, jakq stworzy{, nie przystaje
do opisow Montaigne’a — syn wiedZmy nie jest ani
tak straszny jak brazylijscy Indianie (w dramacie nie
ma sugestii co do kanibalizmu), ani tak szlachetny jak
gloryfikowani przez Francuza dzicy. Podobiefistwo tkwi
raczej w gleboko krytycznej ocenie wlasnej cywilizacji.
Tyradom Prospera o diabelskim pochodzeniu Kalibana
przeciwstawia przeciez Shakespeare sugestywne obrazy
zta, ktére zaskakujyco szybko kietkuje wérdd ledwo co
ocalalych rozbitkéw. Shakespeare obdarza wprawdzie

syna Sykoraks pewng wrazliwoScig, ktorej wyrazem jest

katastrof w eseju O dywersji (ksiega III, esej VI). Rozwazania
o glebszym wplywie koncepcyjnym mozna odnalezé w: S. Green-
blatt, Shakespeare and Montaigne, London 2011, a wcze$niej w: Pe-
ter Halbrook (red.), The Shakespeare International Yearbook: Shake-
speare and Montaigne Revisited, vol. 6, 2006. Niewqtpliwe najdalej
posuwa si¢ Jonathan Dollimore (Radical Tragedy: Religion, Ideology
and Power in the Drama of Shakespeare, and His Contemporaries, Chica-
go 1984), argumentujqc narzecz fundamentalnego Wp{ywu rady-
kalnego relatywizmu Montaigne’a jako formy nowego dyskursu
intelektualnego i czynigc z Prospera odpowiednik Montaigne’a.
Cz¢3¢ krytykéw minimalizuje zalezno$é Shakespeare’a od Mon-
taigne’a (np. D. Lindley, op. cit.; V.M. Vaughan, A.T. Vaughan,
op. cit.), odnotowujac jedynie podobiefistwa skojarzen.

Por. V.M. Vaughan, A T. Vaughan, op.cit., s. 31-32, gdzie wyli-
czono kilkanacie mozliwych etymologii stowa kaliban.
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monolog o Pe{nej dzwiekéw wyspie (Il 2.127-135), od
tego jednak wcigz daleko do entuzjastycznych pochwat
kanibali, jakie znajdujemy u Montaigne’a. Inna sprawa,
ze celem tego ostatniego nie byto studium etnograficz-
ne, ale ostra krytyka wlasnej kultury za pomocy rady-
kalnych, nowinkarskich pordwnan. Aprobujace opisy
zwyczajow kanibali s3 w gruncie rzeczy drastycznym
chwytem retorycznym, ktéry nawet dzisiaj uznano by za
prowokacje**. Jakkolwiek gleboko sigga podobienstwo
mysli Shakespeare’a i Montaigne’a, obu twércow laczy
brak ztudzef co do wspétczesnych i wstrzemigzliwo$é
w ocenie tego, co raclykalnie odmienne. O ile jednak
Montaigne poglady te wyrazit w sposéb bezposredni,
Shakespeare rozpisa{ je na setki postaci 1 dialogow,
siebie samego kryjac w cieniu.

Kolejny wazny utwor zaliczany do Zrédet literackich
Burzy to Eneida Wergiliusza. I w tym wypadku moze-
my wyodrebnié podobieﬁstwa na réznych poziomach,
poczynajac od pojedynczych obrazéw i scen, a koficzgc
na epickim motywie wedréowki w poszukiwaniu nowego
miejsca osiedlenia. Na paralele z eposem Wergiliu-
sza moze wskazywaé juz samo umiejscowienie akcji
w basenie Morza érédziemnego. Krél Neapolu, po-

dobnie jak Eneasz, bladzi po morzu po Wyplynieciu

2+ Por. ,,Mniemam, iz Wiekszym barbarzyﬁstwem jest zjadaé czto-
wieka Zywego niz umar*ego, rozdzieraé w mekach i katuszy ciato
jeszcze pe}ne czucia, piec na Wolnym ogniu, dawaé je kasaé i szar-
paé psom i §winiom (jakedmy to nie tylko czytali, ale widzieli
za §wiezej pamigci nie migdzy odwiecznymi wrogami, ale mie-
dzy sasiadami 1 ziomkami, co gorsza, pod sztandarem poboi—
nosci i religii), niz piec je i zjadaé wdwczas, gdy jest niezywe”,
M. de Montaigne, op.cit., s. 314.
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z Tunisu, ktéry — jak z kolei podkreéla Gonzalo — ,,byi
kiedy$ Kartaging”, znang Eneaszowi”. W tej samej
scenie Gonzalo przywoluje postac Dydony (Il 1.68),
zalozycielki Kartaginy i znakomitej poprzedniczki
Klarybeli. Wzmianka ta natychmiast daje asumpt do
zartéw zwigzanych z dwiema utrwalonymi w literatu-
rze wersjami opowiesci o Smierci Dydony. W starszej,
greckiej wersji mitu wdowa Dydona to ikona czystosci.
Przymuszana do powtdrnego malzenstwa, wstepuje na
zapalony stos i w patetycznym gedcie sprzeciwu przebija
si¢ sztyletem. Z kolei u Wergiliusza samotna Dydona
jest do szalefistwa zakochana w Eneaszu. Uciekajac
przed burzy, para kryje si¢ w jaskini i wkrétce ulega
namigtnosci. Bogowie nie sprzyjaja jednak romansowi
i ogarnigta rozpacza kobieta wybiera $mieré, po tym
jak Eneasz na rozkaz Jowisza opuéci{ Kartaging, by
szukaé nowej ojczyzny. Obie wersje by%y w czasach
Shakespeare’a dobrze znane i pikantne rozbieznosci
mi(;dzy nimi s3 w Burzy zroédtem zaréwno komizmu,
jak i napigcia. Figury Eneasza jest tez przeciez Ferdy-
nand, ktéry spotyka na wyspie Mirande i podobnie jak
Eneasz z Dydong spedza z dziewczyng samotne chwile
w jaskini, gdzie niechetnie pozostawia ich Prospero,
nie dowierzajac zapewnieniom krélewicza o tym, ze
najciemniejsza jaskinia go nie skusi (IV 1.25-28).
O ile jednak warunkiem zalozenia Rzymu jest roz-
dzielenie kochankéw, o tyle warunkiem zjednoczenia
krélestwa Neapolu z ksigstwem Mediolanu jest zacho-
wanie przez mlodych czystosci. O Igku przed innym

obrotem spraw przypomina rowniez maska, w ktérej

» Tunis powstat niedaleko ruin starozytnej Kartaginy.



205

Junona z niepokojem dopytuje si¢ o obecno§é bogini
miloéci, Wenus, mogjcej zniweczy¢ jej plany (IV 1.86—
88). Cytatem z Eneidy sa tez stowa Ferdynanda, ktéry
spotykajqc po raz pierwszy Mirande, pyta dwornie,
czy jest boginiq, czy $miertelng (12.424). Stowa te s3
parafrazq powitania Eneasza, skierowanego do matki,
Wenus, kiedy spotyka ja w przebraniu mysliwej na I3-
dzie po straszliwej burzy, w ktérej uciekinierzy z Tro1
stracili wickszo§é okretéw?®. Echa Eneidy mozna tez
rozpoznal w opisie Ferdynanda ptyngcego do brzegu
(I 1.108) przypominajacym opis dwéch plyngcych po
morzu wezy, ktére uémierciiy Laokoona 1 jego synow?’.
Na koniec bardzo wyraZnym nawigzaniem do Eneidy na
poziomie symbolicznym i wizualnym jest scena z Arie-
lem, ktéry jako harpia brutalnie pozbawia rozbitkdéw
jedzenia (III 3). Scena ta nawigzuje do epizodu opisane-
gow ksiedze trzeciej, kiedy to Eneasz dociera do wysp
Strofadéw?®. Zgtodniali wedrowcy natrafiaja na stado
pasacych si¢ wotéw i kéz, zabijaja zwierzeta i jedzg
migso. Wtedy jednak atakuja ich harpie, whacicielki
stada. Rozsierdzone ptaki o twarzach kobiet przerazli-
wie skrzeczy, brudzy i rozrzucaja dokota niedojedzone
kawalki. Na koniec jedna z nich, Celeno, o$wiadcza
wedrowcom, ze spotka{a ich zemsta za zabicie zwierzat.
Wysyta Trojaficzykéw w dalszg droge, zapowiadajc,

ze nie zatozg nowego miasta, dopéki gh’)d nie kaze

26 Publiusz Wergiliusz Maro, Encida, prze{‘ Tadeusz Kary*owski,
oprac. Stanistaw Stabry}a, Wroctaw—Warszawa 2004 [1981],
1.327-328.

27 Por. ibidem, 11.204—207.

28 Por. ibidem, I11.209—246.
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im wbijaé zgbéw we whasne stoly*. Eneasz i inni po-
Spiesznie opuszczajg wyspy, by z czasem osiedli¢ si¢
w Italii. Shakespeare nie precyzuje, ktére z antycznych
atrybutéw harpii posiada Ariel, by¢é moze s3 to jedy-
nie skrzydfa. Ariel ma byé postaficem Przeznaczenia
1, jeéli ufaé pochwa{om Prospera, znamionuje go wdziek
(grace). W renesansowe] ikonograﬁi harpie przedsta—
wiane byly jako szpetne drapiezne ptaki z twarzg i biu-
stem kobiety; uchodzi{y za symbol nieposkromionej
zachtanno$ci krélewskich faworytéw?®.

Trzeci tekst, ktérego echa rozbrzmiewaja w Burzy, to
Przemiany Owidiusza, znane Shakespeare’owi w orygina-
le oraz w tlumaczeniu Arthura Goldinga z 1565 roku.
Tym razem chodzi o pozegnalny monolog Prospera
(V 1.33-57), w ktérym porzuca magie, wyraznie pa-
rafrazujac inkantacje Medei z siddmej ksiegi Przemian.
W przeciwiefstwie do omawianych wczesniej esejow
Montaigne’a historia czarodziejki, ktéra pomogla Ja-
zonowi zdoby¢ zlote runo, ale potem w okrutnym ak-
cie zemsty za zdrade zabita poczetych z nim syndw,
nalezata w renesansie do najpopularniejszych mitéw
greckich. Postaé Medei, znana elzbietanom z przekladu
tragedii Seneki o tym tytule, by{a tez juz wczesniej
inspiracja dla Shakespeare’a; parafrazy jej zakleé ze
sceny poprzedzajycej zemst¢ na Kreuzie pojawiajy sig
w siynnym monologu Lady Makbet, ktéra Wyrzeka

2 Por. ibidem, 111.256-257.

30

Por. ilustracje w: D. Lincﬂey, op.cit., s. 27. Opis Wergiliusza jest
jeszcze mniej pochlebny: , Twarz dziewic maj3, wstretne §lg ka}y
z brzuszyska, / Szpony ich zakrzywione i od glodu stale / Zbla-
dte wargi”, ibidem, II1.216-218.
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si¢ swej plci, by wesprze¢ mordercze zamiary meza®'.
Tym razem jednak Shakespeare sigga po inng mowe Me-
dei, w ktérej ta zaklina rozmaite béstwa, aby w magicz-
ny sposob przywrdcié mlodos§é Ezonowi, ojcu Jazona.
,,Dzi$ potrzebne sa ziola, ktérych soki Zwracajg mtodosé
zgrzybialej staro$ci”, zapowiada Medea®?. Z pozoru
monolog Prospera jest zaprzeczeniem intencji czaro-
dziejki: Medea wzywa béstwa, aby przyda{y jej mocy,
Prospero wzywa je, aby si¢ z nimi niejako pozegnac
i zaniechaé magii. Jednak tak wyrazne przywo%anie tek-
stu uznawanego za archetypiczny mowe czarnoksiesky
kaze z niepokojem pytaé o zrodla Wiadzy Prospera®.
Z drugiej strony efektowne nawigzania do Owidiusza
mogy by¢ jedynie formg literackiej ornamentacji, a nie
kluczows wskazdwka interpretacyjng — ta mozliwo§é
tagodzi bluinierczy wydiwiek monologu. Nie bez zna-
czenia jest tez szerszy kontekst Wypowiedzi. Celem
Medei jest przywrdcenie mlodosci Ezonowi, Prospero

odrzuca czary, akceptujac nieuchronng staro§¢ i Smierd.

31 Por. W. Shakespeare, Makbet, 1 5.36—52 1 omdwienie na s. 31.

2 Por. monolog Medei: ,Powietrze, wiatry, gory, rzeki i jeziora,
bostwa laséw wszelkie, wszystkie bostwa nocy — przybadzcie!
Z Waszg pomocy — jesli zechce — ku podziwowi brzegdw za-
wréce rzeki do zrddel, morza wzburzone powstrzymam, spo-
kojne — wzburze¢ jednym zaklgciem, rozpedze mgly, sprowadze
chmury, wiatr przywotam lub ucisz¢. Stowami moich zakleé
zmiazdzg smokéw paszcze, zywe skaly i deby wysadzam z korze-
niami, wstrzgsam lasy. Rozkaze — géry drzg i ziemia ryczy, cienie
umartych opuszczaja groby”, Owidiusz, Metamorfozy, przet. Anna
Kamiefiska, oprac. S. Stabryta, Wroctaw 2004, t. II, ksiega VII,
195-205.

 Por. rozwazania B. Mowat, op.cit., s. 27-28.
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WCZESNA RECEPCJA DRAMATU

Najstarsza wzmianka o Burzy pochodzi z 1 listopada
1611 roku, kiedy sztuke wystawiono w pa{acu White-
hall na dworze Jakuba I. Niemal na pewno nie bylo to
przedstawienie premierowe. Omawiane wczesniej po-
dobienstwa fabularne do historii zatoniecia statku Sea
Venture, znanej w Londynie od wrzeénia 1610 roku (por.
s. 189-198), kazg sadzié, ze dramat powstal najwczesniej
pdzny jesieniy tego samego roku i mdgl byé wystawiany
najpierw w Blackfriars, a w lecie 1611 roku — w The
Globe'. W odréznieniu od The Globe, typowego elzbie-
tafskiego amfiteatru z otwartym dziedzificem i pigtrami
galerii dla widzéw, w Blackfriars, na terenie dawnego
opactwa dominikanskiego®, przedstawienia odbywa{y
sie w sali. W sezonie zimowym, kiedy The Globe byt
nieczynny, przychodziia tu bardziej zamozna publicz-
no§é. Trupa Krélewska rozgodcita si¢ w tym miejscu
w 1608 roku, przedtem Wyst(;powaiy W nim zespo%y
chiopigce, nawiasem mowiac, ostro konkuruj;%ce z zespo-
tami zawoclowymi, 0 Czym W tonie przygany wspomina

sam Hamlet’. Nie baczac na dawne animozje, Trupa

Por. zestawienia hipotez o pierwszych przedstawieniach w: S. Or-

gel, op.cit.,, s. 1—4; D. Lindley, op.cit., s. I; F. Kermode, op.cit.,

S. XX1I—XXI111.

o

Dominikanéw nazywano czarnymi braémi, ang. black friars, stad

nazwa teatru.

Wiesci o triumfach odgrywajacych satyry zespotéw chtopigcych
przywozi do Elsinoru Rosencrantz. Hamlet dziwi si¢ dzieciom
o$mieszajacym dorostych aktordw, zauwazajac, ze wkrétce same
bedg szukaé miejsca na zawodowej scenie, por. Hamlet (11 2).
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Shakespeare’a mogta czgSciowo przejaé atuty poprzedni-
kéw, takie jak zesp()} muzyczny, organy (w didaskaliach
Burzy wspomina sig kilkakrotnie o uroczystej, solemn,
muzyce), a nawet zatrudnié zwinnych m{odocianych
aktoréw, kt()rzy $wietnie nadawali si¢ do zagrania du-
chéw w scenie z harpiq (II 3) oraz w masce (IV I).
Niestety, nie mamy niepodwazalnych dowodéw na to, ze
Burza byta wystawiana w Blackfriars. Na ogdt watpli-
woéci takie mozna rozstrzygnad, przyglqdajacc sie dida-
skaliom, jednak z uwagi na gruntowny redakcje sztuki
wnioski plyngce z takiej analizy sg sprzeczne (por.
s. 219-220). Z jednej strony Burza podzielona jest na
akty, co zwykle oznacza, ze spektakl grano w sztucznie
oéwietlanych wnetrzach, z przerwami na wymiang dopa-
lajacych si¢ Swiec*. Z drugiej strony sposob zstgpowania
na sceng¢ bostw w masce (por. s. 153), uwagi Ariela
o zapachu siarki podczas inscenizacji burzy (I 2.200)°
czy wreszcie panorama Londynu od strony teatru przy-
wolywanego z nazwy w monologu Prospera (IV 1.153)
wskazujg jednak na scen¢ publiczny. W gruncie rzeczy
sztuka mogta zostaé odegrana we wszystkich trzech
miejscach, w ktérych Trupa Shakespeare’a wystepo-
wala w 1611 roku: wczesng wiosng w Blackfriars,
latem w The Globe i jesienia w patacu Whitehall.
Druga wzmianka o wystawieniu Burzy dotyczy zndw

prestizowego wystepu na krélewskim dworze. Zachowat

+ Bardzo charakterystyczna jest tu przerwa migdzy IV i V aktem,
gdzie Prospero i Ariel schodzg ze sceny, aby po chwili znéw si¢ na
niej pojawié. Wyjicie postaci jest wigc uzasadnione jedynie prze-
rwa w spektaklu.

> Efekty grzmotéw uzyskiwano, odpalajac na zapleczu teatru nie-

wielkie fadunki, w ktérych sktad wchodzita siarka.
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si¢ dokument potwierdzajacy wyplat¢ wynagrodzenia
dla Trupy Krélewskiej za odegranie fjcznie czternastu
przedstawieﬁ, w tym czterech sztuk Shakespeare’a —
Opowiesti zimowej, Wiele batasu o nic, Otella 1 Burzy —
w czasie §wigt Bozego Narodzenia oraz w okresie po-
przedzaj%cym §lub krélewny Elzbiety (1596-1662)
z Fryderykiem V (1596-1632), elektorem Palatynatu
Refiskiego. Doniostos¢ tego matrymonium — zawartego
14 lutego 1613 roku, kilka miesigecy po pierwotnym
terminie — oraz fakt, ze w Burzy nadzieje na lepszq
przyszlo§¢ plyng réwniez z dynastycznego zwigzku
(Mirandy 1 Ferdynanda), sprawiaja niekiedy mylne wra-
zenie, jakoby Burza powst;ﬁa z okazji zaslubin krélewny
Elibiety lub tez, co akurat jest mozliwe, zostala zna-
czgco przerobiona, aby sprostaé wymaganiom czasu.
Niewqtpliwie najwigcej zainteresowania budzi w tym
kontekscie maska. Prospero zapobiegliwie wypelnia
miodym czas przed §lubem, przemycajac poéréd plqséw
1 §piewdw pochwaie wplerw czystosci narzeczonych,
a potem plodnosci malzonkéw. W tak pomyélanym
spektaklu Miranda i Ferdynand byliby lustrzanym
odbiciem zasiadajacych na widowni Elzbiety i Fryde-
ryka, zabawianych w podobny sposéb przez kilkana-
Scie zimowych tygodni poprzedzaj;}cych dzien $lubu.
Wkomponowanie wyrazistego odniesienia do biezacych
wydarzen w fabute dramatu nie bytoby w przypadku
Shakespeare’a niczym zaskakujacym. Pozostaje jednak
pytanie, czy piszac Burz, Shakespeare rzeczywiscie
celowat precyzyjnie w kréolewskie gody.

Zamazpdjscie najstarszej corki Jakuba I byto wydarze-
niem o wielkiej politycznej i propagandowej randze,

zaplanowano fe z rozmachem, w imponujacej oprawie
P ) ponujgcej op
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artystycznejé. Z malzehstwem siedemnastolatkéw wig-
zano wrecz eschatologiczne nadzieje na wymarzony
europejski fad, oparty na dtugo Wyczekiwanym sojuszu
zreformowanej Anglii z protestanckimi ksigstwami nie-
mieckimi. Gwarantem lepszej przysztosci by{ jednak
ktos jeszcze: krdlewicz Henryk (I1594—1612), starszy
brat Elibiety 1, podobnie jak niegdyé Henryk VIII,
ulubieniec postepowych jakubinskich elit. Pojetny,
otwarty, biyskotliwy Henryk Wydawal si¢ przeciwien-
stwem swego neurotycznego 0jca, Wymarzonym nastep-
ca tronu, na ktérego Anglia czekata blisko sto lat. Jesli
wierzyé dwczesnym przekazom, kiedy w paidzierniku
1612 roku Fryderyk przyby{ do Anglii, tréjka nasto-
latkéw z dnia na dzien si¢ zaprzyjainihl‘ W ten sposdb
jesien 1612 roku stata si¢ wielkim oczekiwaniem na
nowy, wspania}y Swiat, ktérym rzadzié bedzie silne,
swiatle pokolenie Wyros%e na fonie zreformowanego
koSciota. Miesigc pozniej wszystkie te aspiracje legly
w gruzach: Henryk, ksigze Walii, zmarl na tyfus. Nagta
smieré chfopca obudzila demony przeszioéci, podejrze—
nia o spisek, czary i zdrade tak bliskie do§wiadczeniom
Jakuba I”. Dwor pograzyt si¢ w zatobie, §lubu jednak nie
odwotano, a jedynie przesunigto w czasie. Kolejne ty-
godnie up{ywa{y w nerwowej atmosferze, ale zasadniczy

kierunek myéli politycznej zostal utrzymany. Pamiec

Maski jakubinskie obszernie omawia Jerzy Limon, Przestrzeri bogéw

w: idem, Migdzy niebem a sceng. Przestrzedi i czas w teatrze, Gdafisk 2002,
s. 393—455; wirdd nich byly maski wystawione z okazji zaslubin
Elibiety 1 Fryderyka, ibidem, s. 438—455.

Por. oméwienie fali proceséw o czary spowodowanych okoliczno-
$ciami $lubu Jakuba, wéwczas kréla Szkocji w: W. Shakespeare,
Makbet, s. 213-215.
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o nieszczg$ciu kladla si¢ cieniem na lutowych uroczy-
sto$ciach, co dodawalo znaczenia krélewnie Elzbiecie.
Up then, fair fenix bride, wzywal w okoliczno$ciowym
wierszu John Donne, kreslac obraz wzbijajacej si¢ do
lotu, niczym feniks, panny m{odej, w ktérej ciele, szczo-
drze obsypanym klejnotami, odrodzita si¢ Elzbieta I8,
Mitologizacja Elzbiety Tudor stuzyla wzmocnieniu
Uniu Ewangelickiej, stala sie tez natchnieniem dla wi-
zualnej propagandy, hojnie op{acanej z krélewskiego
skarbca. Na §lub Elzbiety i Fryderyka przygotowano
dziesigtki kosztownych widowisk: gonitw, pokazéw
fajerwerkéw, a nawet inscenizacj¢ bitwy morskiej na
Tamizie. Wszystko zapowiadato §wietng, bezpieczng
przysztosé.

Jak na ironig, dalsze losy Elzbiety Stuart w niczym
nie przypominaly pétwiecznego panowania jej dostoj-
nej ciotki. Mimo wielu osobistych tragedii Elzbiete
mozna jednak uznaé za najszcze$liwsze z dzieci Ja-
kuba I°. Zwigzani ze sobg ze wzgledéw dynastycz-
nych, ElZzbieta 1 Fryderyk byli ponoé dobrang pary,
rodzicami trzyna$ciorga dzieci, ktérych potomkowie
z dynastii hanowerskiej do dzi§ zasiadaja na tronie

Anglii'®. W tym sensie Elzbieta rzeczywiscie okazala si¢

¢ John Donne, Marriage Song on the Lady Elizabeth and the Count Pala-
tine, cyt. i koment. za: F. Yates, Shakespeare’s Last Plays, London—
New York, 2007 [1975], s. 33.

Spoéréd oSmiorga rodzefistwa Elzbiety przezyto tylko dwéch

©

braci. Henryk zmart w roku 1612, Karola Scieto w 1649 podczas
rewolugji purytafiskiej.

Cérka Elzbiety, Zofia, poslubita elektora Hanoweru, Ernesta
Augusta. W 1701 roku angielski parlament odsunat od dziedzi-
czenia katolicky linie Stuartéw, w wyniku czego na tronie zasiadt
Jerzy I Hanowerski, wnuk Elzbiety.
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Mirandy angielskiej historii. Na kontynencie zapamig-
tano j3 jednak przede wszystkim jako czesky Zimowsy
Krélowa, ktérej krotkie panowanie rozniecito wojng
trzydziestoletnig. W 1619 roku czescy protestanci
zdetronizowali cesarza Ferdynanda 11, jednoczeénie
powotujac na tron Fryderyka i Elzbiete. Rok pdzniej
ich wojska poniosty kleske w stynnej bitwie pod Biaty
Gora, a oni sami zostali zmuszeni do ucieczki z Pragi.
Reszte zycia spgdzili na wygnaniu, w Hadze, gdzie
przygarnigto ich z uwagi na dziadka Fryderyka, Wil-
helma Oraﬁskiego. Co ciekawe, Jakub I uznat praskq
koronacje za uzurpacj¢ i do kofica zycia utrzymywat
jedynie prywatne stosunki z corky i zigciem, odmawiajac
im statusu monarchéw Czech'!.

Z pozoru Burza doskonale wpisywala si¢ w atmosfe-
re i profetyczne zadecie owczesne] polityki‘ Fabuta
odzwierciedlata wielkie nadzieje dynastyczne, ufnosé
w sity mtodego pokolenia, a nawet, bardzo ryzykownie,
motyw $mierci krélewicza, ktéry jednak odnajduje si¢
i razno zmierza ku swemu przeznaczeniu. Tu i dwdzie
przemycone nawigzania do Eneidy chytrze schlebiaty
rozpowszechnianym przez whadze legendom o pocho-
dzeniu Tudoréw od Trojan, ktérzy jako pierwsi mieli
osiedli¢ si¢ na wyspach. Wszystkie te motywy byty na
pierwszy rzut oka bliskie oficjalnej propagandzie, cho¢
w glebszych warstwach interpretacyjnych — intrygujaco
dwuznaczne. Réwnie nieuchwytne s3 intencje Shake-
speare’a zwigzane z masky. Bez wzgledu na to, czy
zargczynowa maska istniata od poczatku, czy tez do-

pisano ja pézniej na uiytek przedstawienia na dworze,

"' Por. J. Limon, op.cit., s. 440.
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w zachowanej postaci mogta by¢ tylko bardzo ubogim
nasladownictwem dworskich widowisk. Teatr publiczny,
dla jakiego tworzy{ Shakespeare, nie stronit od efektéw
specjalnych, zawsze jednak pozostawal teatrem nieilu-
zjonistycznym, z niekwestionowany przewagy stowa
nad wszystkimi innymi §rodkami wyrazu. Z kolei na
krélewskim dworze dominowaly radykalnie odmienne
formy przedstawieﬁ, ktérych atutem bynajmniej nie
byt tekst.

Maski dworskie by%y rozrywkq dla panujacych, pokazem
si{y 1 zamoznosci, nade Wszystko za$ udramatyzowanq
ideologia. Polaczenie tanca, Spiewu 1 imponujqcych
scenografii budowanych w patacowych wnetrzach
i ogrodach tworzylo przekaz alegoryczny, w duchu
estetyki neoplatoﬁskiej, wedle ktérej sztuka moze i po-
winna odzwierciedla¢ idealny porzadek rzeczywistosci.
W fabutach masek dominowa{y watki mitologiczne,
z finalnym triumfem cnoty, fadu 1 harmonii, ktérych
gwarantem byl nieodmiennie wladca, nie bez powo-
du z upodobaniem przyréwnywany do stofica. Wielki
rozmach widowisk zezwalal na rozmaite sztuczki piro-
techniczne, ryzykowne akrobacje i wymyélne kostiumy.
Paradoksalnie swoista multimedialno$é masek sprawila,
ze zachowaly si¢ one zwykle w formie szczatkowej,
jako zbiory partytur, choreografii, fabut i, rzecz nie-
bagatelna, rachunkéw. Te ostatnie dowodza najlepiej,
ile mozni 6wczesnego $wiata byli sktonni zaplacié za
swoj rozdety wizerunek.

Shakespeare nigdzie otwarcie nie mowi, czy ten monarszy
lunapark Wpedza{ go w kompleksy, budzil rozbawie-
nie czy tez moze cheé nasladowania. W jego sztu-

kach juz wczesniej pojaWia}y si¢ sceny o rozbudowanej
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choreografii: na przyk{acl bale maskowe w Romeo i Julii
1 Wiele hatasu o nic, wesele w Snie nocy letniej lub, cal-
kiem juz bliski dworskiej modzie, taniec dwunastu
satyrow w Opowiesti zimowej. Efektownosé tych scen
zasadzala si¢ jednak na umiejetnoSciach aktoréw, a nie
na drogich rekwizytach i efektach specjalnych. Cena za
widowiskowosé bywata zresztg wysoka: w 1613 roku
The Globe sptonat doszczgtnie podczas przedstawie-
nia Henryka VIII, gdy jedna z rac trafita w s{omiany
dach'?. Shakespeare niewatpliwie znat gléwnego libre-
cist¢ masek, Bena Jonsona, a aktorzy Trupy Krélew-
skiej nie gardzili groszem za wystepy w jego dworskich
inscenizacjach. Trudno jednak oprzeé si¢ wrazeniu,
ze Shakespeare §wiadomie nie probowat swoich sit
w nowym gatunku, traktujac go w najlepszym razie
z pobtazliwg ironiy.

Rymowane Wierszyki, ktore w%oiyl W usta greckich bogin
W zareczynowej masce, istotnie nie przysparzaja mu
chwaiy jako poecie. Najpigkniej o masce mowi Prospero,
kiedy ja deprecjonuje, nazywajac pokazem préznosci.
Sprawy majg si¢ jeszcze gorzej, jesli wzigé pod uwage
przerwanie widowiska z obawy przed morderczymi
zapedami Kalibana i jego kompanéw. W naglym poja-
wieniu si¢ groteskowego tria krytycy czesto dopatruja
sie podobieﬁstwa do antymaski — przedstawienia, kté-
re poprzedzato maske, epatujac publiczno$é szpetoty
1 Wulgarnoéciq. Co ciekawe, w antymasce zwykle wy-
stgpowali zawodowi aktorzy; ich zadanie polegaio na

wykreowaniu obrazu odrazajjcego chaosu, ktéry musi

2 The Globe odbudowano juz w nastepnym roku i dziatal az do
zamkniecia w roku 1642.
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ustgpi¢ miejsca przecudnej harmonii, jakg niosto ze soby
pojawienie si¢ béstwa lub herosa, mitologicznego odpo—
wiednika panujjcego Wladcy‘ Kaliban, Trynkulo 1 Ste-
fano z nawigzky speiniali wymogi estetyczne stawiane
antymaskom, ale ich wrzaskliwe wtargniecie na sceng
nie poprzedzaio niebiafiskiego widowiska Prospera, lecz
je rujnowalo. Krytycy réznie oceniajg ten chwyt drama-
tyczny. Jedni widzy w Shakespearze eksperymentatora
i tworce niejako odwrdconej antymaski, inni trzeZwo
zauwazajy, ze konwencja antymaski by{a jeszcze w owym
czasie niewystarczajgco ugruntowana, aby Shakespeare
mogt ja w swiadomy sposéb modyfikowaé. Jakakolwiek
byia geneza takiego rozwigzania, nie ulega{o wqtpliwo—
Sci przestanie wynikajace z przedstawionej sekwencji
wydarzen: efekciarska idylla rozwiewata si¢ na samg
mysl o pijanej hotocie.

Jak na ironie, w dwéch kolejnych wiekach Burza bardziej
niz jakakolwiek inna sztuka Shakespeare’a podlegata
przerébkom, ktére stopniowo nadawaly jej charakter
bajkowego musicalu. Juz w adaptacji Williama Dave-
nanta i Johna Drydena (The Tempest, or The Enchanted
Island, 1667) pojawito si¢ mndstwo nowych piosenek,
cho¢ znikta maska Shakespeare’a‘ W 1674 roku Tho-
mas Shadwell napisal na podstawie tej adaptacji wrecz
operowe libretto, dodajac nowa maske oraz zawrotng
liczbe piesni, tancow i utwordw instrumentalnych za-
méwionych u kilku kompozytoréw. Nieco zagadkowa
jest partytura do Burzy z 1695 roku (uwertura oraz
osiemnascie utwordw wokalnych i instrumentalnych).
Za jej kompozytora w przesztosci uwazano same-
go Henry'ego Purcella, dzi§ za§ przypisuje mu si¢

z niej zaledwie jednq piosenk(;, niestety nie do tekstu
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Shakespeare’a’”. W XVIII wieku muzyke do Burzy pisat
Thomas Arne. Jego piosenka Ariela (Where the bee sucks)
jest najbardziej popularng wersjy tego utworu, choé
zachowata si¢ oryginalna muzyka Roberta Johnsona,
do ktérej dostosowany jest obecny przektad Piotra

Kamiflskiego.

" Por. opis kolejnych adaptacji i wykluczenie hipotezy o autorstwie
Purcella w: Margaret Laurie, Did Purcell set “The Tempest”, ,,Pro-
ceedings of the Royal Musical Association”, vol. 90, nr 1, 1963,
s. 43-57.
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UwAGI O REDAKCJI ORYGINALU I PRZEKLADZIE

Burza ukazata si¢ w pierwszym zbiorowym wydaniu dziet

Shakespeare’a z 1623 roku, z uwagi na format zwanym
Pierwszym Folio. Wydanie to powstaio z Inicjatywy
dwoch aktoréw Trupy Krolewskiej, Johna Hemingesa
1 Henry’ego Condella, siedem lat po $mierci drama-
topisarza. W testamencie Shakespeare obdarowat obu
pierScieniami, co zwykle interpretuje si¢ jako dowdd
powierzenia jakiegoé zadania, byé moze wlasnie Wydania
drukiem dziel testatora'. Z pozoru Burza naleiy do
utwordw mniej klopotliwych pod wzgledem redakcyj-
nym: dysponujemy tylko jedng wersja tekstu®, keory
zostat wyjatkowo starannie wydrukowany, a przedtem
skrzetnie uporzadkowany przez zawodowego skrybe
Ralpha Crane’a. Jak jednak tatwo si¢ domyslié, to
wlasnie ta ostatnia okoliczno§¢ jest Zrodiem wielu

watpliwosci co do pierwotnych intencji Shakespeare’a.

Ralph Crane (zm. 1630), ceniony sekretarz i pisarz,

o

pracowai zrazu dla prawnikéw. Okoto 1619 roku zwia-
zat si¢ z Trupg Krolewska, dla keorej wykonywat kopie
sztuk z repertuaru zespolu. W éwezesnych warunkach
zapotrzebowanie teatrow na kopie by{o ogromne: dra-
maty przepisywano na podstawie rekopiséw autordw,

rozdzielano na I‘OIE 1 rozdawano aktorom, opatrywano

Taki sam pier§cieni Shakespeare zapisat Richardowi Burbage’owi,
najbardziej znanemu aktorowi Trupy Krolewskiej. Burbage zmart
jednak w 1619 roku, a wiec przed publikach Pierwszego Folio.
Wiele sztuk Shakespeare’a ukazato si¢ jeszcze za jego zycia, w for-
macie kwarto. Wersje te niekiedy znaczaco odbiegaja od tych za-
wartych w Pierwszym Folio.
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uwagami suflera, skracano i przerabiano wedle potrzeb
i okolicznoéci. Z czasem Trupa mogla dysponowaé
wieloma wersjami tej samej sztuki, sporza}dzonymi
w réznych celach i w duzych odst¢pach czasu, niekiedy
nawet tyczacymi fragmenty réznych przedstawien’. Nie
wiemy, jaki by1 udziat Shakespeare’a W przygotowaniu
Pierwszego Folio, choé chcia{oby si¢ wierzyd, ze ostatnie
lata zycia w Stratfordzie uplynely mu na porzadkowa-
niu i udoskonalaniu rgkopiséw. Niewqtpliwie jednak
w wielu Wypadkach tworcy Pierwszego Folio dziatali
samodzielnie. Tam, gdzie by{a taka mozliwo$é, zece-
rzy skfadali tekst na podstawie wezesniejszych wydan
dramatu drukiem. Gdzie indziej zachodzila potrzeba
przepisania tekstu na czysto, co w praktyce oznaczato
pierwszy redakcje rekopisu. Jak dowodzy drobiazgowe
studia poréwnawcze, Crane zredagowat az pigé dramatow
Shakespeare’a, w tym cztery komedie wydrukowane na
poczqtku Pierwszego Folio: Burz, Dwéch panéw z Werony,
Wesote kumoszki z Windsoru i Miarke za miarkg, a takze za-
mieszczong nieco dalej Opowies? zimowg. Podejrzewa sie,
ze brat takze udzial w opracowaniu Otella i Cymbelina.
Ralph Crane byl redaktorem starannym i do$wiad-
czonym: dzielit teksty na akty i sceny, porzqdko—
wat nagtéwki dialogéw i didaskalia, dodawat spisy

0s6b dramatu, ujednolicat ortografie i interpunkcje*.

* Dobrym przyktadem s tu interpolacje z tragikomedii Wiedzma
Thomasa Middletona w Shakespeare’owskim Makbecie. Nawiasem
méwigc, tekst Wiedzmy zachowat si¢ w rekopisie zredagowanym
réwniez przez Ralpha Crane’a.

* Zakres dzialah Crane’a ustalono na podstawie badad pordw-
nawczych redagowanych przez niego dramatéw pibéra m.in.

Johna Webstera i Thomasa Middletona. W przypadku komedii
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Porzadkowal réwniez teksty pod wzgledem metrycz-
nym, najczesciej wprowadzajac rozmaite formy Sciggnie-
te, dzieki ktérym sylaby wiersza uk{adaiy sie w regularny
pentametr jambiczny’. W wypadku Burzy wykonat swq
pracg tak skrupulatnie, ze do dzi$ nie sposéb jedno—
znacznie rozstrzygnac, jakiego rodzaju tekst sluiy{ jako
podstawa redakcji: brulion autora czy tez moze egzem-
plarz suflerski przeznaczony dla teatru The Globe lub
teatru Blackfriars. Dominuje poglqd, ze Crane korzy-
stat z rekopisu Shakespeare’a, niepoddanego zadnej
obrébee teatralnej®. Podstawowym argumentem jest
tu brak didaskaliéw natury technicznej, typowych dla
wersji suflerskich, i przewaga didaskaliéw, ktére opi-
sujq jedynie wrazenie, jakie dana scena ma wywrzel
na publicznosci. Czgsto cytowanym przyk{adem na
poparcie tej tezy jest opis znikania potraw ze stotu, jaki
duchy uprzednio zastawi{y dla rozbitkéw: ,,Wchodzi
Ariel pod postacig harpii, uderza skrzydiami w blat
stotu 1 nagle, zmyélnym sposobem, potrawy znikajq”
(IIT 3.52). Mozna przypuszczaé, ze w egzemplarzu

Middletona A Game at Chess dysponujemy zaréwno rekopisem au-

tora, jak i wersja zredagowany przez Crane’a, co jest szczegdlnie
cenne dla tego typu analiz, por. omdéwienie w: S. Orgel, op.cit., s. 56.
Chodzi tu przede wszystkim o kompresje fonetyczng wyrazéw
poprzez usunigcie samoglosek (np. beaven — niebo — zapisywane
i wymawiane jako heav’n). Tego typu formy byly dozwolone tylko
w poezji, whadnie ze wzgledéw prozodycznych. Shakespeare praw-
dopodobnie nie zaznaczat form Sciggnigtych: do§wiadczeni akto-
rzy sami wiedzieli, jak po*ykaé sylaby, aby zachowa¢ rytm wiersza,
por. D. Lindley, op.cit., s. 84.

Por. szczegc’ﬁowe omoéwienia w: S. Orgel, op.cit., s. 56—58;
D. Lindley, op.cit., s. 84—86; V.M. Vaughan, A.T. Vaughan, op.cit.,
s. 126—130.
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przeznaczonym dla aktoréw wskazano by konkretny
rekwizyt, na przyk{ad stél z zapadniq, dzieki ktéremu
zastawa moglaby szybko zniknaé widzom z oczu.

W przeszloéci rozbudowane didaskalia w Burzy inter-
pretowano nieco sentymentalnie jako dowdd na to,
ze nieobecny w Londynie Shakespeare ,,reiyserowa{”
sztuke, szkicujqc poiqdany efekt sceniczny. Hipoteza ta
jednak Wydaje sie malo prawdopodobna. Stownictwem,
stylistyka i zawarto$cig didaskalia w Burzy tudzjco
przypominajg te z innych sztuk redagowanych przez
Crane’a, co oczywiscie nie oznacza, ze nie odzwiercie-
dlaja pomysiéw Shakespeare’a lub dwezesnej praktyki
scenicznej. Wyrobiony literacko skryba mégt swobodnie
modyﬁkowaé wszystkie elementy tekstu, w tym uzu-
pelniaé didaskalia (jesli ich nie bylo), a takze zmienia¢
lub usuwaé adnotacje sufleréw, zastepujjc je opisami
przeznaczonymi dla czytelnikow. Brak §ladéw teatral-
nych nie wyklucza wigc, ze takowe byly, podobnie jak
brak pewnych cech typowych dla egzemplarzy autor-
skich, takich jak na przykhd niekonsekwencje fabu{y;
jedno i drugie moze §wiadczy¢ po prostu o starannosci
Crane’a. Jedynym wyjatkiem jest tu tajemnicze znik-
nigcie syna Antonia. Postal t¢ wspomina Ferdynand
(12.435-436), nie pojawia si¢ ona jednak ani w spisie
osdb, ani w fabule dramatu.

Osobne kontrowersje wzbudza umieszczenie Burzy na
poczatku Pierwszego Folio. Z pozoru mogloby to do-
wodzié szczegdlnego znaczenia sztuki czesto inter-
pretowanej jako artystyczny testament Shakespeare’a.
Warto jednak zwrécié uwage, ze na poczqtku 1 na
kofcu czgsci z komediami umieszczono pigé sztuk

wczesnie] niedrukowanych. Niewykluczone wiec, ze
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o kolejnosci dramatéw zdecydowaty przede wszystkim
wzgledy komercyjne: niepublikowane sztuki podnosity
atrakcyjnosé zbioru.

Mimo czgsto podkreslanej redakcyjnej spdjnosci tek-
stu niektorzy badacze dopatrujy si¢ w Burzy skrotéw
spowodowanych przerdbkg sztuki napisanej dla teatru
The Globe na potrzeby péZniejszego przedstawienia na
dworze krdlewskim. Burza faktycznie nalezy do najkroe-
szych dramatéw Shakespeare’a, co moze sugerowac ist-
nienie bardziej rozbudowanej wersji, okrojonej po to, by
whaczy¢ do przedstawienia modng w dwezesnych czasach
maske. Weselny charakter widowiska inscenizowanego
przez Prospera Wynika wprawdzie z fabu{y dramatu, ale
napisanie takiej sceny moglo tez by¢ potrzeby chwili
(por. s. 210). W tym kontekscie podejrzenia padaja
przede wszystkim na akt pierwszy, zdominowany przez
dlugie, statyczne opowiesci Prospera, w ktérych relacjo—
nuje on kolejno przeszloéé sWoja 1 Mirandy, Ariela 1 Ka-
libana. Co ciekawe, gdyby wydarzenia opisywane przez
Prospera udramatyzowaé, fabuta Burzy przypominataby
inng pozny sztuke Shakespeare’a — Opowiest zimowg,
gdzie akcja rowniez rozpada si¢ na dwa ciggi wydarzen,
rozdzielone szesnastoma latami, jakie uptywaja migdzy
trzecim i czwartym aktem’. Zwolennicy hipotezy o in-
terpolacji maski zwracaja rowniez uwage na to, ze Pro-
spero nie daje Arielowi zadnych konkretnych polecen
odnoénie do sposobu odegrania przedstawienia; dziwi
réwniez plynne przejScie Prospera od silnych emocji

zwiqzanych z raptownym przerwaniem widowiska do

Por. oméwienie hipotez o przerdbce Burzy w: D. Lindley, op.cit.,
s, 220-222.
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melancholijnego monologu, jaki po chwili wygtasza do
Ferdynanda. Niektorzy idg jeszcze dalej i watpig nawet
w autorska spojnosé sztuki, argumentujac, ze rymo-
wane wierszyki greckich bostw nie przystaja do stylu
dramatycznego Shakespeare’a. Podejrzenia padajj tez
na scene z rozbitkami (II I), gdzie niektére kwestie
dialogowe, w zamierzeniu komiczne, sprawiaj% wrazenie
niedopracowanych; nie wiadomo tez, czy powinny one
byé wyglaszane jako aparty, czy tez s3 formg zuchwa-
tej prowokacji wobec pozostatych postaci na scenie.
Oprécz wnioskéw wycigganych z analizy tekstu nie
istniejg jednak zadne dowody potwierdzajace hipotezy
o przerdbce Burzy.

Brak powazniejszych probleméw redakcyjnych po stro-
nie orygina{u bynajmniej nie oznacza, ze sztuka nie
sprawia trudnosci w przektadzie. Podobnie jak w wy-
padku innych komedii, sceny napisane wierszem s3-
siadujq ze scenami farsowymi, gdzie kréluje proza.
Zniesienie rygoru metrycznego to dla ttumacza tylko
pozorne ulatwienie. Kolokwialny charakter dialog()w,
liczne odniesienia do mitologii 1 Wspéiczesnoéci, bogata
idiomatyka i bystry dowcip oparty na grze stow i sko-
jarzen nalezy do najwigkszych wyzwafh w przektadzie
Shakespeare’owskiej komedii. W Wypadku Burzy zadanie
tlumacza komplikuje tez réznorodnosé stylistyczna
farsowego tria, Z%oionego z pijaka (Stefano), btazna
(Trynkulo) i dzikusa (Kaliban). Kwestie wyglaszane
przez tego ostatniego wymagaja zreszty szczegdlnej
troski tlumacza. ]gzyk Kalibana to poh}czenie wyso-
kiego rejestru i formy wierszowanej (na podobienstwo
mowy Prospera 1 Mirandy) z brakiem precyzji i na-

turalno§ci, charakterystycznym dla osé6b méwiacych
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w jezyku obcym, a takze licznymi instrumentalizacjami,
ktére nadaja wypowiedziom Kalibana odcien agresji
i zawzigtoSci. Z kolei humor Trynkula cechuje cz¢sto
ironia i gra stéw, typowe dla zawodowego btazna. Wy-
mog tempa i dynamiki dialogéw w scenach farsowych
wchodzi czgsto w otwarty konflikt z wiernoscig filo-
logicznq, ktdra wymusza zmudne egzegezy pierwotnie
btyskotliwego dowcipu. Uwarunkowania te zachgcajg do
poszukiwania ekwiwalencji dynamicznej w przekiadzie,
wpisywania wskazdwek interpretacyjnych bezposrednio
w tekst przektadu lub mnozenia przypiséw. Klucz do
powodzenia przektadu zdaje si¢ leze¢ w umiejetnym
dobraniu proporcji migdzy tymi rozwigzaniami.

Inng cechg Burzy jest istotna rola muzyki w przedstawie-
niu, w formie zaréwno Spiewu, jak 1 akompaniamentu.
Najwigcej piosenek Spiewa Ariel: dwie pierwsze, pro-
wadzac po wyspie Ferdynanda (I 2), trzecig, aby obu-
dzié zagroionych spiskiem rozbitkéw (II T), czwarta,
poiegnalnq, kiedy Prospero zwraca mu wolnosé (V 1).
W akcie drugim dwie marynarskie piosenki §piewa pod-
chmielony Stefano (II 1), zwiedzajqc wyspe. W tej sa-
mej scenie réwniez dwie kompozycje whasnego pomystu
Wykonuje Kaliban, Swigtujac rzekome Wyzwolenie spod
W{adzy Prospera. W akcie trzecim Stefano, Trynkulo
i Kaliban §piewaja razem (III 2), poczatkowo falszujac,
potem za$ do akompaniamentu niewidzialnego Ariela.
Muzyka rozbrzmiewa tez podczas pojawienia si¢ du-
chow, ktére zastawiajg stdt dla rozbitkow (11T 3). Naj-
bardziej widowiskowy cz¢scig przedstawienia jest maska:
w tle rozbrzmiewa muzyka, bdstwa épiewaja} weselna
piesn, a duchy odgrywajace zencéw — tanczg. W pigtym

akcie ,,niebiafiska muzykq” wyczarowuje Prospero, aby



225

przywrocié zmys{y rozbitkom (V 1.52). Niestety, do-
ktadne odtworzenie niewatpliwe imponujjcej warstwy
muzycznej Burzy nie jest mozliwe. Zachowaly sie tylko
melodie do dwdch piosenek Ariela (por.s. 235-236).
Piosenki te mozna odnalezé w zbiorze Johna Wilsona
Cheerful Ayers z 1660 roku oraz w kilku rgkopisach‘
Ich kompozytorem byi Robert Johnson (1582-1633),
od 1604 roku nadworny lutnista Jakuba I, zwigzany
réowniez z Trupa Krélewsks, dla ktorej pisa{ muzykg
do przedstawien. Johnson komponowat tez muzyke do
masek, w tym co najmniej do dwdch u$wietniajgcych
§lub krélewny Elibiety w 1613 roku. Co ciekawe, skom-
ponowat réwniez muzyke do jednej z piesni Hekate
z tragikomedii WiedZma Thomasa Middletona (piesn
te odnajdujemy w wydrukowanym w Pierwszym Folio
Makbecic), do Opowiesti zimowej i Cymbelina.

W swoim przektadzie Piotr Kamifiski postugiwat sie
najnowszymi wydaniami krytycznymi dramatu (por.
s. 239). W Wyclaniach tych, oprécz sygnalizowanych
wyzej rozwigzan redakcyjnych, znajdujemy liczne dida-
skalia nieobecne w Pierwszym Folio, lecz Wyprowadzone
z ogdlnej logiki tekstu, jak réwniez ze znajomosci
elzbietanskich konwencji teatralnych. Typowym przy-
ktadem sz tu aparty, a wiec kwestie na stronie, ktdre
umozliwiajg postaciom komentowanie akcji scenicznej
lub tez sytuacji, w ktérej sie znalaz}y, bez ryzyka zdema-
skowania. W Burzy z konwencji tej szczegdlnie czgsto
korzystajq niewidoczni dla innych postaci Ariel i Prospe-
ro. Naleiy jednak zwrécié uwage, ze Wydania krytyczne,
po ktdre siegano w pracy nad przekladem, cechuje silne
zrdznicowanie form zapisu, umozliwiajace przedsta-

wienie wariantow redakcyjnych (w tym, przykiadowo,
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pochodzenie didaskaliéw), oraz rozbudowane objasnie-
nia i dorazne interpretacje tak zwanych miejsc trud-
nych. Z oczywistych powodéw przektad sam przez sig
rozwigzuje po czgsci problem, jaki dla wspdlczesnego
odbiorcy stanowi dwczesna angielska ortografia i lek-
sykas. Z tych samych jednak wzgledéw niektére niu-
anse tekstu ulegaja zatarciu, a ujawnié je moze tylko
obszerny komentarz z odwotaniem do oryginalnego
tekstu. Dazac do zachowania plynnoéci Iektury, ogra-
niczono liczbe przypisoéw towarzyszacych Przekhldowi;
pojawiajg si¢ one jedynie w miejscach, ktdre bez tego
bylyby niejasne. W rezultacie powsta{y nast¢pujace
relacje migdzy polskim przekiadem a tekstem orygina{u.

Po pierwsze, w przeciwienstwie do Wczeéniejszych pol—

skich przektadéw ttumacz $cile przestrzegal liczby
wierszy w oryginale Shakespeare’a. Poza partiami na-
pisanymi prozy przektad sporzadzony jest jedenasto-
zgloskowcem i ze zrozumialych wzgledéw zaciera §lad

po drobnych nieregularnoéciach metrycznych oryginaiu.

Po drugie, Wprowadzono jednolity zapis didaskaliéw

kursyw:%, nie baczjc na ich pochodzenie. Zapis ten nie
zaburza rytmu i plynnoéci wiersza, a jednocze$nie pod-
kresla negocjacyjny i wtérny charakter tekstu pobocz-
nego, ktdrego zrédtem jest zaréwno wersja z Pierwsze-
go Folio, jak i wielowiekowe interpolacje redakcyjne.
Wigkszo$¢ dopisanych didaskaliéw dotyczy informacji
0 zejSciu postaci ze sceny, kwestiach Wyghszanych

na stronie lub kierowanych do konkretnych postaci.

* O elastycznodci dwczesnej ortografii najlepiej $wiadcza wspdt-

obecne w Burzy warianty imion gtéwnych postaci: Prospero, Pro-
sper; Ariel, Ariell.
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Pewnym wythkiern s3 tu didaskalia wewnetrzne w kwe-
stii Stefana (IV 1.235-236), ktére Podpowiadajz} gesty
objasniajace jego rubaszne zarty o kradzionym kaftanie.
Ponadto wbrew zZwyczajowl Ralpha Crane’a, ktéry
czgsto grupowat w jednym miejscu didaskalia dla catej
sceny, kilkakrotnie rozbito pierwotny zapis, tak aby
didaskalia czgstkowe pojawialy si¢ w odpowiednich
miejscach dialogéw (w ten whadnie sposéb rozbito
na przyklacl opis zastawienia stolu w scenie z harpiq,
111 3, przerwania maski przez Prospera, 1V 1, a takze
pojawienia sig¢ Ariela z szatami, IV I). Dokonano
roéwniez lokalizacji poszczegélnych scen, Wprowadzaja}c
zasadniczy podziai na ,,pok%ad statku” (I 1) i wyspe
I2)1 dalej, ogélnie, miejsca ,w innej czesci Wyspy”
(II'1,1I 2, 1T 2, III 3) oraz ,w pobliiu chaty Prospera”
M1, IV 1,V 1). W inny anizeli w Pierwszym Folio
sposdb uszeregowano postaci w spisie osob, dzieljc je
na dwie grupy zwigzane z krélem Neapolu i Prosperem.
Po trzecie, wzorem wielu edycji angielskich uporza}dko—
wano zapis dramatu pod wzgledem podzi,ﬁu na wiersz
1 prozg. Ralph Crane udoskonalat prozodig tekstu,
czgsto jednak zapisywal proz¢ w sposéb podobny do
wiersza, nie doprowadzajqc tekstu do granicy prawego
marginesu. Co wigcej, Crane nie rozpoczynai wierszy
wielkg literg i nie zaznaczal wierszy dzielonych (wszyst-
kie wiersze rownatl do lewej, nawet jeieli pod Wzglgdem
metrycznym byl to jeden wiersz pentametru jambicz-
nego, dzielony migdzy dwie lub wigcej postaci). Jezeli
do tego dodaé réznorodne b%gdy 1 indywidualne nawyki
zecerskie, a takze rosnacg liczbe rozmaitych nieregular-
noéci metrycznych, jakie pojawiajg si¢ w péinych sztu-

kach Shakespeare’a, rozrbznienie wiersza od prozy bywa
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niekiedy bardzo trudne’. Dotyczy to zwlaszcza sceny
sztormu (I 1), sceny z rozbitkami (II'1), a takze scen
z udzialem Kalibana (II 2, III 2). Naturalnie problemy
te przesladujy przede wszystkim redaktoréw angielskich,
ktérzy zapisujac zrytmizowany proz¢ jako wiersz, zmu-
szeni s3 przymknqé oko na réznorodne niedoskonatosci
prozodyczne mogjce pochodzié¢ od kopistow lub zece-
réw. Przeklad zawsze pozwala uzyskaé wigkszy regular-
nos¢, poniewaz fragmenty zaliczone do mowy wigzane]
s3 w ten whadnie sposSb ttumaczone, bez wzgledu na
jakos¢ oryginatu. Ogdlnie zaklada si¢, iz prozg mé-
wig przecle Wszystkim postaci z gminu, choé czasami
w dialogach komediowych méwi tak i szlachta. W Burzy
trudno jednak do kofca kierowaé si¢ tymi zasadami,
poniewaz Shakespeare bardzo czgsto grupuje w jedne;
scenie postaci z roznych warstw spolecznych lub, jak
w Wypadku Kalibana, oglgdnie rzecz ujmujac, kulturo-
wych. I tak, dla przykladu, rozmyslajacy lub zwracajacy
sie do Prospera Kaliban méwi zawsze wierszem, w scenie
spotkania z Trynkulem i Stefanem za$ (I 2) jego kwe-
stie, podobnie jak dwéch pozostaiych, zapisane s3 jako
proza, cho¢ charakteryzuje je wyrazny rytm jambiczny
(II'2.143—-147, 150-155). Podobny rytm odnajdujemy
we fragmentach Wypowiedzi Stefana 1 Trynkula Ir 2,
III 2, cho¢ prawie nigdy nie dotyczy to calej kwestii'.

® W pdznych dramatach Shakespeare’a coraz czg¢iciej pojawiajy sie

wiersze jedenastozgloskowe z akcentem paroksytonicznym, prze-
rzutnie i wiersze niepelne (np. w kulminacyjnym momencie mo-
nologu Prospera o porzuceniu magii: LIl drown my book, V 1.57).
Wyjatkiem s3 dwie krétkie odpowiedzi Stefana, ktéry niejako
wpada w rytm wiersza Kalibana (11 2.103 1 114). W przekbdzie
Kamifiskiego efekt ten zostat powtdrzony tylko raz (III 2.103).
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%Y przekiadzie Piotra Kamiﬁskiego wszystkie kwestie
Kalibana zosta}y przeioione wierszem. Nieco prozodycz-
nego chaosu wkrada si¢ tez w scene sztormu (I 1), gdzie
wedle zapisu wszystkie postaci mowig proza, pod koniec
sceny jednak, w dialogu Gonzala i Antonia, siychac’ wy-
razne zrytmizowanie. W przek{adzie Piotra Kaminskiego
fragmenty te zosta%y prze{oione wierszem'', z wypowie-
dzi Gonzala Wydzielono tez 1 opisano jako ,,g{osy spod
pok{adu” okrzyki tongcych, ktére w Folio prawdopo-
dobnie przez pomy{kg wlaczono w kwestie Gonzala.
Po czwarte, w wielu miejscach ttumacz rozstrzygnat lub
ztagodzit thpliwoéci interpretacyjne zwigzane z orygi-
natem. Dotyczy to na przyk%ad Wypowiedzi Ferdynanda,
ktéry rad z nowego zycia na wyspie wypowiada stowa:
a wondered father, and a wise (dostownie: wspaniaty ojciec
i medrzec), co wielu redaktoréw uznaje za blad zecer-
ski i zamienia stowo wise (qury) na wife (zona), dzieki
czemu Ferdynand zachwyca si¢ Prosperem jako drugim
ojcem, ale i Mirandy jako zong. W przektadzie Piotra
Kamiﬁskiego ten sporny fragment brzmi: ,,Chciaﬂ)ym
tu zy¢ wiecznie! / Gdzie medrzec plodzi takie cuda”
(IV 1.122-123). Przektad rozstrzyga tez wqtpliwoéci
zwigzane z poleceniem Alonsa w scenie sztormu: Play
the men, interpretowanym jako zacheta skierowana do
marynarzy (badzcie dzielni, zachowujcie si¢ jak mez-
czyzni) lub rozkaz Wydany Bosmanowi: ,,Pogon swoich
ludzi” (I 1.9-10), jak dumaczy Kaminski. Podobne
watpliwosci towarzyszg ostatniej kwestii Bosmana:

" Podobnie postgpiono w wydaniach The Oxford Shakespeare
i The New Cambridge Shakespeare, choé nie w The Arden
Shakespeare (por. opis bibliograficzny s. 239).



What, must our mouths be cold? (dostownie: czy nasze
usta bgdq zimne), interpretowanej przez nawigzanie
do angielskich przystow i frazeologizméw jako aluzja
do (mamrotania) modlitw, zacheta do wzmocnienia
si¢ trunkiem lub — jak thumaczy Kamifiski — pogar-
dliwy opis losu topielcéw: »] co — bedy z nas zimne
trupy z zimng wodg w gebie?” (I 1.50—51)"%. Row-
niez tajemnicze mlode scamels, ktére Kaliban obiecuje
wynajdywaé wérdd skal i przynosié Stefanowi, Zostzﬁy
przetiumaczone jako ,,pisklgta mew” (II2.171), mimo
ze nigdy nie udalo si¢ ustalié, jaki gatunek ptaka lub
kraba ma na myéli Kaliban.

Wiele spornych miejsc opatrzono przypisami, jak na
przyktad bardzo istotny dla interpretacji postaci mo-
nolog Mirandy (1 2.347-358), ktéry w przeszfoéci
przypisywano Prosperowi, uznajac ze mamy tu do czy-
nienia z bledem kopisty lub zecera. Zasygnalizowano
tez dwuznaczno$¢ kilku wypowiedzi: Prospera do Ariela
lub Kalibana (I 2.281), Stefana do Kalibana lub Tryn-
kula (1IT 2.85) i Prospera do Mirandy i Ferdynanda
lub Ariela (IV 1.164). Zapis nutowy dwoch piosenek
Ariela wraz z dostosowanym do nich polskim przekia-
dem umieszczono w aneksie zatytutowanym ,Muzyka
w Burzy” (s. 235-236). Ttumaczenie po raz pierwszy
ukazato si¢ w 2012 roku. W obecnej wersji wprowa-
dzono jedynie drobne zmiany w przekladzie, réznice w
numeracji wierszy wynikajj za§ ze zmienionego uktadu

typograficznego (wezszej kolumny w zapisie prozy).

"> Por. oméwienie sygnalizowanych tu rozbiezno$ci w: Anna Ko-
walcze-Pawlik, O tumaczeniu jednego wersu Burzy Shakespeare’a:
Metafora w przekladzie dramatu, ,Miedzy Oryginatem a Przekta-
dem”, t. 20, nr 3(25), 2014, s. 87-103.



Przeklad Piotra Kamiﬁskiego jest dwunastym polskim
przek{adem Burzy. Pie¢ ttumaczen powsta}o w XIX,
a kolejne szes¢ —w XX wieku. Pierwszego tlumaczenia
Burzy dokonat Ignacy Hotowinski (pseudonim Ignacy
Kefalinski). Opatrzony przypisami i postowiem prze-
ktad ukazat si¢ w Wilnie w 1841 roku, nigdy jednak
nie zostal naleiycie doceniony, mimo ze obok Snu nocy
letniej to najbardziej udane tlumaczenie Hotowifiskie-
go. Bardzo pi¢kny przektad Burzy pozostawit Jozef
Paszkowski. Jego ttumaczenie opublikowano w 1861,
a potem w 1877 roku, w pierwszej polskiej edycji dziet
wszystkich Shakespeare’a, ozdobionej sugestywnymi
rycinami Henry’ego Courtneya Selousa. Ilustracje te,
z kilkoma portretami Ariela 1 Kalibana, przez wiele lat
ksztaltowaty wyobraZnig¢ czytelnikoéw Burzy. Z kolei na
polskiej scenie teatralnej Burza pojawita si¢ stosunkowo
pozno, bo dopiero w 1901 roku, ale wkrétce stata sie
jedng z czgsciej wystawianych sztuk Shakespeare’a.
W powojennej recepcji teatralnej Burzy najwi¢ckszym
powodzeniem cieszy%y sie przekiady Stanistawa Baran-
czaka (szesnaScie inscenizacji) ", Zofii Siwickiej (dzie-
wigl inscenizacji) i Jerzego Sity (osiem inscenizacji).
Burzg w przektadzie Piotra Kamifskiego wystawiono
dwukrotnie — w 2012 1 2017 roku.

" Przeklad Stanistawa Baraficzaka byt réwniez w 2003 roku pod-
stawy inscenizacji w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego w Te-
atrze Rozmaitoéci w Warszawie (zapis spektaklu opublikowany
przez Polskie Wydawnictwa Audiowizualne w 2009 roku). Na
gruncie anglosaskim przedstawienie to oméwita Krystyna Kuja-
wiﬁska—Courtney, The Tempest 4.1, w: Bruce S. Smith (red.), The
Cambridge Guide to the Worlds of Shakespeare, vol. 2, New York 2016,
s. 1176—1182.






Rneks






235

Muzyka w Burzy

7z

Piosenka Ariela Szes¢ sqzni, gdzie twdj ojciec $pi (Full fathom five)

I 2.392—402", komp. Robert Johnson
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' Por. zapis nutowy i komentarz w: S. Orgel, op.cit., s. 223-224
D. Lindley, op.cit., s. 252.
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Piosenka Ariela Tam, gdzie pszczota nektar ssie (Where the bee sucks)

V 1.88—942, komp. Robert Johnson
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* Por. zapis nutowy i komentarz w: S. Orgel, op.cit., s. 225-226

D. Lindley, op.cit., s. 253.
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Shakespeare William, Burza, przet. Wojciech Dzieduszyc-
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Shakespeare William, Burza, w: William Shakespeare, Dwanastie
dramatéw, Prze{‘ Czestaw Jastrzebiec-Koztowski, przypisami
1 posiowiem opatrzyia Anna Staniewska, t. III, Warszawa
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2013.
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Teatr Powszechny w Warszawie — premiera 16.11.1978, rez.
Ryszard Major, prze{. Zofia Siwicka, Prospero — Stanistaw
Zaczyk.

Teatr Wspc’)}czesny w Szczecinie — premiera 31.01.1979,
rez. Maciej Englert, Przei. Maciej S}omczyﬁski, Prospero —
Mieczys{aw Banasik.

Teatr Wizji 1 Ruchu w Lublinie — premiera 28.11.1980,
rez. Jerzy Leszczyﬁski, scenariusz Jerzy Leszczyﬁski, Pro-

spero — Jerzy Leszczynski.
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Teatr Bagatela im. T. Boya-Zeleﬁskiego w Krakowie — premie-
ra 13.02.1982, rez. Wlodzimierz Nurkowski, prze{‘ Maciej
Stomezynski, Prospero — Aleksander Bednarz.

Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego w Katowicach — premiera
27.03.1982, rez. Jerzy Zegalski, prze}. Jerzy Sito, Prospe-
ro — Marian Skorupa.

Teatr Powszechny im. J. Kochanowskiego w Radomiu — pre-
miera 23.05.1982, rez. Jézef Stotwinski, prze{. Jerzy Sito,
Prospero — Wiodzimierz Mancewicz.

Teatr im. W. Bogustawskiego w Kaliszu — premiera 28.04.1984,
rez. Jozef Stotwinski, przel. Jerzy Sito, Prospero — Maciej
Grzybowski.

Teatr Nowy w Lodzi — premiera 21.12.1986, rez. Jan Brat-
kowski, przei. Maciej Siomczyﬁski, Prospero — Wojciech
Pilarski.

Teatr Polski w Bydgoszczy — premiera 31.05.1987, rez. Marek
Mokrowiecki, przet. Maciej Stomczynski, Prospero — Lech
Gwit.

Teatr Narodowy w Warszawie — premiera 2.03.1989, rez.
Krystyna Skuszanka, Prze{‘ Zofia Siwicka, Prospero —
Krzysztof Chamiec.

Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie — premiera 27.10.1990,
rez. Jerzy Golifiski, przel. Jerzy Golinski, Prospero — Jerzy
Golinski.

Teatr Ateneum im. S. Jaracza w Warszawie — premiera
25.05.1991, rez. Krzysztof Zaleski, prze{‘ Stanistaw Ba-
ranczak, Prospero — Gustaw Holoubek.

Teatr Telewizji — premiera 2.12.1991, rez. Laco Adamik,
przel. Jozef Paszkowski, Prospero-Kaliban — Zbigniew Za-
pasiewicz.

Teatr im. J. Slowackiego w Krakowie — Premiera 4.01.1992,
rez. Jerzy Golifiski, przel. Jerzy Golinski, Prospero — Jerzy
Golinski.
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Stary Teatr im. H. Modrzejewskiej w Krakowie — premiera
15.01.1997, rez. Rudolf Zioto, przel. Leon Ulrich, Pro-
spero — Jan Peszek.

Teatr Animacji w Poznaniu — premiera 28.09.1997, rez.
Janusz Ryl-Krystianowski, przet. Jézef Paszkowski, Pro-
spero — Marcin Ryl-Krystianowski.

Teatr Miejski w Gdyni — premiera 9.07.1999, rez. Julia Wer-
nio, przeh Stanistaw Baranczak, Prospero — Stefan Iiy*owski.

Teatr im. S. Jaracza w Lodzi — premiera 11.09.1999, rez.
Zbigniew Brzoza, Przei. Stanistaw Baranczak, Prospero —
Aleksander Bednarz.

Teatr Rozmaitosct w Warszawie — premiera 4.01.2003, rez.
Krzysztof Warlikowski, prze{. Stanistaw Barafczak, Pro-
spero — Adam Ferency.

Teatr Polski w Warszawie — premiera 8.03.2003, rez. Jaro-
staw Kilian, przet. Stanistaw Baranczak, Prospero — Olgierd
tukaszewicz.

Teatr Powszechny im. J. Kochanowskiego w Radomiu — pre-
miera 31.03.2006, rez. Krzysztof Galos, przel. Stanistaw
Baranczak, Prospero — Wiodzimierz Mancewicz.

Teatr Dramatyczny im. J. Szaniawskiego w Wa{brzychu — pre-
miera 18.02.2007, rez. Arkadiusz Tworus, przei. Stanistaw
Baranczak, Prospero — Dariusz Maj.

Teatr Nowy im. T. Lomnickiego w Poznaniu — premiera
15.03.2008, rez. Janusz Wisniewski, przei Stanistaw Baran-
czak, J6zef Paszkowski, Krzysztof Boczkowski, Wykorzystano
fragmenty innych utwordw, Prospero — Mariusz Puchalski.

Teatr Polski w Szczecinie, dziedziniec Zamku Ksiazat Po-
morskich — premiera 14.08.2008, rez. Adam Opatowicz,
przel. Zofia Siwicka, Prospero — Jacek Polaczek.

Opolski Teatr Lalki i Aktora im. A. Smolki — premiera
30.01.2008, rez. Aleksander Maksymiuk, prze{. Stanistaw

Baranczak, Prospero — Andrzej Mikosza.
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Teatr im. A. Sewruka w Elblqgu — premiera 2.08.2011, rez.
Mirostaw Siedler, Carlos Carvalheiro, Anna Makrzanowska,
adaptacja Carlos Carvalheiro, Prospero — Mirostaw Siedler.

Teatr Polskiego Radia — premiera 23.10.2011, rez. Henryk
Rozen, przei. Leon Ulrich, Prospero — Krzysztof Goszty}a‘

Teatr im. S. Jaracza w Olsztynie - premiera 14.01.2012, rez.
Piotr Jedrzejas, przet. Jerzy S. Sito, Prospero — Dominik
Jakubczak.

Teatr Polski im. H. Konieczki w Bydgoszczy — premiera
4.02.2012, rez. Maja Kleczewska, przel. Stanistaw Baranczak,
dramaturgia Lukasz Chotkowski, Prospero — Michat Jarmicki.

Studiu Teatralne KOLO w Warszawie — premiera 7.09.2012,
rez. Igor Gorzkowski, prze{. Stanistaw Baranczak, Prospe-
ro — Henryk Talar.

Teatr Polski w Warszawie — premiera 24.11.2012, rez. Dan
Jemmett, przet. Piotr Kamifiski, Prospero — Andrzej Seweryn.

Stowarzyszenie Teatralne Tespis w Katowicach (spektakl
w cyklu »Baénie Pana Szekspira”) — premiera 29.01.2014,
rez. i adaptacja Henryk Adamek, Prospero —Jerzy Dziedzic.

Teatr Polski we Wroctawiu — premiera 7.02.2015, rez. Krzysz-
tof Garbaczewski, dramaturgia Marcin Cecko, prze{‘ Stani-
staw Barafczak, Prospero — Ewa Skibifiska.

Opera Battycka w Gdafisku (spektakl baletowo-ruchowy) —
premiera 24.05.1015, libretto i inscenizacja Izadora Weiss,
Prospero — Filip Michalak.

Biatostocki Teatr Lalek — premiera 6.09.2015, rez. Waldemar
Razniak, prze{. Stanistaw Barafczak, Prospero — Ryszard
Dolinski.

Teatr Wspékzesny w Szczecinie — premiera 19.03.2016, rez.
Anna Augustynowicz, przetl. Stanistaw Baraficzak, Prospe-
ro — Bogustaw Kierc.

Teatr Polskiego Radia — premiera 19.03.2016, rez. i ada-
ptacja Waldemar Modestowicz, przet. Stanistaw Baraficzak,

Prospero — Adam Ferency.
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Teatr Wielki—Opera Narodowa (spektakl baletowo-rucho-
Wy) — premiera 9.04.2016, choreografia Krzysztof Pastor,
dramaturgia Willem Bruls, Prospero — Viktor Banka.

Wroctawski Teatr Lalek — premiera 30.09.2017, rez. Ma-
rek Zékosteleck)’/, prze{. Piotr Kaminski, Prospero — Igor
Kujawski.

nnTTheatre w Lublinie — premiera 7.09.2018, rez. Pawet
Passini, Prospero — Beata Passini.

Akademia Sztuk Teatralnych im. St. Wyspiaflskiego w Kra-
kowie — premiera 23.10.2019, rez. Grzegorz Jarzyna, przet.
Stanistaw Barafczak.

Teatr Narodowy w Warszawie — premiera 1.12.20138, rez.
Pawel Miskiewicz, prze{. Stanistaw Barahczak, Prospero —
Jerzy Radziwitowicz.

Teatr Zydowski im. E.R. 1 I. Kaminskich w Warszawie — Der
Szturem. Cwiszyn/Burza. Pomigdzy, premiera 3.10.2020, rez.
i dramaturgia Damian Jozef Neé, przel. Yosef Goldberg,
Prospero — Henryk Rajfer.

Gdanski Teatr Szekspirowski — premiera 8.07.2021, rez.
Szymon Kaczmarek, prze{. Stanistaw Barahczak, Prospe-

ro — Pawel Smagata.
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Gdzie rozgrywa si¢ akcja Burzy?

W sensie geograficznym wyspa Prospera Iezy }nl&;dzy Tunisem
1 Neapolem, w poiowie drogi z Afrykl do Europy,

w miejscu takim jak Lampedusa.
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