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MAKBET, cZYLI WYLEG SKORPIONOW

»Bez watpienia ktokolwiek Diabta potedze zaprzecza,
zaprzeczytby i Bozej potedze, gdyby mu wstyd tego
nie wzbranial”! — tak w traktacie o znamiennym tytule
Demonologia pisa% w 1597 roku Jakub VI, krél Szkocji,
ktory kilka lat pdzniej, w marcu roku 1603 objat tron
angielski jako Jakub I Stuart. Po blisko pélwiecznych
rzadach powsciggliwej i przewidywalnej Elzbiety I An-
glia W napigciu sledzita poczynania nowego monarchy,
z niepokojem nasiuchuja}c wiescl o Inwazji czarownic,
z ktérymi w Szkocji rozprawial si¢ Jakub. Nowy krdl
byt weteranem walk z Szatanem: jesienig 1589 roku
dwiescie wiedZm zlecialo si¢ na sabat, by za sprawg
zaklec i bluznierczych obrzedéw zniweczy¢ krolewskie
matrymonium (por. s. 220—222). Nieszczgsciu udato
sie zapobiec, a prawdg o niegodziwym spisku krél wy-
Swietlit osobiscie jako $wiadek i interpretator brutal-
nych przes%uchaﬁ. W Anglii od dawna zwalczano czary,
ktére wigzano przede Wszystkim ze sfera Wiejskich
przesadéw”. Na tym tle poglady Jakuba uderzaty glebig
reﬂeksji. Dla autora Demonologii, bieglego w kalwifiskiej
teologii erudyty, zto stanowilo realng i wszechobec-

ng sile, przybierajacy coraz to nowsze, grozne formy:

Jakub I Stuart, Demonology, Edinburgh 1597, rozdz. 55, przek}.
cytatu Piotr Kamifiski. Po objeciu wladzy przez Jakuba traktat ten
wznawiano w Anglii trzykrotnie.

~

Dobitnym wyrazem angielskiego sceptycyzmu w sprawach czaréw
byt traktat Reginalda Scota, The Discoveric of Witcheraft (London
1584). Z rozkazu Jakuba egzemplarze tej ksigzki zostaiy skonfi-

skowane i spalone.
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magii, nekromancji, satanizmu. Juz w drugim roku
panowania krél zreformowat ustawe przeciwko czarom,
zaostrzyi prewencje 1 kary, uéwiadamiajqc w ten sposob
poddanym skale zagrozef. A jednak, przy wszystkich
staraniach o zapobiezenie lekkomyélnej trywializacji
zYa, zawarte w nowym prawie opisy oznak diabelskich
konszachtéw brzmiaty absurdalnie: wiedZmy hoduja
w domach zwierzeta, ich ciata szpecy znamiona, a wrzu-
cone do wody — nie tony’.

W wymiarze politycznym koronacja Jakuba oznaczata
ustanowienie unii personalnej Anglii ze Szkocja. Krél
usilnie prébowal przekszta{cié ja w unig realng, jecl-
nak pomyst ten napotykal silny opér w obu krajach.
Z jednej strony juz sam wyjazd Jakuba z Edynburga
oznaczat prowincjonalizacje pozbawionej dworu Szko-
cji, keorej w wypadku likwidacji odr¢bnego parlamentu
grozifa utrata suwerenno$ci®. Z drugiej strony Angli-
cy z niechecia myéleli o szkockich poslach, do kté-
rych przylgneta opinia nieokrzesanych i zdradliwych’.

Informacja o chowancach, czyli demonach towarzyszacych cza-
rownicom pod postacia oswojonych zwierzat, pojawia si¢ po raz
plerwszy w wersji ustawy z 1604 roku. Prawo przewiduje réwniez
»probe wody”, ktdrej wiarygodno$é uzasadnia Jakub w Demonologii,
wyjasniajac, ze stuzaca do chrztu woda nie przyjmie oddanej
Szatanowi czarownicy. Por. Barbara Rosen (red.), Witcheraft in
England 1558—1618, Amherst 1991 [1969], s. 23—24.

Do potaczenia parlamentéw obu krajéw doszto sto lat péZniej,
w 1707 roku. W kolejnych wiekach Szkoci Ponawiali préby re-
aktywowania swego parlamentu, co ostatecznie udato si¢ dopiero
w roku 1999.

Za panowania Elzbiety I Szkoci pojawiali si¢ najczgSciej w kome-

“w

diach, gdzie bawili akcentem 1 brakiem og{ady. Por. Albert Richard
Braunmuller, Introduction, w: William Shakespeare, Macbeth (The
New Cambridge Shakespeare), red. i oprac. idem, Cambridge 1997,
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%Y apogeum parlamentarnych sporéw, w lutym 1607
roku, Sir Christopher Pigott przerwal debat¢ na te-
mat unii, aby poczyniwszy stosowne zastrzezenie co
do Szkotéw, wérdd ktorych przeciez ,nie wszyscy to
mordercy, ztodzieje i warcholy”, wykrzyknaé z emfazy:
»A na c6z nam kraj, gdzie przez dwieécie lat ledwo
dwéch kréléw oddato ducha we whasnym tozkua!”®.
Pigott trafit za to do wiezienia w Tower, ale jego
wystapienie nie byto catkiem pozbawione rozsadku:
ryzykownej deprecjacji sasiadéw przeciwstawit przeciez
lojalng troske o los monarchy. Niebezpieczenstwo na-
deszto jednak z zupeinie innej strony.

Rankiem 5 listopada 1605 roku straze, odkrywajac
w podziemiach Pa{acu Westminster trzy tony prochu,
udaremnily bezprecedensowy zamach, w ktérym zginyd
miat Jakub, jego rodzina i wszyscy przybyli w tym dniu
na inauguracyjng sesje parlamentu (por. s. 205-206).
Spisek prochowy, ktéry po dzi§ dzieh upamigtniajg
pokazy sztucznych ogni i plongce kukty Guya Faw-
kesa, okazal si¢ dzielem fanatycznej grupy angielskich
katolikéw prébujacych w ten sposdb zatrzymaé bieg
historii i przywrécié stare wyznanie. W nastgpnych
miesigcach z rosngcym przerazeniem dyskutowano
rozmiary planowanej hekatomby, §ledzono procesy
i krwawe egzekucje sprawcow. Szczegdlng uwage skupit

proces o. Henry’ego Garneta, przeioionego angielskich

s. 9-12. Niecheé¢ Anglikéw do wojowniczych sasiadéw wynika-
ta z doswiadczen historycznych, a zwlaszcza z ostrych konflik-
téw w XIII wieku. Objecie tronu przez Jakuba potozyto kres Zar-
tom, w rzeczywisto$ci jednak wzrosta wrogosé elit odsunietych od
whadzy przez szkockie otoczenie Jakuba.

¢ Por. opis w: ibidem, s. 13.
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jezuitdw, ktéry zostal oskariony o zatajenie wiedzy
o spisku, aco za tym idzie — Wsp(')hldzia% w zbrodni. To
whasnie w tym kontekscie rozgltosu nabrat spér o dok-
tryne ekwiwokacji, a wigc zatajenie prawdy w formie
odpowiedzi niejednoznacznej. Strategia ta stanowita
tylei przedmiot oskarzenia, ile — nieskuteczng — linie
obrony Garneta. (Nie)wyjawiona prawda okazata si¢
narzedziem diabelskiej manipulacji, czego najlepszym
dowodem byto okrucienstwo niedosztego aktu terroru.
W poczgtkach XVII wieku w Anglii bulgoce jak w ko-
tle: Pod{y spisek, krélobéjstwo, szkockie Piekio. Zycie
w swej masie pozostawato neutralne wobec namigtnosci
targajacych elitami, trudno jednak sobie wyobrazid,
aby podobny dystans zachowal Shakespeare. Na mocy
patentu z 1603 roku Trupa Lorda Szambelana, z ktérg
byt zwigzany jako dramatopisarz i aktor, zyskata nowego
patrona i nobilitujacg nazwe Trupy Krdlewskiej. Zwia-
zek ten, choé urze¢dowy, zwigkszat szanse wystepéw na
dworze. Najbardziej prawdopodobne datowanie Makbeta
to rok 1606, w Londynie szaleje wtedy dzuma i teatry sy
zamkniete. W pozornej ciszy dojrzewa sztuka, w ktérej
Shakespeare jak w soczewce skupi wszystkie leki, caty
goraczke i histeri¢ wspdtczesnosci. Zaden inny dramat
nie wkraczat tak bezposrednio w strefe zainteresowan
monarchy. Z pozoru Makbet jawil si¢ jako znakomite
dope%nienie oficjalnej propagandy: popularyzowai mit
zaloiycielski dynastii Stuartéw (por. s. 212), piqtnowai
krélobdjstwo i czary. Chlubna przesztosé i Swietlana
przysztosé rodu Stuartéw przyémiewaly wydarzenia
blizsze w czasie, acz bardziej kiopotliwe W interpre-
tacji, jak na przykiad egzekucja w 1587 roku Marii
Stuart, matki Jakuba, skazanej przez Elzbiete za zdrade
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stanu. Jednocze$nie, bazujac na materiale historycznym
1 bieiqcych Wydarzeniach, Shakespeare tworzy{ sztuke,
ktorej poglebiona perspektywa psychologiczna spra-
wia, ze w kazdej chwili mozna j3 wydzwignaé ponad
dorainy kontekst jako uniwersalne studium zbrodni,
patologicznej ambicji, opgtania. Makbet jest dramatem
zadzy W{adzy, sumienia, wyobrazni, jak rowniez trage-
dig malzensky — strachu, bezpiodnoéci, $mierci dzieci.
W sercu fabuly pulsujac pytania o naturg zla, pleé 1 toz-
samo$¢, sens 1 wolnoéé wyboru. Zadne z tych pytan
nie otrzymuje jednoznacznej odpowiedzi.
Widowiskowy, mocny poetycko Makbet jest dzietem dra-
matopisarza u szczytu stawy i powodzenia. W cza-
sie powstania tragedii nieco ponadczterdziestoletni
Shakespeare od kilkunastu lat pracowat z t3 samg
Trupy, a od kilku pisa{ z myélq o scenie teatru The
Globe. W dorobku miat juz popularne komedie, takie
jak Sen nocy letniej, Wiele batasu o nic, Jak wam sig podoba,
oraz efektowny cykI kronik historycznych, obejmuj%cy
dwa wieki dziejow Anglii, od panowania Ryszarda 11
do zakofczenia wojny Dwéch Réz i nastania dynastii
Tudoréw. Nade wszystko jednak stworzyl juz swe naj-
wieksze tragedie: Juliusza Cezara, Hamleta, Otella 1 Kréla
Leara. Kazda z tych form dramatycznych przyniosla
udoskonalenie warsztatu Shakespeare’a: w komediach
budowatl wielowatkowe, wartkie fabuiy; w kronikach
transponowat zrddia historyczne i tworzyt wyraziste
charaktery; w tragediach rozwinat jedyn% W swoim ro-
dzaju konwencje¢ dramatyczny, jaky jest solilokwium.
Wyglaszane w pozorowanej samotnosci monologi
odsiania%y wngtrze postaci, faczac precyzj¢ wyznan

z imitacjg naturalnego biegu skojarzeﬁ. O ile jednak
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solilokwia Hamleta przypominzﬁy etiudy intelektualne,
a monologami Leara rzqdzi{y skrajne emocje, o tyle
w Makbecie Shakespeare bezprecedensowo zréznicowat
formy wypowiedzi, na oczach publicznosci przekuwajac
sztuczng konwencje w realizm psychologiczny.

W zadnej innej sztuce gléwna postaé nie dysponuje
tak wielkim bogactwem $rodkéw dla wyrazenia swej
osobowosci. Z ust Makbeta pada jedna trzecia tekstu,
kwestie jego i Lady Makbet zajmujg blisko polowe
sztuki. Krwistym dialogom towarzysza momenty gig—
bokiej alienacji, kiedy wypowiedzi przyjmuja forme
monologu lub apartu’. Zywiolem tej ostatniej kon-
wencji jest komedia, w ktorej kilka stow rzuconych
na stronie nie stwarza ryzyka demaskacji. W tragedii
szczero§¢ nie ma §wiadkdw i apart pojawia si¢ rzadko.
Jednak w Makbecie ten sztuczny chwyt sygnalizuje przede
wszystkim sktonnos§é postaci do introspekeji. Z cza-
sem niekontrolowane wypowiedzi Makbeta mnozy si¢
ponad miar¢ bez wzgledu na okolicznoéci, $wiadczac
o postepujacej dezintegracji psychiki, ktdrg wiernie
odzwierciedla rozpad konwencji. Makbet pogrgza si¢
w mySlach, wypowiada je na glos, dreczg go koszma-
ry i przywidzenia. W ostatnich scenach méwi wrecz
nieustannie, w zasadzie niezdolny do wyjscia poza
krag whasnych skojarzen i emocji. Innowacyjne $rod-
ki wyrazu juz wczesniej umozliwity Shakespeare’owi
stworzenie nowego typu tragedii, zwanej tragedia

charakteru, w ktérej przyczyn katastrofy nie naleiy

~

Strukture dramatyczng wnikliwie omawia Marta Gibifiska w eseju
o Makbet” — poezja w teatrze, w: Jacek Fabiszak, Marta Gibifiska, Ewa
Nawrocka (red.), Czytanie Szekspira, Gdafisk 2004, s. 519-531.
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upatrywal w woli bogéw czy splocie wydarzef, lecz
w skazach osobowosci, rozwinigtych w destruktywne
nawyki i obsesje. Analizujac usposobienie bohateréw,
Shakespeare naswietlal ich rozmaite motywacje, a takze
ztudzenia, jakim ulegajj. Poglebiona wiedza o psychi-
ce i motywach owocowata powstaniem empatycznej
wiezl z postaci;} tragicznq — winna, ale 1 niewinng, bo
nieproporcjonalnie do winy udreczony. Tworzac Mak-
beta, Shakespeare idzie o krok dalej: w centrum fabuty
stawia zbrodniarza obdarzonego intensywnym zyciem
wewnetrznym, zdolnosciy autorefleksji i porywajaca wy-
obrazniy. Wybdr zta zdaje si¢ tu Swiadomy, trwaty, cho¢
jednoczesnie dokonany w intymnej przestrzeni mat-
ieﬁskiej, pod presja enigmatycznych sit, wbrew thnej
naturze. W dramaturgii Shakespeare’a nigdy nie braklo
postaci totréw, takich jak Aaron w Tytusic Andronikusie,
Edmund w K#élu Learze, Jago w Otellu czy Ryszard I11.
Kazdy z nich wkraczat jednak na scen¢ jako postaé za-
twardziala w swej niegodziwosci, podczas gdy Makbet
dopiero osuwa sie w zbrodnie, po rowni pochy{ej, na
oczach widzéw. Doswiadczenie pokusy, czynu i traumy
przesladuje Makbeta, ale dreczy réwniez widza, ktory
Wspéiodczuwajacc, odkrywa, ze on tez még{by zabié®.
Tak silne pogh;bienie wymiaru psychologicznego odbywa
si¢ kosztem fabuly, ktéra w Makbecie jest zaskakujyco
jednowqtkowa, pe{na niedoméwien 1 niejasnych aluzji

do Wydarzeﬁ pozascenicznych. Niedoskonatosci akql

8 O podéwiadomej identyfikacji widzéw z Makbetem oraz jego
(nie) podobiefistwie do innych Shakespeare’owskich totréw pisze
Harold Bloom, Slmkespmre: The Invention of the Human, New York
1998, s. 516—545.
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uwidoczniajy si¢ najbardziej, gdy sztuke przyréwnaé do
spdjnych wersji wydarzef zachowanych w kronikach hi-
storycznych (por. s. 209-215). Raz po raz Shakespeare
amputuje kluczowe motywacje, rwie zwigzki przyczy-
nowo-skutkowe, streszcza lub zgota pomija wydarzenia
rozgrywajace si¢ w ciggu wielu lat. Niektorzy widzg
w tym $lad cig¢ spowodowanych dostosowaniem pier-
wotnej wersji przedstawienia do warunkéw dworskich
badZ tez pdzniejszy interwencjy osdb trzecich (przy-
puszczalnie Thomasa Middletona), ktére przerabia-
ty sztuke przed wznowieniem jej w drugiej dekadzie
XVII wieku (por. s. 224-225, 227-230). Jednak luki
fabularne i brak silnych postaci drugoplanowych moga
tez Wynikaé ze Swiadomej strategii Shakespeare’a, ktéry
celowo zaciera tlo, aby zanatomizowa¢ zbrodnie, nie za$
histori¢ Szkocji w jej zwrotnym punkcie®. W miejsce
konfliktu politycznego pojawia si¢ zagadkowa rama,
jaka stanowi $wiat wiedzm. W ich scenicznym wize-
runku nie ma ciqgioéci: potrafi% zagraé enigmatyczne
Parki, demoniczne zjawy 1 prymitywne wiejskie baby‘
Wiedimy s silp napedowe} fabuly, nadaja jej kierunek,
a jednak w kazdej chwili mozna je wypchnaé poza ra-
cjonalng rzeczywisto§é, czynigc z nich jedynie widma
wewnetrznych motywacji.

Brak watkéw pobocznych w niczym nie umniejsza atrak-
cyjnosci Makbeta jako scenariusza teatralnego. Prze-

ciwnie, drapieina fabuta pozwala Shakespeare’owi

? Relacja fabuty do faktéw historycznych i zwigzana z tym depre-

cjacja Makbeta jako ostatniego gaelickiego wladcy Szkocji bywata
przedmiotem gorqcych debat w tym kraju, jak réwniez szerszej
refleksji na temat przewagi fikcji literackiej nad historiografia,
por. s. 217.
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wykorzystaé caly arsenat konwencjonalnych §rodkéw
scenicznych, takich jak pojedynki, odg{osy bitwy, sztur-
mu i burzy, odér siarki, réznorodnosé oreza i kostiumu,
Iejqce si¢ z ran strugi krwi, a takze eksponowana w finale
odcigta gtowa tyrana. Passusy narracyjne i konspiracyjne
szepty sysiadujg ze scenami grupowymi uczt i spotkan
w sali tronowej, ktérymi rzadzi dworski ceremonial.
Do nich jednak Shakespeare dodaje obrazy wyjatkowe,
ekspresyjne, trwale zapadaj;}ce w pamigé: ponure inkan-
tacje i rytuaty Wiedzm, sceng z kottem i sekwencjy zjaw
oraz procesja o$miu krélow, pojawienie si¢ okrwawionej
postaci Banka na uczcie, nade wszystko za§ scen¢ som-
nambuliczng Lady Makbet'®. Z dzisiejszej perspektywy
trudno sobie Wyobrazié, jak wielkim ryzykiem byio
w owym czasie napisanie sztuki z rozbudowany rolg ko-
biecg. Odgrywane przez mezczyzn Shakespeare’owskie
kobiety nie wyglaszaja solilokwiéw: znaczenie matek,
corek i zon wynika przede wszystkim z relacji fabular-
nych, nie za$ z charyzmatycznej obecnosci na scenie.

Nieco inaczej rzecz si¢ ma w komediach, tam wszakze

' Pod wzgledem fabularnym i scenicznym Lady Makbet miata swy
poprzednicqu w osobie Eleonory Cobham (1400-1452/54),
ksigznej Gloucester, oskarzonej o probe zgladzenia za pomo-
cy czaréw kréla Henryka VI. Jej mgz, Humphrey, najmlodszy
syn Henryka IV, byt Lordem Protektorem w okresie matoletnio-
§ci Henryka V1 i pretendentem do tronu w wypadku jego bezpo-
tomnej $mierci. Uczestnicy rzekomego spisku zostali straceni,
Eleonora za§ — zmuszona do trzydniowej publicznej pokuty, kie-
dy boso, w zgrzebnej, biatej koszuli i z zapalong §wiecy w rece
przemierza}a ulice miasta. Skazana na dozywocie, qudzi}a dtugie
lata zamknieta w krypcie katedry na wyspie Man. Postad ta wy-
stepuje w napisanej wczesniej przez Shakespeare’a drugiej czeci
Henryka VI, w scenie sadu (11 3) i pokuty (11 4).



dominuja s%ynne elzbietanskie przebieranki, kiedy to
ch{opcéw obsadzonych w zenskich rolach intryga zmu-
sza do ukrycia p{ci, umozliwiajac im tym samym powrdt
do prawdziwej tozsamosci — zwinnych, elokwentnych
pachoﬂ(éw‘ W tragediach obecno$¢ kobiet jest na ogét
epizodyczna, coz jednej strony ogranicza ryzyko gro-
teski, a z drugiej — oszcz¢dza sity mtodocianych akto-
réw (por. s. 208). Pod pewnymi wzgledami Makbet nie
odbiega od reguly — w finale sztuki wszystkie kobiety
3 martwe, a nowy Swiat sterylnie meski: Macduff nie
rodzil si¢ z kobiety, Malcolm zadnej jeszcze ,nie za-
znal” (IV 3.126). Laczna ilos¢ tekstu przeznaczona dla
zony Makbeta nie jest duza, decyduje tu jednak jego
dystrybucja: Lady Makbet wlada aktem drugim, jest
silnie obecna w trzecim, znika w czwartym, by wrdcié
na poczatku pigtego w niezwykle wymagajacej, diugie;
scenie nocnego szalenstwa. Scena ta w istocie obrazuje
jej zatamanie si¢ w roli, jaka} sama sobie przeznaczyia
u boku meza. Odegranie tej porazki stanowi jedno
z najwickszych wyzwan aktorskich''.

Intensywne zwigzki ze wspotczesnoscig i widowiskowosé
przesbniajq niekiedy najwazniejszy ceche Makbeta, jaka
jest zintegrowanie tekstu w wymiarze poetyckim. Jest
to sztuka znakomicie dopracowana pod wzgledem fo-
nicznym, z niestychang liczby asonanséw, aliteracji,

powtorzen, a szczegélnie onomatopet, ktére na réwni ze

"' Por. opis triumféw Heleny Modrzejewskiej w roli Lady Makbet
w: Andrzej Zurowski, Shakespeare w cieniu gwiazd, Gdafsk 2001,
s.245-249, 342344, 421; idem, MODrze] EwSKA, ShakespeareStar,
Gdansk 2010, passim, a takze liczne omowienia przedstawief
w: Jarostaw Komorowski, Piramida zbrodni. ,Makbet” w kulturze pol-
skiej 1790—1989, Warszawa 2002.
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znaczeniem wypowiadanych na scenie stéw odwzorowuja
emocje postaci. Jezyk Makbeta zmienia si¢ jak on sam:
szepcze, syczy, ziorzeczy, charczy i grzmi. Podobnej
instrumentalizacji podlegajg kwestie Wiedzm. Jednak tu
znakiem rozpoznawczym jest prowokujazco infantylny
rym i rytm — trocheiczny o$miozgloskowiec — inny
niz w reszcie sztuki. Stowa i dzwigki powracaja, jakby
sufler podsuwat weigz te same podpowiedzi, tworzac
jedyne W swym rodzaju wrazenie wewnetrznego echa,
uwiklania i osaczenia. Iteracji dZwiekéw towarzyszy
powtarzalnoéé obrazéw: ciemnosci, krwi, snu, strachu,
choroby, a takze obsesyjnych nawigzah do (nie)plod-
nosct, porodu 1 macierzynstwa oraz zwiqzanych z nimi
metafor dojrzewania, obrazéw nasion i potomstwa
zwierzat. Swiat tych ostatnich jest zreszty wyj:%tkowo
licznie reprezentowany — w tle Makbeta huczy sowy,
grajg Swierszcze, bzyczy chrzgszcze, wyja wilki i ryczy
niedZwiedzie'?. Strzgpy obrazéw kraza w powietrzu,
podejmowane przez kolejne postaci, jakby zainfekowana
psychika by{a niezdolna do samodzielnego myélenia.
W wymiarze metafizycznym pojeciem, ktére dominuje
fabute Makbeta, jest czas rozpisany na dziesigtki warian-
téw: czas dnia 1 nocy, czas indywidualny 1 czas dynastii,

czas jako przedmiot poia}dania i zrédlo udreczenia.

"> Sposréd prakéw w Makbecie obecne sy takze wréble, orty, kru-
ki, sokoly, sepy, sroki, mysikréliki, wrony i sowy. Liczne obrazy
charakterystycznych zachowai, agresji, hierarchii oraz anoma-
lii éwiata ptakéw w Makbecie omawia Rebecca Ann Bach, Avian
Shakespeare, w: Karen Raber, Holly Dugan (red.), The Routledge
Handbook of Shakespeare and Animals, New York 2020. Inne zwie-
rzeta réwniez cechuje wielka réznorodno$é: od swojskich psow,

kotéw i koni po egzotyczne malpy, tygrysy i nosorozce.
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Dla Makbeta najwazniejsza jest relacja miedzy terazniej-
szoscig 1 przysztoscig. Odkrywajac przysztosé, Wiedz-
my obdarowuja go obietnicy spelnionego pragnienia,
milcza jednak o tym, czy powinien czekad, czy dziataé.
Ile wolnosci pozostawia postaci Przepowiednia? Czy
zamiar i wyobrazenie czynu oznaczajg, ze przyszioéé
mozna przezy¢ juz teraz, cofngl i przezy¢ jeszcze raz?
W sztuce pojawia si¢ ponad czterdziesci odwolan do
czasu, jednak dopiero w przedostatniej, finatowej sce-
nie: the time is free — ,,czas jest wolny”, jak obwieszcza
Macduff po $mierci tyrana, poérednio Wskazujacc, ze
jego panowanie byio préb% zniewolenia przyszioéci”.
Sam Makbet do§wiadcza czasu na wiele sposobow:
przeczucie, wizja, weksel; czas, z ktérym Makbet sie
Sciga, 1 czas, ktéry go dreczy, up{yw lat i niekoncza-
ce si¢ czekanie na jutro. When — ,kiedy”, to pierwsze
1 najwazniejsze pytanie sztuki, enough — ,,do$é¢” to ostat-
nie sfowo wypowiedziane przez Makbeta. Shakespeare
nie rozstrzyga, czy smier¢ koﬁczy, czy zaczyna udreke
Makbeta. On sam tez nie wie, czy dusze jego ofiar
znajdy niebo, czy piekto'. Swiat, ktéry rozumiat, byt
inny: , Kiedy mézg trysn;}{, to cztowiek umieral, / I na
tym koniec” (IIT 4.77-78). Zywio*em Makbeta jest
doczesnoéé, wiecznosé ignoruje, bo jej istnienia nie
jest pewien; doswiadcza transcendencji, ale nie teskni
za Bogiem. A czy Bog czeka na Makbeta?

Teologia Sredniowieczna h}czy{a ufnosé w Bozg Opatrz-

no$é¢ z wiarg w wolnoéé cztowieka, ktadjc pieczeé

Y Wszystkie ang. cyt. z Makbeta za: William Shakespeare, Macbeth
(The New Cambridge Shakespeare), op.cit.

"4 Por. stowa Makbeta o Duncanie (I 1.63—64) i Banku (III 1.140—
141).
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tajemnicy na sposob, w jaki aksjomaty te wsptistnie-
ja. Bog zna ludzky przyszlosé, a jednak to czlowiek
niezaleinym aktem woli taske przyjmuje lub odrzuca,
siggajac po dobro lub zto. Reformacja, wstrzgsajac
chrzeécijaﬁskq dogmatykq, Wymusih przedefiniowanie
najwazniejszych pojec i prawd. Luter wyeksponowat ska-
zenie natury ludzkiej, ale potwierdzi{ powszechn% wole
zbawczy Boga. Inaczej jednak zdefiniowal droge zba-
wienia, streszczong w trzech gléwnych postulatach: sola
fides, sola gratia, sola Scriptura — wiara, taska, Biblia — jako
jedyne i wylaczne warunki usprawiedliwienia. Natomiast
inny kierunek obrata teologia Kalwina, rozpowszechnio-
na w Szkocji za sprawg Johna Knoxa i — co niezwykle
wazne — silnie obecna w pogladach i dzietach Jakuba 1.
W centrum doktryny prezbiterianskiej rozkwitta nauka
o predestynacji. Logika rozumowania Kalwina byla tu
przejrzysta: wszechmocny i wszechwiedzacy Bog spra-
wuje kontrole nad indywidualna} i zbiorowa historig,
a co za tym idzie — predestynuje stworzonego przez
siebie cztowieka do zbawienia lub pot¢pienia. Doktryna
podwdjnej predestynacji odrzucala wigc powszechny
wole zbawczy Boga, wprowadzajac w to miejsce ostry
podzial na wybranych i odrzuconych, obdarzonych fa-
ska 1 pominiqtych, ocalonych 1 tonazcych‘ %Y praktyce
pastoralnej kalwinizm akcentowat radosng pewnos¢ raju
0s6b ztaczonych juz ze wspdlnoty wierzacych, stabych
1 grzesznych, lecz w niepojetym akcie mitosierdzia —
uratowanych. A jednak, wbrew tak utwierdzonej nadziet,
nieuchronng konsekwencja nowej doktryny stawato si¢
dreczace pytanie o los pozostalych — o potepiencéw.
Wydani na pastwe Szatana, grzgﬂi w niegodziwoéci,

whasnowolnie $ciggajac na siebie wyrok. Ich osunigcie



si¢ w otchtan bylo pod pewnymi wzgledami réwnie
niepojete, jak Yaska wobec Wybranych. Wedle Kalwina
potepieniec najpierw tlumit w sobie §wiadomo$é zla,
z czasem hardzial, w koficu rozpoznawat swoj stan,
aby z tym wigksza furig popedzi¢ na zatracenie. Wina
potepionych Wydawa{a sie bezsporna, kara nieunikniona,
ale tak opowiedziana tragedia zyskiwata rozdzierajjcy
pointe w pytaniu Makbeta:

Dlaczego ,Amen” nie mog{em Wykrztusié?
Choé zmitowania tak mi byio trzeba,
,Amen” uwiezto mi w gardle. (II 2.29-31)

Shakespeare nie rozstrzyga, czy Makbet rozminal sie ze
SW3 5zansa, czy jej nigdy nie mial. Co charakterystycz—
ne — najczg¢Sciej o nadprzyrodzonej tasce wspomina
Malcolm, jej tez emfatycznie zawierza porz;}dkowanie
szkockich spraw w ostatnim monologu sztuki: ,,Co
czyni¢ mamy, z Yaski Laski Bozej / W stosownym czasie
i miejscu si¢ ztozy” (V 9.38-39). Zaden z dramatéw
Shakespeare’a nie byl glosem w debacie teologiczne;j,
ale nieomal kazdy még{by stanowi¢ ilustracje tego typu
rozwazan. W przeciwienstwie do réwiesnego mu Chri-
stophera Marlowe’a'” Shakespeare nigdy nie dotykat
materii religijnej wprost, a jedynie pogiebia{ wymiar
metafizyczny, pozostawiajac innym zadanie zinterpre-
towania tak naszkicowanego wnetrza postaci. Jak dowo-

dzi wielowiekowa recepcja, Makbeta mozna odczytywaé

s Christopher Marlowe (1564-1593) by{ autorem Tragicznej histo-
rii doktora Fausta (1588), uczonego, ktéry zaprzeda{ dusze diabtu.
Fabuta, przedstawiajac dzieje duszy potepionej, wyraziscie eks-

ponowala teologiczny wymiar wyboru Fausta.
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z pominigciem teologii Kalwina. Co bynajrnniej nie
oznacza, ze dramat ten m(’)giby bez tej teologii powstaé“’.
Dla ustalenia rytmu sztuki niezwykle wazna jest ekspozy-
cja. Wiedzmom si¢ $pieszy, ledwo wyszly na sceng, a juz
ustalajg czas i miejsce kolejnego spotkania: ,,Kiedy sie
zejdziem zndw we trzy?” (I'1.T), pyta pierwsza. Pytanie
jest jasne, ale sugestia odpowiedzi wprowadza zamet
w myéleniu: gdy grzmot, gdy b{ysk, a moze — w deszcz?
»Kiedy si¢ za tby braé przestany, / Kto§ wygra, ktos da
za wygrany” (I 1.3—4), dodaje druga. WiedZmy nie sy
straznikami niczyich spraw i wynik toczacej si¢ w oddali
bitwy jest im obojetny. Poluja na Makbeta, ktérego
wkrétce osaczg wedle regul tej samej gry pozordw. Ich
jezyk jest mieszaning dziecinnej prostoty i wrednej ironii,
przede wszystkim jednak po raz pierwszy wypowiadaja
stowa, ktorych echa bedy wracaé w kolejnych scenach:
fair, foul, fog, filth, fear. Przeklad nieuchronnie rozbije
pierwotne sekwencje brzmieniowe, ugnie si¢ tez nieco
wobec braku réwnie pojemnych znaczeniowo odpowied-
nikéw kluczowych pojeé. Oparta na aliteracji formuta
Fair is foul, and foul is fair — ,Pickno jest szpetne, pigkna
szpetota” (I'L.11) stwarza jedyny w swym rodzaju efekt
foniczny, odwraca tez naraz etyk(; 1 estetykg, przenico-
wujjc pit;kno w ohydq, a uczciwo$é w podstgp. Logika
odwrécenia i dwuznacznoéci rzadzi odtad caly sztuky'”.

' Por. John Stachniewski, Calvinist Psychology in ,,Macbeth”, ,,Shake-
speare Studies”, t. 20, 1988, s. 169—189.

'7 Interpretacje Makbeta jako sztuki, w ktorej etyka jest nie tyle satani-
stycznie odwrdcona, ile niebezpiecznie rozmyta i relatywna, przed-
stawia Henryk Zbierski w: William Shakespeare, Warszawa 1988,
s. 446—459. Z kolei o winie Makbeta pisze obszernie Jerzy Li-
mon w: Szekspir — siedem grzechéw gléwnych, Gdafisk 2022, s. 125-140.



24

Kiedy na scenie pojawi si¢ Makbet, jego pierwsze
stowa beda echem inkantacji WiedZm — So foul and
fair a day I have not seen — ,,Pigkny i szpetny dzien, ze
$wiat nie widzial” (I 3.37); Why do you start and seem to
fear / Things that do sound so fair? — ,,Czemu zadrzales,
panie, czy$ si¢ przelack{ / Tak piqknego proroctwa?”
(I 3.50-51), zapyta Banko, obserwujac zachowanie
Makbeta; ,,pigknq, dobra paniq” — fair and noble ho-
stess (I 6.24) nazwie Duncan Lady Makbet, witajac
ja w Inverness. Raz zbliZniaczone, fair 1 foul stajg si¢
nieroztyczne. Przywolanie jednego nasuwa niepokojace
skojarzenie z drugim, nadajac dziwny spojnosé fabule,
w ktorej nic nie oznacza tego, czym wpierw si¢ wyda-
je. Stowa 1 brzmienia powracaja obsesyjnie, nachalnie,
jakby WiedZmy zaczarowaly $wiat, choé mozliwe, ze
jedynie go podstuchaly, a ich profetyczna ,$piewka”
(I 3.86) streszcza to, co juz si¢ zdarzy%o‘ Czasem
prawcla o przysz%oéci czai si¢ w mimowolnej grze stéw
wypowiadanych przez inne postaci. Gdy Duncan wydaje
wyrok na zdradzieckiego tana Cawdoru, jednym tchem
przekazuje jego tytut Makbetowi. W ten sposéb sam
odciska na Makbecie pigtno zdrajcy, dodatkowo rymu-
jac jego imie ze $mierciy: Macbeth — death (1 2.64—65).
Kim s3 WiedZmy? Jako takie figuruj tylko w didaska-
liach, same o sobie nigdy tak nie méwig, Makbet i Banko
nazywajg je za$ Weird Sisters — Siostrami Losu. Trudno
opisaé przedziwna}, eklektycznq tozsamo§é tych kobiet
zaszyfrowang w stowie weird. OkreSlenie to nie wyste-

puje w innych sztukach Shakespeare’a’g, pojawia si¢ za

'8 Co ciekawe, stowa tego nie ma réwniez w pierwszej wersji Makbeta,

utrwalonej w wydaniu z 1623 roku, gdzie w jego miejsce po trzy
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to w kronikach Raphaela Holinsheda, gdzie opisana
jest scena proroctwa (por. s. 212). Holinshed polega
na zrédlach szkockich; tam od pocza}tku XIV wieku
stowo to pojawia si¢ w thumaczeniach w odniesieniu do
rzymskich Parek — bogifi Przeznaczenia, ktére z kolei
uznano za odpowiednik Wyrdy — anglosaskiej bogini
Losu, spokrewnionej zreszty z nordyckimi Nornami,
réwniez opisywanymi jako trzy siostry, akuszerki na-
rodzin i $mierci'. Uzycie tego okreflenia to powiew
metafizyki starego, pogaﬁskiego $wiata 1 determinizmu,
ktéry go przenika. Siostry Losu s3 reliktem przesz*oéci
i nie majg jednoznacznej konotacji etycznej. Co czyniy
w chrzescijaniskiej Szkocji? Choé nazywajg je tak zardw-
no Makbet, jak i Banko, to ten drugi wigze je zawsze ze
sfera ciemno$ci. »Namiestnicy mroku — powiada Banko,
nieomal cytujac Demonologig Jakuba — aby nas przywiesé
do zguby, / Prawde nam méwia” (I 3.122—123). Kiedy
za$ speinia si¢ pierwsze proroctwo, pyta wprost: ,Od-
kad piekto prawde méwi2” (I 3.106). Z kolei Makbet
niczego nie przesqdza, przeciwnie, sceptycyzm wal-
czy w nim o Iepsze z myéleniem magicznym: ,, Takie
podszepty sit nadprzyrodzonych / Zte byé nie mogy
i dobre nie moga” (I 3.129-130). Natura zjawiska
jest dziwna, ale obietnice kuszace. Z czasem roénie
Swiadomos¢ ryzyka: ,Na waszy wiedze tajemng, za-

klinam, / Skadkolwiek ptynie, dajcie mi odpowiedZz”

razy pojawia si¢ wayward i weyard. Dopiero w XVIII wieku edytor
dziet Shakespeare’a, Lewis Theobald, uznat te warianty za b{gdy
zecerskie i ujednolicit pisowni¢ zgodnie z zapisem w kronikach
Raphaela Holinsheda.

" Trzy przedace nié przeznaczenia Norny pojawiaja sie w Prologu
do opery Ryszarda Wagnera Zmierzch bogéw (1876).



26

(IV 1.51-52) — nalega w scenie z kottem. Uzyska-
nym obietnicom ufa do kofica, wszak bezpieczeﬁstwo
przyrzek{y mu ,,Duchy, ktére / Znaj3 cziowieczy los”
(V 3.4-5). Zatamanie wiary nast¢puje dopiero w finale,
gdy poznaje tajemnice narodzin Macduffa. To wtedy
Makbet po raz pierwszy mowi jezykiem kréla Jakuba:
fiends — demony.

Publiczno§é wie o Siostrach Losu wigcej niz Makbert,
poniewaz przygla}da sie im, gdy s3 same, w kalejdosko-
powej sekwencji trzech scen (I 1, 12, IV 1). O ile
w ekspozycji glosy zniecierpliwionych chowancéw je-
dynie budza podejrzenia, o tyle dalej Wiedimy s3 juz
zywy ilustracjg ustaw przeciw czarom i zawartych w nich
wiejskich zabobondw: lataja w sitach, rzucaja msciwe
uroki, ukryte pod postacig zwierzat*® szpieguja 1 dre-
cza niewinne ofiary. Obrazone ziorzeczq skrzekliwie,
rozpraszajgc wszelkie ztudzenia co do swej antycznej
proweniencji. Prymitywizm WiedZzm uwlacza inteligen-
cji Makbeta, ale w ich zachowaniu nie ma ciaglosci: sa
Wulgarne 1 groteskowe, ale potrafiaz tez byé wzniosle
i tajemnicze — na miar¢ oczekiwaf widzow. Zanim
ofiara pojawi si¢ na scenie, WiedZmy zawirujy jeszcze
w rytualnych obrotach, by zaczarowaé jatowe wrzoso-
wisko 1 tym skuteczniej odegraé role enigmatycznych
wieszczek. W reakcji Banka jest iskra humoru: ,,Co

to znowu / Za stwory, suche, cudacznie odziane /

Jak nie z tej ziemi [...] Niby kobiety, / Choé¢ brody

*° Opisujac t¢ umiejetnosé, Shakespeare jest bardzo precyzyjny.

WiedZzmy przybierajy postal zwierzat, ale niedoskonaly: nogi
1 rece zmieniaj;} w hpy, jednakowoi w swej anatomii nie majq
zadnego ekwiwalentu ogona. Por. ,W szczura bez chwosta mnie
zmienicie / I tak mu dam, ze zobaczycie” (I 3.9-10).
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kaza watpié w to” (I3.38-45). Wspéiczesna krytyka
poswieci wiele uwagi androgynii czarownic, dopatru-
jac sie w niej jeszcze jednej aluzji do watku zatartej
tozsamoéci p{ciowej, obecnego najsilniej w mrocznych
inkantacjach Lady Makbet (II T). Warto jednak pamig-
taé, ze brodate Wiedimy $wietnie wpisujg si¢ w Ow-
czesng praktyke sceniczng. Jakkolwiek role kobiece
powierzano wtedy clﬁopcom, to stare, spro$ne jedze
zagrali najprawdopodobniej dorosli mezezyzni — i céz
byto uczyni¢ z ich brodami?

Zanim zabrzmia proroctwa, Wyobrainiq publicznoéci
zawladnie wojna. Ta pozornie statyczna scena (I 2)
najcz¢ciej pada ofiarg podejrzen o cigcia lub nawet obcy
reke (por. s. 229). Narracja si¢ rwie, rany krwawig, ale
opowiesci Kapitana warto uwaznie stuchaé, poniewaz
opisuje krélestwo, w ktérym Makbet siggnie po whadze.
Shakespeare dokonuje tu silnej kompresji wydarzen
historycznych: bunt Macdonwalda, napas¢ Norwegdw,
zdrada tana Cawdoru. Z frenetycznej sekwencji obra-
26w Szkocja wylania si¢ jako kraj pograzony w nie-
ustannych walkach, rozbity i wytrzebiony. Duncan
jest bezradny wobec rozmiardw nieszcze$é, ocala go
Makbet — ,kochanek Bellony” (12.54). Hiperboliczny
jezyk rodzi patos, wprowadza tez charakterystyczne
seksualne zabarwienie meskich triumféw. Shakespeare
jest nies{ychanie precyzyjny, kiedy kaze nam §ledzié
ruchy miecza Makbeta, tngcego na oélep, w fontannach
krwi. Akcje zatrzymuje tylko raz, kiedy Makbet staje
twarzy w twarz z Macdonwaldem. W tym miejscu wiersz
si¢ urywa, wymuszajac pauzg, podczas ktérej Makbet
opusci miecz, aby po chwili, jednym ruchem, od dotu
do gory, rozprué korpus Macdonwalda (I 2.20-23).
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Zadany z namystem cios jest dziwny, ale nie przy-
padkowy. Makbet interesuje si¢ wnetrzem ciata. Gdy
zabije Duncana, zafascynuje go ten sam widok: , Tu Ieiy
Duncan, / Ztoty krew wplata w srebrng kanwe skéry,
/ A rany ziejg jak wylom w naturze” (II 3.109-112).
Czego szuka Makbet w czelu$ciach martwych cial> Ma-
kabryczny obraz powraca fantasmagoria osnuty wokot
dwdch koronnych obsesji Makbeta: sptodzié i zabié.
Leki te spotykaja} sie w wizji narodzin Macduffa, dziec-
ka, ktére sprzedwczednie / Z fona matki wypruto!”
(V 8.15-16), jako zapowiedzi jego wlasnej Smierci.
Kiedy Wiedimy witaja Makbeta jako tana Glamis, tana
Cawdoru, a w przysztosci krdla Szkocji, Cawdor nalezy
juz do Makbeta, ale on o tym nie wie, wigc przyjmuje
za wrdzbe to, co jedynie stwierdza fakt. Sztuczka jest
dziecinnie prosta, ale sie udaje. Z fabu{y nie wynika, czy
WiedZmy znajg przyszto§é, czy tez tylko wptywaja na
jej bieg; czy wnikaja w ludzkie mysli, czy podstuchuja
rozmowy. W Demonologii Jakub stawial sprawe jasno:
demony nie maja dost¢pu do ludzkiego wnetrza, ale
bacznie nas obserwuja, odgaduj%c ukryte pragnienia.
Narzedziem Szatana jest manipulacja. Banko, roztropny
protoplasta dynastii, w zaden sposéb nie podejmuje
wyzwania losu, ale to jego ciekawosé podsyci kompleksy
Makbeta, a na niego samego $ciggnie Smieré. Odpowia-
dajac na pytanie Banka, WiedZmy inicjujg przewrotny
gre w obietnice: nie tak wielki, ale wigkszy; nie tak
szczgsliwy, lecz szcz¢sliwszy; nie krdl, a jednak ojciec
krolow (13). Makbet jest Zbyt przejety tym, co dotyczy
jego samego, aby rozszyfrowywaé przysz{oéé Banka.
»Rédz mi samych synéw” (I 7.73) — zawota wkrotce

do zony, catkowicie nieéwiadomy, ze rozwigzanie dwédch
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pierwszych paradokséw thwi w implikacjach, jakie dla
nich, nie dla Banka, niesie trzeci: krol Makbet nie sp%o—
dzi kroléw. Co ciekawe, scena ta wréci zrelacjonowana
dwukrotnie przez Makbeta: po raz pierwszy w liscie do
zony, gdzie opisze swa rado§é (I'5), a potem w mono-
logu po zabdjstwie Duncana, gdzie wspomni pewnosé
siebie Banka (IIT 1.56—58). Banko reakcje Makbeta
opisuje od razu, na scenie: strach.

W jakubifiskim teatrze postaé nie ma zbyt wielu §rod-
kéw, aby ukazaé emocje, jesli dramaturg nie zaopatrzy
jej w stowa, dlatego Banko dostownie zwraca uwage
publicznoéci na zachowanie partnera, kiedy ten osuwa
sie w swe leki. Pierwszy monolog Makbeta, wygioszony
jako apart, zaczyna sig¢ metateatralnym zartem: ,,Za-
chgcajqcy Prolog, nim sie zacznie / Dramat krélewski”
(I 3.127-128). Shakespeare dba o pozory i monolog
ten obustronnie obudowuje dialogiem, ktéry odprowa-
dza pozosta{e postaci w inne regiony sceny. W przyszio-
Sci skfonnos§é Makbeta do introspekcji bedzie powodem
stopniowego zatarcia konwencji (por. s. 14), juz tutaj
jednak pojawia sig zapowiedi realizmu, kiedy subtelna
instrumentalizacja stwarza wrazenie ukradkowego, po-
$piesznego szeptu. Powtarzalno$¢ sktadni odwzorowuje
bieg przeciwstawnych myéli Makbeta: ,, Takie podszepty
sit nadprzyrodzonych / Zte by¢ nie mogy i dobre nie
moga” (I 3.129-130). Makbet stara si¢ wyodrebnié
zdarzenie ze sfery etycznej, usypia sumienie, ale in-
stynkt méwi mu co innego. Opis paralizujacego strachu
jest precyzyjny, cz¢Sciowo podyktowany siermi¢znymi
warunkami scenicznymi: zjezone Wiosy, fomot serca.
Ciato jest tu madrzejsze od umystu i reaguje, kiedy zto

wkracza w sfere intymnosci cztowieka. Ta fizjologia
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strachu zyska pelniejszy wyraz w scenach bezposred-
nio poprzedzajqcych zbrodnie, juz teraz jednak groza
wyobrazni osacza Makbeta. Przed chwily jeszcze jego
miecz parowal krwia, ale zabijaé w imieniu kréla to nie
to samo co zabi¢ kréla. Morderstwo jest juz w my-
§lach Makbeta, zakaza organizm, a rongdzona fantazja
wbrew pozorom oswaja ze ztem, poniewaz wpaja utude
odwracalno$ci akcji. Kigbigce si¢ obrazy to inwazja
przyszloéci w terazniejszos¢, parcie Wydarzeﬁ, ktd-
rych jeszcze nie by{o, ale juz sie speinﬂy w wyobrazni.
Czy rozwiany obraz przysztosci jest juz przesztosciy?
Czy przyszioéé pomyélana juz sie stala?®' Przedziwna
pojemnos¢ terazniejszosci, w ktérej mieszka pamigd,
percepcja, dojrzewajq wizje 1 zamiary, dezorientuje
Makbeta. Takie myslenie dominuje zreszta u obojga
matzonkéw. O ile jednak Makbet tonie, o tyle Lady
Makbet pali sie do dziatania: » Twoj list mnie Wyniés}
nad obecng chwile, / Gluchg 1 élepa‘, a przyszioéc’ jak
zywa / Stot przede mny” (15.56-58). Dopiero smieré
Duncana po{oiy kres tej zabawie: ,,Co sie stalo, to sie
nie odstanie” (V 1.66—67), wyrokuje Lady Makbet. Do
jej truizmdéw Makbet doda cierpki sarkazm: ,Do jutra,

*' Frank Kermode odnajduje w monologu Makbeta echa XI ksiegi

Wyznai §w. Augustyna. Podobnie jak u Shakespeare’a pojawia sie
tam okre$lenie interim (13.154) na opisanie czasu oddzielajacego
pragnienie od czynu, a takze koncepcja terazniejszosci przezy-
wanej jako obecnosé rzeczy minionych (pamigc), obecnos$é rze-
czy terazniejszych (dostrzeganie) i obecno§é rzeczy przysztych
(oczekiwanie). éwi&;ty Augustyn opisuje to zjawisko z uzyciem
lapidarnych paradokséw, jakie odnajdujemy tez w monologach
Makbeta. Por. Frank Kermode, Sbu]eespeare Language, London
2000, 5. 201-216. W Juliuszu Cezarze analogiczne leki towarzyszg
Brutusowi w noc poprzedzajacy zamach (I I).
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i do jutra, i do jutra [..] A kazde wczoraj oéwietla
pétgtéwkom / Droge do piachu” (V 5.19-23).

Jak na ironi¢ przyszlosé planuje tez Duncan: nagradza
tandw za MEstwo 1 wyznacza swego nastgpce — najstar-
szego syna. W tym miejscu fabuta dramatu odbiega
od Zrédet historycznych, co catkowicie zaciera istote
konfliktu politycznego. W szkockiej tradycji klanowe;
whadz¢ po Duncanie winien przejaé najsilniejszy przed-
stawiciel rodu (por. s. 209—-211). Wskazuj%c syna,
Duncan wprowadza obcy zasade¢ dziedziczenia w linii
prostej, a tym samym Wyklucza krewnych, wérdd nich
bliskiego kuzyna Makbeta. W sztuce Shakespeare’a de-
cyzja Duncana irytuje Makbeta, ale to nie ona popchnie
go do zbrodni. Makbet uderzy w kréla, choé $§mieré
whadcy moze jedynie przyspieszyc sukcesje Malcolma.
Bunt historycznego Makbeta, w rzeczywistosci star-
szego od Duncana, by} znacznie silniej umotywowany,
podobnie jak pozniejsza ucieczka krélewskich synow,
zniknigcie Fleance’a i Macduffa. Shakespeare nie czyni
z tej Wiedzy zadnego uiytku, przeciwnie, traktuje watki
poboczne lekcewazaco, lokujac je przewaznie w sferze
akcji pozascenicznej. W rezultacie ambicje Makbeta
dotycz nie tyle whadzy, ile urzedu. Jako krdl podejmuje
jedynie te dziatania, ktére Wynikajq z poczucia zagroze-
nia spiskiem lub buntem. Nie rz3dzi, niczym Klaudiusz
w Hamlecie, a jedynie zabezpiecza swoje panowanie; nie
reformuje kraju, lecz go zniewala. Niewiele wiemy tez
o przeszloéci postaci dramatu, zwhaszcza Lady Makbet.
Jej historyczna odpowiedniczka, Grouch, by{a wdowa.
Po $mierci Makbeta jej syn z pierwszego malzenstwa,
Lulach, objat szkocki tron, aby po kilku miesigcach
zging¢ z reki Malcolma (por.s.217). U Shakespeare’a



(nie)spelnione macierzynstwo Lady Makbet staje si¢
jedny z najbardziej frapujacych tajemnic przesztosci
i kluczem do okaleczonej psychiki tej postaci.

Lady Makbet wchodzi na scen¢ z najczulszym listem
w catym kanonie Shakespeare’owskim. W gruncie rzeczy
nigdy nie dowiemy sig, 0 czym kazde z nich marzy dla
siebie. Pragnienia Lady Makbet zogniskowane s3 na
Makbecie; jego — na niej. Ona popycha go do zbrodni,
aby zrealizowatl swe ambicje; on ulega, by nie zawie§é
jej oczekiwan. Oboje dziatajg wbrew prawu i naturze.
Na tym etapie Lady Makbet Wyprzedza swego meza,

bo wie, jak zdlawié sumienie i ujarzmié nerwy:

Przybywajcie, Duchy
Mysli drapieznych. Wezcie mi pteé moja,
Od czubka glowy do stép wlejcie we mnie
Mdte okruciefistwo. (I 5.40—43)

W sensie literackim Shakespeare spija midd z Seneki, ka-
zac Lady Makbet kokietowaé demony cytatami z Medei.
Historia zony Jazona, ktéra pomogta mu zdoby¢ zto-
te runo, ale potem, w monstrualnym akcie zemsty za
zdradg, zabila poczetych z nim syndéw, nalezata do
powszechnie znanych matryc fabularnych®’. To w niej
znalazl Shakespeare motyw kotta z trujacym wywarem

dla u$émiercenia rywalki, jak réwniez ponure wezwania

* W 1581 roku opublikowano zbiér dziesigciu tragedii Seneki
(Tenne Tragedies), a wsrdd nich cztery do$é swobodne przek}ady
Johna Studleya, m.in. Medei, ktérych echa odnajdujemy w drama-
tach Shakespeare'a, por. Inga-Stina Ewbank, The Fiend-like Queen:
A Note of ,Macbeth” and Seneca’s ,Medea”, w: Kenneth Muir, Phﬂip
Edwards (red.), Aspects of ,Macbeth”, Cambridge 1977, s. 53—65.
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do Hekate, bogini nocy 1 czaréw, ktérymi wyb{aga}a
przemiang z matki w dzieciobdjczyni¢. W przeciwien-
stwie do zdradzonej Medei Lady Makbet nie wypiera
si¢ kobiecosci dla zemsty. Paradoksalnie jej demoniczna
metamorfoza Wynika z leku: ,,drze, ze ci w iy%ach /
Piynie cztowiecze mleko poczciwoéci” (I5.16-17),
powiada o mezu, opisujac jego stabosé, aby zaraz potem
opisaé whasng, naszkicowang precyzyjnie na mapie ciafa.
Inkantacje Lacly Makbet pulsujq demoniczny, p{ynnq
erotyky. Jej opetanie, podobnie jak strach Makbeta, ma
wymiar fizyczny: tezejaca krew, nabrzmiewajqce piersi,
wyrzucona z mdzgu fala emocji. Upiorny monolog za-
klina plec i przestrzen, przede wszystkim za§ sprowadza
Z{owrogz}, gesty ciemnosé, ktéra emfatycznie przyzwana,
ustapi dopiero w finale sztuki. Od przybycia kréla
akcja rozgrywa si¢ w nocy. Odkrycie zbrodni naste-
puje Wprawdzie wczesnym rankiem, ale juz zabéjstwo
Banka, uczta 1 szalenstwo Makbeta to sceny wieczorne,
zwykle odgrywane w ciemnych wnetrzach, podobnie
jak bezsenno$¢ Lady Makbet (V 1). Dopiero po tym
ostatnim obrazie nastapi wyrazny ruch od$rodkowy:
ku otwartej przestrzent i $wiattu.

Kiedy Makbet wraca do Inverness, zona, Podobnie jak
Wiedimy, karmi go nadziejq przyszioéci, ale rozmowa
si¢ nie klei. W konfrontacji z kobiety energia intelek-
tualna Makbeta przygasa. Do §mierci Duncana zadna
z jego kwestii wypowiadanych w obecno$ci zony nie
jest dtuzsza niz pig¢ wierszy. Uderzajaca matoméwnosé
Makbeta czyni z niego modelowy ofiare kompleksu
Meduzy. Tak okresla sie lek mezczyzny przed wyrazem
twarzy kobiety; zrodha tej obawy thwia ponoé w dzie-

cinstwie 1 karc;}cym wzroku matki, a nazwa odsy{a do
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mitologicznej opowiesci o paraliiuj%cym wzroku naj-
m%odszej z Gorgon. Psychoanaliza zespolona z krytykq
feministycznz} rozpisze to zahamowanie na leki glebsze
i ostrzejsze”. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Makbet
dziwnie karleje w obliczu zony, milknie i ucieka, choé
to on — nie ona — myéli glgbiej, szerzej 1 intensywniej.
Stera skojarzef Lady Makbet jest monotonnie alkowia-
na, jej myélenie — atawistyczne. Makbet, pozostawiony
sam sobie, rozpqdza wyobraZnig 1 ogarnia plan Szerszy
anizeli ich zwigzek — relacje krwi, powinnosci wasala.
Jedynie w kilku dramatach Shakespeare’a wystepuje tak
wyraznie zarysowana, choéw duiej mierze pozascenicz-
na, przestrzen malzenska. Makbet 1 jego zona kilka-
krotnie wspdlnie opuszczajy sceng, z wyrazng intencja
pozostania razem. Winni, udreczeni, bezdzietni — nigdy

nie zwracajy si¢ przeciwko sobie nawzajem, a zwigzek

» Obok Hamleta, Makbet jest najczg¢iciej opisywany przez Sigmunda

Freuda sztuky. Freud interpretuje ja przede wszystkim jako
dramat bezp{odnoéci. Por. idem, Some Character-Types Met with
in Psychoanalytic Work (1916), w: Standard Edition of the Complete
Psychological Works of Sigmund Freud, translated from the German
under the General Editorship of James Strachey, in collabora-
tion with Anna Freud, assisted by Alix Strachey and Alan Tyson,
London 1953-1974, Vol. XIV. W kontek$cie Makbeta omawia
réwniez symbolike odcietej gtowy Meduzy i lek, jaki ona wzbu-
dza, widzac w nim przejaw kompleksu kastracyjnego. Por. idem,
Medusa’s Head (1922), w: Standard Edition. .., Vol. XVIIL. Motyw
ten wigze si¢ z obrazem zatknigtej na pikach glowy Macdonwalda,
glowy w szyszaku z wizji Makbeta oraz odcietej glowy Makbeta
w finale dramatu; ,,nowg Gorgonq” (I1 2.75) okresla réwniez
Macduff mord na Duncanie. Krytyka feministyczna rozwineg-
fa interpretacj¢ réznorodnych koncepcji meskoSci wpisanych
w Makbeta. Por. Maigorzata Sugiera, Inny Shakespeare, Krakéw
2009, s. 177-217.
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tych dwojga pozostaje zadziwiajaco odporny na ich
msciwos¢ i okrucienstwo, ktére dotykaja wylacznie
innych os6b. Shakespeare posunie sig dalej juz tylko
w napisanyrn wkrétce potem Antoniuszu i Kleopatrze,
tworzac pareg kochankéw namietnych, wzajemnie tok-
sycznych i niezdolnych do zycia bez siebie.

Uczta juz trwa, kiedy Makbet wyglasza swe pierwsze
prawdziwe solilokwium (IT 2). W tragediach wcze$niej-
szych Shakespeare opanowat jedyny w swym rodzaju
chwyt dramatyczny, polegajacy na ukryciu motywacji
postaci w kluczowym momencie decyzji: nie wiemy,
dlaczego Lear dzieli krélestwo, a Jago niszczy Otella™.
W Makbecie strategia Shakespeare’a jest inna: noc przed
Zabéjstwem wlecze sie bez kofca, a g%éwna postad,
tkwigc na scenie uwieziona w wahaniu, obnaza swg nie-
stabilng i podatng na dorazne bodzZce psychike. Makbet
kilkakrotnie zmienia zdanie i mimo pozoréw logiczne;
autoperswazji ostateczng decyzj¢ podejmuje w goracz-
kowym pospiechu. ,,Gdyby si¢ mogto sta¢ — i na tym
koniec / Niechby si¢ szybko stato” (I 7.1-2). Suge-
stywno$¢ tekstu poteguje tu skojarzenie z Judaszem,
keory — tak jak Makbet — zanim opuécii wieczerze,
us%ysza{, aby to, co chce czynid, czynﬁ predzejzs. ,,Gdy—
by zbrodnia...”, zaczyna Makbet. W oryginale szem-
rze angielskie assassination, ktorego uzycie w kolejnych

** Por. rozwazania o rozwoju techniki dramatycznej u Shake-
speare’a w: Stephen Greenblatt, Shakespeare. Stwarzanie swiata,
prze}. Barbara Kopeé-Un1iastowska, Warszawa 2007, s. 341.

> Por. stowa Chrystusa skierowane do Judasza: ,,Co chcesz czyni¢,
czyh predzej” (J 13, 27), Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu
,,Biblia Tysigclecia”, Poznah 1980. Kolejne cytaty z Biblii na pod-
stawie tej edycji.
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wiekach upowszechnito si¢, zwlaszcza w odniesieniu do
zabéjstwa politycznego, ale to Shakespeare uzywa tego
stowa jako jeden z pierwszych, a za jego Wyborem stol
pragnienie nie ter precyzji, ile jej braku, a nawet wie-
cej — celowego rozmycia znaczenia. Strategi¢ zastapienia
stosujg zaré6wno Makbet, jak 1 jego zona, gcly uparcie
uciekajg si¢ do réznorodnych eufemizméw w miejsce
okreSlen o jednoznacznej kwalifikacji etycznej“’. This
night’s great business, powiada Lady Makbet — ,Wielkie
zadania nadchodzjcej nocy” (I 5.68), a dalej juz tyl-
ko przescigajg si¢ w synonimach, aby w koficu uciec
w gryps: ,,Zrobitem to” (II 2.14), méwi Makbet po
zabdjstwie”. Zamierzony czyn nie wymaga kazdorazo-
wej desygnacji, ale w ich przedziwnej inwencji jgzykowej
jest cos wigcej niz poépiech: fagodzac jgzyk, spoufalajq
sie ze zbrodnig.

Jednak Duncan — krél, krewny 1 go§¢ — jeszcze zyje,

a Wyobrainia po raz ostatni odpgdza pokusg:

Duncan
Sprawowat urzad tak nieskazitelnie,
Tak dobrotliwie, ze jego przymioty
Bedy opiewal go jak chér anielski,
Jego zgladzenie gromigc wielkim glosem,
A Lito$¢, nagie dziecigtko niewinne,

Osiodta burze, albo jak Cherubin

*¢ Strategie unikéw, niedomdwienr i przektaman w Makbecie omawia
Irena Katuza w: The Language of Deception in ,,Macbeth”: A Study in
Equivocation and Hidden Meaning, Krakéw 1990.

27 Por. inne okreslenia planowanej zbrodni: ,kres” — surcease (1 7.4),
,,zg{adzenie" — taking off (I7.20), ,zamiar — enterprise (17.48),
wdzieto” — quell (17.73).
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Na niewidzialnym, powietrznym rumaku,
Dmuchnie po oczach $wiata grozy czynu.
Az wiatr we tzach utonie. (I7.16-25)

Sekwencja obrazéw jest tak gwaltowna, Zze wiersz nie
nadgza za mysly: obraz mutuje w dzwi¢k, dzwick
w ruch, a ruch w dotyk. Cnoty Duncana ledwo zacze-
iy go opiewal, a juz gromiy jego zgtadzenie. Lito$¢ —
»nagie dziecigtko niewinne” — ledwo zakwilila, a juz
siodta burze 1 pgdzi jak Cherubin, smagajjc wichrem po
oczach. Gdzie bije zrédto wizji Makbeta? Shakespeare
nie precyzuje, czy ten apokaliptyczny teatr rozgrywa sig
w umyéle Makbeta, czy tez poza nim. Czy imaginacja
tworzy mozliwe obrazy przyszioéci, czy tez przyszloéé,
zdeterminowana i nieuchronna, ukazuje si¢ za rozchy-
long zastong. Jest w fantasmagoriach Makbeta prywatny
Armagedon, tylez przestroga, co proroctwo. Wedle
Kalwina zguba jest juz przypiecz¢towana, a spazmy
wyobraini wieszczg jedynie to, co nieuchronne. Makbet
zasluiy na swe pieklo: okietzna sumienie, ugrzeznie
w grzechu, popadnie w rozpacz, a w jego myslach, jak
wyzna zonie, zaroi sig ,,od skorpionéw” (IIT 2.36).
Sugestywna autodiagnoza podejmie trop Apokalipsy,
ktorej pigta traba poprzedza otwarcie Czeluci, siedliska
demonéw z zadtami skorpionéw. To one udreczg ludzi
bez Bozej pieczgci na czole, az ,,szukaé bedy $mierci,
ale jej nie znajdy, i beda chcieli umrzed, ale Smieré od
nich ucieknie” (Ap. 9,6)*°. Trawestacja tej historii

** Odniesienia biblijne w Makbecic omawia John Henry Walter
we wstepie do: William Shakespeare, Macbeth (The Players’
Shakespeare), Oxford 1962, s. 20-23.
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bedzie tez ostatni monolog Makbeta, w ktérym swoj
zZywot opisze juz bez pomocy biblijnej topiki:

opowiesé idioty
Poczeta w szale, wywrzeszczana w gniewie,
A sensu w niej — za grosz. (V 5.26-28)

Kiedy wizja poruszonego grozy czynu Nieba powstrzy-
muje Makbeta, inicjatywe przejmuje Lady Makbet. Jej
atak jest schematyczny i zabdjczo skuteczny: strach,
niedostatek mestwa, impotencja*’. Wyrzuty brzmia
natretnie seksualnie, choé angielszczyzna pozwala nieco
stgpié ostrze aluzji z uwagi na homonimiczne man —
mezczyzna i cztowiek. To jednosylabowe, fantastycznie
pojemne stowo jest przekleﬁstwem przek}adu, poniewaz
wymuszajjc dookreslente, odsy{a na przemian do stereo-
typu plei lub kondycji ludzkiej w ogdle. Zaréwno dla
Makbeta, jak i dla Lady Makbet kluczowym argumen-
tem jest dziecko. O ile jednak pedzace w przestworzach
niemowle Wyzwala niebywahl czuto$é Makbeta, Lady
Makbet podacia tropem Medei:

Wiem, bo karmitam sama,
Jak stodko kochaé jest dziecko przy piersi,
A jednak, patrzyc, jak si¢ do mnie $mieje,
Wydartabym mu sutek z ust bezzebnych,
I roztrzaskata giéwkg, gdybym kiedyé
Na to przysigg{a, jak ty. (17.54-59)

* Jako postaé gleboko niegodziwa i w zasadniczej mierze winng
tragedii meza interpretuje Lady Makbet Jacek Bolewski w eseju
o Makbet”. Ztowrogi czar i zlozony, w: idem, Objawienie Shakespearea,
Warszawa 2002, s. 128—149.
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Dzieci to jeden z najwazniejszych motywéw w sztuce.
S wsrdd nich te obecne na scenie, jak Fleance, syno-
wie Macduffa i Siwarda, jak réwniez dzieci-obrazy:
noworodek-lito§¢ z monologu Makbeta i osesek Lady
Makbet, dzieci—zjawy ze sceny z kottem, porzucony
w rowie bekart z zakleé WiedZm, a nawet prosigta
zzarte przez macior¢ i pisklgta w gnieidzie mysikré—
lika. Nade wszystko za$§ dziecko, ktérego nie ma —
dziedzic korony. Mysl o nim wzbudza wielkie emocje
gh’)wnych postaci, a takze wielky inwencje krytykéw,
ktdrzy z uporem uzupeiniajq przesztosé Makbetéw czy
to o tesknote bezptodnych par, czy o traumg utraty
dziecka, w kazdym wypadku dowodzjc, ze niezwykta
powtarzalno$¢ tego motywu obrazuje jego znaczenie
dla psychiki bohateréw?*.

Mrok juz zgestnial, kiedy na scen¢ wchodzy Banko
i Fleance (III 1). Obsesje Makbeta i jego zony nie
bez powodu sacsiadujq z obrazami wiezi rodzicielskiej,
zwlaszcza migdzy ojcem i synem. Shakespeare daje nam
mato czasu, aby pokochaé te dzieci, ale zarazem stwarza
ku temu szczegdlne warunki, zostawiajac publicznoéé
sam na sam z postaciami, o ktdrych wiemy, ze wkrét-

ce umry. Najbardziej zaskakujaca pod tym wzgledem

* BAl po utracie dziecka znalazt si¢ rowniez w centrum dwéch in-
terpretacji filmowych szkockiej tragedii: Tronu we krwi (1957)
w rezyserii Akiro Kurosawy oraz Makbeta w rezyserii Justina
Kurzela (2015). W filmie Kurosawy punktem zwrotnym fabuty
s3 narodziny martwego ptodu, inscenizacj¢ Kurzela otwiera ob-
raz stosu pogrzebowego, na ktérym Makbet i jego zona skladaja
ciato synka. Tesknota za dzieckiem cigzy nad konstrukeja psy-
chologiczng obu postaci, czemu stuza powracajace obrazy rodzi-

cielstwa, wspomnienia i halucynacje.
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jest scena w zamku Macduffa (IV 4), wcidnieta mie-
dzy bulgocacy ohydy kociot i szcz¢k oreza, wypel-
niona beztroskim szczebiotem rezolutnego brzdaca.
Wszystkie dzieci oprocz Fleance’a ging od miecza lub
z rozkazu Makbeta. W atawistycznej obronie wlasnych
genéw Makbet, jak niedzwiedzie i lwy, rozszarpuje
cudze szczenieta.

Tuz przed Zabéjstwem Makbet znéw zostaje sam, ale
decyzja juz zapadta i zto zaczyna go hipnotyzowac.
»Sztylet mysli” (I 1.38), jaki zwodzi go przed za-
béjstwem, jest przerazajacy, lecz przeciez ani w po-
fowie tak straszny jak prawdziwe sztylety, ktérych
nie odwazy si¢ zanies¢ do komnaty Duncana. ,,Groza
rzeczywista / Z wyobrazong réwnaé si¢ nie moze”
(13.136-137) — utrzymywai mylnie Makbet, pielgg-
nujac w sobie pod$wiadomg nadziej¢, ze zbrodnia go
nie zdefiniuje i pozostanie niejako zewnetrzny wobec
tego, co uczyni. Jednym z pierwszych odkryé po za-
bdjstwie Duncana jest niegasnjca, trwata Swiadomosé
morderstwa, ktéra miaidiy osobowo$é 1 zakaza wy-
obraznig. ,,Odkad / Swoj czyn poznatem, chciatbym nie
znal siebie” (II 2.70-71), wyzna w kofcu tej sceny.
Warto zauwazy¢, ze chot¢ ,,sztylet myéli” interpretuje
sie niekiedy jako przejaw wrazliwo$ci sumienia, sam
Makbet nazywa go wfatalng zjawa}”, ktéra wskazu-
je juz obrang przez niego droge. Bezsennosé, zjawy
1 majaki stopniowo dezintegruja{ psychikg Makbeta,
co charakterystyczne — nigdy nie popychaja go ku
ekspiacji, lecz jedynie ku nowym zbrodniom. Mak-
bet stopniowo odkrywa demoniczng estetyke zta, te-
atralizuje zbrodnig, aby po chwili ulec fascynacji swa

wlasng rola:



Tam, gdzie péi $wiata, zamarla natura.
Wredne majaki szarpiy snu aksamit,

Sabat czarownic zanosi ofiary

Bladej Hekate, a Mord Wygiodniaiy,
Zbudzony wyciem wilka, wartownika

Co czas odmierza, sunie chylkiem, cichcem,
Jak upior, albo Tarkwiniusz gwa}ciciel,
Prosto do celu. (II 1.49-56)

Obrazowanie Makbeta ma swoja makro- i mikroskale:
pograzona w ciemnosci poiowa globu, sabat czarownic,
wreszcie przemykajacy chytkiem, do celu, alegoryczny
Mord, bystro przyréwnany do rzymskiego Tarkwiniu-
sza. Opowie$¢ o nocnym gwalcie na cnotliwej Lukrecji
byta dobrze znana 6wczesnej publicznosci®'. Oprocz
skojarzenia ze soba gwahu 1 zabéjstwa, erotyki 1 $mierct,
wnosifa ponadto trudniejszg do uchwycenia ironig zwig-
zang z ojcem Tarkwiniusza — Tarkwiniuszem Pysznym —
ostatnim etruskim krélem, ktéry zaplacit fortune za le-
gendarne ksiegi z przepowiedniami Sybilli, aby strzegly
przyszlosci jego chyljcej si¢ ku upadkowi monarchii.

Po $mierci Duncana Lady Makbet traci kontrole nad
mezem. Szok uwalnia w nim pot¢zne pokfady zycia
wewnetrznego, ktore ukrywa{ przed zong. Odtad wy-
powiada swe myéli na gios, W jej obecnoéci, ale nie do
niej. Po raz pierwszy jego wyobraznia nie wybiega tez
w przyszloéc’, lecz grzeznie w pamigct. Makbet 1 jego
zona méwig teraz dwoma réznymi jezykami: jego la-
menty s3 poetyckie, jej uwagi praktyczne, zimne 1 na

swoj sposob stuszne:

*' Sam Shakespeare byl autorem poematu Lukrecja (1593), motyw
nocnego gwaltu pojawia si¢ tez w pézniejszym Cymbelinie (1610).
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Jakby glos jakié krzyknat ,Juz nie zasniesz!
Makbet morduje Sen, niewinny Sen,

Zdolny rozplqtaé trosk zwiklang przgdzg;
Kapiel strudzonych, §mieré naszy powszedniy,
Balsam steranych gléw, najpozywniejsze
Danie stotu Natury”. (I 2.33-38)

»Co ty mowisz?” — otrzezwia go zona, ale Makbet juz
nad sobg nie panuje, popada w histeri¢, zrzucajac caly
wysitek zatarcia §ladéw na kobiete. Dlawienie stra-
chu Makbeta wyczerpie jej siiy: uczyni to jeszcze raz,
w scenie uczty i pojawienia si¢ ducha Banka, ale potem
bedzie juz tylko stabnyé, z dnia na dzief, z nocy na
noc. Obok dziecka sen inspiruje najpigkniejsze metafory
w Makbecie, z ktérych — gdyby wypada{o — mozna byioby
utozy¢ litani¢ do snu. A jednak w tej tragedii mato
kto moze usnygé. Natretne, grozne kofatanie do bram
zamku przywraca poczucie rzeczywistosci, umozliwia
tez inwazj¢ rubasznego humoru w postaci gadaniny
rozbudzonego OdZwiernego. W interpretacjach tej sce-
ny czesto podkresla si¢ aluzje do spisku prochowego
(por. s. 205) i podobienstwo do odgrywanej w $re-

dniowiecznych misteriach sceny u bram piekielnych”.

2 Scena ta przedstawiata Chrystusa zstepujacego migdzy ukrzyzo-

waniem a rezurekch do Szeolu, by uwolnié dusze patriarchéw
i prorokéw. Opis tego wydarzenia pochodzi z apokryficzne;
Ewangelii Nikodema, z ktérej skadingd znane jest réwniez imig
dobrego totra — Dyzma. Scena rozpoczynata si¢ od dono$nego
kotatania, po czym wrota si¢ otwieraly i ubrane w biate szaty du-
sze odzyskiwaly wolno$é. W Inverness zaalarmowane krzykiem
Macduffa postaci wybiegaja na podwérze w nocnych koszulach,
co jest dodatkows aluzja do misteriéw na planie wizualnym.
Podszyte humorem kwestie OdZwiernego nawigzujg za$ do tra-

dycyjnego dialogu z diabtem dyzurujacym u bram piekta.
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Epizod ten przynosi réwniez komiczng charaktery-
styke dziatania alkoholu — co to ochoty przydaje, ale
sit ujmuje — tym samym nadajjc licznym aluzjom do
impotencji najbardziej karykaturalnq, Wulgarng form(;”‘
Odkrycie zbrodni nadaje niezwyk%ego przyspieszenia
fabule. Wydarzenia relacjonowane sy goraczkowo, na
granicy nonszalancji: ucieczka synéw Duncana, korona-
cja Makbeta, nieufno$é Macduffa. Historycznie rzecz
biorac, znajdujemy sie na poczactku siedemnastoletniego
panowania Makbeta, ale czas dramatu ptynie w spos6b
nieokreélony 1 nie wiemy, ile dnt czy tez lat oddziela
émieré Banka i upadek Dunsynanu. Zmiany w sferze
emocjonalnej Makbeta najpelniej odzwierciedla mono-
Iog z poczqtku trzeciego aktu, w ktérym opisuje on
narastajace poczucie zagrozenia i po raz pierwszy kieruje

uwage w strone Banka, ktéremu Los obiecat wigcej:

W nim, stowem proroczym,
Stawily ojca krélewskiego rodu —
A mnie wloiyly ja{owq korone,
I w garé¢ Wcism;{y berto bezowocne,
Ktére zagrabi mi jakié przybh;da,
Bo nie mam syna. Gdyby tak by¢ miato,
Dla dzieci Banka pohafibitem dusze,
Dla nich zabitem dobrego Duncana,
Dla nich goryczy Wypehli{em kielich
Spokoju duszy, moj klejnot wieczysty
Wrogowi rodu ludzkiego oddajac,
By kréléw zrobié z nich, z Banka nasienia! (IH 1.58—69)

33 Dziatanie alkoholu opisuje wczesniej Lady Makbet, finezyjnie
splatajac opis destylacji z dwezesng wiedzg o psychologii czto-

wieka (por.17.66—68).



Ile czasu musiato uplyngé, aby Makbet zrozumial, ze
nie bedzie miat syna? Taka nadzieja wypala si¢ latami,
nikng szanse i narasta frustracja, ktora zywi si¢ neuro-
za. Bezptodno§¢ i brak sukcesji nalezaly do tematow
tabu w czasach Elibiety I, ale nowy krél by{ juz ojcem
gromadki ksigzat, wiec Shakespeate st;%pai tu po bez-
piecznym gruncie. Mysli Makbeta krazg wigc wokot
dziedzica, ktérego brak kaze mu przenicowaé kolejno
Wszystkie atrybuty Wiadzy: chybotliwy tron, jalowq
korone, bezowocne berto. Poczucie przegranej pogigbia
$wiadomosé ceny, jakq przyjdzie zap{acié; ceny, ktéry
Makbet opisuje w wymiarze czysto teologicznym. Ta
osobliwa medytacja jest tak pobozna, ze az trudno
uwierzyé, ze Wychodzi z ust Makbeta. Wiedimy zadba%y
jednak, aby poodwracaé znaczenia, 1 zal bynajmniej nie
czyni z niego penitenta‘ Przeciwnie, oznacza wyrok
dla Banka 1 jego syna, a wyraziste przywohnie kon-
tekstu religijnego jedynie poglgbia wrazenie apostazji.
Za chwilg $wiat Makbeta dostownie zejdzie na psy.

Sposdb, w jaki Makbet werbuje mordercéw Banka, to
kwintesencja makiawelizmu, co poérednio dowodzi,
jak bardzo, w czasie pozascenicznym, wprawil sie
w sztuce rzadzenia’*. Makbet tze i judzi, aby rozpalié

pragnienie osobistej, potajemnej zemsty, pozbyé sie

** Makbet swoje rz:%dy opisuje krotko 1 sugestywnie: ,Nie ma tu
domu, gdzie bym nie optacal / Wicibskiego stugi” (III 4.129—
130). Jako ilustracje Wielkiego Mechanizmu, historii rzadzonej
bezwzgledng, kompulsywng walkg o wladzg, interpretowat Makbeta
Jan Kott w: Shakespeare nasz wspdtezesny, Krakéw 1990 [1965],
s. 104—119. Z kolei patologiczne cechy osobowosci Makbeta
jako tyrana opisuje S. Greenblatt w eseju Instigator, w: idem, Tyrant:
Shakespeare on Politics, New York—London 2018, s. 96-112.
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wroga i zachowal czyste rece. Metody Makbeta przy-
pominajj knowania Ryszarda III, bohatera kroniki hi-
storycznej napisanej jeszcze za panowania Elzbiety L
Ryszard z podobnym cynizmem szczut do morderstw,
Zachowujqc pozory uczciwosci, by{ jednak skupiony
nieomal wylacznie na wyabstrahowanych mechanizmach
rzadzenia i manipulacji, Makbet natomiast to zaska-
kujaco reﬂeksyjny obserwator zycia poza dworem —
na przykiad Wyiléw, chartéw 1 spanieli, ktérych cechy
i temperamenty przywotuje, aby wielo§¢ psich ras trans-
ponowac na wielo$¢ ludzkich charakteréw. Ludzie tak jak
zwierzeta bywaja chyzy, sprytni lub ospali 1, podobnie
jak one, wpisani w jeden tylko rejestr, ,,co wszystko
miesza” (I 1.100). Jaka jest wasza ,,kategoria mestwa”
(III 1.102) — indaguje swe ofiary Makbet, skadinad
kopiujgc chwyty retoryczne zony®. O ile jednak jej
myéleniem rzadzit Eros, o tyle w g%owie Makbeta wy-
kluwa sie ideologia, z caly groza rojen o rasie silniejszej,
wolnej ,wola mocy”. Trudno znalez¢ fragment w sztuce,
gdzie ponura formuta WiedZm — Fair is foul, and foul is
fair — nabiera tak zatrwazajacego impetu jak w scenie,
w ktorej z wypowiedzi Makbeta wyzierajg szkielety
doktryn Fryderyka Nietzschego, a on sam przekuwa

niewolnicza moralno§é swych poddanych w etykt; panéw:

Czy waszg natura
Tak owladneta pokora, ze chcecie
Pusci¢ to ptazem? Bo wam Pismo kaze

Mod{y zah wznosié 1 za dzieci jego,

 Pytanie o mestwo-mesko$¢ jest podstawa jej strategii w scenie
I 4, a takze podczas uczty, kiedy pojawia si¢ duch Banka (III 4).



46

Cho¢ was do grobu przygi;ﬁ i z torbami
Puscit na wieki? (IIT 1.85-90)

Makbet przegrywa i dlatego jego obraz, ktéry najczescie]
zapada w pamigé, to osamotniony nihilista, negujacy
sens ,,wywrzeszczanej w gniewie” (V 5.27) egzystenciji.
Jednakze zanim nastapi upadek, trwa diuga noc rzadéw
Makbeta, kiedy miazdzy sumienia poddanych 1 tratuje
wrogdw. Shakespeare egzemplifikuje jego tyranie, ale
jej nie rekonstruuje w pelnym wymiarze czasowym
1 politycznym‘ ,Rozwazcie to teraz. / Ja zaraz wro-
ce” (I 1.137-138), powiada Makbet do renegatow.
W nowozytnej historii wracat juz kilkakrotnie.

Przemiany, jakie zasziy w Makbecie, umacniajg réwniez
jego przewage werbalng nad Zong. Role malzenskie sie
odwracaja i nast¢puje restytucja najbardziej tradycyjne-
go z porz;%dkéw, w ktérym silny 1 zdecydowany chroni
stabg i uczuciowy. Nowa tozsamo$é Makbeta nabiera
koloréw w scenie wieczornego spotkania matzonkéw,
tuz przed $miercia Banka. Shakespeare wkomponowai
w te rozmowe jeden z najpigkniejszych monologdw
Makbeta, gdzie czulo§é sqsiaduje z zapowiedziz} bez-
wzglednego okruciefistwa, liryzm za§ —z alegorycznym
obrazowaniem opartym na grze $wiatla, cienia 1 mro-
ku. ,,Biogos{aw swojej niewiedzy, ptaszynko, / Potem
przyklaéniesz” (Il 2.45—46), pociesza Makbet. ]ednym
tchem opisuje jednak cene, jakac gotow jest zapiacic’ za
zycie bez strachu: , Niech sie w proch rozpadnq / Ramy
wszechrzeczy, grzebigc oba §wiaty™¢ (III 2.15-16).

¢ W oryginale: ,let the frame of things disjoint, both the worlds

suffer” (III 2.16-17). Co ciekawe, przytoczony obraz rozpadu
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Apokaliptyczne obrazy kofica planety, S§wiata 1 za-
Swiatdw, powrdcy rozpisane na przejmujace sekwencje
nieszczg$é — ludzie pod gruzami miast, okrgty ginjce
w odmetach moérz, gtéd — kiedy Makbet stanie ponow-
nie przed WiedZmami, aby zadaé Wiedzy o przysz{oéci.
Makbet tyran gotoéw jest unicestwic $wiat, nad ktérym
straci panowanie, bo §wiadomy winy zbrodniarz staje
sie $miertelnie niebezpieczny dla Wszystkiego, co zyje.

Uwigziony w swych koszmarach, juz si¢ nie cofnie:

W krwawe grzezawisko
Tak juz zabrnatem, Ze nie bedzie weale

Latwiej zawrdcié, niz brnaé jeszcze dalej. (III 2.134—136)

Liczne w Makbecie obrazy patologii natury — sowy polujace
na jastrzebie, pozerajace si¢ nawzajem konie — stuzg
egzempliﬁkacji tradycyjnego rozumienia relacji czlo-
wieka i przyrody. Zaburzenie porzadku etycznego czyni
§wiat potwornym, obumiera wegetacja 1 narowia sie
zwierzeta’’. Warto jednak zauwazy(, ze wizje Makbeta
s3 tez W pewien szczegélny sposéb posthumanistyczne,
poniewaz opisujg rzeczywistosé, w ktérej nie ma juz
cztowieka, ani jednego czlowieka. Beze mnie nie bedzie

tez §wiata, odgraza si¢ tyran. Zalozenie to okazuje sie

ramy wszechrzeczy, roztrzaskanej podstawy, zawiera ten sam
rdzefi co skarga Hamleta po spotkaniu z Duchem ojca, ktéry
wyjawia mu prawd&; o zabdjstwie: , The time is out of joint. /
O cursed spite, that I was born to set it right” —a zatem dostow-
nie czas wypadt — jak kosé — ze stawu.

7 Por. omdwienia obrazéw wynaturzonej przyrody w Makbecie
w: Karen Raber, Shakespeare and Postbumanist Theory, London 2018,
s. 40, 48.
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btedne nie tylko dlatego, ze Makbet zostaje zwycie-
zony, lecz réwniez dlatego, ze sama tyrania, w swym
apogeum, jest narcystyczna, wsobna, klaustrofobiczna,
zamknigta na rzeczywistos¢ wolng od jej Wpfywéw.
Upadek rezimu odstania pogorzelisko, ale ocalonym
nie zabiera ziemi pod stopamiss.

Z fabuty nie wynika, kiedy Lady Makbet dowiaduje sie,
jak zginq{ Banko, ale bez watpienia — podobnie jak
inni — domyéla si¢ prawdy. Uczta przynosi ostatecz-
ny kompromitacje Makbeta w oczach wasali. Odtad
moze juz rzadzié tylko jako despota, thumigc bunty
terrorem. To malo prawclopodobne, aby obraz Banka
powstat w sumieniu Makbeta. Krwawy upiér przychodzi
z zewngtrz: spoza zamkowych murdw, ale tez spoza
rzeczywistosci, na podobieﬁstwo Zjaw z kotta Wiedzm.
Jego pojawienie si¢ jest formy udreczenia i przyczy-
ny dalszej, gwattownej degeneracji osobowosci. Lady
Makbet jest catkowicie bezradna wobec histerii meza:
atak mija, kiedy duch znika, bez jej udziatu. A jednak
to w tej scenie wyczerpujg si¢ jej sity, poniewaz umiera
iluzja wielkiego Makbeta. Jesli format kobiety mierzy¢
miarg wybranego przez nig mezczyzny, aspiracje Lady
Makbet tracy sens: pragneta monarchy, utkneta u boku
wariata. Ta sytuacja musiala interesowaé Shakespeare’a,
poniewaz wraca do niej w napisanym wkrdtce potem
Antoniuszu i Kleopatrze. Tam jednak kobieta nie tylko
przetrwa kleske mezczyzny, ale tez zintegruje sie jako
postaé po jego $mierci. Na przekér losowi Kleopatra

zawladnie sceng w koncu pigtego aktu, kiedy wyniosy

30 patologicznym narcyzmie tyrandw i pragnieniu unicestwienia
$§wiata pisze S. Greenblatt w: Tyrant: Shakespeare on Politics, s. 105.
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trupa Antoniusza. Zarzuci tez sceng feerig nowych
fantazji 1 wmowi publicznoéci, ze widziata triumf he-
rosa. Z kolei Lady Makbet po wyjsciu tandw jest do
cna wyczerpana: nie czyni wyrzutow, nie zadaje pytan.
To Makbet pyta o godzine: §wita, ,noc si¢ prawuje
z rankiem o pierwszeﬁstwo” (IIT 4.125). Ile godzin
przesiedzieli tak obok siebie w milczeniu?

Cisze czgsciej przerywa glos Makbeta, ktory jeszcze
przed uczty nabrat nowego brzmienia: ,,Zranié udato sie
zmije, nie zabié. / Gdy si¢ wylize, jej kiel peten jadu /
Zndéw nam zagrozi” (III 2.13—15). Tekst Makbeta
zaciska aktorom szczeki — i oddaje zmiany, jakie zaszly
w osobowosci postaci. Te foniczne sztuczki dowodza,
jak dalekg droge przeszedt teatr Trupy Krélewskiej od
teatru Sredniowiecznego lub nawet blizszej w czasie
Tragicznej historii doktora Fausta Marlowe’a, gdzie aniot
i diabel wyktadali swe racje na zmiang, zasiadajac po
przeciwnych stronach sceny, dopéki spor nie stal sig
bezprzedmiotowy i Faust nie zniknat w paszczy piekta.
Shakespeare nie jest dramaturgiem Wspé%czesnym, ale
jest pisarzem nowozytnym. Whbrew zaleceniom De-
monologii nie szuka u swych bohateréw diabelskich
znamion, nie dokleja im rogéw i kopytek. Zto prze-
obraza psychike i powoduje reakcje somatyczne: ob-
kurcza nerwy. Makbet, tak czgsto szukajacy analogii
w $wiecie zwierzat, z trudem dobywa z gardzieli gios,
syczy 1 warczy, spychaj;}c zZnaczenia na dalszy plan, az
pozostaje tylko sound and fury, signifying nothing. Zanim
tak sie stanie, oczom publicznoéci ukaze sie kociot
1 pla}sajacce Wiedzmy. Ta widowiskowa scena jest pod
wieloma wzgledami rekonstrukeja rytuaiéw opisywanych

we Wsp(’){czesnych traktatach. Nawiasem méwiac, losy



Makbeta w rekach Thomasa Middletona, i zwigzana
z tym interpolacja scen z Hekate, potwierdzy prymat
widowiska nad tredcia (por. s. 227-230).

W kotle czarownic bulgocy nienawisé, przesad, ohyda,
ksenofobia 1 perwersje wszystkich czaséw?’. Wiele z wy-
mienianych przez Wiedzmy ingrediencji nie wywotuje
juz dwezesnych skojarzen, ale nie zanikly mechanizmy
stygmatyzacji 1 Wykluczenia, ktdre sta{y za ich Wybo—
rem. Wstret w odniesieniu do wigckszosci skladnikéw
ma swe zrédto w pospolitych fobiach przystosowaw-
czych, ktére w odruchu obronnym kazg unikaé tego, co
czai si¢ w clemnoSct, peiza 1 podkrada, aby znienacka
ugryz¢, uktué lub pokgsaé. To, co $liskie i wlochate,
budzi obrzydzenie, bo dotyk ostrzega, ze obcujemy
z powloky ochronng, a rzecz sama w sobie jest inna,
wigc nalezy zachowa¢ ostroznosé. Wstret potegujg tez
obrazy rozcztonkowania, amputacji, rozktadu; w geste;
zawiesinie roi si¢ od oczu, siersci, jezykéw, zadel i od-
nézy — odcigtych, wyjetych, wydartych i wyrwanych
przy zaémieniu ksieiyca, wedle zasady komasowania
lekow i uprzedzeﬁ‘ Szczypte grozy dodajj tez fragmenty
zwierzat nocnych, ze swej natury demonicznych, séw,
wilkéw i nietoperzy, a takze sktadniki egzotyczne 1 de-
ficytowe, jak zoladek rekina czy tuska smoka. Procesy
wykluczenia odbywajg si¢ wedle klucza religijnego, co
wyjasnia obecnoéé w wywarze fragmentéw cial Zyda,
Turka i Tatara. Do tego Shakespeare dorzuca cha-
rakterystyczne dla sztuki obrazy patologii instynktu

* Recepture wywaru omawia J. Komorowski w eseju Pickiclny ro-
561, czyli kuchnia szkocka, w: J. Fabiszak, M. Gibifiska, E. Nawrocka
(red.), Czytanie Szekspira, s. 532—545.
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macierzyﬁskiego w postact kanibalistycznej maciory
i porzuconego w rowie noworodka, przewrotnie studzac
wywar gorgca krwig chutliwej ma{py. Zrymowane wier-
sze czarownic podskakujg w rytm trocheicznego tetra-
metru, co nadaje demonicznej hecy przekorng lekkosé.
Dobry humor WiedZm — ,» Tanczmy, ktadac w kociot
wrzycy / Ochtap trupi i trujacy” (IV 1.4—5) — ma swoje
podstawy. Coz to za gatunek ten cztowiek, co wpierw
kataloguje swe wstrety, aby potem w rozgotowanych
nieczysto$ciach wypatrywaé przyszlosci?*

Na poczatku sceny Makbet sam okresla ceng wiedzy,
ktora przyszed{ posiasé: niech runie spichlerz natury,
zawalg si¢ koScioty i piramidy (IV 1.51-62). Wiedzmy
przez chwile podejmujq ten gérnolotny ton: ,,Prze-
moéw! — Pytaj! — Odpowiemy” IV 1.62), jednak zaraz
potem bez ceregieli przerwa mu w péi zdania, kazgc mil-
czel i stuchaé. Ten bezczelny protekcjonalizm kocmotu-

chéw uwhacza Makbetowi i rozprasza ztudzenia. Jeszcze

# Magiczne mikstury czarownic majj swoje antyczne prowenien-
cje, jednak w przypadku tej sceny na szczegdlng uwage zastu-
guje podobiefistwo do sceny z Farsalidw Lukana, z opisem roz-
maitych obrzydliwosci, z keérych Erichtona — wieszczka tesal-
ska — odczytuje wynik bitwy migdzy Oktawianem i Antoniuszem
(Shakespeare korzystal w tym czasie z tego zrddta wielokrotnie,
piszac Antoniusza i Kleopatrg). Co ciekawe, bezpo$rednia wska-
zéwka tkwi w scenie z Hekate (Il 5), a zatem we fragmencie
prawdopodobnie dopisanym przez Middletona, gdzie wymienia
sie jad ksiezycowy — virus lunare — po ktéry siega Hekate, aby
wywotaé widzenia i omamié Makbeta. Po jad ksiezycowy siega tez
Erichtona w Farsaliach, przywotujac z kolei w swoich inkantacjach
Hekate, por. Marek Anneusz Lukan, Wojna domowa [Farsalia],
przel. i oprac. Mieczystaw Brozek, Krakéw 1994, Piesn VI,
671—684.
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niedawno Makbet sadzil, Ze jego przyszto$¢ jest wazna,
a bezmiar niegodziwo$ci wstrzasnie posadami $wiata,
ale tak nie jest. Jego upadek nikogo nie interesuje:
WiedZzmy nie przyjda nawet popatrzeé na jego, ska-
dinad przesqdzony, koniec. Sama sekwencja zjaw jest
pomyslem Shakespeare’a, cho¢ przepowiednie jako
takie to kompilacja wersji zachowanych w podaniach
(por. s. 212—213). Makbet ujrzy glowe w szyszaku,
niemowle we krwi oraz dziecko w koronie i z galazka;
us{yszy tez kolejno ostrzezenia: przed Macduffem,
a potem dwa inne, ktére blednie potraktuje jako gwa-
rancj¢ nietykalnosci — przed cztowiekiem niezrodzo-
nym z kobiety i lasem Birnamskim szturmujjcym mury
Dunsynanu. Kolejne zjawy przedstawiajq Makbeta,
a potem Macduffa i Malcolma. Z kazdym z nich 13-
czy Makbeta przelana krew: pierwszemu zabit syna,
drugiemu — ojca. Wiezy krwi taczg réwniez pokolenia
krélow wywiedzionych z trzewi Banka (por. s. 212).
Whbrew pozorom ten ostentacyjny pokaz $wietnosci
rodu nie jest wolny od ambiwalencji. Ciato krélew-
skie staje sie przeciez przedmiotem zabawy gawiedzi,
niejasna jest tez sama natura zjawiska. Kwestia zdol-
noSci demondw do przybierania ludzkiej postaci zywo
interesowala Jakuba I, ktéry omawial j3 w Demonologii.
Jednym z najbardziej bulwersujacych aspektow proce-
séw o czary, jakie wstrzasnely Szkocjg za jego pano-
wania (por. s. 221-222), byio zalozenie, ze winne s3
réwniez osoby, ktére widziano na sabacie, nawet jesli
mialy wiarygodne alibi — wszak demony nie mogg bez
zgody 0sdb zyjacych weielaé si¢ w ich ciata. Zasada ta
nie dotyczyla zmarlych, ale sytuacja 0sdb, ktére jeszcze
nie przysz{y na $wiat, byh niepewna. Czyiby Szatan
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whadat wizerunkiem nienarodzonych kréléw? W wymia-
rze teatralnym parada krélow oznaczala przeglqd catej
garderoby Trupy. Kostiumy stanowily najcenniejszy
sktadnik majatku ruchomego zespotu, a za skorzysta-
nie ze stroju poza przedstawieniem grozily aktorom
dotkliwe kary. Trupa Krélewska nie bez kozery nosila
swa nazwe: mato kto mégl wystroi¢ o§miu monarchéw
jednoczesnie. Wizja krolewskiego rodu Banka to osta-
teczna forma udreczenia Makbeta, poniewaz odtad
narzedziem katuszy staje si¢ jego trzeZwiejacy umyst.
Od czasu pope%nienia zbrodni psychika Makbeta podda-
wana jest nieustannym wstrzasom, a wizje i bezsenno$é
ostabiajg intelekt, co posrednio ttumaczy tatwosé, z jakg
popada w psychoze. Teraz jednak jasno$¢ jego mySlenia
staje si¢ sprzymierzencem Wiedzm, bo pogh;bia bél
przegranej. Upiory znikaja, ale zycie cigzy: ,Dos¢ dhlgo
iy{em: u schyﬂ(u, me zycie / Zwiedto 1 iéhym liciem
si¢ pokryio” (V 2.22-23). Nie wiemy, czy staros¢
Makbeta, podobnie jak macierzynstwo Lady Makbet, to
element retoryki czy fabuiy dramatu. W finale tragedii
Makbetowi towarzyszy jedynie milczaca, zagadkowa
postac, ktdrej imie, Seyton, do ztudzenia przypomina
wymowe angielskiego Satan — Szatan. Osobliwie wier-
ny, ma tyko dwa zadania: zawiadomié o $mierci zony
i zatozy¢é Makbetowi zbroje.

Rozkaz zabicia rodziny Macduffa to pierwsza zbrodnia

o charakterze odwetu, bez innych uzasadnien:

Zamek Macduffa napadng znienacka,
Wezme Fife, zong i dzieci rozpruje;
Wszystko, co kroplg jego krwi ma w iy{ach,
Na miecz! (IV 1.152-155)



Trudno zrozumieé ucieczke Macduffa, ktérg Shake-
speare pozbawil motywéw zachowanych w kronikach
(por. s. 227, 229). Nie pojmuje jej tez Lady Macduff,
jedyna — nie liczagc Lady Makbet i struchlalej Damy
Dworu (V 1) — postaé kobieca w sztuce. W interpre-
tacjach sceny ich Smierci cz¢sto akcentuje si¢ obraz
domowej idylli, zacisznych pieleszy, w ktére wtargnie
opancerzona wataha. Dziecko jest ufne, szczebiotliwe,
radosne; matka czula, kochajaca 1 bezbronna. War-
to jednak zwrécil uwage, ze finalna rzez skutecznie
przestania okruciefistwo, jakie cechuje postawe Lady
Macduff. ,» Twoj ojciec umarl, / Co poczniesz teraz?”
(IV 2.30-31) — pyta syna. Malec ucieka w §wiat fan-
tazji — »Jak ptaki!” (v 2.32) - ale kobieta nie uste-
puje, kryjacc atak pod pozorami czuloéci: »Moj biedny
ptaszku! Nie wiesz, co to sidta, / Siatka i potrzask™ (IV
2.34-35). ,,Po c6z mi to wiedzied?” (IV 2.35) —to
najwazniejsze pytanie dziecka, obnazajgce podéwiadomq,
napastliwg wrogo$¢, jaka owladneta Lady Macduff. Two;
ojciec to zdrajca, krzywoprzysiqzca, powinien wisied,
przekonuje syna. ,,Cokolwiek powiesz, to mdj ojciec
zyje” (IV 2.37), upiera si¢ dziecko. ,,O nie, nie zyje”
(IV 2.38). Jak gleboka jest rana porzuconej kobiety?
Przeciez z dziecka nie uczyni swego obroﬁcy, dlaczego
wigc famie jego opor, uczac, jak zatozy¢ petle na szyje
ojca? W sztuce, w ktérej nikt nie jest tym, kim Wydaje
si¢ z pozoru, rOwniez zona Macduffa odgrywa dramat
Medei, kiedy tulyc glowke synka, saczy w nig jad. Zona
Jazona dziatata jednak $wiadomie, a Lady Macduff nie
rozpoznaje namigtnosci, ktérym ulega: ,Nie zrobitam
nic ztego” (IV 2.72), powtarza kilkakrotnie. Na nic

tez sie zda jej pospieszna Iekcja lojalizmu: dziecko
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rzuci si¢ z pig§ciami na morderce, ktdrego oskarzenie
wobec Macduffa bedzie tylko echem stéw matki: ,To
zdrajca” (IV 2.80).

W kulisach stychaé jeszcze krzyk Lady Macduff, kiedy
Shakespeare przenosi akcje do Anglii, gdzie W zaciszu
krolewskiego pa{acu poptakuje Malcolm (IV 3). To
tu najsilniej odciska si¢ pigtno propagandy, ugrunto-
wanej mréwcezg pracy kilku pokolen kronikarzy (por.
s.215-217). Kraj, ktéry za dziesigé lat obréci w gruzy
Wilhelm Zdobywca‘”, przedstawiony jest jako cywilizo—
wany, stabilny, Swiety Swigtoscig swych wladcédw. Anglia
w Makbecie to feudalny raj, czego dowodzy skwapliwie
przytaczane relacje o uzdrowieniach przez Edwarda
Wyznawce chorych na skrofuly*?, stojace w jawnej
opozycji do powracajqcych obrazéw zarazy, gangreny,
trucizny i patologii natury, jakie prze§ladujy Szkocje.
Tymczasem dorést Malcolm. Shakespeare nigdzie nie
okreéla jego wieku, ale w piatym akcie syn Duncana
jest juz dojrza{ym mezczyzng, gotowym do przejgcia
rzadéw. Rzewny wstep nie wrdzy wprawdzie najlepiej —
,,Sia}dimy gdzie§ w smutnym, cienistym ustroniu, / By
wszystkie lzy wyptakaé” (IV 3.1-2) — lecz jest tylko

czgScig gry obliczonej na zbadanie intencji Macduffa.

# Wilhelm Zdobywca zwycigzyt w bitwie pod Hastings w 1066
roku. Podb6j normandzki zapoczatkowat gwaltowne przemiany
spoteczne i kulturowe, w wyniku ktérych nieomal catkowitemu
wyniszczeniu ulegta rdzenna anglosaska arystokracja.

# Edward Wyznawca (1002—1066), kanonizowany w 1161 roku.
Wiara w nadprzyrodzony dar uzdrawiania przez monarchéw cho-
rych na skrofu{y by}a reliktem $redniowiecza, ale Jakub I pod—
trzymywal te tradycje i uczestniczyt w stosownych ceremoniach.
W 1250 roku kanonizowano réwniez Malgorzate — drugg zone
historycznego Malcolma, z ktdrg mial o§mioro dzieci.
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Ten ostatni nie wzbudza zaufania: podejrzana jest jego
ucieczka ze Szkocji, ale drazni tez okraszony kwiecisty
retoryka jezyk, jak choéby w scenie odkrycia zbrodni

na krélu:

Przemoc stworzyia dzi§ swe arcydzielo!
Mord §wietokradczy roz{upai na dwoje
Mury $wigtyni panskiej, wykradajac

Zycie Z Namaszczonego ciata. (II 1.70-73)

Gérnolotnych sformutowan nie brak tez w rozmowie
z Malcolmem, lecz gdy Ross wyjawia prawde, rola
Macduffa zostaje poprowadzona zaskakujaco realistycz-
nie. W przeciwienstwie do Makbeta, ktéry komentowat
bieg akcji w apartach, Macduff Wycofuje sie, a krotkie,
oderwane kwestie s3 jedynie namiastky targajacych nim
uczué. ,On nie ma dzieci” (IV 3.216) — stwierdza po
d{uiszym milczeniu. Shakespeare nie precyzuje, czy
Macduff ma klucz do psychiki Makbeta, czy tylko za-
tuje, ze nie dokona zemsty adekwatnej do czynu. Myl
Macduffa mogy tez biec w kierunku przeciwnym: ten,
kto nie ma dzieci, nie zrozumie bélu rodzica. , Kaz-
da pociecha si¢ przyda: / Noc trwa bez kofica, kiedy
dnia nie widaé” (IV 3.239-240), puentuje Malcolm.
Miedzy tg i nastepng Wypowiedzi:% we wspdlczesnym
zapisie tekstu jest przepa$¢ wynikajaca z cezury sceny
1 aktu, ale w Iogice przedstawienia stowa Malcolma sa
sentencjonalnym didaskalium dla pierwszej sceny aktu
piatego — ostatniej, w ktdrej pojawi si¢ Lady Makbet.

SzalefAstwo Lady Makbet jest nocne i intymne, zupe%nie
inne niz napady Makbeta. W jego koszmarach eks-
plodujq obrazy; Lady Makbet nie ma wyobraZni, ma
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tylko pamigd, dlatego odbywa ciqgle te samy rozmowe
z nocy zabdjstwa Duncana, gdy po raz ostatni by{a
silniejsza. W tamte wspomnienia wplotta réwniez zda-
rzenia pdzniejsze: zabdjstwo Banka i Lady Macduff.
Przejeta tez leki Makbeta, bo przeciez to on nie mogt
domyé okrwawionych dfoni. Z fabu{y nie Wynika, co
si¢ dzieje z ich matzenstwem w ciggu kolejnych lat:
czy podtrzymujy si¢ wzajemnie w bezsenne noce, czy
tez oddalajg od siebie. Tutaj wyboru cz¢sto dokonujy
reiyserzy, akch niewerbalnq sygnalizuj;}c zmiany, jakie
zaszly w ich relacji*’. Makbet niewatpliwie zna lekar-
stwo na chorobe swej zony: ,,Podaj jej jakié kordial za-
pomnienia, / By piers uwolnié od groznych substancji, /
Dtawigcych serce” (V 3.43—46), instruuje lekarza. Jesli
wierzy¢ powtorzonym przez Malcolma plotkom, Lady
Makbet ginie z whasnej reki. Makbet styszy krzyk ko-
biet, ale nie rozpoznaje glosu Zony.

Finatem Makbeta, podobnie jak jego ekspozycjy, rzadzi
wojna. Batalistyczne opisy ustepuja miejsca rozbudowa-
nej scenie oblezenia, z dynamicznq akcjaz wewnatrz 1 na

zewnatrz zamku —az do finaiowego starcia i poj edynkéw.

# W ekranizacji Makbeta Romana Polafiskiego z 1971 roku zata-
manie Lady Makbet nastepuje po powrocie Makbeta od Wiedzm
(IV 1). Makbet znajduje zon¢ w nienaturalnym odretwieniu, nie-
obecny, choé wypatrujacg jego powrotu. We wezeéniejszej adapta-
cji Akiro Kurosawy Tron we krwi (1957) Washizu (odpowiednik
Makbeta) dokonuje kolejnych zabéjstw ze wzgledu na cigze zony
i nadziej¢ sukcesji. Narodziny martwego ptodu oddalajg ich od
siebie. Z kolei osadzona w monochromatycznych przestrzeniach
adaptacja w rezyserii Joela Coena (The Tragedy of Macbeth, 2021)
przynosi obraz psychologicznej matni malzefistwa bezdzietnego,
ktére osuwa si¢ w zbrodni¢ na drodze ku starosci, bez zadnych

iluzji dziedziczenia.
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Sily angielskie na czele z Malcolmem i Siwardem zbli-
zajy si¢ do Dunsynanu, na ich stron¢ przechodzy tez
zbuntowani szkoccy tanowie. W lekturze zamyst rezy-
serski moze by¢ nie w pelni jasny, ale taki ukfad scen
to klasyka 6wczesnej praktyki teatralnej. Uzbrojony
oddziat maszerowal przez scen¢, wchodzjc jednymi
drzwiami 1 znikajqc w drugich, aby po nim, w ten sam
sposob, przemaszerowal nastepny. Aktorzy zatrzymy-
wali sie na chwile na $rodku w celu odegrania dialogu.
W gruncie rzeczy aktorzy maszerowali w kétko, raz
na scenie, raz za sceny, wszystko razem za$ — odglos
krokdw, szczek oreza, bebny, traby i okrzyki bitewne —
skutecznie potgegowalo napigcie. Ponadto w scenach ba-
talistycznych za budynkiem teatru odpalano niewielkie
tadunki, ktérych siarczany odér docieral réwniez do
wnetrza. Praktyka taw 1613 roku Przynios{a zreszty
katastrofalne skutki — The Globe sptonat doszczgtnie
podczas przedstawienia Henryka VIII, gdy jedna z rac
trafita w stomiany dach*. Ruch grup wyznaczal prze-
strzefh wokél oraz wewngtrz Dunsynanu, lecz Shake-
speare’a najwyrazniej kusilo co$ wigcej: wkomponowanie
realiéw sceny i jej otoczenia do fabuly dramatu. Totus
mundus agit bistrionem, ca{y Swiat jest teatrem, g{osi}o
motto The Globe. Shakespeare, czesto krazac wokot tej
formuly, wskazywat na jej odwracalno§é. Nedza zycia
i teatru to rdzef jednego z najbardziej znanych mo-
nologéw Makbeta, swoistej mantry egzystencjalizmu,

monologu zapoczytkowanego jednak autoironicznym,

# The Globe odbudowano juz w nastepnym roku i dziatat az do
zamkniecia w 1642 roku. Dwa lata pbzniej zburzono go, za$
w 1997 roku ponownie odbudowano.
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metateatralnym obrazem aktorzyny, ,,co przez godzing
szasta si¢ po scenie, / Az zaniemowi” (V 5.25-26)".
Podobne tropy wystgpuja w wielu sztukach Shake-
speare’a, jednakze w Makbecie majy szczegSlne znaczenie,
poniewaz dotyczg zaréwno sfery metafizycznej, jak
i samej akcji. Juz wczesniej, szydza}c z lekarza, ktorego
gotow by{ wynagrodzi¢ burzy oklaskéw, jesli uleczy
Szkocje (V 3.53—54), Makbet dobitnie przypominal
o zwyczajach miejsca, w ktérym wystawiano sztuke.
Teatr stawat si¢ oblezonym Dunsynanem, ale wido-
wisko obejmowato tez znang wszystkim przestrzen na
poiudniowym brzegu Tamizy, w ktérej bedzie szukat
kryjéwki Makbet, dostownie uciekajac ze sceny.
Wedle zasad greckiej tragedii rozwigzanie akcji powinno
przynie$¢ moment rozpoznania — anagnorisis — kiedy
to bohater odkrywa prawde o sobie. W Makbecie 6w
proces przebiega etapami: §mier¢ zony, las w szturmie
na Dunsynan, wypruty z fona matki Macduff. Akcja
rozwija si¢ szybko i Makbet ma niewiele czasu na re-
ﬂeksje, wiec kaidy przeb%ysk zrozumienia jest wazny.
Kiedy deprecjonuje swoje ,,jutra”, gardzi przyszloéciac,
sadzac, ze ja ma. Czar pryska i Makbet pojmuje, ze
Smieré, ktorej Wyglqdah juz na niego czeka. Pierw-
sza reakcja to harda waleczno$§é: ,,Wichrze wiej, gin
Swiecie! / Jak juz umieraé, to w zbroi na grzbiecie”
(V5.51-52) — wola 1 Wybiega ze sceny. Kiedy wrdct,
bedzie juz zaszczutym zbiegiem: ,Nie mam jak uciec,

do pala przykuty, / Lecz sie jak niedzwiedz przeciw

# Z pozycji egzystencjalnych, jako tragedie nad miare pojem-
nej osobowosci, interpretuje Makbeta A. Zurowski w: Czytajge
Szekspira, £6dZ 1996, s. 287-295.
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psom obroni¢” (V 7.1-2). Poréwnanie jest mocne,
precyzyjne, poniewaz odsyia do sqsiedniego budynku,
w ktorym identyczne pigtra galerii otaczaly aren¢ do
szczucia niedzwiedzi. Ta okrutna rozrywka, w ubozszej
wersji zastgpowana walkami pséw lub kogutéw, byta
w pelnym tego stowa znaczeniu alternatywy dla teatru.
Niedzwiedzia wyprowadzano na arene, przykuwano
do pala 1 szczuto psami, ktére rozprute, pogryzione
1 stratowane gingiy w meczarniach. Osaczony, zmu-
szony do walki Makbet tym razem jeszcze zwycigza,
wybiega i znéw wraca do teatru. Gdy si¢ wchodzi na
sceng, trzeba by¢ aktorem, ale Makbet ani mysli graé
tragedii: ,Po c6z mam ging¢ od wlasnego miecza, / Jak
rzymski duren?” (V 8.1-2). Nie zamierza tez walczy¢
z Macduffem. Jego odmowa jest jedng z najbardziej
zaskakujacych kwestii w sztuce: ,,odejdZ raczej: cigzy
mi na duszy / Dosy¢ krwi twojej” (V 8.5-6). Czy to
strach, czy drgniecie sumienia?> Makbet nie chce sie

bi¢, a wtedy Macduff sam wskazuje mu droge ucieczki:

A wiec sie poddaj, tchorzu,
I zyj! Niech §wiat ma z ciebie widowisko:
Zrobimy portret rzadkiego potwora
I wywiesimy na siupie, z napisem

»Tyran na pokaz”‘ (V 8.23-27)

Tylko to zostato? Sklecone na poczekaniu, cuchnace
budy wzdtuz brzegéw Tamizy, w ktérych dogorywaja;
przywleczone na statkach matpy i papugi, egzotyczne
bestie na pokaz za pensa od sztuki?> Prawdziwy Makbet
zbiegnie na péinoc, na szkockie wyzyny, gdzie bedzie

sie bronit zaciekle 1 dtugo, zanim zginie w ostatnie]
¢ g g J
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bitwie (por. s. 216). Ale wyobraznia Makbeta—postaci—
-aktora jest Wyobrainiz} cztowieka uciekajqcego w kon-
kretnym krajobrazie. Dokad jeszcze? Jest juz tylko jed-

na mozliwo$é — uciec w publicznoéé. Tego tez nie zrobi:

Nie myélg sie Poddaé,
Zeby proch lizaé przed miodym Malcolmem,
Siuchajqc przekleﬁstw nikczemnej ho{oty. (V 8.27-29)

Nikczemna hotota jest zawsze taka sama, kiebi sie pod
sceny i wiwatuje na cze$¢ nowych whadcow. Makbet jest
negatywng postacig i musi odejéé w nienawiSci. Wiec

odchodzi z obelgg na ustach — jako krol. 1 jako aktor.






Makbet






OSOBY

DUNCAN krél Szkocji

MALCOLM jego starszy syn, ksigze Cumberlandu, pézniej krél Szkocji
DONALBAIN jego miodszy syn

MAKBET tan Glamis, pézniej tan Cawdoru, péZniej krél Szkocji
LADY MAKBET jego zona

BANKO tan Lochaber

FLEANCE jego syn

MACDUFF tan Fife’u

LADY MACDUFF jego zona

Ich SYN
LENOX
ROSSE
ANGUS panowie szkoccy
MENTEITH
CAITHNESS

SIWARD brabia Northumberland, dowddca wojsk angielskich
MLODY SIWARD jego syn

KAPITAN

ODZWIERNY

STARZEC

WIELMOZA

MEDYK na dworze szkockim

DAMA DWORU w stuzbie Lady Makbet
SEYTON oficer w stuzbie Makbeta

LEKARZ na dworze angielskim

TRZECH MORDERCOW

HEKATE

TRZY WIEDZMY

Panowic, Zotnierze, Postaricy, Stuzgey i inni

Micjsce akcji — Sz/eocja i Anglia






Rkt I
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William Shakespeare Makbet

B Scena 1
Pustkowie.
Blyskawica i grzmot. Wehodzg trzy Wiedzmy.

I WIEDZMA
Kiedy si¢ zejdziem znéw we trzy?

Gdy deszcz? Gdy biyska sie 1 grzmi?

11 WIEDZMA
Kiedy si¢ za tby bra¢ przestany,
Kto$ wygra, kto§ da za wygrang.

III WIEDZMA

Nim slofice skryje twarz rumiang. 5

I WIEDZMA
Gdzie?

II WIEDZMA

Gdzie wrzos roénie i paprotka.

111 WIEDZMA
Tam si¢ z Makbetem mamy spotkac.

I WIEDZMA

Juz, juz Burasie!

11 WIEDZMA
Ropucha skrzeczy!

W oryginale Gray-Malkin, imie kota (gray — szary, Malkin —
zdrobnienie od Maud lub Matilda, w slangu — prostytutka).
Zaréwno koty, jak i za chwile przywotane ropuchy uwazano za

chowaiice wiedzm, por. s. 10.
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111 WIEDZMA
W cwal!

WSZYSTKIE
Co pi«;kne — szpetne, pigkna szpetota,
W mgle le¢my, nad cuchnjce blota.

Weychodzg.

B SceENA 2
Obozowisko.
Z dala zgieltk bitewny. Wehodzqg Krél Duncan, Malcolm,
Donalbain, Lenox z orszakiem. Napotykajg broczgcego
krwig Kapitana.

DUNCAN
Kto to jest, tam, we krwi> Wyglada strasznie!

Z pewnoécia} bedzie miat dla nas nowiny

O losach buntu.

MALCOLM
To dzielny oficer,
Gdyby nie jego mMestwo, byﬂ)ym teraz
Siedzial w niewoli. Witaj, clzielny druhu!
Powiedz Krdlowi — gdy schodzite$ z pola,
Jak stata bitwa?

KAPITAN
Niepewnie, jak para
Sczepionych clasno, péiiywych p%ywakéw,
Co drgna}é nie mogy. Krwiozerczy Macdonwald,

Ten urodzony zdrajca — co poswiadczy



William Shakespeare Makbet

Bezmiar plugastwa, w jakie go oblekta

Matka Natura — $ciggnal z Wysp Zachodnich
Pieszych 1 konnych zb6j6w?, a Fortuna,

Kurwa zdradziecka, przychylnym u$miechem
Darzy{a te hotote. Nadaremno! 15
Waleczny Makbet (stéw dla niego braknie)

Zadrwit z Fortuny; tngc na oélep mieczem,

Z ktérego $wieza krew tryska{a wkoto,

Przerabat przejicie, jak wybranek Chwaty,

Az przed nim stanat. 20
Re¢ki nie podal, nie poiegna{ fotra,

P&ki nie rozprul go z dotu do gbry

I glowy jego nie zatknat na blankach.

DUNCAN
O, to mi dzielny kuzyn! Godny rycerz!

KAPITAN
Gdy wiosna stofice powracaé zaczyna, 25
Sztorm niszczy statki 1 walg pioruny.
Tu takze wiosna wezbrana nadziejy
S/ci:%gng{a burze. Sluchaj, krélu Szkocji:
Gdy tylko mestwem zbrojna sprawiedliwosé
Przegnaia czerh zbéjeckq, gdzie pieprz rosnie, 30
Weszyc sposobnoéé, krél norweski wraca
Ze $wiezym wojskiem 1 léniqcym orezem,

I znéw naciera’.

> Wyspy Zachodnie, Hebrydy, archipelag u pé{nocno-zachodnich
wybrzezy Szkocji. Zacigzne wojska to irlandzka lekka piechota
(kerns) i cigzkozbrojni (gallowglasses).

’ Historyczne najazdy Norwegdw pod wodza kréla Swena datuje
sie od 1041 roku.



AKT I SCENA 2

DUNCAN
Czy Makbet i Banko,
Nasi dowddcy, wpadli w trwoge?

KAPITAN
Pewnie!
Jak lew przed kotem, a przed wréblem orzet. 35
Bo, prawde moéwigc, byli jak armaty*
Faszerowane podwdjnym fadunkiem.
A% clwéjnaséb ttukli wroga, raz za razem,
Jakby sie chcieli skapaé we krwi wrzacej
Lub w dziejach nowg zapisaé Golgote, 40
Nie zgadne —
Stabo mi, rany proszj o ratunek.

DUNCAN
Te stowa réwng przynoszy ci chlube,

Co twoje rany. Dajcie mu lekarzy.
Wyprowadzajg Kapitana.
Webodzg Rosse 1 Angus.
Kto tam nadchodzi?

MALCOLM
Czcigodny tan’ Rosse. 45

LENOX

Co za gorgczka w oczach! Tak wyglada

Poset niezwyk%ych wiescl.

+ W XI wieku, gdy rozgrywa si¢ akcja, armat jeszcze nie znano. Tego
typu anachronizmy s3 do$¢ czgste w sztukach Shakespeare’a.

> Szkocki tytut szlachecki wskazujacy na sprawowanie wiadzy nad
okre§lonym obszarem. W finale sztuki Malcolm nada panom
szkockim angielskie tytuty.



William Shakespeare Makbet

ROSSE

Boze, chrof Kréla!

DUNCAN
Skad to, czcigodny tanie?

ROSSE

Z Fife'u®, krélu,
Gdzie z nieba szydza} norweskie proporce,
Mrozac krew w iy%ach ludu. Krél norweski, 50
Na czele przerailiwych sit,
Wsparty przez tego nikczemnego zdrajcg,
Tana Cawdoru’, wszczat straszliwg bitwe,
Az w stal zakuty kochanek Bellony
Wszedl mu w paracl(;, zmierzy} si¢ z nim $mialo, 55
Cios za cios, rami¢ z ramieniem zdradzieckim,
Dlawit w nim ducha rebelii, az wreszcie

Dal nam ZWYCIgStWo.

DUNCAN
Na szczescie!

ROSSE
A teraz
Sweno, norweski krol, chce si¢ uktadaé;
Lecz mu nie damy pogrzebac zabitych, 60
Az nam na $wigtym Kolmie za to Wszystko

Zap{aci dziesigé tysigcy talaréw.®

¢ Potezne hrabstwo na wschodnim wybrzezu Szkocji, dobra
Macduffa.

7 Miejscowos$é, od XV wieku réwniez warowny zamek, w poblizu
Inverness, gdzie rozgrywa si¢ akcja w I i II akcie.

¥ Wyspa Swietego Kolma znajduje si¢ u zachodnich wybrzezy
Szkocji, w zatoce Firth of Forth. W przesz*oéci, jak wiele przy-
brzeznych wysepek, byla miejscem pochéwku zmarlych.
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DUNCAN

Juz tan Cawdoru nigdy nie zawiedzie

Naszej ufnosci. On zaplaci glows,

A Makbet weZmie po nim godnosé nows. 65
ROSSE

Ja zadbam o to, najjasniejszy panie.
DUNCAN

Co tamten stracil, to Makbet dostanie.

Wychodzg.

B SceNna 3
Wrzosowisko.
Grzmot. Wehodzg trzy Wiedzmy.

I WIEDZMA
Gdzies byta, siostro?

II WIEDZMA
Swinie rznetam.

111 WIEDZMA
Aty gdzie, siostro?

I WIEDZMA
Zona zeglarza kasztany z fartucha
Zar{a, zarla, zarla. Mowig jej: »,Dayj trocha”, 5
A tlusta zgaga w krzyk: ., WiedZmo, wynocha!”
Mjz do Aleppo plynie, na Tygrysic®.
Whnet poiegluj(; tam na sicie,
W szczura bez chwosta mnie zmienicie,

I tak mu dam, ze zobaczycie‘ 10

% Istnieje kilka wzianek o dramatycznych rejsach statkéw o tej na-
zwie, m.in. dluga wyprawa, ktéra trwata az 81 tygodni, w latach
1604—1607, por. s. 204.
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11 WIEDZMA

Wiatr ode mnie dostaniesz.

I WIEDZMA
Dzigkuje ci, kochanie.

III WIEDZMA

I jeszcze jeden, nasct.

I WIEDZMA
Wszystkie inne mam w garsci;
Wiem, z jakich portow go wykurza,
Bo umiem krecié wiatréw réza
Na kapitafskiej mapie — tak go zlapie!
Potem na wior wysusze
I do czuwania zmusze,
A% okap oczu poiechcg,
Az mu sig zyé odechce.
Dziewigé razy dziewieé niedziel,
W mece skrece go i w biedzie,
Lajby mu nie poélg na dno,
Ale sztormy na nig spadng.

Patrzcie, co mam!

11 WIEDZMA
Co to? Co to?

I WIEDZMA
Kciuk sternika, moja mita,

Com o skaiy go rozbita.

Stycha¢ bebny.

111 WIEDZMA
Be¢bny! Bebnow wolanie!
Zaraz Makbet tu stanie!

15

20

25
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WSZYSTKIE
Siostry Wieszcze, z dtonig w dtoni,
Morzem i lydem w pogoni,
Trzy kotka ja, trzy kétka ty,
A z nig potem jeszcze trzy,
Az dziewieé z tego bedzie. 35

Cicho! Juz czar si¢ przedzie.
Webodzg Makbet i Banko.

MAKBET

Pi(;kny 1 szpetny dzief, ze $wiat nie widzial.

BANKO
Ile jest stad do Forres? — Co to znowu
Za stwory, suche, cudacznie odziane,
Jak nie z tej ziemi, cho¢ po ziemi chodz. 40
Czy jest w was zycie? Czy $miertelnym wolno
Spytaé was o co$? Chyba rozumiecie,
Co méwie, skoro kazda chudym Palcem
Dotyka zwigdlych warg. Niby kobiety,
Cho¢ brody kazy watpié w to.

MAKBET
Przemoéwcie, 45
Jesli umiecie méwié: kim jestescie?
1 WIEDZMA
Czes$é Makbetowi! Czeéé ci, tanie Glamis®®!

II WIEDZMA
Czesé¢ Makbetowi! Cze$é, tanie Cawdoru!

' Zamek w hrabstwie Angus i tytul odziedziczony przez Makbeta
po ojcu, Sinelu (por.13.70).
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111 WIEDZMA
Czes§é Makbetowi, ktéry bedzie krélem.

BANKO
Czemu zadrzafes, panie, czy$ si¢ przela}k{
Tak picknego proroctwa? Méwcie prawde!
Czy z was widziadta, czy tez z krwi 1 kosci
Stoicie tutaj? Mego towarzysza
Witacie jego mianem, hojng wrézby
Nowych zaszczytéw, krélewsky nadziejs,
Ze a7 oniemial. Mnie nic nie méwicie.
Jesli umiecie przebra¢ ziarna czasu,
Te, ktére umry, od tych, co zyé beds,
Przemdwcie. Ani o faske nie biagam,

Ani si¢ lekam waszej nienawisci.

I WIEDZMA
Czesé ct!

II WIEDZMA

Czes¢ cil

III WIEDZMA

Czesé ci!

I WIEDZMA
Nie tak jak Makbet wielki, ale Wigkszy‘

11 WIEDZMA

Nie tak szczgéliwy, a znacznie szczqéliwszy.

111 WIEDZMA

I sptodzisz kroléw, choé nie bedziesz krélem.

Cze$é Makbetowi i stawa ci, Banko!

50

55

60

65
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I WIEDZMA

Stawa c1, Banko, 1 cze$§é Makbetowi!

MAKBET
Stdjcie, wykretne pytie, méwcie dalej!
Odkad zmart Sinel"’, jestem tanem Glamis, 70
Lecz co z Cawdorem? Tan Cawdoru zyje,
To pan potezny. Bym mial zostaé krélem,
Réwnie przekracza wszelky wyobraZni¢
Jak, ze dostang Cawdor. Skad wam przyszly
Tak niestychane wiesci? I dlaczego 75
Na wrzosowiskach wchodzicie nam w droge,

Z taky wyroczniy? Méwcie, rozkazujg!
WiedZmy znikajg.

BANKO

Jak wodna tafla ziemia bahki rodzi,

I stad sie wzigiy! Gdzie znik{y?

MAKBET
W powietrzu.
Cielesna ztuda z wiatrem odplyneta 80
Jak oddech. Czemu nie zostaly dtuzej!

BANKO

Czy one by%y tutaj rzeczywiscie,
Czysmy szaleju sie obaj najedli

I rozum nam odjgio?

"' Historyczny ojciec Makbeta nazywat si¢ Finel (Finley lub Find-
Ieach). Kronikarz Hector Boece, a za nim Holinshed, znieksztal-
cili imi¢ do Sinel (Sinell) i w tej formie przejat je Shakespeare.
Postad ta jest wymieniana w sztuce tylko raz. Jest to réwniez jedyny

fragment, w ktérym Makbet wspomina wydarzenie z przesz}oéci.
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MAKBET

Ty masz byé ojcem kréléw.

BANKO
Aty krélem. 85

MAKBET

Jeszcze tanem Cawdoru! Tak szfa $piewka>

BANKO
Co do stowa 1 nuty. Kto tu idzie?

Wehodzg Rosse i Angus.

ROSSE

Wiesé o tryumfie twym doszta, Makbecie,

Do uszu kréla. Gdy zmierzyt twéj udziat

W wojnie z rebeli, nie wiedziat, co poczaé, 90
Czy cig nagrodzié, czy milczeé w zachwycie‘

Lecz wkrétce inne tego dnia wypadki

Spor rozse}dzi{y, kiedy, oniemia{y,

Stuchal, jak wpadleé na norweskie szyki‘

Tam, nie truchlejqc przed swym W}asnym dzietem, os
Posiate$ §mier¢ i groze. Gestym gradem

Spadali goncy, a kaidy przynosil

Wiesci o meznym obroncy krélestwa,

U jego stop je kladac.

ANGUS

Przynosimy
Podziekowania od naszego wladcy; 100
Lecz wie§¢ ci¢ mamy przed jego oblicze,

Nie Wynagradzaé.
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79

ROSSE
Nim wigksze splynq na ciebie zaszczyty,
Rozkazal mienié cie tanem Cawdoru;
Witay, czcigodny tanie, bo éw tytui

Jest twoy!

BANKO
Co? Odkad piekio prawdg mowi?

MAKBET
Lecz tan Cawdoru zyje! W cudze szaty

Chcesz mnie przystroic?

ANGUS

Ten, co byl Cawdorem
Zyje, lecz cigzy na nim srogi wyrok
I wkrétce zy¢ przestanie. Czy wszedt w zmowe
Z Norwegiem, czy tez bunt wspiera{ w ukryciu,
Czynem lub zlotem, czy na obie strony
Spiskowa{, by kraj zgubié, tego nie wiem;
Do$é, ze zawdzigcza $mieré jawnej, wyznaney,

Najwyzszej zdradzie.

MAKBET
(na stronie)
Glamis, tan Cawdoru.

Kolej na to najwigksze.

(do Rosse’a 1 Angusa)

Za trud dzigki.

(do Banka)
Nie masz nadziei zosta¢ ojcem krolow?
Przyrzekiy c1 to usta, co mnie zwaiy

Tanem Cawdoru!

105

110

115
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BANKO
Uwierz w to bez reszty,

A nie do$¢ bedzie ci tana Cawdoru 120
I o koronie zamarzysz. Rzecz dziwna:
Aby nas zgubié, namiestnicy mroku
Saczg nam w uszy prawde, jakie$ blahe,
Rzetelne g{upstwo — by nas potem zdradzié
W tym, co donioste. — 125

Stowo, panowie.

MAKBET
(na stronie)
Dwie praWdy zabrzmia}y;

Zachgcaja}cy Prolog, nim sie zacznie
Dramat krélewski. — Dzigki wam, panowie.

(na stronie)
Takie podszepty sit nadprzyrodzonych
Zte by¢ nie mogy i dobre nie mogy: 130
Jesli zte, skad ten tryumfu zadatek,
Prawdy splacony? Jam jest tan Cawdoru!
Jezeli dobre, czemu im ulegam,
Czemu od strasznych wizji wlos si¢ jezy
I w zebra tlucze serce nieugiete 135
Whrew swej naturze? Groza rzeczywista
Z wyobrazong réwnac si¢ nie moze.
Myél, gdzie morderstwo wcigz jest urojeniem,
Tak we mnie burzy wszelki fad cz{owieczy,
Ze mnie domysly mgliste osaczyly, 140
Jakby istniato tylko to, co nie jest.

BANKO

Jak si¢ zamyslil nasz towarzysz, spojrzcie.
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MAKBET
(na stronie)
Los chce, bym wladal — niech mnie zrobi krélem,

Palcem nie kiwne.

BANKO
Te nowe godnosci
Cisng cokolwiek, zanim sie uleza

]ak nowe szaty.

MAKBET
(na stronie)
Co ma by¢, to bedzie.

Burzg z pogody czas réwna w swym pedzie.

BANKO

Tylko na ciebie czekamy, Makbecie.

MAKBET
Wybaczcie, umys% odrthia&y Scigal
Myél zapomnianq. Lecz wasz trud, panowie,
Spisano w ksiedze, ktéry czytam co dzien,
Strona po stronie. Po§pieszmy do krdla.
(do Banka)
Przemyél, co sie zdarzyio. %Y Wolnej chwili,
Gdy myél ostygnie, a czas Wszystko zZwazy,

Porozmawiamy szczerze.

BANKO

Jak najchgtniej,

MAKBET
Tymczasem, dosyé. — Chodimy, przyjaciele.

Wychodzg.

150

I55
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B SceENa 4
Forres. Sala w zamku krélewskim.
Fanfara. Wehodzg Duncan, Malcolm, Donalbain

Lenox 1 swita.

)

DUNCAN
Czy Cawdor sciety? I czy juz wrbcili
Ci, ktérym rzecz t¢ powierzono?

MALCOLM
Krélu,
Jeszcze ich nie ma, rozmawiatem jednak
Z kims, kto to widzial. Méwi, ze przed Smiercig
Cawdor otwarcie wyznat swoje zdrady, 5
Z gleboky skruchy proszac twdj majestat
O przebaczenie. Pozegnat si¢ z zyciem
Piekniej, niz zdotal je przezyé. Tak umart,
Jakby sie ksztatcit w sztuce umierania,
Swéj skarb najdrozszy odrzucajac lekko 10
Jak drobiazg bez wartosci.

DUNCAN
Ktéz Potrafi
Wyczytal z twarzy tajniki umystu?
W wielmozy owym pokfadatem kiedys

Ufnos¢ bez granic.
Webodzg Makbet, Banko, Rosse i Angus.

Waleczny kuzynie!
Grzech niewdzigcznosci cigzy mi na duszy! 15
Smigasz tak szybko, Ze nie ma nagrody
O lotnych skrzydtach, co by ci¢ dognata!
Gdyby§ tak mniejsze po%oiy{ zastugi,
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Mégibym przepbcié cie stowem 1 ztotem
W shlsznej proporcji. C6z mi pozostaio?

Oddalbym Wszystko, lecz 1 tego malo.

MAKBET
Stuzba 1 wiernoéé, ktére jestem winien,
Sa mi zaptatg. Ty za$ przyjmuj, wladco,
To, co tronowi winnismy 1 panstwu
Jako twe dzieci, jako twoi s{udzy,
Czynigcy wszystko, co do nich nalezy,

Dla twej mitosci, ku twej chwale.

DUNCAN
Witaj.
Skoro cie zasadzitem, zadbam o to,
By$ wyr6st az do nieba. Drogi Banko,
Nie mniejszych zas{ug, godzien réwnej s{awy!
Péjdi W me ramiona, niechaj cie przytulg

Do serca.

BANKO

Gdy tam zapuszczg korzenie,

Zniwo przypadnie tobie.

DUNCAN
Moja radosé
Wielka, upojna, w kroplach smutku szuka
Kryjéwki. — Mot synowie 1 krewni,
Tanowie, wszyscy z was, najbliisi tronu,
Wiedzcie, ze naszym dziedzicem zostanie

Najstarszy Malcolm. Ksieciem Cumberlandu'

"2 Szkocki tytul nastepey tronu.

20

25

30
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Dzi$ go czynimy. Lecz takie zaszczyty

Nie sptyny tylko na jego ramiona. 40
Inne zab{yan, jak gwiazdy, nad tymi,

Co zastuzyli. Do Inverness, w droge,

By nowy dtug zaciggnaé wobec ciebie.

MAKBET

Na nic spoczynek, gdy tobie nie shliy.
Pospiesze przodem, by zong ucleszy¢ 45
Radosng wiescig o twoim przybyciu.

Wybacz, oddalg sie.

DUNCAN
Czcigodny Cawdorze!

MAKBET

(na stronie)
Cumberland zatem! Jeden stopien wigcej.
Albo przeskoczg go, albo kark skrece,
Bo mi zawadza. Swiatla gwiazd niech zgasna, 50
Mrok moich pragnien widaé w nich zbyt jasno.
Ty, oko, nie patrz, pdki dziala reka,
A ujrzysz potem, czego dzi§ sie lekasz.

Wychodzi.

DUNCAN
Prawda, moj Banko. Rycerz tak Waleczny
Swa chwaly Zywi 1 mnie, swego kréla. 55
To istna uczta dla mnie. épieszmy za nim,
Pobieg% tak z troski, by nas lepiej przyjaé.

To krewniak niezroéwnany.

Fanfara. Wychodzg.
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B SceENA 5
Inverness. Komnata w zamku Makbeta.

Webodzi Lady Makbet z listem.

LADY MAKBET
,,Przysz%y do mnie w dniu zZwycigstwa, a dowie-
dziono mi niezbicie, ze wiedza przewyzszajg zwy-
k%ych $miertelnikéw. Gdy za$ pion;ﬂem z ochoty,
by je dalej wypytac, one rozp{yng{y si¢ W powietrzu
1 zniknqu. Kiedy tak stalem osiupia{y, przybyli 5
postowie od Kréla, witajagc mnie imieniem Tana
Cawdoru. Tym wlaénie mianem powitaly mnie owe
Siostry Wieszcze, czas, co nadejdzie, Wskazuj%c
stowami: ,Witaj, przyszly krlu”. Pomy$latem, ze
dobrze tym bedzie z toby si¢ podzielié, w spra- 10
wach wielkich najdrozsza moja towarzyszko, bys
nie stracila okazji do radosci na mysl, jak wielkie
rzeczy s3 ci przyrzeczone. Ukryj to w glebi serca

i badZz zdrowa.”

Glamisem jestes 1 Cawdorem. Bedziesz, 15
Czym obiecano. Cho¢ drzg, ze ci w zylach

Plynie czlowiecze mleko poczciwosci,

Co wzbrania rzecz przyspieszy¢. Chcesz byé wielki
I nie brak ci ambicji, lecz nieprawosé

Jej nie wspomaga. Chciatby$ zajs¢ wysoko, 20
A rak nie splami¢. Niby nie szachrowad,

A cudze zgarnyc. Chcia{byé mieé, Glamisie,

To, co ci krzyczy: »By mie¢ to, zréb tamto”,

Lecz bardziej teraz boisz si¢ to zrobi¢,

Niz poiaiujesz potem, ze$ to zrobit. 25

Spiesz tu! M&j zapat wleje ci do ucha,



William Shakespeare Makbet

Walecznym stowem z glowy ci wybije
To, co ja dzieli od ztotej obreczy,
Ktory, jak widaé, los 1 wyzsze moce

Juz cig uwienczyé pragng.
Wehodzi Postaniec.
Co przynosisz? 30

POSEANIEC
Krél tu przybywa na noc.

LADY MAKBET
Oszalates?
Twdj pan jest przy nim. Gdyby tak byé miafo,

Juz by nam przesia{ konieczne rozkazy.

POSLANIEC
Wybacz, to prawda. Nasz tan tu przybywa.
Pewien pachoiek Wyprzedzi{ go w drodze, 35
A ledwo zdotal wiadomo$é wykrztusié,

Tak byi zdyszany.

LADY MAKBET
Niechze si¢ nim zajma,

Bo przyniés{ wazng wiesé.
Postaniec wychodzi.

Nawet kruk ochrypt,
Kraczac o wejsciu zlowieszczym Duncana
W moje siedlisko. Przybywajcie, Duchy 40
Myéli drapieinych. WeZcie mi p{eé moja,
Od czubka giowy do stop wlejcie we mnie
Mdte okrucienstwo. Niech ma krew stezeje,

Postawcie tamy mojemu sumieniu,
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Niech zaden odruch oglednej Natury 45
Nie wstrzasnie Z%ym zamiarem, nie odgrodzi

Myéli od czynu. Zstgpcie w piersi moje,

By mleko zmieni¢ w 26, krwawi postancy,
Gdzickolwiek w swoim niewidzialnym ksztalcie
Knujecie czyny przeciwne Naturze! 50
gpiesz, gesta Nocy w plaszczu z dyméw piekta,

By n6z nie widziat ran, ktére zadaje,

A zza kotary nie Wyjrza{o Niebo,

Krzyczyc: ,,Stéjl”

Wehodzi Makbet.

Wielki Glamis! Mezny Cawdor!
Wyzszy nad obu w przyszlych powitaniach! 55
Twdj list mnie wynidst nad obecng chwile,
Gluchg i élepa}, a przyszloéc’ jak zywa
Stoi przede mny.

MAKBET
Ukochana, Duncan

Bedzie tu dzi§ wieczorem.

LADY MAKBET
A wyjedzie...?

MAKBET

Checiat ruszy¢ jutro rano.

LADY MAKBET
O! Przenigdy 60
Stofice nie ujrzy tego jutra!
Twarz twoja, tanie, to ksiega, skad kazdy
Dziwng wyczyta tre$é. By $wiat oszukad,

Wez oden rysy; nos iyczliwoéé w oku,
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W dloni 1 w mowie; qui jak kwiat niewinny, 65
Gdzie waz si¢ czai. Ten, co tu przybywa,

Musi by¢ godnie przyjety. Mnie zostaw

Wielkie zadania nadchodzjcej nocy,

Ktére dniom przysztym i nocom wykradng

Dla nas majestat 1 moc samowtladng. 70

MAKBET
PézZniej poméwmy.
LADY MAKBET
Nie skrywaj spojrzenia,
Nieufnoéé budzi ten, co twarz odmienia.

Reszte pozostaw mnie.

Wychodzg.

B SceENA 6
Inverness. Przed zamkiem.

DZwigk obojéw, pochodnie. Webodzg Duncan, Malcolm,
Donalbain, Banko, Lenox, Macduff, Rosse, Angus i swita.

DUNCAN
Pigknie ten zamek leiy, a powietrze,
Lekkie i czyste, tak tagodnie piesci

Nasze wrazliwe zmysly‘

BANKO

A jaskéﬂ(a,
Letni gos¢ gzymsow éwiqtynnych, poéwiadcza
Miloscig do tych stron, ze tchnienie niebios 5
Pachnie tu stodko. Nie ma tu strzelnicy,
Fryzu, arkady, wystepu, gdzie ptak ow

Pisklat nie chowa w wiszjcej ko}ysce.
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Tam, gdzie si¢ gniezdzy i mnoza, powietrze
Najczystsze.

Webodzi Lady Makbet.

DUNCAN
Oto nasza gospodyni!
Ciaza nam czasem oznaki milosci,
Lecz, ze to milo§é, dzieki. Pros§ wiec Boga,
By b{ogoshwi{ nam za twoje trudy,

A nam podzigkuj za nie.

LADY MAKBET

Sluiby nasze,
Choéby zdwojone i dane w dwdjnasdb,
Zbyt watle s3 w swej n(;dzy, by si¢ zmierzy¢
Z wielkim zaszczytem, ktérym twdj majestat
Ten dom obdarza. Pomni dawnych wzgledow,
I syci nowych, bgdziemy sie wiecznie
Modlié za ciebie.

DUNCAN
Gdzie jest tan Cawdoru?
Gnaliémy za nim w trop, by mu pos{uiyc'
Za kwatermistrza, lecz to Swietny jeidziec,
A miloéé ciela g0 niczym ostroga,
Wiec nas uprzedzﬂ. Pickna, dobra pant,

Dzi§ ci jesteSmy goSciem.

LADY MAKBET
Twot s{udzy
Dzierzawia tylko siebie, stuzbe, mienie
I moga zawsze Scisle sie rozliczyé

Z twojej wilasnosci, panie.

20
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DUNCAN
Daj mi reke,
Prowadz do pana domu. Jest nam drogi
I weigz bedziemy darzyé go wzgledami. 30
Za twoim przyzwoleniem, pani.
Wychodzg.
B SCENA 7

Inverness. Komnata w zamku.

DZwigk obojéw, pochodnie. Przez sceng przechodzg
Ochmistrz i Stuzgey, niosge pétmiski i nakrycia.
Po nich wehodzi Makbet.

MAKBET

Gdyby sie mog{o sta¢ — 1 na tym koniec,

Niechby si¢ szybko stalo. Gdyby zbrodnia

Mogta spetaé swoj skutek, cisngé w gardci

Jego kres i méj tryumf. Gdyby tutaj

Sztych mogt byé wszystkim i kresem wszystkiego, s
Tutaj, osiadly na doczesnych piaskach,
Wzgardzﬁbym zyciem wiecznym. Lecz w tych sprawach
Tutaj sadzié nas beda. Swiat pamieta

Te krwawe lekcje, jak dobry czeladnik,

By nimi dreczyé mistrza. Sprawiedliwosé 10
Kaze do naszych ust zawrdcié kielich

Przez nas zatruty. Ufa mi dwojako.

Po pierwsze, Wspélna krew 1 lenne §1uby

Wspélnie wzbraniajg czynu. A po drugie,
Goscinno$é kaze zamknaé drzwi przed zbrodnia, 15
Nie samemu néz ostrzy¢. Nadto Duncan

Sprawowa{ urzad tak nieskazitelnie,
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Tak dobrotliwie, ze jego przymioty

Bedy opiewac go jak chér anielski,

Jego zgladzenie gromiac wielkim glosem,
A Litoéé, nagie dzieciqtko niewinne,
Osiodta burze albo jak Cherubin

Na niewidzialnym, powietrznym rumaku
Dmuchnie po oczach $wiata grozy czynu.
Az wiatr we tzach utonie. Gdzie ostroga,
Co by méj zamiar spieta do galopu?
Tylko ambicja wierzga, a nie spojrzy,

W co Wpadnie, zanim skoczy.
Webodzi Lady Makbet.
Co nowego?

LADY MAKBET

Konczy jes¢. Czemu wstate$ 1 Wyszed}eé?

MAKBET

Czy pyta{ o mnie?

LADY MAKBET

Chyba wiesz, ze pytal.

MAKBET

Juz nie wracajmy wigcej do tej sprawy.
Nie szczedzi mi zaszczytdw, zloty stawe
Zyska}em sobie w oczach wielu ludzi,
Bede j3 zatem nosi¢ w pelnym blasku,
Nie deptac.

LADY MAKBET
Czy si¢ spiia ta nadzieja,
W ktéras sie ubral? Teraz sig przespa{a,

20

25
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Wstaje i patrzy, zielona 1 blada,

Na swe wybryki> Odtad mito§¢ twojg

Tak bede sadzié. Boisz si¢ doréwnaé

Megstwem 1 czynem swojemu pragnieniu? 40
Jak chcesz osiggnaé to, w czym sam uznajesz
Ozdobe zycia, godzac si¢ byé tchérzem

We whasnych oczach? Czy dasz ,,i boje si¢”

Nad ,,i chcia{abym” wzigé gore, jak w bajce

O glupiej dziewce?"

MAKBET
Milez juz, dosyé tego. 45
Staé mnie na wszystko, co godne cztowieka.

Nie jest cztowiekiem, kogo staC na wiecej.

LADY MAKBET
Czy jaka$ bestia zamiar mi wyznata?
By{eé kims, kiedy mi o nim méwiles;
A gdy juz bedziesz kim$ wigcej, niz jestes, 50
Dopiero bedziesz kim$! Gdy czas i miejsce
Ci nie sprzyja{y, chciates brad je sily.
Teraz, gdy sity pchajg ci si¢ w rece,
Opacﬁeé z sil. Wiem, bo karmitam sama,
Jak stodko kocha¢ jest dziecko przy piersi, 55
A jednak, patrzjc, jak si¢ do mnie $mieje,
Sutek wydartabym mu z ust bezz¢bnych
I roztrzaskala g{c’)wkg, gdybym kiedyé
Na to przysigg*a, jak ty.

Y W oryginale znajdujemy podobne w wymowie, a nieznane w jezy-
ku polskim, przystowie o biednym kocie, co chciatby zjes¢ rybe,
ale nie chce sobie moczy¢ fap.
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MAKBET

A co bedzie,
Jak sie nie uda?

LADY MAKBET

Nam si¢ ma nie udaé?
Jezeli napniesz cigciwe odwagi,
To nam si¢ uda. Kiedy Duncan zasnie
(Jak go do tego cigzki dzien podrdzy
Niechybnie zmusi), jego dwém s{uiqcym
Tak zmace w g{owie gorza{kq 1 winem,
Ze pamigc’, mézgu straznica, zwietrzeje
I wyparuje, a z naczynia myéli
Bedzie alembik. A gdy sie rozp{ynq
W takim bydlqcym $nie, podobnym $mierci,
Co nam przeszkodzi z bezbronnym Duncanem
Zrobié, co chcemy? A potem obarczy¢
Jego pijane ciury caly wing

Za nasze dzielo?

MAKBET

RodZ mi samych synéw!
Z tak hartownego kruszcu tylko mezczyzn
Wolno Wykuwaé. A gdyby tych épiochéw,
Tych dwéch s{uiaccych, jego krwig umazaé,
Uzywszy ich sztyletéw, kto pomyéli,

Ze to nie oni?

LADY MAKBET
Nikt si¢ nie odwazy,
Jesli bedziemy z bolu wyé do nieba

Po jego smierci.

60

65

70

75
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MAKBET
Do dziefa! Napinam 80
Do tego czynu kaidy nerw w mym ciele.
Chodimy Swiat okpié poczciwie 1 szczerze,

Klamstw skrytych W sercu twarz k}amhwa strzeze.

Wychodzg.



Rkt II
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B SceENaA I
Inverness. Podwérzec zamku.

Wehodzg Banko i Fleance z pochodnig w dloni.

BANKO

Czy $wit juz blisko, mdj chiopcze?

FLEANCE
Zegara nie slyszalem‘ Ksigzyc zaszedt.

BANKO

Zachodzi o péinocy.

FLEANCE
Wiec mineta.

BANKO

Miecz mi potrzymaj. W niebie, z oszczednosci,
Zgasili wszystkie §wiece. WezZ to takze'*. 5
Sennos$¢ mi cigzy jak otéw, a jednak

Nie moge zasnaé. Potegi niebieskie!

Strzezcie od myéli Przekh;tych, ktérymi

Natura drqczy nas we $nie. Miecz Podaj.
Wehodzi Makbet 1 siuz'zgfy z pockodniq,
Kto tam? 10

MAKBET
Przyjaciel.

BANKO

Céz to, weigz nie $pisz, panie? Krdl juz spoczal.

W $wietnym humorze byl dzi§, hojny reky

' Przypuszczalnie jaka$ cze$¢ uzbrojenia lub ubrania.
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Rozdawat dary twoim domownikom.
Twa zong nazwal najmilszy z gospodyn, 15
Ten diament dat mi dla niej,
(podaje Makbetowi klejnot)
a dzier skonczyt

Wielce zadowolony.

MAKBET

W tym poépiechu
Nasze pragnienia walczy{y z przymusem.

Moglo to wypas¢ lepiej.

BANKO

Byio Swietnie.
Tej nocy Wieszcze Siostry mi si¢ éni{y. 20
Byto co§ z prawdy w ich stowach do ciebie.

MAKBET

Nie myél(; o nich, chociaz w Wolnej chwili
Mozemy o tym pogadac’ ze soba,

Jezeli zechcesz.

BANKO

Gdy tylko zapragniesz.

MAKBET

Przytacz si¢ do mnie w odpowiedniej porze, 25

A Zyskasz godnoéé.

BANKO
Byle jej nie stracid,
Cheyc ja wzbogacié, lecz jesli zachowam
Serce bez winy 1 wiernosé bez skazy,

Wys{ucham rady.
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MAKBET

Spij dobrze tymczasem.

BANKO
Dzigki, i tobie, panie, dobrej nocy. 30
Wy[/ﬁodzq Banko 1 Fleance.
MAKBET

Powiedz swej pani, aby zadzwonita,

Kiedy mi napdj przygotuje. 1dz spac.
Stuzgcy wychodzi.

Czy mnie wzrok myli, czy to nagi sztylet?

Rekojesé sama w reku sig ukfada.

Ha! Nie schwytalem nic, a wcigz cig widze. 35
Fatalna zjawo, czy cig dotkngé mozna

Wzrokiem tylko, nic wigcej? Czy tez jeste§
Sztyletem myéli, widmem, urojeniem,

Wytworem moézgu zrodzonym w malignie?

Widze weigz twoje ksztalty, réwnie zywe 40
Jak néz, po ktéry siggam.

Wskazujesz droge, ktdrg sam obratem,

1 podobnego chwytam si¢ narzedzia.

Czy inne zmys{y szydzy z moich oczu,

Czy im oddaly wladz¢? Weigz cig widze, 45
Krwig ociekaj% ostrze 1 quojeéc’,

Cho¢ przedtem krwi nie byto. Wszystko mrzonki!
Ten krwawy kierat oko batamuci.

Tam, gdzie pc’){ $wiata, zamarla natura.

Wredne majaki szarpia snu aksamit, 50
Sabat czarownic zanosi oﬁary

Bladej Hekate, a Mord Wygloclniaiy,

Zbudzony wyciem wilka, wartownika,
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Co czas odmierza, sunie chytkiem, cichcem,

Jak upior, albo Tarkwiniusz gwa}ciciells, 55
Prosto do celu. Ziemio twarda, trwata,

BadZ gtucha na me kroki, bo si¢ boje,

Ze twe kamienie krzykng, dokad zmierzam,

Z naleznej grozy odzierajac chwile.

Ale on zyje, kiedy ja tu strasze! 60

Zar czyndéw gaszy zimne stowa nasze.
Stycha¢ dzwigk dzwonu.

Jeszcze krok 1 skoficzone. Dzwon tak kaze.
Ty $pij, Duncanie, bo to znak dla ciebie,
Ze si¢ obudzisz w Piekle albo w Niebie.

Wychodzi.

B SceENA 2
To samo migjsce.

Wehodzi Lady Makbet.

LADY MAKBET
Co ich upito, to mnie pokrzepito:
Im ugasito pragnienie, ja piong.
Cicho! To puszczyk, zlowrogi stréz nocny,

Kwiczy: ,,dobranoc”. On to robi teraz.

15 Sekstus Tarkwiniusz, syn Tarkwiniusza Pysznego, ostatniego etrus-
kiego krola Rzymu. Bedac goSciem w domu krewnego, mitody
Tarkwiniusz zgwa}ci{ jego zong, Lukrecje, ktbéra w poczuciu zhan-
bienia pope}ni{a samobdjstwo, co doprowadzi}o do obalenia tyrana
i powstania republiki rzymskiej. Wydarzenie to Shakespeare opisal
we wczesnym poemacie Gwalt na Lukrecji (1594), nawigzuje do nie-
go réwniez w Cymbelinie (11 2).
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Otwarte drzwi, spici stuzacy chrapig, 5
Drwigc z powinnosci. M§j lek tak podziatat,
Ze Smieré w nich idzie z Naturg w zawocly,

Czy majg zy¢, czy umrzed.

MAKBET
(zza sceny)
Co to? Kto tam?

LADY MAKBET
Wszystko przepadlo! Pewnie si¢ zbudzili.
Zamiar nas zgubi, a nie czyn spe%niony. 10
Znalazt sztylety, bo je ktadlam przy nich.
Sama bym to zrobita, gdyby Spiacy
Ojca mi tak nie przypominat. — Mezu!

Wehodzi Makbet.

MAKBET
Zrobitem to. Czy nic nie byio s{ychaé?

LADY MAKBET
Siyszaiam krzyk puszczyka, granie $wierszczy. 15

Nic nie mowites?

MAKBET
Kiedy?
LADY MAKBET

Teraz.

MAKBET
Schodzac?

LADY MAKBET
Tak.
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MAKBET

Cicho! Kto $pi tam, w drugiej komnacie?

LADY MAKBET
Donalbain.

MAKBET
(patrzgc na swoje rece)

Co to za iaiosny widok.

LADY MAKBET

Niemadrze méwié tak: ,,iaiosny widok”.

MAKBET
Ten si¢ roze$miat przez sen, tamten krzykn%}: 20
,,Morduja!”, az sie zbudzili. Ja stalem,
Stuchajac, jak si¢ modla, czym si¢ do snu
Ukotysali.

LADY MAKBET
6

épiq w jednej komnacie'
MAKBET
Jeden rzekl: ,,Zmﬁuj sig!”, a drugi: ,Amen!”,
Jakby widzieli te katowskie rece. 25
W ich strach ws{uchany, nie mogiem rzec: ,,Amen”,
Gdy zawolali: ,,Zmﬂuj si¢ nad nami!”

LADY MAKBET
Daj sobie spokéj.

1o Prawdopodobnie chodzi o Malcolma i Donalbaina, nie o stu-
zacych Duncana, choé wczesniej Lady Makbet wspomina tylko
o Donalbainie.
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Makbet

MAKBET
Dlaczego ,Amen” nie mogiem Wykrztusié?
Cho¢ zmitowania tak mi by%o trzeba,

»~Amen” uwiezto w gardle.

LADY MAKBET
Do tych czynow

Nie wolno wracaé, bo oszalejemy.

MAKBET
Jakby glos jaki§ krzyknat: ,Juz nie zasniesz!
Makbet morduje Sen, niewinny Sen,
Zdolny rozplataé trosk zwiktang przedze;
K:%piel strudzonych, $mier¢ naszy powszedniq,
Balsam steranych gléw, najpoiywniejsze
Danie stotu Natury”.

LADY MAKBET

Co ty méwisz?

MAKBET
Krzyczai na ca{y dom: ,Nie zasniesz wigcej:
Glamis Sen zamordowat, a wiec Cawdor

Nie zmruzy oka, Makbet juz nie zaénie!”,

LADY MAKBET
I ktéz to krzyczal tak? Mo dzielny tanie,
Swa moc szlachetny dtawisz wytworami
Chorego mozgu. 1dz, poszukaj Wody,
Zmyj wreszcie z reki plugawe $wiadectwo.
Po co przyniostes stamtad te sztylety?
Tam muszy leze¢. Odnie§ je, wysmaruyj

Krwig épia}ce siugi‘

30

35

40

45
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MAKBET

Ja juz tam nie wrdce.

Boje si¢ mysle¢ o tym, co zrobitem;
Spojrzeé si¢ nie odwaze.

LADY MAKBET

Niedotega! 50

Daj mi sztylety. S/pi:%cy 1 umarli
To jak obrazki. Niech si¢ dzieci boja
Malowanego diabta. Jesli krwawi,
Tak im pozlocg twarze, ze w nich kaidy

Pozna Zioczyﬁcéw.

Lady Makbet wychodzi.

Kofatanie do wrét.

MAKBET

Kto tam tak kotacze? 55
Co mi jest?> Kazdy hatas mnie przeraza.
Co to za rgce? Oczy mi wypaly.
Czy wielki Neptun doéé ma oceandw,
By mi z reki zmy¢ krew? Predzej ta reka
Zmjyci purpury wszystkie morza $wiata, 60

Zielone czynigc czerwonym.

Wraca Lady Makbet.

LADY MAKBET
Mam rece
Podobne twoim, choé Wstyd by mi by%o

Mieé réwnie blade serce.

Koftatanie.

Kto$ kotacze
Do poiudniowych wrot. Chodimy do siebie.



104 William Shakespeare Makbet

Troszeczke wody zmyje z nas to dzieto. 65
I c6z prostszego wowczas? Cho¢ hart ducha

Jednak ci¢ zawiddt.
Kolatanie.

Ciagle ktos kotacze.
W16z nocne szaty; nie moze wyjs¢ na jaw,
Zeémy nie spali. Zaloénie wygladasz
Tak pograzony w myslach.
MAKBET
Odk%d 70

Swoj czyn poznatem, cheiatbym nie znaé siebie.
Kotatanie.
Oby$ Duncana tym gwattem obudzil!
Wychodzg.

Ml SceNa 3
To samo miejsce.

Wehodzi Odéwierny.

ODZWIERNY

Kolatanie do wrét.

To mi dopiero kofatanie! Gdybys byt, cztowieku,
Klucznikiem Bram Piekielnych, to bys si¢ zaobracat

Lt 2 ; 17
na Smierc tym swoim kluczem!”.

7 W $redniowiecznych cyklach misteriéw piekto czesto przedsta-
wiano jako zamek, z bramg strzezong przez diabla, ktéry przyj-
muje dusze potgpionych.
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Kofatanie.

Puk, puk, puk. Kto tam, na Belzebuba? To ja,
ch{op, co sie powiesi{ ze strachu przed kleska uro- s
dzajulg. Wchodz, wchodz, Iokajczyku sezonowy,
a miej serwetki w zapasie, bo tu Wydusza} z ciebie

sibdme poty.
Koftatanie.

Puk, puk. Kto tam, na tego tam drugiego diabfa?
Dalibog! to éw kretacz-metacz oczajduszny, co si¢ 10
zaklinat na lewo, si¢ zarzekal na prawo, ale choé kre-
cil-mecit w imie Boze, do nieba si¢ przecie nie wkre-

cit. O! wejdi, wejdi, kretaczu, juz cig tu wymecza.
Koftatanie.

Puk, puk, puk. Kto tam? Dalibég, to angielski
krawiec, co tyle si¢ nasciggat francuskich pludrow, 15
ze sobie Sciggnat francuska chorobe. ChodZ, chodz,
krawczyku, tu ci igietke przytng i dziurke sfa-

strygu] 3.

Kotatanie.

Puk, puk, puk. Chwili spokoju. Ty co za jeden?
Eee tam, za zimno tutaj na uczciwe Pieklo, nie

chce mi si¢ u diabta robi¢ za Klucznika. My$latem 20

'8 Aluzja do przebieglych chtopéw, ktérzy robili zapasy, aby sprze-
dawal zboze po wywindowanych cenach w latach nieurodzaju,
lub do oskarzanego o udziat w spisku prochowym (1605 r.)
o. Garneta, ktdry ukrywat si¢ pod pseudonimem Farmer (chtop),
por. s. 11-12, 205-206.

W oryginale: equivicator, aluzja do doktryny ekwiwokacji i 0. Gar-
neta.
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tylko, ze wpuszczg po jednym z kazdej profe-
sji, co kwietnym goscincem zmierzajg w wieczne

palenisko.
Koftatanie.
Zaraz, zaraz! A pamigtajcie o Odiwiernym!zo

Otwiera bramy.

Webodzg Macduff i Lenox.

MACDUEFF
Czys sig tak d{ugo nie kiadl, przyjacielu, 25

Ze az tak d}ugo wstajesz?

ODZWIERNY
Dalibég, panie, bawiliémy si¢ az po drugiego ko-

guta, a pijanstwo, panie, trzech rzeczy przyczynia.

MACDUFF
Jakich to trzech rzeczy pijanstwo szczegdlnie

przyczynia? 30

ODZWIERNY
Na S/wigt% Panienke, panie, nosa sinego, spania
mocnego i szczodrej uryny. Bo juz chuci takiej, na
Przyk{ad, niby to przyczynia, ale 1 odczynia‘ Chetki
przyczynia, a wyczyn odczynia. Czyli, rzec mozna,
ze pijanstwo chucig kreci i meci; podpuszeza i od- 35
puszcza; co daje, to odbiera; co Podpali, to ugasi;
co napnie 1 rozepnie, to odepnie; co postawi, to
powiesi, az wykrgci chutnika brzuchem do gory,

na wznak po}oiy 1 Zelionego porzuci.

** Wezwanie do stosownej gratyfikacji.
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MACDUFF

Ciebie tez pijaﬁstwo Z}Oiy{o tej nocy? 40

ODZWIERNY
A jakie, panie, zeliyio mnie jak psa, ale mu sie
odszczeknatem i w koficu bylo moje na wierzchu,
bo choé¢ mi raz, drugi nogi podcigto, to si¢ jakos
wylgaiem 1 wyioiyiem 1garza jak naleiy na obie

%opatki. 45

MACDUFF
Czy twdj pan si¢ obudzil?

Webodzi Makbet.
Zbudziliémy go pukaniem, oto on.
Odz’wierny wytbodzi.

LENOX
Witaj nam, panie.
MAKBET

Witajcie, panowie!

MACDUEFF
Czcigodny tanie, czy krol wstal?

MAKBET
Nie, nie wstat.
MACDUFF
Rozkazal wczes$nie stawié sie u siebie, 50

Ledwo zdyzylem.

MAKBET

Ja was zaprowadze.
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MACDUFF
Wiem, jak% radoéé sprawia ci ten kiopot,
Ale to jednak k{opot.

MAKBET
Trud tak przyjemny nikogo nie trudzi.
Oto drzwi.

MACDUFF

Wejd«; tam bez ceremonti, 55

Wedle rozkazu.
Wychod:zi.

LENOX

Czy krél Wyjeidia dzi$?

MAKBET
Tak zdecydowa{.

LENOX

Co za burzliwa noc. Tam, gdzieémy spali,

Wiatr poprzewracal kominy. Kto$ méwit,

Ze s%ychaé by%o szloch, $émiertelne jqki, 60
Straszliwe g{osy, przepowiadaj%ce

Bunt, bezhotowie, pozoge i przemoc,

W zlowrogi czas wyklute. Nocne ptaki

Krzyczaly az po swit. Mowig, ze ziemia

Dygotata w goraczce.

MAKBET

Noc okropna. 65

LENOX

Daremnie szukam czegos$ poclobnego

%Y mlodej pamiqci.
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Powraca Macduff.

MACDUFF
Straszne! Straszne! Straszne!

Nad wszelky wladze serca 1 jezyka!

MAKBET 1 LENOX

Co sie¢ dzieje?

MACDUFF
Przemoc stworzyla dzi§ swe arcydzielo! 70
Mord $wigtokradczy roztupat na dwoje
Mury $wigtyni panskiej, wykradajac

Zycie z namaszczonego ciata.

MAKBET
Co moéwisz? Zycie?

LENOX

Masz na myéli krola?

MACDUFF
WejdZcie tam sami, a nowa Gorgona®' 75
Wzrok wam wypali‘ Nie kazcie mi méwié:

Spojrzcie 1 méweie potem.
Wy[bodzq Makbet i Lenox.

Wstawaé! Wstawad!
Bijcie w dzwony na alarm! Mord i zdrada!
Banko 1 Donalbain! Wstaway, Malcolmie!
Zrzuécie pierzyng snu, te $mierc udang, 80
Spojrzcie na $mieré prawdziwq! Whtancie! Patrzcie

Na obraz dnia sa}dnego! Malcolm! Banko!

21 Spojrzenie mitologiczne] Gorgony zmieniato w kamien.
PoJ g J gony
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Powstancie z grobow, stapajcie jak zjawy,

By zgrozie tej doréwnaé!

Bije dzwon.
Webodzi Lady Makbet.

LADY MAKBET
Co sig stalo,
Ze ten u$piony dom stawia na nogi

Ohydna traba? Mdwecie!

MACDUFF
Dobra pani,
Nie dla kobiecych uszu przeznaczone
Sa moje stowa. Gdybym je powtdrzyt,
Mogtabys trupem pasé.

Wehodzi Banko.
O, Banko! Banko!

Nasz krél zamordowanyl

LADY MAKBET
W naszym domu?
Biadal

BANKO

To straszne, gdziekolwiek sie stalo.
Zaprzecz sam sobie, Macduftie, i powiedz,

Ze to nieprawda!
Powracajg Makbet i Lennox.

MAKBET

Gdybym by{ umart wcze$niej o godzine,
Mialbym szczesliwe zycie. Funta ktakow

85

90

95
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Nie wart jest odtad los cztowieczy. Wszystko
Igraszki. Zgas{y 1 $wieto§é, 1 chwala,
Wino zycia scedzone, beczka §wiata

Moze si¢ chlubié tylko szumowina.

Wehodzg Malcolm i Donalbain.

DONALBAIN
Kogo los dotknat?

MAKBET
Was, co nic nie wiecie. 100
Zrodlo, krynica, czysty zdréj krwi waszej,

Wysc}ﬁy na wieki.

MACDUEF
Wasz krélewski ojciec

Zgineﬁ zamordowany.

MALCOLM
Och! Przez kogo?

LENOX

Przez swych stuzacych, tak by si¢ zdawato.

Twarze i rece mieli krwig splamione, 105
A na poduszkach znalezlismy jeszcze

Krwawe sztylety. Patrzyli tak dziko,

Ze nikt im zycia nie moglby zawierzy¢.

MAKBET
Nie moge sobie Wybaczyé, ze w furii

Obu zabitem.

MACDUFF

Czemus to uczynii? 110
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MAKBET

Kto moze naraz by¢ trzezwy, pijany,

Roztropny, wéciekly, wierny 1 bezstronny?

Nike! Szybciej biegto serce oszalate,

Niz opieszaiy moézg. Tu Ieiy Duncan,

Ztoty krew wplata w srebrng kanwe skéry, 115
A rany ziejy jak wylom w naturze,

Kgdy najeidica Wtatgneﬁ. Tam — mordercy,

W barwach swojego cechu, i — sztylety

%Y bezwstydnych, krwawych pludrach. Ktéiby zdotat,
Z sercem wezbranym miloscig 1 mestwem, 120

Mitoséci nie okazaé?

LADY MAKBET

Chce wyjsé, b}agam!
MACDUEF
Zajmijcie si¢ pania.
MALCOLM
(na stronie, do Donalbaina)
Czemu milczymy, gdy nas w pierwszym rzedzie

Tyczy ta sprawa?

DONALBAIN
(na stronie, do Malcolma)
Co mamy Powiedzieé,
Tutaj, gdzie w kaidym kacie los si¢ czai 125
Zeby nam skoczy¢ do gardta? Wyjedzmy.

tzy jeszcze nie dojrz;ﬂy.

MALCOLM
(na stronie, do Donalbaina)
A nasz smutek

Nie dorést do dziatania.
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BANKO
Zajmijcie si¢ panig.
Wyprowadzajg Lady Makbet.
Gdy okryjemy nasza nago$¢ kruchy,

Dreczona chlodem, powrdcimy tuta,

By zglebi¢ prawde o tym krwawym dziele.
Wstrzgsaja nami zwatpienie 1 trwoga,

Lecz Wszystko w reku Boga — w jego pieczy
Obnaze skryty zamysh by zniweczyé
Podstep i zdrade.

MACDUEFE
I ja.

WSZYSCY
I my wszyscy.

MAKBET

Wdziejmy wigc szybko, co m¢zom przystoi,

Iw Wielkiej sali zejdimy sie.

WSZYSCY
Tak bedzie.

Wychodzg wszyscy, précz Malcolma i Donalbaina.

MALCOLM
Co chcesz uczynié? Lepiej nie i8¢ z nimi.
Nic latwiejszego dla przewrotnych ludzi,
Niz udaé rozpacz. Pojad¢ do Anglii.

DONALBAIN
Ja do Irlandii. Gdy si¢ rozstaniemy,

Bedzie bezpieczniej‘ Tuw kaidym u$miechu

130

135

140
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Kryje si¢ sztylet. Im kto krwig nam blizszy,
Tym bardziej zadny krwi.

MALCOLM
Mordercza strzata
Wecigz $miga jeszcze. Najlepiej zrobimy,
Schodzjc jej z drogi. Czym predzej do koni.
I nie szafujmy szczodrze pozegnaniem,
UchodZzmy chytkiem. Rabuje przyk{adnie,

Kto z rak mordercy sam siebie wykradnie.

Wychodzg.

M ScENA 4

W okolicach zamku.
Wehodzg Rosse i Starzec.

STARZEC
Przez siedemdziesigt lat, ktdre pamigtam,
Widzialem wiele przedziwnych wypadkéw,
Chwil pe%nych grozy, lecz ta noc straszliwa

W zart je przemienia.

ROSSE

To niebo, ojczulku,
Ludzkim uczynkiem wzburzone, wygraza
Scenie splamionej krwig. Dziefi na zegarze,
A noc chce zdlawié wedrujacy zagiew.
Czy zwyciezyta noc, czy dzief zhanbiony
Pogrzebat w mroku oblicze tej ziemi

W porze s{onecznych pieszczot?

145

150



AKT II SCENA 4

115

STARZEC
Whbrew naturze,
Jak czyn spe{niony dzisiaj. w zesziy wtorek
Sokét, co wzbit si¢ w niebo wielkim kotem,

Przez zwykh} sowe zadziobany, zginal.

ROSSE

Konie Duncana (rzecz pewna, cho¢ dziwna),
Pickne i racze, chluba swojej rasy,

Zdziczaly nagle, stajnie stratowaly

I zbiegly, wojn¢ wydajac ludzkosci.

STARZEC

Styszatem, Ze si¢ teraz zra nawzajem.

ROSSE

Prawda, nie mog%em wierzy( Wiasnym oczom,

Gdy to ujrzaiem.
Webodzi Macduff.
Macduff tu nadchodzi.

1 jak si¢ rzeczy majy?

MACDUFF
Chyba widzisz.

ROSSE

Czy wiesz, kto splami} sie tak krwawym czynem?

MACDUEFF
Ci, ktérych zabil Makbet.

ROSSE

Co$ strasznego!

Jaki stad dla nich zysk?

10

20
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MACDUFFE
Kto$ ich naméwil.
Synowie Kréla, Donalbain 1 Malcolm, 25
Zbiegli stad chyﬂ(iem, a wiec na nich spada

Cien podejrzenia.

ROSSE
To tez wbrew naturze:
O marnotrawna Ambicjo, pozerasz
Tego, co dal ci zycie. Wiec korona
Przypadnie teraz pewnie Makbetowi? 30

MACDUFF
Juz obwotany krélem, do Scone jedzie

Na koronacjgzz.

ROSSE

A zwloki Duncana?

MACDUFF
W drodze do Colme-kill,
éwiqtej mogily jego poprzednikéw,

Ktéra ich kosci strzeze.??

ROSSE
Do Scone jedziesz? 35

MACDUFF
Nie, kuzynie, do Fife'u.

** Opactwo Scone, na pé}noc od Perth, by}o tradycyjnym miej-

scem koronacji kréléw Szkocji. Znajdowal si¢ tam Kamien

Przeznaczenia, na ktérym dope{niano ceremonii, por. s. 217.

» Colme-kill, niewielka wyspa Iona, na ktdrej grzebano szkockich

monarchdw.
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ROSSE
Coz — ja pojadt;.

MACDUFF
Céz — oby dobrze tam poszlo‘ Badz zdrowy‘
Chot¢ Iepiej leiy stary strdj, niz nowy.

ROSSE

BadZ zdréw, ojczulku.

STARZEC
Niech cig Bég strzeze, 1 tych, ktérych praca 40
Zto w dobro, wrogdw w przyjacidt obraca.

Wychodzg.
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B SceENaA I
Forres. Komnata w paiacu.
Wehodzi Banko.

BANKO
Glamis, Cawdor i tron: masz teraz Wszystko‘
Tak ci przyrzekiy Wieszczki, choé sie bojg,
Zeé oszukiwal szpetnie. Lecz méwi{y,
Ze swym potomkom tego nie zostawisz;
Ze to z kewi mojej i z moich korzeni 5
Wzrosng krélowie. Jezeli to prawda
(Jej blask, Makbecie, ciebie opromienia),
Dlaczego, skoro tobie sig spe{niio,
Nie miatbym czerpaé podobnych nadziei

Z mojej wyroczni? Lecz cisza, dosé tego. 10

Sygnat trqgb. Webodzg Makbet jako Krdl, Lady Makbet

jako Krélowa, Lenox, Rosse, Panowie i swita.

MAKBET

To gosé najpierwszy!

LADY MAKBET
Pomingé go dzisiaj,
Byioby stratg niepowetowany
Dla tego Swigta!

MAKBET
Dzi§ wydajemy uroczysty uczte,

Pragniemy ci¢ tam widzieé.

BANKO
Wasza mitosé 15

Moze mna rozporzqdzaé; ma powinnosé
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Do twoich pragnien przykuto faticuchem

Nierozerwalnym‘

MAKBET
Wsigdziesz na kon, popo{udniu?

BANKO
Tak, panie.
MAKBET
Céz — dzi§, na radzie, chcieliémy wys{uchaé 20

Twojego zdania (zawsze Wielkiej wagi
I roztropnosci). Zrobimy to jutro.

Wybierasz si¢ daleko?

BANKO

Na tyle tylko, panie, by powrdcié

Tu na wieczerze. Jesli ko zawiedzie, 25
To si¢ u nocy przyjdzie zapozyczyc¢

Na mroczny godzine lub dwie.

MAKBET

Lecz badZ na uczcie.

BANKO

Tak, wasza Wysokoéc"

MAKBET
Krwawi krewniacy w Anglii i w Irlandii
Siedzg podobno. Zbrodnig ojcobdjstwa 30
Ukryli W sercu, dziwnymi bajkami
Karmiac sluchaczy. Ale o tym jutro,
Gdy si¢ waznymi sprawami krélestwa
Zajmiemy Wspélnie. WsigdZ na kot i bywaj,

Az wrdcisz nocy. Czy Fleance tez jedzie? 35
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BANKO

Tak, panie. Zwlekaé cHuiej nie mozemy.

MAKBET

Twe racze konie niech stacpaja‘ pewnie.
Ich silnym grzbietom obu was powierzam.
BadZ zdréw.

Banko wychodzi.
Kazdy z was panem bedzie swego czasu 40
Do siédmej wieczor;
Aby za$ milsza byla nam biesiada,

Az do wieczerzy zostaniemy sami.

Niech was Bég strzeze.
Wychodzg wszyscy, précz Makbeta i Stuzgeego.

ChodZ no tu, na stéwko.

Czekaja} na rozkazy?

SLUZACY
Tak jest, stojg 45
U wrét zamkowych.

MAKBET

Wprowadz ich czym predzej.
Sfuz'g[y wytbodzi.
Po ¢4z j3 wkladaé, jeéli jej nie sposéb
Nosi¢ bezpiecznie. Najglebsze obawy
Banko w nas budzi. Wlada nim natura
Grozna, krélewska. Wazy si¢ na Wszystko, 50

A jego ducha nieztomnego strzeze
Madro$é, odwage kierujac bezpiecznie
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Ku pewnym czynom. Précz jego jednego

Nikt mi nie straszny. Przy nim duch mdj stabnie,
Jak ponoé¢ Geniusz Marka Antoniusza

Gast przy Cezarze®*. Skarcit Siostry Wieszcze,
Ledwo mnie Krélem nazwa%y, do siebie

Kazgc im méwié. W nim stowem proroczym
Stawily ojca krélewskiego rodu —

A mnie W%oiy{y jalowa korone

I'w garsc Wcisngiy berto bezowocne,

Ktore zagrabi mi jakié przyb}gda,

Bo nie mam syna. Gdyby tak byé miato,

Dla dzieci Banka pohaﬁbi{em dusze,

Dla nich zabitem dobrego Duncana,

Dla nich gorycza wypelnitem kielich

Spokoju duszy, moj klejnot wieczysty
Wrogowi rodu ludzkiego oddajac,

By kréléw zrobié z nich, z Banka nasienia!

Ty raczej, Losie, stawaj ze mng w szranki

I walcz do upadtego! — Kto tu idzie?
Wraca Siuz’qcy z dwoma Mordercami.

(do Stuzgcego)

Czekaj za drzwiami, az cie tu wezwiemy.
Stuzgey wychodzi.
Czy to nie wezoraj méwilismy z sobg?

MORDERCY

Tak jest, wasza Wysokoéé

** Por. W. Shakespeare, Antoniusz i Kleopatra (II 3).

55

60

65

70
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MAKBET
Czyscie zatem
Zwaiyli moje stowa? Czy juz wiecie, 75
Ze to on ngdzﬂ was kiedyé w nielaske,
Cho¢ obwinialiécie o to niestusznie
Naszy osobe? Dowiodlem wam tego,
Gdyémy tu rozmawiali, pokaza{em,
Jak was zwiedziono, jakimi §rodkami, 80
Kto je stosowal i sto innych rzeczy,

Po ktérych dureh niespe{na rozumu

Rzekiby: , To Banko”.

MORDERCA 1
Dowiodfes nam tego.

MAKBET
Tak, lecz nie koniec na tym, i stad nasze
Drugie spotkanie. Czy waszy naturg 85
Tak owladneta pokora, ze chcecie
Puscié to phzem? Bo wam Pismo kaze,
MocHy zah wznosié 1 za dzieci jego,
Choé was do grobu przygiaﬂ 1 z torbami

Puscit na wieki?

MORDERCA I

Mezczyzni z nas, panie. %0

MAKBET
Tak, jako mMEZCZyzn W rejestr was wpisano,
Jak wyzly, charty, kundle i spaniele,
Brytany, wilki — zarejestrowano
Wszystkie pocl mianem psow. Lecz spis rozréznia
Chyze i bystre, przebiegle, ospate, 95
Zte psy 1 psy myéliwskie, wedle zalet,
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Jakie im w swojej szczodrosci przyznab

Matka Natura. Temu zawdzieczaja

Szczegélny tytul do chwa{y w rejestrze,

Co wszystko miesza. Z ludZmi jest podobnie. 100
Powiedzcie zatem, ze was nie spisano

A% najpoéledniejszej kategorii mestwa,

A ja powierz¢ wam takie zadanie,

Ktére od wroga uwolnié was zdola,

Na dobre wigzac was z sercem krélewskim, 105
Gdyi on nam zdrowie niszczy swoim iyciem,

A $mierciy nas uleczy.

MORDERCA 11
Jestem, pante,
Z tych, ktérych sztychy 1 szturchafce $wiata
Tak rozjuszy%y, ze by si¢ odwdzigczyd,
Nie cofne si¢ przed niczym.

MORDERCA 1
I ja takze, 110

Przez los zngkany, syty klesk 1 razdw,
Zycie postawie dzi$ na jedny karte,
By si¢ zgraé, lub odegraé.

MAKBET

Wiecie obaj,

Ze Banko byt wam wrogiem.

MORDERCY
Wiemy, panie.
MAKBET
Moim jest takze, a krew, co nas dzieli, 115

Sprawia, ze kazda chwila jego zycia
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Uderza w sedno mojego istnienia.
Mogtbym go jawnie sprzatnaé sobie z oczu,
I niech podwazy kto — krélewsky wole!
Lecz nie — z uwagi na wspélnych przyjaciél,
Tak cennych dla mnie, musze ophkiwac’
Upadek tego, kogo sam stratuje.

Ustugom waszym polecam si¢ zatem,

Aby rzecz ukry¢ przed spojrzeniem gminu

Dla wielu Wainych przyczyn.

MORDERCA 11
Uczynimy,

Co nam rozkazesz, panie.

MORDERCA I
Bodaj zyciem...

MAKBET
Widze wasz zapat. Jeszcze w tej godzinie
Dam wam wskazdéwki, gdzie czekaé na niego,
I kiedy bedzie sprzyjajaca chwila,
By wen ugodzi¢. Koniecznie tej nocy,
Z dala od zamku. Miejcie na uwadze,
Ze ja by¢ musze poza podejrzeniem.
By za§ robote wykonaé przyktadnie,
Syn jego, Fleance, wcigz przy nim obecny
1 ktéry réwnie stoi mi na drodze
Jak ojciec, musi jego los podzielié
W mrocznej godzinie. Rozwazcie to teraz,

Ja zaraz wroce.

MORDERCY
Wszystko rozwazone.

120
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MAKBET

Wréce za chwilg. Zostaficie na zamku.
Mordercy wychodzg.

Gotowe. Dusza twoja si¢ przekona 140

Tej nocy, Banko, czy bedzie zbawiona.
Wychodzi.

Bl SceENA 2
Forres. Inna komnata w zamku.

Webodzg Lady Macbeth i Stuzgcy.

LADY MAKBET
Czy Banko dwér opuéci{?

SEUZACY
Tak, lecz wréci

Jeszcze dzisiaj wieczorem.

LADY MAKBET
Spytaj krdla,

Czy zechce kilka stéw zamienié ze mngy.

SEUZACY
Tak uczynig.

Wy chodzi.

LADY MAKBET
Koszt wielki, ale zysku mato,
Gdzie zadz spelnienie rozkoszy nie dato. 5
Ten bezpieczniejszy, kogo zlozysz w grobie,

Niz ty, co marny los tym kupisz sobie.
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Wehodzi Makbet.

Fe, mezu, czemu krz}iysz tak samotnie,

Za kmotréw majjc rojenia ponure,

Zte myéli, ktére winne by%y skonaé 10
Wraz z ich przedmiotem? Co nieodwracalne,

Niewarte troski. Juz sie nie odstanie.

MAKBET
Zrani¢ udato si¢ zmije, nie zabié.
Gdy sie Wyliie, jej kiet pe{en jadu
Zndéw nam zagrozi. Niech si¢ w proch rozpadnac 15
Ramy wszechrzeczy, grzebigc oba $wiaty,
Niibyémy w trwodze mieli chleb spozywac,
Noc w noc dreczeni straszliwymi snami.
Lepiej tamtemu, co z naszej przyczyny
Spoczaﬁ na wieki, aby nas ukoié, 20
Niz nam, przykutym do myéli pregierza,
W bezbrzeznej mece. Duncan leiy w grobie,
Usnat w spokoju po gorgczce zycia.
Zbrodnia nie zdota wigce]. Miecz, trucizna,
Zdrajca rodzony czy obcy najezdzca, 25
Nic si¢ go juz nie ima.

LADY MAKBET

Mezu drogi,

WygtadZ zmarszczone czolo, pokaz gosciom

Naszej wieczerzy twarz jasng, serdeczny.

MAKBET
Tak, ukochana, a ty zréb podobnie.
Pamigtaj, aby mie¢ na wzgledzie Banka, 30
Mowa, spojrzeniem wskaz jego pierwszenstwo.

Péki nasz honor k:%paé bedzie trzeba
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W strugach pochlebstwa, za przytbicy twarzy
Skrywajqc serca, by ich nikt nie odgadh
Nie bgdziemy bezpieczni.

LADY MAKBET

Rzué te myéli. 35

MAKBET
Az si¢ w nich roi od skorpionéw, zono!

Wiesz przeciez: Banko i Fleance wcigz zyJq.

LADY MAKBET

Lecz nie jest wieczny ich odlew w Naturze.

MAKBET
I w tym pociecha: nie s3 nietykalni.
Raduj si¢ zatem. Nim nietoperz wzleci 40
W klasztorne stropy, nim na g}os Hekate
Sennym pomrukiem chrzgszcz z gnoju zrodzony
Wyziewa capstrzyk, tu sie rzecz dokona

Straszliwej wagi.

LADY MAKBET
Co si¢ tu dokona?

MAKBET
Biogoshw swojej niewiedzy, ptaszynko, 45
Potem przyklaéniesz. Gdzie twj kaptur, Nocy?
Skryj pod nim oko Dnia lito$ciwego,
Przekresl swyq krwawg, niewidzialng reka
1 podrzyj W strzepy fatalne przymierze,
Co mnie bladoscig plami. Juz si¢ zmierzcha. 50
Kruk ulatuje w kruczoczarne bory,

Do snu sie chylac dobre, Dzienne sprawy,
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Za fupern weszy Nocy orszak krwawy.

Stuchasz, zdumiona, lecz nic nie méw Iepiej.

Podle ztego poczqtki wigksze zlo pokrzepi. 55
ChodZ za mng, prosze.

M SceNa 3
Forres. Okolice zamku.
Wehodzg trzej Morder[y.

MORDERCA 1
(do Trzeciego Mordercy)
A tobie kto pojs¢ z nami kazal?

MORDERCA 111
Makbet.

MORDERCA I1

(do Pierwszego Mordercy)
Mozna mu ufaé, przeciez nam powtérzy{
Jak najdokladniej nasze poruczenia,

Zgodnie z rozkazem.

MORDERCA 1
(do Trzeciego Mordercy)
Mozesz zostaé z nami.
Jeszcze tam, na zachodzie, dziefi si¢ blyska. 5
Spézniony jezdziec spina teraz konia,
By do oberzy zdazy¢. A tu idzie
Ten, na kogo czyhamy.

MORDERCA 111
Stychaé konie!
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BANKO
(zza sceny)
Swiatla tu dajcie!

MORDERCA 11
Tak, to on, na pewno,
Bo inni z listy zaproszonych gosci 10

S3 juz na zamku.

MORDERCA 1
Konie posz{y bokiem.

MORDERCA III
Prawie o mih;‘ Tak czyni zazwyczaj,
Inni tez zreszty. Stad do wrét zamkowych

Idy piechoty.
Webodzg Banko i Fleance z pochodnig.

MORDERCA II
(na stronie)
To on.

MORDERCA III
(na stronic)

Swiatla, $wiatla!
MORDERCA 1

(na stronic)

Uwagal 15

BANKO
Bedzie dzi§ padaé.

MORDERCA 1

Niech spadnie ulewa!
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Pierwszy Morderca gasi pochodnig. Pozostali atakujg Banko.

BANKO
O, zdrada! Fleance, uciekaj, uciekaj!

Pomscisz mnie! Lotrze!
Umiera. Fleance wybiega.

MORDERCA III
Ktory pochodnig zgasi{?

MORDERCA I
Zle zrobitem?

MORDERCA III
Padt tylko jeden. Syn uciekt.

MORDERCA II
Poiowa 20

Cenniejsza nam uciekta.

MORDERCA I
Chodimy zatem
Powiedzieé, ileémy zdziatali.

Wyckodzq z ciatem Banka.

W SceENA 4
Forres. Sala tronowa w zamku.
St6t zastawiony do uczty. Webodzg Makbet i Lady Makbet,
Rosse, Lennox, Panowie 1 inni.

MAKBET
Znacie swe miejsca. SigdZcie. Z glebi serca

Witam was.
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PANOWIE

Dzieki, najjasniejszy panie.
Zajmujq miejsca przy stole.

MAKBET
My si%dziemy wéréd was, jak czyni¢ winien
Skromny gospodarz. Nasza gospodyni
Spocznie na tronie, by w stosowne] chwili, 5

W naszym imientu was powitaé.

LADY MAKBET
Uczyn to za mnie, panie, moje serce

Wszystkich przyjacié{ naszych wita szczerze.
W drzwiach staje Pierwszy Morderca.

MAKBET
Spojrz, pozdrawiaja} cie wszyscy serdecznie.
Z obu stron goscie réwno sie rozsiedli. 10
Sigde¢ posrodku. Cieszmy si¢! Wypijmy
Wszyscy jak jeden myz.
(do Pierwszego Mordercy)

Masz krew na twarzy.

MORDERCA 1
(do Makbeta)

Zatem to Banka krew.

MAKBET
Lepiej na tobie, nizby j3 mial w sobie.
Juz po nim?

MORDERCA 1

Panie, gardlo wlasnorecznie 15

Mu poderinaﬂem.
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MAKBET
Najpierwszy z rzeznikéw!
Lecz ci dordéwna, kto zadzgat Fleance’a.
Jesli to ty, to jeste$ niedoscigly.

MORDERCA I

Fleance... si¢ wymknat, najjasniejszy panie.

MAKBET
Zndéw zaniemoglem — choé juz byiem zdrowy,
Twardy jak marmur, jak giaz niewzruszony,
Nieogarniony, Wolny jak powietrze —
Znéw skrepowany, skuty, spiety strachem,
Peten zwatpienia. — Lecz Banko bezpieczny?

MORDERCA 1
Tak, pante. W dotku bezpiecznie spoczywa,
Az cigtych ran dwudziestu, co ma w giowie,

Nawet najmniejsza warta §mierci.

MAKBET

Dzigki.

To stara zmija. Mioda imijka zbiegia
I z czasem jad z niej trysnie, lecz na razie
Ktéw jeszcze nie ma. — Mozesz odejsé. Jutro

Porozmawiamy.

Pierwszy Morderca wycbodzi.

LADY MAKBET
Najjasniejszy pante,
Nie bawisz goSci: cdz jest warta uczta,
Gdy gos¢ nie czuje sig mile Widziany?

Zeby si¢ najesc, lepiej siedzie¢ w domu.

20

25

30
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Podlewaj pleczen sosem uprzejmosci,

Bo szybko Wyschnie.

Webodzi Duch Banka i siada na miejscu Makbeta.

MAKBET
Wyrzat p%ynie z sercal
Niech wigc zoladki dbaja o apetyt!
Wypijmy za ich zdrowie!

LENNOX
UsigdZ, panie.

MAKBET
Bytby tu z nami kwiat rycerstwa Szkocj,
Gdyby nie brakto szlachetnego Banka!
Obym go musiat skarci¢ za niegrzecznosé

Raczej, niz wspdtczué mu.

ROSSE
Ta nieobecno§é
Gwalci dane ci stowo. Zechciej, panie,

Zaszczycié nas krélewskim towarzystwemn.

MAKBET

Nie mam gdzie usigsé.

LENNOX

Tu jest miejsce, panie.

MAKBET
Gdzie?

LENNOX
Tutaj, panie. Co ci¢ poruszyio?

40

45
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MAKBET

Kto z was to zrobih?

PANOWIE
Co, wasza wysoko$¢?

MAKBET
Nie powiesz, ze to ja. Jak $miesz trz3$¢ ku mnie

Skrwawiong grzyws!

ROSSE

Wstancie, panowie. Nasz Krél Zle sig poczu{.

LADY MAKBET
SigdZcie. Od lat najmioclszych pan moj cierpi
Na te przypadtosé. Prosze was, siadajcie.
To zaraz przejdzie. W mgnieniu oka minie
Ten krétki atak. Nie baczcie na niego,
To go obraza i szkodzi mu. Jedzcie
I odwracajcie wzrok.

(na stronie, do Makbeta)

Dos¢! BadZz mezezyzng!

MAKBET
Megstwa mi starczy, by spojrze¢ w twarz czemus,

Co by sp{oszy{o Diabta!

LADY MAKBET
Glupstwa gadasz!
To przeciez tylko obraz twego strachu,
Jak néz z powietrza, ktéry ci¢ podobno
Wiédt do Duncana. Te drgawki, wybryki,
Ma%pujq strach prawdziwy, a przystoja

Bajkom niewie$cim, zimg przy kominku

50

55

60



AKT III SCENA 4 137

Od babki zas{yszanym. Wstydzﬁbyé sie,
Przestah robié te miny! Patrzysz w koficu 65

Na zwykie krzesto!

MAKBET
Ale popatrz, popatrz!
Przyjrzyj si¢ sama — 1 co powiesz na to?
Co mi tam! Umiesz kiwaé tbem, to przemow!
Jesli nam zaczng groby i kostnice
Rzyga¢ trupami, zrobimy grobowce 70

Z sepich zotadkéow.
Duch znika.

LADY MAKBET

Szat ci¢ z mestwa odarl?

MAKBET

Jak sam tu stoje, widzialem go!

LADY MAKBET
Wstydz sie!

MAKBET
Krew przelewano tutaj juz przed laty,
Nim obyczajéw nie zmigkczylo prawo;
I pozniej, prawda, bywa{y morderstwa, 75
O ktérych wspomnieé strach. Lecz w owych czasach
Kiedy mézg trysne}{, to cztowiek umierat,
I na tym koniec. A dzi§ trupy wstaja
W koronie z morderstw dwudziestu na glowie,
By nas z siedzenia zepchngé. Od morderstwa 80

To osobliwsza rzecz.
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LADY MAKBET
Panie 1 wladco,

Przyjaciél zaniedbujesz.

MAKBET
Zapomniaiem.
Nie miejcie do mnie zalu, przyjaciele.
Moja przypadtosé dziwna to blahostka
Dla tych, co znajg mnie. Pijmy, na zdrowie!
Potem usigde. Lej wina. Do pelna.

Powraca Duch Banka.

Pij¢ za szczgScie wszystkich tu zebranych,
Za zdrowie Banka, bo nam go brakuje‘
Czemuz go nie ma tutaj! Jego zdrowie,

Zdrowie was wszystkich!

PANOWIE

Zdrowie, zdrowie Kréla!

MAKBET
Precz! ZejdZ mi z oczu! Zapadnij si¢ w ziemig!
Krew ci1 Wystygia, szpiku w koéciach nie masz,
A w oczach $ladu rozeznania, chociaz

Tak b{yskasz wéciekle.

LADY MAKBET
BadZcie pewni, proszg,
Ze to rzecz zwyk%a, szkopul w tym, ze psuje
Nastrdj tej chwili.

MAKBET
Na co mezczyzne stal — i ja potrafie!

Przyjdi tu jak niedZwiedz rosyjski, kosmaty,

35

90

95
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Jak nosorozec, jak tygrys hyrkanski*,

Wszystko, byle nie to, a moje nerwy 100
Nawet nie zadrzy. Albo z martwych powstan

I na pustyni wyzwij mnie na miecze.

Jezeli wéwczas stchdrze, niech mnie nazwa

Kukly szmaciang. Precz, blady upiorze,

Ztudo blazenska!

Duch znika.

Poszedl sobie wreszcie, 105

Zndéw jestem soby. Prosze was, usigdZcie.

LADY MAKBET
Z serdecznej uczty przepioszy{eé rado§é

Tym przedziwnym szalefistwem.

MAKBET
Czy rzecz taka
Moze jak letnia chmurka przemkngc’ niebem
Nie budzac osiupienia? Czy mam zwatpié 110
W siebie samego, skoro wy umiecie
Patrzeé spokojnie na takie widoki,

Zdrowy rumieniec zachowuj%c przy tym,

Kiedy ja bledng?

ROSSE

Na jakie widoki?

*» Hyrkania byla Zyzng kraing w starozytnej Persji, potozong mie-
dzy Morzem Kaspijskim i gérami Elbrus. W Eneidzie Dydona,
rozgoryczona wyjazdem Eneasza, twierdzi, ze zrodzit go dziki
Kaukaz, a wykarmi{y hyrkaﬁskie tygrysice; obraz ten powra-
ca w tragedii Dydona, krélowa Kartaginy Christophera Marlowe’a.
U Shakespeare’a o Hyrkanii wspomina Ksiagze Maroka w Kupcu
weneckim arz).
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LADY MAKBET
Nie méw nic, prosz¢. Ma si¢ coraz gorzej.
Pytania draznig go. Lepiej — dobranoc.
Nie ogladajac si¢ na etykiete,
Wyjdzcie czym predzej.

LENNOX
Dobranoc i zdrowia

Jego krélewskiej mosci.

LADY MAKBET

Dobranoc Wszystkim.

Panowie wychodzg.

MAKBET
Moéwig, ze zada krwi. Ze krew krwi zada.
Bywa, ze kamiefi chodzi, drzewo gada,
Wrbzbici, wprawni w znakach potajemnych,
Ze sroki, wrony, kawki, dobywaja}
Krwawe sekrety ludzkie. Czy $wit blisko?

LADY MAKBET

Noc si¢ prawuje z rankiem o pierwszefstwo.

MAKBET
Co powiesz na to, ze Macduff odtrgca

Nasze wezwania?

LADY MAKBET
Wzywaleé go, panie?

MAKBET
Wiem to skadinad, lecz posle po niego.
Nie ma tu domu, gdzie bym nie opiacai

Wiécibskiego stugi. Pdjde jutro rano

115

120

125

130
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Do Wieszczych Sidstr, niech mi powiedzy wigcej,
Bodaj najgorsze, najgorszym sposobem.

O moje dobro idzie, a wiec Wszystko

Ugig¢ si¢ musi. W krwawe grzgzawisko

Tak juz zabrnalem, Ze nie bedzie wcale 135
Latwiej zawrdcié, niz brngé jeszcze dalej.

Dziwne sny g{owa wnet powierzy dfoni,

Muszg je spetnié, nim pomysle o nich.

LADY MAKBET

Brak ci snu, ulgi Wszystkiego, co zyje.

MAKBET
Do 16zka. To, czym sam si¢ batamuce, 140
To strach uczniaka niewprawnego w sztuce.

Miodzi jesteSmy jeszcze w tym rzemio$le.

Wychodzg.

B Scena §52%°
Wrzosowisko.
Grzmot. Wehodzg Trzy Wiedz’my 1 Spoty/eajg Hekate.

I WIEDZMA
Céz to, Hekate? Czy si¢ na nas gniewasz?

HEKATE
Co wam sie zdaje, kumoszki szpotawe,
Wiedimy zuchwale? Méwecie, jakim prawem
Tu z Makbetem si¢ schodzicie,

Wréiby pleéé na $mier¢ 1 zycie? 5

*¢ Scena III 5 prawdopodobnie nie jest dzietem Shakespeare’a, por.
S. 224-225,227-229.
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27

28

Gdy ja, czardw i urokéw

Pani wladna, mam staé z boku,

Milczeé i nie blysnaé weale

Moja sztuky w pelnej chwale?

A tym gorsza wasza wina, 10
Ze 2 niej zysk dla zlego syna,

Co gniew w zytach i jad chowa

I o siebie dba, nie o was.

Czas naprawi¢ wasze bledy!

Pedzcie nad Acheron”, kedy 15
Przyjdq rankiem. On tam bieiy,

By swych loséw otchtan zmierzyé.

WezZcie kotly, czary wieszcze,

Zaklecia i co tam jeszcze.

Lece juz. Noc mi up{ynie 20
Na z{owrogim, strasznym czynie.

Nim po{udnie da dzwonnica,

Musze z rogu zdjacé ksiezyca

Zwiewny kroplg, co tam S$wiect,

Bo gdy spadnie, moc ulect.?® 25
W mej retorcie z niej wypieszczg

Przerdzne duchy ztowieszcze,

Co zwodniczych widzen wladzy

Acheron to w mitologii greckiej podziemna rzeka stanowijca gra-
nic¢ §wiata umartych.

Virus lunare, wyziew czy tez jad ksigzycowy, Sciggany na ziemig
przez czary. W Farsaliach Lukana czarownica Erichtona w odrazajy-
cym akcie nekromancji sporzadza mieszaning, z ktérej przepowia-
da wynik bitwy. Jednym ze skladnikéw jest jad ksiezycowy, a caly
ten fragment przypomina opis wywaru w kotle WiedZzm (IV 1);
por. Marek Anneusz Lukan, Wojna domowa [Farsuliu], przei. i oprac.
Mieczyslaw Brozek, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw 1994,
Piesn VI, 671-684.
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Pomieszanie nan sprowadzg.

Madrosé, los i $mieré wysmieje, 30
Wynoszac nad strach — nadzieje.

A wiecie, ze bezpieczenstwo —

Smiertelnych najgorsze szalefistwo.
Spiew duchéw zza sceny™.

HEKATE
Cicho, Woiajq mnie me lotne dzieci.

Ten mnie na chmurze czeka, nim odleci. 35

I WIEDZMA
Spieszmy si¢. Ona tu wrdci niebawem.

B SceNa 6
Nieokreslone miejsce w Szkocji.

W[l)odzq Lennox i inny Wielmoza.

LENNOX
Me stowa tylko myél twoj3 Wzbudzi{y,
Bys rzecz rozwaiyi‘ Powiadam, ze dziwnie
Wszystko si¢ toczy. Nad dobrym Duncanem
Makbet izy ronil, gdy juz by{o po nim!
A mezny Banko ch’)czyi sie po nocy, 5
Cho¢, kto chee, powie, ze go Fleance zabil,
Bo zbiegl; niedobrze wlbczy¢ si¢ po nocy.
A kto zaprzeczy, 1Z to rzecz potworna,
Ze Donalbein i Malcolm $mieli zabié

Tak czcigodnego ojca? Czyn przeklety! 10

* Wymieniana w didaskaliach piesn Come away, come away... pocho—
dzi z tragikomedii WiedZzma Thomasa Middletona.
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Jak Makbet nad nim bolal! W $wietej furii

Czyz nie rozp%ata% na dwoje mordercoéw,

Snem zamroczonych, pijanych na umor?

Czy nie szlachetnie? 1 madrze, dalibég,

Bo ktéz by gniewem nie zapa{ah s{ysza}c, 15
Jak niecnie przeczy? Zaprawdt;, powiadam,

Ze dobrze zrobil, co zrobil. I jeszcze

Gdyby mial synéw Duncana pod kluczem —

Nie dopuéc’, Boze — juz by zobaczyli,

Czy tadnie zabi¢ ojca! Fleance takze. 20
Lecz dos¢! Jak stysze, za zbyt szczery mowe

I nieobecno$é na uczcie tyrana,

Macduff w nielaske popadt. Czy wiesz, panie,

Gdzie si¢ znajduje teraz?

WIELMOZA
Syn Duncana,
Ktoérego tyran odarl z praw dziedzicznych, 25
Zostal przyjety na angielskim dworze.
Pobozny Edward®® wzgledéw mu nie szczedzi,
By mégl, na przekér przeciwnosciom losu,
Godno$¢ ocalié. Macduff tez tam ruszyl,
Wyprosié wsparcie u $wigtego krola. 30
Gdyby Northumberland i dzielny Siward —
Z Bozy pomocy i blogostawiefistwem —
Staneli przy nas, moglibyémy znowu
Zastawil stoiy 1 zasngc spokojnie,
Przegnaé z uczt naszych skrwawione sztylety, 35

Szczerze hold skladaé, cieszyC si¢ z zaszczytow,

3 Edward Wyznawca, krol Anglii w latach 1042—1066, od 1161

roku otaczany kultem jako §wiety Kosciota.
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Jak wolni ludzie, za czym tak nam teskno.
Krol! tak sie wéciekl ta wiescig, ze sie zbrot

Do jakiejé wojny.

LENNOX
Czy wezwat Macduffa

WIELMOZA
Owszem, lecz posei wrdcit jak niepyszny, 40
Niosjc ze sobg twarde: ,,Ani myélg”,
A sam pod nosem mruczal: ,,Poia}ujesz,

Ze$§ mnie obarczy{ tym stowem”.

LENNOX
By¢ moze
Bedzie si¢ teraz trzymac stad daleko,
Jak rozum kaze. Gdyby jaki§ Aniot 45
Mégt go wyprzedzié¢ na angielskim dworze
Z t3 samg wieScig, wtedy faska Boza
Predzej splynetaby na kraj rzadzony
Przeklety reka.

WIELMOZA
Modle si¢ za niego.

Wychodzg.

W oryginale nie jest jasne, czy chodzi tu o reakcjg Makbeta, za-
niepokojonego rozwojem wypadkéw, czy tez Edwarda Wyznawcy,
poruszonego opowieéciami uciekinieréw, por. s. 55.
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B Scena 1
W poblizu Forres.
Grzmot. Wehodzg Trzy WiedZmy, wnoszge kociol.

1 WIEDZMA
Trzy razy bury miaukn;ﬂ kOt‘

11 WIEDZMA
Trzy, a jez kwiknat jeden raz.

III WIEDZMA

I—Ialrpion32 mnie nagli: »Czas juz, czas!”

I WIEDZMA
Tanczmy, kladac w kociot wrzacy
Ochtap trupi i trujacy. 5
Ropuchg spod zimnej skaly,
Co dziefr 1 noc, miesiac ca}y,
Pocila si¢ we $nie jadem,

Pierwszy w gar zaklgty klade.

WSZYSTKIE
Zbierzmy w sobie wszelkie moce, 10

Zar goreje, gar bulgoce.

11 WIEDZMA
Filet z weza, co gleboko
W bagnie mieszka, traszki oko,
Potem, procz iabiego palca,
Oz6r pst, zadto padalca. 15
W kotle wre, a ja odmierzam
]qzyk zmii, siers¢ nietoperza,

Sowie skrzydlo, ndg jaszczurczych

32 Imie chowafca.
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Jedny, az na dnie zaburczy.
By czar straszne zyskal moce, 20

Czarci wywar niech bulgoce.

WSZYSTKIE
Zbierzmy w sobie wszelkie moce,

Zar goreje, gar bulgoce.

111 WIEDZMA
Mumie Wiedimy teraz wloze,
Wilczy kiet, cykuty korzen 25
Rwany nocy, tuske smocza.
Ty rekina z stonych mérz
Gardziel i Zoladek wtéz,
Kozla z61¢, watroba Zyda
I ped cisu tez si¢ przyda 30
(W noc za¢mienia si¢ go Scina),
Turka nos, pysk Tatarzyna,
Palec trupka niechrzczonego,
W rowie z kurwy zrodzonego,
Wreszcie flaki wrzué tygrysie, 35
Az zgestnieje wywar w misie.
WSZYSTKIE
Zbierzmy w sobie wszelkie moce,
Zar goreje, gar bulgoce.
11 WIEDZMA
Wychh’)di go pawiana jucha,
Bo z zakleciem bedzie krucho. 40

Webodzi Hekate i trzy inne WiedZmy.

HEKATE
A to mi dzieto! Dzigki za nie.
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Nim kazda zysku cz¢s$¢ dostanie,
Tahczmy w qug, jak wérdd elfow bywa.
Niech brzmi nad kotlem piesn straszliwa,

By czar ogarn;ﬁ, co W nim p%ywa. 45
Muzyka i spiew®.
Wychodzg Hekate i trzy inne Wiedzmy.

11 WIEDZMA
Kciuk mnie swedzi, wniosek z tego,

Ze coé idzie szkaradnego.
Stycha¢ pukanie.
Puéécie, zamki — kto u klamki?

Wehodzi Makbet.

MAKBET
Tu si¢ chowacie, czarne wiedimy nocne!

Co tam robicie?

WSZYSTKIE WIEDZMY

Bezimienne dzielo. 50

MAKBET
Na wasza wiedze tajemny zaklinam,
Skadkolwiek p{ynie, dajcie mi odpowiedi.
Choébyscie miaty, wiatr spusciwszy z cugli,

Burzyé koécio{y, spienionym iywio{em

33 Podobnie jak w scenie III 5 pojawienie si¢ Hekate i trzech in-
nych wiedzm prawdopodobnie nie jest pomystem Shakespeare’a,
a wspomniana w didaskaliach pieéf Black spirits... pochodzi z tragi-
komedii WiedZma Thomasa Middletona.
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Strzaskaé 1 Wszystkie poch{onqé okrgty, 55
Drzewa wyrywad, targal fan pszenicy,

Na glowy wladcéw zwalaé zamkéw wieze,

Chyli¢ patacéw i piramid czota

Po fundamenty, chocby runat spichlerz

Ziaren Natury, a demon zaglacly 60
Udtawit si¢ z przesytu, odpowiedzcie

Gdy spytam!

1 WIEDZMA

Przeméw!

11 WIEDZMA
Pytaj!

III WIEDZMA

Odpowiemy.

I WIEDZMA

Czy wolisz stuchaé nas, czy wladcow naszych?

MAKBET

Kazcie im przyby¢, niechze ich zobaczg.

1 WIEDZMA
Krew maciory Wlej, co zjad{a 65
Swoich dziewigé prosigt; sadta,
Co z mordercy zwlok wyciekto,

A\ piomieﬁ wrzué!

WSZYSTKIE WIEDZMY

Czys raj, czy piek%o,

Przyjdi 1 mow, co ci¢ przywlek{o.

Grzmot. Pierwsza Zjawa: glowa w szyszaku.
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MAKBET

Powiedz, nieznana mocy...

I WIEDZMA
On wie dobrze, co masz w giowie.

Milez i stuchaj, co ci powie.

1 ZJAWA
Makbecie, strzez si¢ Macduffa! Na rece

Tanowi Fife'u patrz. Nie powiem wigcej.

Zjawa znika.

MAKBET
Kimkolwiek jestes, dzieki za przestroge.
Odgadles me obawy. Jeszcze stowo...

I WIEDZMA
On rozkazéw nie stucha. Oto drugi,

I jeszcze potezniejszy.

Grzmot. Druga Zjawa: skrwawione dziecko.

11 ZJAWA
Makbecie! Makbecie! Makbecie!

MAKBET
S}uch;ﬁbym ciebie nawet trojgiem uszu.

II ZJAWA

Mozesz byé krwawy, stanowczy, zuchwaly.

Wsréd mezéw, ktérych rodzita kobieta,
Zaden nie zdota powalié Makbeta.

Zjawa znika.

70

75

80
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MAKBET
Zyj wigc, Macduffie, nie boje si¢ ciebie.
W dwdjnasob jednak chee si¢ zabezpieczyd, 85
Biorgc od losu weksel na twe zycie,
Bym mogt powiedzieé blaclej trwodze: ,tzesz!”
I wiréd piorunéw — spad.
Grzmot. Trzecia Zjawa: dziecko w koronie, z galgzkg w dioni.
A to co znowu?
Wstaje przede mny jak dziedzic krélewski,

Z{oty krag niosac na dziecinnej skroni, 90

Znami¢ najwyzszej wiadzy?

WSZYSTKIE WIEDZMY
Milcz 1 s%uchaj‘

I ZJAWA
Miej serce lwa, badz dumny, nie bacz wecale,
Kto sarka, zbroi sie, wylewa zale.
Nikt nie pokona Makbeta, az stanie
Las Birnam u stép wiez na Dunsynanie’* 95

I szturm przypuéci‘

Zjawa znika.

MAKBET
To si¢ nie wydarzy!
Jak si¢ werbuje las? Kto drzewom kaze
Powstaé z korzeni? Stodycz lejesz w uszy!
Trupy nie wstang, az si¢ Birnam ruszy.
Makbet zyé bedzie, patrzac na swiat z gory, 100

** Zamek Dunsynan znajduje si¢ na wzgdrzu, na pdtnocny wschéd

od Perth. Z jego murdw istotnie widaé zbocza géry Birnam.
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Nim dlug sw6j wobec czasu i Natury

Sphlci ostatnim tchnieniem. Lecz mnie trwozy
Jeszcze rzecz jedna; o§wieci mnie moze

Wasz kunszt. Powiedzcie, czy Banka synowie

Bedy krélowaé?

WSZYSTKIE WIEDZMY

Wigcej ci nie powie. 105

MAKBET
Musze to wiedzieé! Jesli odméwicie,

Wieczne przekleﬁstwo na was spadnie! Moéwcie.
Kociot zapada sig. DZwigk obojéw.
Czemu ten kociot znikl? Co to za dZwigki?

I WIEDZMA
Ukazcie sie.

11 WIEDZMA

Ukazcie. 110

111 WIEDZMA
Ukazcie.

WSZYSTKIE WIEDZMY

Ukazcie oczom, co bdl sercu sprawi,

I niech ciefr zniknie tak, jak si¢ pojawi.

Ukazuje sig pochéd osmiu Kréléw, ostatni ze zwierciadlem
w dloni; po nim Banko.

MAKBET
Przepadnij.’ Zbyt mi Banka przypominaszl
Blask twej korony oczy mi wyzera. 115

Drugi spia}} zlotem takie same W}osy,
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Catkiem jak trzeci! WiedZmy wredne, po co

Mam to ogladaé? Czwarty? Obym oélep{‘

Co? Réd sig wlecze po sad ostateczny?

I siédmy jeszcze! To nad moje sily, 120
Lecz oto osmy ze zwierciadtem w dloni,

A w nim nastepni; niektérzy trzymaj3

Podwdjne jabtko i berto potréjne®.

Straszne! A teraz wiem, ze 1 Prawdziwe!

Banko z u$miechem, z giow:% w strakach krwawych, 125

Moéwi ,, To moje plemig!”
Krélowie i Banko znikajq.
Tak sie stanie?

I WIEDZMA*
Tak sie stanie. Lecz dlaczego
Makbet stoi ostupialy?
Siostry, wezmy si¢ do niego,
Kunszt nasz pokazuj;}c ca{y. 130
Gdy z powietrza dzwigk wywiode,
Wy plqsajcie korowodem,
By krél przyzn;ﬁ stfowem mi{ym,

Jakesmy go ugoscily.
Muzy]m. Wiedz’my taficzq 1 znikajq,

* Makbetowi ukazuje si¢ oémiu kroléw dynastii Stuartdéw, ktd-
rej legendarnym protoplasta byt Banko. Przedstawicielem tego
rodu by} réwniez Jakub I, W{adaja}cy Anglia} za czasGw premiery.
Podwdjne jabtko i potréjne berto nawigzujg do jego dwdch ko-
ronacji: w Scone na kréla Szkocji, a nastgpnie w Westminster na
kréla Anglii (podczas tej koronacji uzywano tradycyjnie dwdch
beret, symboli w}adzy koécielnej i éwieckiej).

’¢ Shakespeare prawdopodobnie nie jest autorem wierszy 126—133.
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MAKBET
Gdzie s3? Przepadly? Przekleta na wieki 135
Niech ta godzina bedzie w kalendarzu!
Hej, jest tam kt()ry?

Webodzi Lenox.

LENOX

Co rozkazesz, panie?

MAKBET
Widziates Siostry Wieszcze?

LENOX

Nie widziatem.

MAKBET

Przeciez musialy ci¢ mingc?

LENOX
Nie, pante.
MAKBET
Zaraza na powietrze, ktérym leca, 140

Przeklety, kto im zaufa! Styszalem
Galopujace konie. Kto tu przybyh

LENOX

Dwéch czy trzech, panie, z wiesciami dla ciebie,

Ze Macduff zbieg% do Anglii.

MAKBET
Zbieg* do Anglii?

LENOX
Tak, miioéciwy panie. 145
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MAKBET
(na stronic)
Czasie, uprzedzasz me postepki straszne:
Lotnych zamys{éw nie schwyta, kto czyndéw
W pogoit za nimi nie pusci. Od dzisiaj
Syn pierworodny serca wnet si¢ stanie
Mego ramienia pierworodnym synem. 150
By my§1 uwienczy¢, obréce jg w dzielo.
Zamek Macduffa napadng znienacka,
Wezme Fife, zong i dzieci rozpruje;
Wszystko, co kroplg jego krwi ma w iy{ach,
Na miecz! Przechwatki sy dla glupich ludzi. 155
Ja czyn wypelni¢, nim go mysl ostudzi.
Lecz do§¢ widziadel! Gdzie s3 ci postowie?

ProwadZ mnie do nich.

Wychodzg.

B SceENA 2
Fife. Komnata w zamku Macduffa.
Wfbodzq Lady Macdu_]fﬁ jej Syn i Rosse.

LADY MACDUEF

Co zrobil, ze az musial uciec z kraju?
ROSSE

ZdobadZ si¢ na cierpliwoéé.

LADY MACDUEF
On jej nie miatl.
Co za szalenstwo, uciec! Nie uczynkiem,

Strachem uczynit z siebie zdrajce.
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ROSSE
Nie wiesz,

Czy to z quroéci zrobil, czy ze strachu. 5

LADY MACDUFF
Z madroéci> Zone i dzieci porzucié,
Zamek i wlosci — tam je zostawiajac,
Skad sam ucieka? Nie, on nas nie kocha.
Natura milczy w nim. Toz mysikrélik,
Najmniejszy z ptaszkow, bronige pisklat w gniezdzie, 10
Gotoéw jest stawic czolo puszczykowi!
To strach nim wlada, mito§¢ nic nie wazy,
Tyle co madroéé — bo si¢ ta ucieczka

Mija z rozumem.

ROSSE

Kuzynko najmilsza,
Panu nad soba, biagam‘ Twoy malzonek, 15
Prawy, roztropny, madry, zna na wylot
Gorgczki czasu. Nie §miem méwié wigcej,
Lecz to okrutna pora, co z nas czyni
Bezwiednych zdrajcéw; gdy siuchamy wiescl
Zrodzonych z trwogi — a przed czym, nie wiemy. 20
Tak dryfujemy po Wzburzonym morzu,
Nie wiedzac dokad. Musze cig porzucié,
Ale, badz pewna, wroce tu niebawem.
Gdy los dosiggnie dna, bieg swoj odwraca,
By sie Wydiwigna}c" Przeéliczny krewniaku, 25
Niech ci Bég blogostawi.

LADY MACDUFF

Chociaz ma Ojca, przeciez jest sieroty.
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ROSSE
Nie moge zostal cHuiej, bo z glupoty
Narobie wstydu i sobie, 1 tobie,
Wiec lepiej péjde juz.
Wychodzi.

LADY MACDUFF
Twdj ojciec umart, 30

Co poczniesz teraz? | jak ty zyc bedziesz?

SYN
Jak praki.

LADY MACDUFF
Jedzac muchy i robaki?

SYN

To znaczy, co sie trafi, tak jak one.

LADY MACDUEF
MGéj biedny ptaszku! Nie wiesz, co to sidla,
Siatka 1 potrzask‘

m
Po c6z mi to wiedzieé? 35
Nikt nie zastawia ich na biedne ptaszki.
Cokolwiek powiesz, to mdj ojciec zyje.

LADY MACDUFF
O nie, nie zyje. Gdziez ty znajdziesz ojca?

SYN
Nie, powiedz lepiej, gdzie ty me¢za znajdziesz.
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LADY MACDUFF
Na kaidym rynku kupig dwa tuziny.

SYN

To kup czym predzej, zeby z zyskiem sprzedaé.
LADY MACDUFFE

Dowcipnie umiesz si¢ odgryz¢é! To prawda,

Ze na twe lata nie brak ci dowcipu.

SYN

Czy moj ojciec by{ zdrajcg, matko?

LADY MACDUFF
Owszem, byt

SYN

Co to jest — zdrajca?

LADY MACDUFF
Cbz — ktos, kto krzywoprzysigga.

SYN
1 kaidy, kto tak czyni, jest zdrajca}?

LADY MACDUFF

Kaidy, kto tak czyni, jest zdrajca i powinien wisiec.
SYN

A wigc wisie¢ powinien kaidy, kto krzywoprzysiqga?
LADY MACDUFF

Kaidy.

SYN
A kto takich wiesza?

40

45

50
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LADY MACDUFF

Céz — uczciwi ludzie.

SYN
Czyli krzywoprzysigzcy s3 strasznie g{upi: wy-
starczy ich przeciez, ieby Wszystkich uczciwych

Wy{apaé 1 powiesic.

LADY MACDUFF
Niech ci¢ Bég ma w swojej opiece, biedna mat-

peczko! 1 gdzie ty znajdziesz ojca?

SYN
Gdyby ten nie zyt, plak;ﬁabyé po nim. A gdyby$§
po nim nie Phka{a, by}by to znak, ze sie¢ wkrdtce

doczekam nowego.

LADY MACDUEF
Ach, ty nicponiu, co ty Wygadujeszl

Wehodzi Postaniec.

POSELANIEC
Bog z toba, piqkna pani. Choé mnie nie znasz,
Wiem, jakie wzglgdy naleza si¢ tobie.
Wielkie zagraza ci niebezpieczefistwo:
Postuchaj rady prostego cztowieka,
Uciekaj z dzieémi, niech ci¢ tu nie znajdac.
Pewnie ci¢ strasz¢ okrutnie, lecz mysle,
Ze kto cig skrzywdzi, uczyni okrutniej,
A jest juz blisko! Niech ci¢ Niebo strzeze.
Strach zwlekaé duzej.

Weychodzi.

55

60

65

70
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LADY MACDUFFE
Dokad mam uciekaé?
Nie zrobitam nic ztego. Choé wiem przeciez,
Na jakim Swiecie zyje: tu, gdzie nieraz
Chwalg za zle uczynki, dobre majjc
Za grozne g{upstwo. Céz wigc mi zostaje?
Bronic sie jak niewiasta, powtarzajjc:

,Nie zrobitam nic ztego” Co to za twarze?
Webodzg Mordercy.

MORDERCA
Gdzie twd] maz?

LADY MACDUFF
Ufam, ze nie jest w miejscu tak plugawym,
By si¢ mogt natknaé na ciebie.

MORDERCA
To zdrajca.

SYN
Yzesz, ty fotrze kudlaty!

MORDERCA
Co, szczeniaku?

Pomiot zdradziecki!
Zabija go.

SYN

On mnie zabil, matko,

Bhgam, uciekaj!

Umiera.

Lady Macduff wybiega, krzyczqc ,,Mordujg!”

)

scigana przez Mordercéw.

75

80
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B SceNA 3
Anglia. Komnata w pa%am krélewskim.

MALCOLM
Siqdimy gdzieé w smutnym, cienistym ustroniu,

By Wszystkie {zy Wypiakaé‘

MACDUFF
Chwyémy raczej
Za srogi miecz, by jak mezczyZzni bronié
UpacHej ziemi 0jcow, gdzie co rano
Wznoszy si¢ jeki nowych wddw 1 sierot,
Nowy bél Niebu uraga. A ono,
Jakby cierpiato wraz ze Szkocja, wyje
I grzmi zalo$nie.
MALCOLM
Moge op{akiwaé,
W co wierzg, wierzy¢é w to, co wiem, naprawic,
Co w mojej mocy, jesli los wspomoze.
Moze to praWda, co mi powiedzia*eé‘
Tyran, ktérego imie jgzyk rant,
Za wzbr uchodzit; ty sam go kochates.
Jeszcze cie nie tknal, a choé lat mam malo,
Még{byé u niego zyskaé co$ mym kosztem;
Gniewnemu bogu niewinne jagnigtko

Z{oiyé w ofierze — czy to nie roztropnie?

MACDUFF
Nie jestem zdrajca.
MALCOLM
Lecz Makbet nim zostal.
Dobro i cnota pod bertem tyrana
Mogy si¢ zlamaé. Ale przebacz, prosze:

20
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Tego, czym jestes, moja mysl nie skruszy.
Jest blask w Aniotach, choé pad{ najjasniejszy,
A choé sie w taske nikczemno§é przystroi,

Laska nie zgasnie.

MACDUFF

Stracitem nadzieje.

MALCOLM
Gdzie ja znalaztem swoje We}tpliwoéci.
Bezbronng zong rzucites i dziecko,
Wzgardzite§ skarbem, rwac wigzy serdeczne,
Bez pozegnania?> Nie chce podejrzeniem
Twej czci uchybié, wierz mi, lecz o whasne
Dbam bezpieczenstwo. Moze jeste$ prawy,

Cokolwiek myélg.
MACDUEFF
Sp{yr’l krwia, biedny kraju!

Zapusé korzenie, potezna tyranio,

Cnota nie $mie ci¢ thkngé. Ciesz si¢ swym tupem,

Przypad{ ¢l w wiecznym darze. Zegnaj, panie:

25

30

Nie byibym fotrem, ktérym chcesz mnie widzieé, ;s

Za caly ziemi¢ we wladzy tyrana

I z{oty Wschéd do tego.

MALCOLM
Bez urazy!
To nie ze strachu przed toby tak méwie.
Nasz kraj pod wielkim jarzmem si¢ ugina,
Placze i krwawi; co dzieh nowe rany
Liczy na ciele. Myél(; tez, ze ramion
Gotowych bronié moich praw nie zbraknie;

Juz mi obiecat Anglik wielkoduszny

40



AKT IV SCENA 3 165

Tysigce zbrojnych. I ¢62> Niechbym nawet

Postawit stop¢ na g}owie tyrana 45
Lub j3 nadzial na miecz, moj kraj nieszczgsny
Wigcej niz przedtem dozna nieprawosci,

Wigcej wycierpi, na wigcej sposobéw,

Z reki jego nastepcy.

MACDUFF
Kt6z nim bedzie?
MALCOLM
Mysle o sobie. Wiem az nadto dobrze, 50

Jak si¢ wystepek we mnie zakorzenil,

A gdy rozkwitnie, Makbet jak kruk czarny
Zda sig bialy jak $nieg, a biedne Panstwo
Ujrzy jagniatko w nim, gdy go poréwna

Z bezmiarem moich zbrodni.

MACDUFF
I w legionach 55
Piekta nie znajdziesz od tego szatana
Nikczemniejszego.
MALCOLM

Wiem, ze jest krwiozerczy,
Rozpustny, chciwy, falszywy, przewrotny,
Krewki, podstgpny, ze cuchnie jak Wszystkich
Grzechéw naczynie, lecz rozwigztodé moja 60
Nie ma dna: nie do§¢ zon i corek waszych,
Matron 1 dziewic nie doéé, by Wypehlié
Studni¢ zadz moich; a moje pragnienie
Pozrywa tamy, co trzymaja w ryzach
Wzburzong wole. To juz lepszy Makbet 65
Niz taki wladca.
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MACDUFF

Chué nienasycona
Jest cztowiekowi tyranem; to ona
Szczgsliwe trony pustoszy przedwcze$nie
I kroléw gubi. Lecz sie nie boj siggac
Po to, co ci si¢ nalezy. Z nawigzky 70
quzq rozkoszy zaspokoi¢ zdotasz,
Pozorem chfodu wszystkich balamucyc.
Do$¢ mamy chetnych niewiast. Nie masz w sobie
Sepa, ktéremu Spieszno pozreé Wszystkie,
Co si¢ do wielkich tego $wiata lasza, 75
Odkrywszy ich skfonnosci.

MALCOLM
Na dodatek

Krzewi si¢ w mojej wystepnej naturze
Chciwa zachtanno$é; gdybym zostal Krélem,
Trzebi}bym moinych, by ich z dobr ograbié,
Temu wzigé zamek, skarbiec z{upié temu, 80
Kazda zdobycza} jak korzennym sosem
Glod podsycajac — wige wyssanej z palca
Zwady bym szukal z wiernym 1 uczciwym,

Rujnujgc go dla zysku.

MACDUFF
Ta zachtanno$é
Glebiej zapuszcza podstgpne korzenie 85
Niz chué¢ wiosenna. Wielu naszych kréléw
Ten miecz powalii. Lecz sie nie obawiaj;
Doéé bogactw w Szkocji, byé si¢ zadowolit
Krélewska kiesg. To znosne przywary,

Jesli twe cnoty wazy wigce;j. 90
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MALCOLM
Nie mam cndt iadnych, co krélom przystoja,
Jak Sprawiedliwo§é, Umiar, Prawdoméwno$é,
Szczodro$é, Wytrwaioéc’, Nabozno$é, Pokora,
Cierpliwoéé, Mestwo, Milosierdzie, Sita.
Sladu ich we mnie nie ma. Umiem za to 95
Odegra¢ kazdy zbrodni¢ w stu odmianach,
Na sto sposobéw. O, gdybym mial whadze,
Wylatbym stodkie mleko pojednania
Do Piek{a, pok()j powszechny Zniweczy{,
Zburzyt harmoni¢ $wiata.

MACDUFF

Szkocjo, Szkocjo! 100

MALCOLM
Powiedz: czy taki kto$ jest godzien W%adzy?

Bo taki wlaénie jestem.

MACDUFF
Godzien wiadzy?
Nie, zy¢ niegodzien. Nieszczgsny narodzie!
Jeczysz pod krwawym berlem samozwanca —
Czy wrocy kiedy§ twoje dni szczesliwe, 105
Skoro twojego tronu prawy dziedzic
Sam przeciw sobie wnosi oskarzenie
1 w{asny réd zniewaza? Krél, twoj ojciec,
Byt $wigtym Krélem, a matka, Krdlowa,
Mniej stala, niz kleczata, w umartwieniu 110
Swoje dni wiodac. BadZ zdréw! Nieprawosci,
O ktére sam si¢ pomawiasz, ze Szkocji
Dzi§ mnie wygnaly. Zegnaj sie z nadzieja,
Serce.
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MALCOLM
Macduftie! Zrodzony z prawoéci,

Twoj gniew szlachetny przepgdzi{ z mej duszy

Mroczne domys}y, aby ja sprzymierzy¢

Z twy czcig 1 wiarg. Makbet z piek{a rodem,

By mnie osaczy¢, nie szczedzit forteli,
Rozsadek zatem wzbranial mi pochopnej
Fatwowiernoéci. Niech czuwa nad nami
Pan Bog na niebie! Powierzam ci oto

Siebie i moje sprawy, odwoiujgc

Oszczerczy spowiedi; wypieram si¢ grzechéw

I przywar, ktére sobie przypisa{em;
Obce s3 mojej naturze. Kobiety

Wecigz nie zaznalem; nie przysiggam krzywo;

Ledwo mie¢ pragng, co mi si¢ naleiy;
Stowa nie ztamig; nie zdradzﬂbym nawet
Diabta dla kmotréw jego; prawdg kocham
Réwnie jak zycie; obmawiajac siebie,

Sktamatem po raz pierwszy. To, czym jestem,

Oddaj¢ tobie i biednej ojczyZnie.
Zanim przybyleé tu, mial tam wyruszy¢
Sedziwy Siward z dziesigtkiem tysiecy
Zbrojnych zolnierzy gotowych do walki.

Péjdziemy razem — 1 niech stuszno$é sprawy

Zapewni nam zwycigstwo. Czemu milczysz?

MACDUEF
Trudno pogodzié tyle upragnionych
| niepomyélnych wiescl.

Wehodzi Lekarz.

MALCOLM
Wigcej — potem.

Moéw z taski swojej — czy krél sie tu zjawi?

115

120

125

130

140
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LEKARZ

Tak, panie. T{umy biedakéw czekaj%,

By ich uzdrowil. Ich ci¢zka choroba
Drwi z medycyny, a jedno dotkniecie
Dtloni przez Niebo w §wigtosé uzbrojone;

Whet j3 uleczy.

MALCOLM
Dzieki ci, doktorze. 145
Lekarz wycbodzi.
MACDUFF

Co 1m dolega?

MALCOLM

Krélewska choroba,
Zwana fistulg. Odkad jestem w Anglii,
Widzialem nieraz, jak cudowny whadzy
Krél ja uleczyi‘ Czym pozyska} Niebo,
On wie najlepiej, lecz tych, ktérym lekarz 150
Nie dat nadziei, Wzdgtych, owrzodzonych,
Az lito$¢ bierze, on stawia na nogi,
Z{oty medalik wieszajac na szyl
I modlac sie zarliwie. Powiadaja,
Ze swym krélewskim nastgpcom zostawi 155
Uzdrowicielskg moc. Oprocz tej cnoty
Dostal od nieba réwniez dar proroczy;
Nad jego tronem $wiecy nieprzebrane

Biogoshwieﬁstwa w dowdd taski Bozej.

Wehodzi Rosse.

MACDUFF
Kto$ idzie.
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MALCOLM

To moj rodak, lecz go nie znam. 160

MACDUFF
Witamy w Anglii, najmilszy kuzynie.

MALCOLM
Poznaje teraz! Uwolnij nas, Boze,

Od tego, co z nas czyni obcych.

ROSSE

Amen!

MACDUFF
W Szkocji — jak zawsze?

ROSSE

Nieszczgsna ojczyznal
Nie ma odwagi spojrze¢ sobie w oczy. 165
Nie jest nam matk;}, lecz grobem, gdzie tylko
élepy 1 g{uchy jeszcze sie uSmiecha;
Gdzie j(;k()w, westchnien, krzykéw nie us%yszy
Nikt oprécz wiatru; gdzie juz spowszedniata
Bolesé bez granic; a gdy dzwony bijQ, 170
Dla kogo — nikt nie pyta; dobrzy ludzie
Ging, nim zwiednie kwiatek w czapkg wpiety,

I nie z choroby.

MACDUFF
Zbyt pigkna opowies¢,

Ale prawdziwa.

MALCOLM

S3 nowe nieszczescia?
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ROSSE

Te sprzed godziny zdech{y. Nowe rodzi 175

Kazda minuta.

MACDUFF

Jak tam moja zona?

ROSSE

Dobrze.

MACDUFF

A moje dzieci?

ROSSE

Réwnie dobrze.

MACDUFF
Czy ich spokoju tyran nie zaklocil?

ROSSE

Spokojni byli, kiedy ich zegnatem.

MACDUFF
Przestan tak stéw mi sk;}pic’! Co sie dzieje? 180

ROSSE

Gdy wyjeidia}em stamtad z nowinami,

Ktére nietatwo diwigaé, posz{y s{uchy,

Ze za broh chwyta wielu dzielnych ludzi;

Bez trudu datem wiare tym pogioskom,

Wojsko tyrana widzac w pogotowiu. 185
(do Malcolma)

IdZ tam z pomocy; gdy cig ujrza Szkoci,

Zbierze si¢ armia; péjdq 1 kobiety,

By zrzuci¢ jarzmo z plecéw‘
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MALCOLM
W gore serca,
Idziemy w pole. Hojna Anglia daje
Dziesig¢ tysigcy ludzi i Siwarda®, 190
A nikt nie znajdzie w calym Chrzescijafstwie

Réwnego mu wiarusa.

ROSSE
»W gore serca”

Krzykn;ﬂbym chetnie, ale nios¢ stowa,
Ktére powinno si¢ wyé na pustyni,
By ich nie ztowit stuch.

MACDUFF

Czego dotyczq? 195

Czy wspélnej sprawy? Czy rozsadza bélem
Jedny piers?

ROSSE

Kaidy, kto myéli i czuje,
B4l ten podzieli, lecz lwia czgsé rozpaczy

Przypadnie tobie.

MACDUFF
Wiec mi nie skap dtuzej

Mojej wlasnoéci. Im szybciej, tym lepiej. 200

ROSSE

Oby twe uszy nie znienawidzi{y
Mego jezyka za pos¢pne tony,

Jakie im postaé musi.

37 Historyczny Siward, ksigze Northumberland, byi jec[nym z najbar—

dziej wp}ywowych arystokratéw na dworze Edwarda Wyznawcy,

spokrewnionym z dzie¢mi Duncana, Malcolmem i Donalbeinem.
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MACDUEF
Ha! Zgadujq.

ROSSE
Twoy zamek napadnin;to. Zom;, dzieci
Wymordowano. Méwiac, w jaki sposb, 205
Do $mierci fani i drogich jelonkéw

Doda{bym twoj3.

MALCOLM
Milosierne Nieba!
Nie, Przyjacielu! Nie zas}aniaj twarzy!
Krzycz! Zal bezg{oény, dtawiac krzyki swoje,
Podszepnie sercu, by pgkio na dwoje‘ 210

MACDUFF

Dziect tez?

ROSSE

Zona, dzieci, stuzba, wszyscy,
Ktérych schwytano.

MACDUFF
I mnie tam nie byio!

Zabili zong?

ROSSE
Tak.

MALCOLM
Nie traé otuchy:
Z zemsty zrobimy lek, keéry uSmierzy
Ten bdl okrutny‘ 215
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MACDUFFE
On nie ma dzieci. Wszystkie skarby moje?
Tak powiedziates? Jastrzab z piekta rodem!
Wszystkie kurczatka moje i ich matka

Skoszone jednym lotem?

MALCOLM
Badz mezczyzng!

MACDUFF
O tak! Lecz jestem przeciez 1 czlowiekiem
I ludzkich uczué pozby¢ si¢ nie zdotam!
Muszg¢ pamigtaé, ze istnia}y rzeczy
Dla mnie najdroisze‘ Ty s{ysza{eé, Boze,
I nie zagrzmiale§? O, grzeszny Macduftie!
One za ciebie Zginq{y, nedzniku!

Nie za ich winy, lecz za moje grzechy

Smieré na nie spaclla. Wieczny odpoczynek.

MALCOLM

Swéj miecz tym naostrz jak osetka; smutek

Przekuj w gniew; w sercu miej pozar, nie popiéi.

MACDUFE
Q! Méglbym okiem babskie izy Wylewac',
Mocny tylko w jezyku — Dobre Nieba!
Dos¢ odwlekania! Niech za wasza sprawa
Z demonem Szkocji stane twarza w twarz
Na dlugo$é miecza, a jesli ujs¢ zdola

Z zyciem — to c6z, Bég z nim!

220

225

230
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MALCOLM
To meska épiewka! 235
Chodzmy do Kréla; wojsko juz gotowe,
Braknie nam tylko pozegnania; Makbet
Dojrzai, by go zerwano, a Niebiosa
Zbrojy si¢. Kazda pociecha si¢ przyda:

Noc trwa bez kofica, kiedy dnia nie widaé. 240

Wychodzg.






Rkt V
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B SceENaA I
Dunsynan. Komnata w zamku.

Webodzg Medyk i Dama Dworu.

MEDYK
Czuwaliémy razem, pani, przez dwie noce, ale nic
twych stéw nie potwierdza. Kiedy chodzita tak

po raz ostatni1?

DAMA

Odkad Jego Krdlewska Mos§é wyruszyt w pole,
widziatam ja nieraz, jak wstaje z 16zka, narzuca s
nocne okrycie, otwiera szkatule, wycigga papier,
sktada, pisze co§, czyta, potem pieczetuje i wraca

do 16zka. A Wszystko to robi pograzona we $nie.

MEDYK
To znak wielkich zaburzeh w cielesnej naturze,
by tak korzysta¢ z dobrodziejstwa snu, zarazem 1o
czynigc wszystko jak na jawie. W czasie owych
sennych niepokojéw, WYjawszy chodzenie i inne

czynnosci, styszata$, pani, aby co§ méwita>

DAMA

Tak, panie, ale nie chce powtarza¢ po niej tych

rzeczy. 15

MEDYK

Mnie to mozesz powierzy¢, to wrecz poiacdane‘

DAMA

Ani tobie, ani nikomu, bo nie mam $wiadka, co

by to potwierdzit.
Webodzi Lady Makbet ze swiecg w reku.
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Spojrz, oto ona! Tak samo jak zawsze, a mozesz
mi wierzy¢, ze $pi gigboko. Przyjrzyj si¢ jej uwaz-
nie z ukrycia.

MEDYK

Skad wzigla $wiecg?

DAMA

Przeciez stoi przy jej 16zku. Swiatto ma zawsze

stal gdzie§ blisko, tak nam rozkazata.

MEDYK

Spojrz, oczy ma otwarte.

DAMA

Ale zmys%y zamkniete.

MEDYK

Co ona robi teraz? Spdjrz, jak pociera rece.

DAMA

Tak wlaénie czyni za kaidym razem, jakby je my}a.
Sama widzialam czasami, jak to robita przez caly

kwadrans.

LADY MAKBET

O, tu jeszcze jedna plama..‘

MEDYK
Cicho! Co§ méwi. Zapisze wszystko, zeby mnie

potem pamigc’: nie zawiodla.

LADY MAKBET
1dZ sobie, plamo przeklgta! IdZ sobie, powiadam!
Pierwsza, druga: najwyzszy czas zrobié to wresz-

cte. Ciemno jak w piekle. A fe, moj panie, Wstyd,

2

<

25
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zolnierz, a tak si¢ boi? I c6z to nas obchodzi, kto
si¢ o tym dowie? Wiadca si¢ przed nikim nie musi
t{umaczyc’. A jednak — kto by pomyéla{, ze tyle

krwi zostato w tym starym cztowieku.

MEDYK
S}yszabé, pani?

LADY MAKBET
Tan Fife'u miat Zone — gdzie mu si¢ podziaia? Co
to ma znaczyé, czy tych ragk domy¢ nie sposob?
Dosy¢ tego, mdj panie, juz dosyé, tak sie trzesiesz

ze strachu, ze Wszystko popsujesz.

MEDYK
Proszg, proszg, dowiedziala$ si¢ rzeczy, ktérych

nie powinna§ wiedziec.

DAMA

Bo powiedzia{a rzeczy, ktérych nie powinna mowié;

to pewne. A co widziala, Bogu jednemu wiadomo.

LADY MAKBET
Weiaz cuchnie krwig. Taka mata raczka, a nie do§é
wszystkich pachnidel Arabii, by ja nasycié stodycza.
Och, och, och!

MEDYK
O, cézto za jgki! Straszliwy ciezar leiy jej na sercu.

DAMA

Nie chcia{abym takiego serca dzwigal w piersi za

ca{y majestat krélewskiego ciata.

MEDYK

Prosze, proszg, proszg...

40

45

50

55
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DAMA

Razem prosmy Boga.

MEDYK

Ta choroba przekracza arkana mej sztuki; znam
jednak wielu takich, co chodzili przez sen, a potem

bogobojnie umierali w t6zku. 60

LADY MAKBET
Umyj rece, wlbéZ nocng koszule. Przestah byé taki
blady. Przeciez ci juz méwitam: Banko leiy pod

ziemiy 1 z grobu nie wstanie.

MEDYK

Jeszcze 1 to?

LADY MAKBET
Do t6zka, spac! Ktos si¢ dobija do bramy. Chodz, ss
chodz, chodz, chodz, claj reke. Co sie stalo, to sie
nie odstanie. Do t6zka, do 6zka, spaé!

Weychodzi.

MEDYK

Czy teraz péjdzie do 16zka?

DAMA

Prosto.

MEDYK

Kraza ohydne stuchy. Czyn nieludzki 70
Rodzi nieludzky niemoc. Chory umyst

Gluchej poduszce zZwierza swe sekrety‘

Ksiedza wezwijcie do niej, nie lekarza.

Przebacz nam, Boze! Nie spuszczaj jej z oka,
Wszystkie narzedzia zguby poodbieraj 75
I czuwaj nad nig! Dobranoc. Chce teraz
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Uwierzy¢ oczom, zanim myéli zloze.
Moéwié weigz nie Smiem.

DAMA

Dobranoc, doktorze.

Wychodzg.

B SceENa 2
Okolice Dunsynanu.
Webodzg, z bebnami i chorggwiami, Menteith, Caithness,
Angus, Lenox i Zolnierze.

MENTEITH
Malcolm si¢ zbliza na czele Anglikéw,
Wuj jego Siward i Macduff s3 przy nim,
A dyszq zemsty, bo ich krzywdy Swiete
Mogiyby krwawym 1 z{owieszczym larum

Zagrzaé do walki trupy.

ANGUS

Trzeba ruszy¢ 5
Pod las Birnamski. Oni tez tam id3.

CAITHNESS
Wie ktos, czy Donalbain stanat przy bracie?

LENOX

Nie ma go, panie, na pewno. Mam rejestr
Calej ich szlachty. Jest tam syn Siwarda
I wielu goiow%séw, ktérym $pieszno 10

Zab}yané mestwem.

MENTEITH

A co tyran robi?
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CAITHNESS
Umacnia jeszcze mury Dunsynanu.
Pono¢ oszalal. Inni, mniej zaciekli,
Zwy to waleczng furiy. Tak czy owak,
Nie zdota chorych, rozprzgzonych cztonkéw Is
Opasaé whadzy.

ANGUS

Do ragk mu sie klei
Krew z potajemnych mordéw; bunt za buntem
Za jego zdrad¢ — zdrady si¢ odplaca:
Z rozkazu walcza ci, ktérym rozkaze,
A nie z mitosci; dzisiaj p{aszcz krélewski 20
Tak na nim wisi jak suknia olbrzyma
Na zlodziejaszku.

MENTEITH
Jak si¢ dziwi¢ potem
Zmjconym zmys{om, ze sie znarowﬂy,
Gdy kazda jego czastka samg siebie

Przeklina za swoj los?

CAITHNESS
Ruszajmy stuzyé 25
Temu, ktéremu stuzba sie naleiy,
Bo taki lekarz ziemie te uzdrowi;
By ja oczyscié, wraz z nim przelejemy
Ostatnig krople krwi.
LENOX
Dos¢, by potopié
Chwasty — a réz¢ krolewsky pokropié. 30
W droge do Birnam!

Wychodzg w marszowym szyku.
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Bl SceNA 3
Komnata w Dunsynanie.

Webodzg Makbet, Medyk i stuzba.

MAKBET
Starczy tych wieSci. Niech uciekng wszyscy.
Az las Birnamski przyjdzie pod Dunsynan,
Nic mi nie grozi. Czy ten mtokos, Malcolm,
Zrodzony jest z kobiety? Duchy, ktére
Znajy czlowieczy los, tak mi przyrzekiy: 5
»Nie drzyj, Makbecie, nikt zrodzon z kobiety
Cig nie pokona.” Wystepni tanowie,
Mozecie tarzaé sie w angielskim puchu,
Serce, co w piersi, umyst co mny whada,

Nie zwatpia nigdy, nie straszna im zdrada. 1o
Webodzi Stuga.

IdZ si¢ usmolié w Piekle, durniu mleczny,

Skad Wytrzasnzﬁeé to gesie oblicze?

SEUGA
Dziesigé tysigcy...

MAKBET
Gesi?

SEUGA

Nie, Zotnierzy.

MAKBET
Poszczyp si¢ w gebe, strach ci si¢ zrumieni,
Bos jak lelija zbladt! Zotnierze, blaznie? 15
Bodajze$ zdecht! Pysk masz jak przescieradto,

Innych wystraszysz! Zolnierze, serwatko?
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SLUGA

Angielskie siiy, do ustug.

MAKBET

ZejdZ mi z oczu!
Sluga wycbodzi.

Seyton! Znies¢ nie moge,

Gdy widzg... Seyton, méwi¢! — po tym sztychu 20
Siade bezpiecznie — lub wylece z siodta.

Dos¢ dtugo zylem: u schytku me zycie

Zwigdlo i z6ttym liSciem si¢ pokryto.

A c6z starosci winno towarzyszyc?

Czesé, poshlszeﬁstwo, mitosé, tlum przyjacié} — 25
Nie, to nie dla mnie. W zamian za to klatwy,
Ciche, a szczere, 1 wiatr pustych holdéw,

Kt6remu serce oprze by sie chciato,

Lecz nie $mie. Seyton!
Webodzi Seyton.

SEYTON
Na twe rozkazy.

MAKBET

Jakie§ nowe wiesci? 30

SEYTON
Jak dotad wszystko si¢ potwierdza, panie.

MAKBET
Az mi odrabig mieso z koéci, bede
Walczyé. Daj zbroje.

SEYTON

Jeszcze niepotrzebna.
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MAKBET
Wihoze ja, wloze. Ty rozeélij konnych,
Niech okolicg przetrzasng. Powiesié 35
Kazdego, co strach sieje. Podaj zbroje.
Jak pacjentka, doktorze®*

MEDYK

Nie jest chora,
Dreczy ja tylko natr¢tne koszmary,
Nie daj%c spoczyc.

MAKBET
To ja wylecz z tego.
Czy chorych myéli uzdrowié nie umiesz? 40
Smutki wros$niete w pamieé Wykarczowaé,
Wymazac trwoge, co si¢ w mozg wpisa{a?
Podaj jej jakis kordiat zapomnienia,

By piers uwolnié od groinych substancp

Diawigcych serce.

MEDYK

Pacjent sam go musi 45
Zaaplikowaé sobie.

MAKBET
Wiec psu na bude twoja medycyna.
Zatéz mi zbroje, daj wlbcznie. — Slij konnych,
Seyton! — Doktorze, tanowie uciekli. —
Predzej! — Doktorze, gdybys tak przebada} 50
Mocz mego panstwa, co mu jest, Wyszuka},

By mu przywrécié krzepkie, koniskie zdrowie,

% Wedtug didaskaliéw oryginatu Medyk jest obecny od poczatku

sceny, mozliwe jednak, ze wchodzi pozniej i Makbet od razu kie-
ruje do niego pytanie.
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To bym ci klaskal, az by zmilklo echo
Moich oklaskéw. — Zdejmij to, Powiadam! -
Senes, rabarbar daj na przeczyszczenie

I spedZ Anglikéw! Czy o nich styszates?

MEDYK

Tak, to i owo z krélewskich rozkazéw

Siyszaiem, panie.

MAKBET
Wez to i chodZ za mna —
Smieré mi nte straszna ni zguba, az stanie

Las Birnam u stop wiez na Dunsynanie.

Wychodzi.

MEDYK

(na stronic)
Kiedy raz czmychng z wiez na Dunsynanie,

Wiegcej tu moja noga nie postanie.

Wychodzg.

B SceNA 4
Okolice Dunsynanu. Na boryzoncie Las Birnamski.
Webodzg, z bebnami i chorggwiami, Malcolm, Siward
i jego Syn, Macduff, Menteith, Caithness, Angus,
Lenox, Rosse i Zolnierze.

MALCOLM
Krewniacy! Wkrétce znowu spaé bedziem
Y P ¢ Y

Bezpiecznie w naszych komnatach!

MENTEITH

Z pewnosciy.

55

60
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SIWARD

Co to za las przed nami?

MENTEITH
Las Birnamski.

MALCOLM
Niech kazdy zolnierz zetnie sobie gataZ
I niesie ja przed soby. Tak skryjemy
Naszg liczebno$¢ i w blad wprowadzimy

Ich wywiadowcéw.

ZOENIERZ
Wedle twych rozkazow.

SIWARD
Wiemy, ze tyran, nazbyt pewny siebie,
Woeigz w Dunsynanie stoi 1 tam czeka
Na oblezenie.

MALCOLM
W tym jego nadzieja,
Gdyz wszedzie, dokad moglby sie wycofad,
Zmierzy si¢ z buntem moznych i pospdlstwa,
A ci, co stuzg mu, stuzg z przymusu,

Nie z woli serca.

MACDUFF
Jak si¢ rzeczy majy,
Sprawdzimy w polu, zabierzmy sie zatem

Za zolnierskie rzemiosto.

SIWARD
Przyszia chwila,

Ktéra kazdemu z nas twardo odmierzy,

10

15
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Co winien — a co jemu sig¢ naleiy.
Chwiejne nadzieje przgdzie myél zawila,
Lecz pewny Wyrok niech feruje sifa. 20

By to rozstrzygngé — naprzdd.

Wy[}JOqu w marszowym SZykM.

B SceENa 5
Zamek Dunsynan.
Webodzg, z bebnami i chorggwiami, Makbet,
Seyton i Zolnierze.

MAKBET

Sztandary nasze wywiesi¢ na murach;

Zewszad krzyk: ,Ida!”. Nasz zamek potezny,

Drwi z oblezenia. Niech tam leza sobie,

Az ich do nogi wytng gtdd i febra.

Gdybysmy mieli tych, co do nich poszli, 5
To uderzyliby$my na nich §miato

Iw py{ roznie$li.
Krzyki kobiet zza sceny.
A to co za hatas?

SEYTON

Kobiety krzycza}, najjasniejszy panie.

MAKBET

Ledwo pamigtam juz, jak strach smakuje.

Byl czas, ze zmysty zmrozilby mi taki 10
Krzyk w $rodku nocy; gdy wlos mi sie jeiy{

I drzat od pelnych grozy opowiesci
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Jak zywy. Dzi§ mi groza spowszedniata.
Tak si¢ z nig zzytem w mych krwiozerczych myslach,

Ze nie przerazi mnie nic. Czemu krzyczac? 15

SEYTON

Krolowa, panie — umarfa®.

MAKBET
Powinna byhl umrzeé kiedy indziej,
W czasach stosownych dla takiego stowa.
Do jutra 1 do jutra, 1 do jutra,
Dziefr za dniem, noga za nogy Powh’)czy 20
Po ksiegi czasu ostatniy sylabg —
A kazde wczoraj oéwietla pélgléwkom
Droge do piachu. Zdmuchnij ten ogarek.
Zycie to cien kulawy; aktorzyna,
Co przez godzing szasta si¢ po scenie, 25
Az zaniemdwi; opowies¢ idioty
Pocz¢ta w szale, wywrzeszczana w gniewie,

A sensu w niej — za grosz.

Wehodzi Postaniec

Przyszedleé, by co$ mowié; gadaj prgdzej.

POSEANIEC
Najjasniejszy panie, 30
Chciatbym ci opowiedzie, co widziatem,

Ale sam nie wiem jak.

39 W sztuce nie ma informacji o tym, ze Seyton Wychodzi po pierw-

szym pytaniu Makbeta, aby po chwili wrécié z wieécig o $mier-
ci Lady Makbet. W niektdrych wydaniach wprowadza sie takie
didaskalia, mozliwe jednak, ze Shakespeare celowo pozostawia

Seytona na scenie.
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MAKBET
Moéw, po kolei.

POSEANIEC
Kiedy na wzgdbrzu sprawowa{em warte,
Spojrza{em w strong Birnam 1 przysiggam,

Ze las si¢ zaczal ruszaé.

MAKBET
tzesz, }ajdakul

POSEANIEC
Jezeli ktamig, niech nie ujde kary.
Wida¢ stad na trzy mile, jak si¢ rusza,

Powiadam: las tu idzie.

MAKBET

Jesli klamiesz
Na pierwszym drzewie bedziesz zywcem wisial,
Az cig wysuszy gtdd. Jesli to prawda,
Uczyn ze mny, co chcesz, juz nie dbam o nic.
Powsciggam woleg; zcljglo Ja zwatpienie
W przewrotne stowa, co tak 1z3 prawdziwie!
»Nic ci nie grozi, az las Birnam przyjdzie
Do Dunsynanu” — 1 oto las idzie
Do Dunsynanu! Bierzcie brofi i w pole!
Jesli 6w widok tam przed nami stanie,
Na nic ucieczka 1 prozne czekanie.
Dosy¢ mam stofica, mierzié¢ mnie zaczyna
Swiat — czas najwyzszy, aby legt w ruinach.
Uderzcie w dzwony! Wichrze, wiej, gin, Swiecie!

Jak juz umieraé, to w zbroi na grzbiecie.

Wychodzg.

35

40

45

50
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B SceENA 6
Upodno/z'a Dunsynanu.

Webodzg, z bebnami i chorggwiami, Malcolm, Siward,
Macduff i Zotnierze niosqcy galgzie.

MALCOLM
Juz dosy¢ blisko. Ukazcie, co kryla
Kotara z lisci. Ty, czcigodny wuju,
Wraz z swym szlachetnym synem poprowadzisz
Srodek natarcia, a Macduff waleczny
Z naszy pomocy reszty tu dokona, 5

POS}USZDY naszym rozkazom.

SIWARD
Badz zdrowy.
Jesli z tyranem dzi§ si¢ przyjdzie zmierzy¢,

Przegra, kto nie wie, jak Walczyé naleiy.

MACDUEFF
Zadmijcie w traby, niech im uszy wierci

Klangor zwiastundéw poiogi 1 $mierct. 10

Wycbodzq przy dzwig/eacb bojowycb.

M SceNa 7

Inne miejsce u podno’z'a Dunsynanu.

Webodzi Makbet.

MAKBET

Nie mam ]ak uciec, do pala przykuty,

Lecz sie jak niedZzwiedz przeciw psom obronig*.

# Aluzja do popularnej rozrywki tamtych czaséw, jaka byly walki
niedzwiedzia z psami. Arena do walk przypominata konstrukeja
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Kogo kobieta tu nie urodzita>

Tylko jego si¢ boje.
Webodzi Mtody Siward.

MLODY SIWARD

Moéw swe imie!

MAKBET

Zadriysz, gdy je us{yszysz. 5

MLODY SIWARD
Nie, choéby w piekle nie by{o takiego,
Co parzy Wécieklej.

MAKBET
Nazywam si¢ Makbet.

MEODY SIWARD

Sam diabel nie mégiby mi zranié uszu

Wigkszy ohydy.

MAKBET
Ani wigkszy trwoga.

MEODY SIWARD
Klamiesz, tyranie; dowiode ci ktamstwa 10

Tym mieczem.

Walczg, Mlody Siward ginie.

teatr, a jeden z takich budynkéw sasiadowat nawet z teatrem The
Globe. DIla bezpieczeﬁstwa publicznoéci przed walka przykuwano
niedzwiedzia faficuchem do pala. Taki wlasnie obraz émiertelnego
osaczenia przywohxje Makbet. Por. Krl Lear (111 7).
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MAKBET
Ciebie zrodzita kobieta.
Drwi¢ z mieczy, mnie si¢ zadna brof nie ima,

Péki zrodzony z kobiety ja trzyma.
Wychodzi.
Zgieik bitewny. Wehodzi Mafduﬁ’,

MACDUFF
Stad zgieH( dochodzil. Ukaz sie, tyranie:
Jesli nie ja ci¢ zgladze, bedy wiecznie
Nekaé mnie duchy mej zony 1 dzieci.
Po c6z mi najemnikéw bié, ktorzy dzwigaja
Nie swoje wlécznie. Ciebie chce, Makbecie,
Lub miecz, bezczynny i niewyszczerbiony,
Do pochwy wréci. Jeste§ tam; ta wrzawa
I szczgk orgza méwiy, ze tam walczy
Mjz niepoéledni. Daj mi go, Fortuno!
Nie zagdam wigcej.

Wychodzi.
Zgieﬁe bitewny.chodzq Malcolm i Siward.

SIWARD

Chodz, panie. Zamek podda{ si¢ bez bitwy:
Ludzie tyrana walczy migdzy soba,

Wojuja dzielnie szlachetni tanowie.

Dzien sam jest gotow giosic’ twe zwycigstwo,

Zostalo juz niewiele.

MALCOLM
Wielu Wrogow

Stanglo przy nas.

15

20

25
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SIWARD

Wejdz do zamku, panie.
Wychodzg. Zgietk bitewny.

B Scena 8
W innym miejscu pola bitwy.
Webodzi Makbet.

MAKBET

Po c6z mam gina¢ od wlasnego miecza
Jak rzymski duren? Poki widz¢ zywych,
Ich lepiej siekad.

Macdu]j‘ powraca.

MACDUFF
Tu, kundlu piekielny!

MAKBET

Ciebie jednego napotkac' nie chciatem,
Lecz odejdi raczej: cijzy mi na duszy 5
Dosy¢ krwi twojej.
MACDUFF
Nie mam stéw dla ciebie,

Fotrze krwioierczy, i glosu mi szkoda:

Postuchaj miecza.

Walczg.

MAKBET

Trudzisz si¢ daremnie.
Latwiej z powietrza mieczem ksztatt wystrugasz,
Niz mnie utoczysz krwi. Spusé swoja klinge 10
Na jakis shbszy szyszak. Moim zyciem
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Wrhada czar; kogo rodzita kobieta,

Nic tu nie zdziala.

MACDUFF
Zwiodly ci¢ twe czary.
Aniot, ktéremu siuiysz, niech ci powie,
Jak si¢ rodzit Macduff — jak go przedwczesnie 15
Wypruto z fona matki!

MAKBET

Przekh;ty j(;zyk, ktéry takim stowem

Mestwa najlepszy cz¢$¢ wyploszyt ze mnie.

Glupi, kto wierzy przewrotnym kuglarzom,

Gdy plotq tre$é zawily. Dotrzymujac 20
Obietnic danych uszom, famig stowo

Dane nadziei. Nie chce bié si¢ z toba.

MACDUFF
A wiec sie poddaj, tchérzu,
I zyj! Niech §wiat ma z ciebie widowisko:
Zrobimy portret rzadkiego potwora 25
I wywiesimy na s{upie, z napisem:
,,Tyran na pokaz”.

MAKBET

Podda¢ si¢ nie mysle,
Zeby proch lizaé przed miodym Malcolmem,
Sluchaj@c przekleﬁstw nikczemnej hoioty.
Choé¢ Birnam przyszedl do wiez Dunsynanu, 30
Chociaz kobieta ci¢ nie urodzita,
Zagram ostatni raz: ciato ostaniam
Tarczy; Macduftie, razno skladaj ciosy,
Przekl«;ty pierwszy, kto zawola — dosyé!

Wychodzg, walczge. Zgielk bitewny. Powracajg, walczge.
Makbet ginie.
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B SceNa 9
W murach Dunsynanu.
Sygnat odwrotu. Fanfara. Wehodzg, z bgbnami i chorggwia-
mi, Malcolm, Siward, Rosse, Tanowie i Zolnierze.

MALCOLM
Oby wrécili juz ci, ktdrych braknie.

SIWARD

Ktoé musial zgingd, lecz z tego, co widze,

Tanio kosztowat nas dzieh tak zwycigski.

MALCOLM
Weigz brak Macduffa i twojego syna.

ROSSE
Twdj syn oplacil rycersky powinnosé. 5
Zaledwie dorést do mgskiego wieku,
A juz sam siebie na meza pasowa{,
Nieztomnie bronigc kazdej pigdzi ziemi,

Gdzie jak maz zginat.

SIWARD
Wigc mdj syn nie zyje?
ROSSE
Juz go zniesiono z pola. Nie odmierzaj 10

Bolesci wedle jego mestwa, ktére

By{o bez miary.

SIWARD

Rane odniést z przoclu?

ROSSE

Na czole.
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SIWARD

Zatem stanie w hufcach Bozych!
Gdybym mial synow jak wloséw na g{owie,
Zadnemu lepszej bym $mierci nie iyczy}: 15

Oto podzwonne jego.

MALCOLM
Wart jest wigcej,
I ja to splace.

SIWARD
Nie, nie jest wart wigcej.
Odszedt walecznie, obowigzek spehli{,

Bég z nim! — A oto nowa wie§¢ pomyslna.
Powraca Mafduﬁzgfowq Makbeta.

MACDUEFF
Chwata ci, Krélu, bos jest krélem. Oto 20
Przeklety czerep zdrajcy. Wolnosé wraca.
Stangt przy tobie, panie, kwiat krélestwa!
A kazdy w myéli ten sam hotd powtarza,
Niech wigc wraz ze mng krzykng gloéno: Chwata
Krolowi Szkogji!

WSZYSCY
Krélu Szkocji, Chwata! 25

Fanfara.

MALCOLM
Niewiele czasu bedzie nam potrzeba,
By sprawiedliwie wszystkim si¢ odptacié
Za ich zaslugi. Tanowie, krewniacy,

Kazdy z was wezmie, po raz pierwszy w Szkocji,
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Tytu{ hrabiego. Co za$, w nowych czasach, 30
Trzeba przeoral i zasiaé od nowa —

S’cia{gnqé przyjaciéi z wygnania, gdzie zbiegli,

By nie wpasé w sidta podstgpnej tyranii,

Wykurzyé krwawych poplecznikéw kata,

Ktory tu zginal, i jego diablicy, 35
Co si¢ podobno bezlitosng reka

Targnela na swe Zycie — to i wszystko,

Co czyni¢ mamy z faski Laski Bozej,

W stosownym czasie i miejscu si¢ ztozy.

Dzigki wige wszystkim — wszystkich czas zapraszac 4o

Do Scone, gdzie czeka koronacja nasza.

Fanfara. Wychodzg.
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DATA POWSTANIA 1 ZRODEA

Makbet powstal prawdopodobnie migdzy 1603 a 1606
rokiem. Te graniczne daty odsyiaj% z jednej strony do
Przelomowego w historii Anglii Wydarzenia, z drugiej
za§ — do rozproszonych aluzji, ktére wskazuja na re-
cepcjg sceniczng sztuki. W marcu 1603 roku, po bli-
sko pStwiecznym panowaniu Elzbiety I Tudor (1558—
1603), na tronie zasiadl Jakub I (1566-1625, od 1567
Jakub VI, krdl Szkocji) i Anglia przeszta we wladanie
dynastii Stuartow'. ,,Szkocka tragedia”™ odzwierciedlata
wigc nowy sytuacje polityczng oraz wzrost zaintereso-
wania péhxocnym sasiadem. Nawia}zywala tez w sposéb
bezposredni do pogladéw i dziatan samego monarchy:
obsesyjnej wrecz walki z magig i czarownicami, ktorej
wyrazem by{y migdzy innymi ostro egzekwowane ustawy
przeciwko czarom i ogloszona jeszcze przed objeciem
angielskiego tronu rozprawa Demonologia (1597). Co
wiecej, Makbet utrwalal i ubarwiat intensywnie rozpo-
Wszechniany mit zaioiycielski Stuartéw, wigzacy po-
czatki dynastii z postacia Banka (Banquo), tana Locha-
ber, o ktéryrn wspominajg kroniki (por. s. 212-213).

Nowy monarcha byt prawnukiem Matgorzaty Tudor, starszej sio-
stry Henryka VIII oraz synem Marii Stuart, straconej w 1587 roku.
Angielskie ustawy sukcesyjne nie gwarantowaly potomkom Mal-
gorzaty praw do tronu. Elzbieta I zwlekata z rozstrzygnigciem

tej kwestii i ostateczng decyzj¢ podjeta tuz przed $mierciy.

o

Okreélenie ,,szkocka tragedia” pojawia sie w literaturze do$¢ cze-
sto z uwagi na przesad, keéry kaze unikaé wymieniania tytutu
dramatu. Pechowe bywajg tez ponoé przedstawienia Makbeta, wigc
przezorni aktorzy spetniaja réznorodne rytualy, aby ,odczaro-
waé” feralng sztuke. Mimo tej reputacji Makbet nalezy do najcze-
$ciej wystawianych dramatéw Shakespeare’a.
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Dodatkowa motywacja wynikata niewgtpliwie ze zmiany
statusu trupy aktorskiej, do ktérej nalezat Shakespeare.
Zgodnie z Wydanym 19 maja 1603 roku patentem
dotychczasowa Trupa Lorda Szambelana zyskiwata
nowego patrona i odtad wystepowata pod chlubng na-
zwg Trupy Krélewskiej (King’s Men). Mecenat wigzat
aktoréw z osobg monarchy, lecz relacja ta nie byta zbyt
$cista 1 miata przede wszystkim charakter administra-
cyjnego patentu na dzialalno$é zespotu. Rok pozniej
zabawnym wyrazem tej zaszczytnej odmiany stafo si¢
umieszczenie Shakespeare’a na pierwszym miejscu listy
komediantéw z przydzia{em kilku metréw szkarlatnej
tkaniny na uszycie liberii. W strojach tych studzy kré-
lewscy mieli paradowal podczas uroczystego wjazdu
Jakuba I do Londynu wiosng 1604 roku’.

O ile wydarzenia polityczne dostarczyly ogélnego powodu
i kontekstu do napisania Makbeta juz w roku 1603, o tyle
niektére fragmenty sztuki Wskazuja} na date pozniejsza,
a zwlaszcza na rok 1606. Naleza do nich zlorzeczenia
jednej z WiedZm w scenie zapowiadajycej zemste na
kapitanie ,,Tygrysa” (I 3), co mozna uznaé za aluzje
do dramatycznego rejsu statku o tej nazwie, ktdrego
histori¢ poznano wlasnie w czerweu roku 1606, kiedy
statek wrécil do portu*. Inne wskazéwki mozna odna-

lez¢ przede wszystkim w scenie z Odzwiernym (II 3),

* Koronacja Jakuba odbyta si¢ 25 lipca 1603 roku, jednak z uwagi
na szalejacag w Londynie dZzume wjazd odloZono az do 15 marca
roku nastgpnego.

+ Por. omdwienie datowania przez A.R. Braunmullera, op.cit., s. 6
oraz Sandre Clark i Pamele Mason, w: W. Shakespeare, Macbeth
(The Arden Shakespeare), red. cadem, Bloomsbury, London 2015,
s. 13-20.
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gdzie wspomina on o klgsce urodzaju i zwigzanym z nig
spadku cen zboza, jaki istotnie mial miejsce W Anglii
w latach 1605—1607. Bez watpienia jednak kluczowy
trop to az pigciokrotne uzycie przez Odzwiernego stowa
equivocation (ekwiwokacja) lub equivocator (osoba postu-
gujaca sig ekwiwokacja), co zwykle interpretuje si¢ jako
jednoznaczne nawigzanie do procesu przetozonego an-
gielskich jezuitdw, o. Henry’ego Garneta (1555-1606),
skazanego za udziat w tak zwanym spisku prochowym.
Uczestnicy tego glosnego spisku (migdzy innymi Guy
Fawkes) Planowali wysadzi¢ w powietrze Parlament wraz
z krélem, jego rodzing i wszystkimi osobami przyby-
%ymi na otwarcie 5 listopada 1605 roku, aby w ten
krwawy sposéb umozliwi¢ powrdt Anglii do katolicy-
zmu. Plan w ostatniej chwili udaremniono, spiskowcy
za$ zostali straceni — w wiekszosci przez powieszenie
i poéwiartowanie — w styczniu 1606 roku. Wydarzenie
to wstrzasneto Anglia i odbito sie szerokim echem w ca-
tej Europie. Odpowiedzialnodcig za spisek obarczono
miqdzy innymi o. Garneta, ktéry jednak konsekwentnie
zaprzeczajac, jakoby Wspari zamach, argumentowat, ze
wiedz¢ o nim posiadt pod tajemnicy spowiedzi i nie
mégt ostrzec whadz o niebezpieczenstwie. Podczas pro-
cesu jezuita bronit slynnej doktryny ekwiwokacji, znanej
tez jako zasada restrictio mentalis, a wiec zastrzezenia
dokonanego w mysli przez przysiegajacego, a umoz-
liwiajqcego skladanie formalnie prawclziwych zeznan,
ktore jednak w sensie przedmiotowym ukrywaja prawde,
gdyi zeznajacy wie, ze zostang blednie zinterpretowane.
Czes¢ teologdw dopuszcza{a postugiwanie si¢ t3 metoda
w okolicznoSciach zagrozenia, sam Garnet za§ uwazat

ja za stuszna, jezeli dzigki niej mozna bylo zapobiec
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niesprawiedliwosci lub krzywdzie niewinnych’. Zasade
t¢ rowniez ostro potepiano jako kazuistyczny probe
sankcjonowania krzywoprzysigstwa. Proces o. Garne-
ta mial wymiar polityczny, poglady oskarzonego na
ekwiwokacje rzutowaly za$ na oceng jego zeznan, ktére
przedstawiano jako niewiarygodne, co z kolei pozwomo
obcigzy¢ jezuitéw odpowiedzialnosciy za podzeganie do
buntu lub — jak postrzegano by to wspdtczesnie — wspie-
ranie aktéw terroru. Garnet zostal uznany za winnego
i stracony 3 maja 1606 roku. W historiografii przed-
stawia si¢ go jako zaréwno zrecznego manipulatora,
jak i meczennika. Warto zauwazy(, ze choé wigkszo$é
przytaczanych w dramacie aluzji do doktryny ekwiwo-
kacji skomasowana jest w obrebie sceny z Odiwiernym,
ktbra pocl wzgledem zaréwno stylu, jak irejestru odstaje
od innych, to caly sztuke przenika watek manipulacji,
dwuznaczno$ci i zatajenia prawdy. Zwiezla definicja
ekwiwokacji pada Z ust samego Makbeta — »przewrot-
ne stowa, co tak 1z3 prawdziwie” (V 5.43). W sen-
sie psychologicznym Makbet jawi si¢ w duzej mierze

jako tragedia zniewolenia (nie)speinion% obietnicy.

Innym wydarzeniem, ktére kaze sie sklaniaé ku pozniej-

szej dacie powstania Makbeta, jest wizyta kréla Jakuba
w St. John College w Oksfordzie pod koniec sierpnia
1605 roku. Miejscowi uczeni odegrali na powitanie kréla

krétkie, sk{adajqce sie z zaledwie trzydziestu wierszy,

> W Anglii od 1584 roku ksigzom katolickim i osobom udziela-

jacym im schronienia z mocy prawa grozita egzekucja. Misja je-
zuitéw bylta wiec sekretna, a ich samych postrzegano jako zdraj-
céw czyhajacych na zycie krdlowej. Za czaséw o. Garneta w Anglii
przebywala rekordowa liczba okoto 40 zakonnikéw. W 1678 roku
papiez Innocenty XI umiescit doktryne ekwiwokacji na indeksie.
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przedstawienie zatytulowane Trzy Sybille (Tres Sibyllac).
Jego autorem byl Matthew Gwinne, ktéry rozpisat na
dialogi utrwalong w kronikach Raphaela Holinsheda
relacj¢ o przepowiedni kréolewskich zaszezytéw dla Mak-
beta i Banka (por. s. 212). Tytutowe Sybille pozdrowity
Jakuba tak jak onegdaj jego szlachetnego przodka —
sprytnym poh}czeniem powitania z pochlebstwem. Ja-
kubowi sztuczka bardzo przypadta do gustu, o czym
Shakespeare mogt sie dowiedzied z plotek, choé ZWazyw-
szy na pewne Przes{anki biograficzne, mogt by¢ rowniez
bezpoérednim $wiadkiem inscenizacji epizodu, z ktére-
go pozniej uczynit zarzewie fabuly we whasnej sztuce.
Istnieje rowniez silna tradycja faczenia powstania Makbeta
z konkretny okazjy, jakg byla wizyta w Anglii szwagra
Jakuba I, kréla Danii Christiana IV latem 1606 roku.
Podczas blisko miesigcznego pobytu gosé, oprocz po-
piséw szermierki, zapasow 1 walk niedZzwiedzi, obejrza{
pigé przedstawieﬁ, spoéréd ktérych trzy — niestety nie-
wymienione z tytutu — przygotowata Trupa Krélewska®.
Wybdr Makbeta na owe dworskie popisy nie jest jednak
pewny, podobnie jak to, czy odegrana wtedy sztuka byla
premiery, czy tez skrocong wersjy przedstawienia granego
juz weze$niej w teatrze The Globe (por. s. 226-230).
Pozostale okoliczno$ci wzmacniajg tez¢ o péZniejszym

powstaniu Makbeta, nie s jednak rozstrzygajace. Nalezg

¢ Por. A.R. Braunmuller, op.cit., s. 8-9. Istnieje réwniez hipoteza
mdwijca o istnieniu elibietaﬁskiego Makbeta, zmodyfikowanego
po objeciu tronu przez Jakuba 1. Jedyny przestanky jest tu jed-
nak wzmianka z 1600 roku o istnieniu ballady o zwiedzionym
obietnicami Makbecie. Ballady zwykle powstawaly na podstawie
sztuk, nie ma jednak zadnej pewnodci, ze tak by}o réwniez w tym

przypadku. Por. ibidem.
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do nich kwestie wewngtrznej spdjnosci kanonu Shake-
speare’owskiego, a szczegélnie hipoteza mowiaca, ze
trzy tragedie z rozbudowany roly kobiecy, a zatem
Makbet, Koriolan oraz Antoniusz i Kleopatra, powstaly
w zbliionym czasle, miedzy 1606 a 1608 rokiem,
kiedy w Trupie pojawil si¢ utalentowany mlody ak-
tor. W teatrze, dla ktorego tworzyt Shakespeare, role
kobiece grali ch{opcy, CO — poza innymi ograniczenia-
mi — powodowalo, ze byly one zwykle krétsze. Jednak
w wymienionych tragediach role kobiece sy wyraziste
i rozbudowane, co moze oznaczaé, ze powsta&y z myélq
o tym samym aktorze. Ponadto Makbet oraz Antoniusz
i Kleopatra wykazuj pewne podobiefistwa strukturalne,
takie jak epizodyczna fabuta czy final z bitwy i osa-
motnieniem gtéwnego bohatera. Laczy je rowniez jedno
bezposrednie odniesienie: Makbet wyznaje, ze obawia
sie Banka, tak jak Antoniusz Oktawiana (Il 1.54-56).
Jako date graniczg uznaje si¢ rok 1607, kiedy w innych
utworach pojawiajy si¢ pierwsze odniesienia do scen
z Makbeta. Dotyczy to przede wszystkim opublikowanej
Wtedy sztuki Purytanin (The Puritaine), prawdopodobnie
autorstwa Thomasa Middletona, w ktérej znalazlo si¢
wyrazne nawigzanie do sceny ukazania si¢ ducha Ban-
ka podczas uczty. Aluzja do tej sceny pojawia si¢ tez
w wystawionej w tym samym roku, a opublikowanej
sze$é lat pozniey, parodii romansu napisanego przez
Francisa Beaumonta i Johna Fletchera Rycerz ognistego

pieprzu (Tbe Km'gbt of the Burning Pestle) 7,

7 Por. szczegéfowe omoéwienie K. Muira w: W. Shakespeare, Macbeth
(The Arden Shakespeare), red. i oprac. idem, London 2008 [1951],

S. XVil.
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Podobnie jak w wypadku dramatéw o historii Anglii,
w Makbecie zr¢bdéw fabularnych dostarczyto Shake-
speare’owi drugie wydanie Kronik Anglii, Szkocji i Irlan-
dii Raphaela Holinsheda z 1587 roku (The Chronicles
of England, Scotland and Ireland). O ile jednak we wczes-
niejszych sztukach Shakespeare uzupelniat brakujjce
sceny lub selekcjonowat wersje wydarzen, o tyle w Mak-
becie spoi{ w jedny cato$¢ przekazy historyczne doty-
czace trzech réinych szkockich wladcow, panujqcych
w X i XI wieku. Byly to okolicznosci zabdjstwa kréla
Duffa przez Donwalda w 967 roku, ukazane przez
Shakespeate’a jako mord Makbeta na Duncanie, udreki
sumienia kréla Kennetha (932-995), ktéry aby zapew-
nié sukcesje synowi, otrut dziecko swego brata, oraz
historia panowania i upadku kréla Makbeta w latach
1040—1057. Ponadto Shakespeare pominat niektére
elementy biografii krolowej Grouch, historycznej zony
Makbeta, a takze Wyh}czyl postaé Banka ze spisku na
zycie Duncana. Rozmaite modyfikacje i uzupelnienia
Z%oiy%y si¢ na powstanie wyrazistej, jednowqtkowej
fabuty pozostajace] w luznym w zwigzku z faktami.
Z jednej strony ingerencja w materiat historyczny jest
tak silna, ze trudno traktowaé wersje zawarte w kroni-
kach Holinsheda, ktére zreszta réwniez wykazujq cechy
literackiej transpozycji wydarzeﬁ, jako uzupehlienie
fabuiy. Z drugiej strony znajomo$¢ kronik rzuca cen-
ne $wiatto na intencje Shakespeare’a jako dramaturga,
jego wyobrazni¢ psychologiczng i polityczng, a takze,
W szerszym znaczeniu, obrazuje przewage fikcji lite-
rackiej w starciu z historig.

W chwili przyjecia wladzy historyczny Makbet ma

trzydzieéci pigé lat, jego usuniety z tronu kuzyn
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Duncan — zaledwie trzydziesci. Wiek XI to w histo-
rii Szkocji okres niezwykle burzliwy ze wzgledu na
stopniowe przechodzenie od tradycyjnych, klanowych
zasad elekcyjnych, czyli tak zwanej ranistry, sukcesji
bocznej, wedtug ktérej po $mierci W{adcy korona tra-
fia do najsilniejszego przedstawiciela rodu, do zasady
primogenitury, zgodnie z ktéry tron dziedziczy po-
tomstwo monarchy w linii prostej. Sukcesja boczna
bynajmniej nie wykluczala dziedziczenia z ojca na syna,
miata jednak zapobiegaé koronacjom dzieci, a tym sa-
mym gwarantowac, aby na tronie Szkocji zasiadal za-
wsze silny, sprawny whadca, zdolny obronié kraj przecl
zakusami wojowniczych sgsiadow z wysp i Skandyna-
wii. W praktyce jednak system ten jedynie spotqgowa}
podziaiy 1 rywalizacjg w tonie rodu. Co wiecej, brak
bezposrednich wigzi migdzy wladcy i jego potencjalnym
nastepca przyczynﬁ sie do licznych aktow krolobdjstwa,
a z czasem nawet dzieciobdjstwa. Lacznie w latach 943—
1040 z jedenastu szkockich kréléw az dziewieciu zgi-
neto z reki wrogéw, z reguly z nimi spokrewnionychs‘
Inny wazny kontekst historyczny, ze zrozumialych
wzglgdéw pominigty przez Shakespeare’a, to kwestia
roancych Wp%ywéw angielskich, ktérym opiera sig stara
celtycka arystokracja ze szkockich wyzyn (Highlands).
Zarbéwno historyczny Makbet, jak i jego zona Grouch
$3 spadkobiercami rodéw gaelickich; Duncan z kolei
ozeniony jest z Angielka, péﬂ(rwi Anglikiem jest wiec
Malcolm, ktéry przejmie whadze po obaleniu Makbeta

1 tym samym zapoczqtkuje Zasadniczy ZWrot w Szkockiej

* Obserwacje te jako pierwszy uczynil John Dover Wilson, por.

AR. Braunmuller, op.cit., s. 13.
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historii®. Uwarunkowania te maja kluczowe znaczenie dla
motywacji politycznej Makbeta, kt()ry w dramacie jest
przede wszystkim miotanym wyrzutami sumienia mor-
dercy i uzurpatorem. Shakespeare nie rekonstruuje wier-
nie sytuacji historycznej, w duzej mierze marginalizuje
tez kwestie rzeczywistych relacji rodzinnych i zwigza-
nych z nimi praw do tronu, perfekcyjnie wychwytuje jed-
nak watek dominujacy w biografiach ostatnich gaelickich
whadcoéw — patologiczng walke genéw w obrebie rodu,
obsesje dynastyczne i zwigzane z nimi mordy dzieci.
Budujac fabute dramatu, Shakespeare dokonuje tez sil-
nej kompresji rozmaitych Wydarzeﬁ, ktére poprzedzi{y
1 wype{nify kilkunastoletnie panowanie Makbeta. Echa
tych pierwszych rozbrzmiewajy w relacji Kapitana (I2),
w ktérej rysuje si¢ obraz kraju ngkanego wewnetrznymi
1 zewngtrznymi zagrozeniami, a ocalonego dzieki hero-
icznej postawie Makbeta i Banka. O ile sama sekwencja
rebelii i najazdow jest zgodna z zapisami w kronikach,
o tyle Holinshed dodatkowo eksponuje narastajacy kon-

flike migdzy nieudolnym Duncanem 1 charyzmatycznym

©

Historyczna Grouch (1015-1057), zona Makbeta, by{a wnuczky
kréla Kennetha III z dynastii Alpen, ktérego zabdjstwo utorowa-
fo drogg do tronu spokrewnionemu z nim Malcolmowi II (ojco-
wie Malcolma II i Kennetha 111 byIi braémi, synami Malcolma I).
Malcolm II nie mial syna, prawo do tronu przystugiwato wiec
kolejno synowi jego starszej cérki — Duncanowi (1010-1040)
oraz synowi mlodszej — Makbetowi (1005-1057). Malzefistwo
Grouch i Makbeta stuzylo wigc poteznemu wzmocnieniu praw do
tronu w ramach krélewskiego domu Alpin z uwagi na zdublowa-
nie roszczef dynastycznych zwasnionych gatezi rodu potomkéw
Kennetha III i Malcolma II. Z kolei Duncan ozenil si¢ z Sybilla
z Northumbrii, ktdrg czg$¢ kronikarzy (w tym Holinshed) iden-
tyfikuje jako c6rke hrabiego Siwarda. Historyczny Siward wkro-
czyl zatem do Szkocji, aby osadzié na tronie swego wnuka.
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Makbetem. Zdaje réwniez relacj¢ ze spotkania Makbeta
i Banka z trzema tajemniczymi kobietami ,,ze starego
$wiata”, przepowiadajqcymi nieszczesliwe, bezpotom-
ne panowanie Makbeta i krélewska przyszfoéé rodu
Banka, co obaj zbywaja $miechem. Po krétkim okresie
stabilizacji Duncan Wywoluje kryzys, mianujac swego
kilkuletniego syna Malcolma ksieciem Cumberlandu
i tym samym wyznaczajac go na nastgpce tronu wbhrew
tradycyjnym zasadom dziedziczenia. Decyzja Duncana
jest iskrg, ktéra rozpala gniew Makbeta. Upokorzony,
buntuje tanéw, a wérdd nich Banka, i Zabija Duncana
podczas bitwy w szostym roku jego panowania. Synowie
Duncana opuszczajy Szkocje w obawie przed utraty
zycia. Nawet niech¢tny Makbetowi Holinshed przy-
znaje, ze poczactkowe lata jego panowania to Wyje}tkowo
pomyélny okres, w ktérym przeprowadza on reformy,
ukréca bezprawie i skutecznie broni granic. Z czasem
jednak w Makbecie narasta obsesyjny lek przed zdradg
moznych. W niejasnych okolicznoéciach, w drodze
na krélewsky uczte, ginie Banko. Fleance Wymyka sie
mordercom, ale wraca na dwér, gdzie dopiero z cza-
sem odkrywa prawde, po czym ucieka do Walii. Tam
przyjdzie na §wiat jego syn Walter, ktéry wiele lat
pozniej powrdci do Szkocji, gdzie z kolei urodzi sie
jego syn — Robert, pierwszy krdl z dynastii Stuartéw'®.

' Walter petnit urzad rzadcy (ang. steward, péZniejsza pisownia
franc. stuart) na szkockim dworze. Za zastugi na polu bitwy
otrzymat reke Marjorie Bruce, corki kréla Szkocji Roberta 1.
W 1316 roku przyszed{ na $wiat ich syn, ktéry po bezpotomnej
$mierci Roberta I odziedziczyt tron jako Robert II. W ten spo-
s6b powstata dynastia Stuartdéw i tym samym spetnita si¢ przepo-
wiednia o krdlewskich potomkach Banka.
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Holinshed odnotowuje réwniez podatno$é Makbeta na
Wp{ywy czarownikow, szczegélnie za$ pewnej zaufanej
Wiedimy — zrédha sugestywnych zapewnien o lesie,
ktéry (nie)powstanie z miejsca, 1 wrogu (nie) zrodzo-
nym z kobiety, wkomponowanych przez Shakespeare’a
w fabule sztuki.

Kroniki Holinsheda r6znig si¢ pod wieloma wzgledami
od przekazéw Wczesniejszych, szczegélnie za$ od naj-
starszych kronik szkockich 1 irlandzkich. Podobnie jak
w wielu innych wypadkach, nie wiemy, czy i w jakim
stopniu Shakespeare, pracujac nad Makbetemn, Weryfi—
kowat interpretacje Holinsheda. Przy braku cytatdw
lub jawnych zapozyczen podobiefistwa fabularne mogy
wynikaé zaréwno ze znajomosci tych dokumentéw,
jak i z przypadku; Shakespeare mogl tez polegaé na
opowiesciach zastyszanych od Szkotéw przebywajacych
w Londynie. Najbardziej prawdopodobnym dodatko-
wym zrédiem jest napisana po facinie historia Szkocji
George’a Buchanana (Rerum Scoticarum Historia, 1582),
gdzie Makbet wystepuje jako postaé o wielkim duchu
1 Wielkiej odwadze, acz wyzbyta cnoty umiarkowania.
Zapowiedz przysztosci przychodzi do niego we $nie,
lecz takze w kontekécie rywalizacji z Duncanem. Do
buntu namawia Makbeta zona, jego decyzje wspiera tez
Banko. Krélewska przepowiednia dla tego ostatniego
to osobny watek, bez wplywu na decyzje Makbeta.

Nie jest pewne, czy Shakespeare znal inne zrédla, nie
ulega jednak watpliwosci, ze konstruujac fabute dramatu,
siegnagt do sasiednich rozdziatéw kronik Holinsheda.
Po pierwsze, jako matryca drugiego aktu posiuiy{a
mu wspomniana wcze$niej opowie$¢ o zabdjstwie krdla

Duffa. To w niej znalazt Shakespeare motyw gosciny
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u poddanego, biesiady, nocnego mordu pod presj méci-
wej zony i pospiesznej egzekucji znalezionych u drzwi
pijanych stug. Podobnie jak w Makbecie, w kronikach
niegodziwy czyn burzy porzadek natury: geste chmu-
ry kryja stonce i ksiezyc, wieja wichry i walg pioruny,
oszalate konie pozerajy si¢ nawzajem, a jastrzebie ging
zaduszone przez sowy (II 3.58-65, II 4.1-20). Po
drugie, Zrédlem przejmujacych obrazéw mordercy dre-
czonego wyrzutami sumienia stafa si¢ historia kréla
Kennetha. Wiadca ten w przyplywie $lepej mitosci do
whasnych dzieci kaze otrué swego bratanka — ksiecia
Cumberlandu i nastepce tronu''. Zbrodni¢ udaje si¢
ukryé, ale $mier¢ dziecka wstrzasa Kennethem, a jego
niezwykta rozpacz budzi podejrzenia dworu. Poczucie
winy odbiera sen, wzbudza koszmarne Igki i wizje. Roz-
wigzanie akcji, jakie przynosi narracja Holinsheda, jest
niejako podwéjne, lecz w kaidym Wypadku odmienne od
wybordw Shakespeare’a‘ Udreczony grzesznik podejmuje
chrzescijaniskie praktyki pokutne i z czasem znajduje
ukojenie. Wtedy jednak rozwija si¢ watek nowy, podob-
ny do fabut romanséw arturianskich. Kenneth, zwabiony
przez palaj;%cq zemsty kobiete, przybywa ujrzeé wspania{q
wiez¢ — cud architektury. Wedruje tam z komnaty do
komnaty, aby w ostatniej znalez¢ swego sobowtdra, po-
sag, w ktorego dtoni tkwi wysadzane drogimi kamieniami
ztote jabtko. Komnata okazuje si¢ pulapky i Kenneth,
w chwili gdy dotyka owocu, ginie przeszyty gradem

strzal z kusz ukrytych za arrasami. Archetypiczna

"' Chodzi tu o Malcolma, syna kréla Duffa. Po §mierci brata Ken-

neth objat wladze, jednak Malcolm — starszy od dzieci Kenne-

tha — zachowat pierwszefistwo dziedziczenia.
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scena kuszenia wieficzy wigc udany odwet. Shakespe-
are nie przywoluje tej historii byé moze z uwagi na
podobieﬁstwo do zamachu braci Ruthven, ktérzy W po-
dobny sposob mieli zwabié¢ Jakuba (por. s. 219-220).
Zgota odmiennym zagadnieniem jest stosunek fabu-
iy do prawdziwych wydarzeﬁ historycznych, ktére
mozna odtworzy¢ na podstawie zachowanych Zrddet.
Niewatpliwie postaé Makbeta z wieku na wiek ulega
stygmatyzacji i proces ten odzwierciedla zasadnicze
odwrdcenie pradéw kulturowych po objeciu tronu przez
Malcolma. Panowanie Makbeta trwato az siedemnaécie
lat i w dwczesnej poezji tacifiskiej nikt nie mieni go
tyranem. Przeciwnie, jest to jedyny szkocki whadca,
ktory odwaiy% si¢ opusci¢ kraj i odbyé w 1050 roku
pielgrzymkg do Rzymu, gdzie zreszty zasiyn;ﬁ z hoj-
nej jalmuzny'. Uderzajaco pochlebny jest tez opis

zachowany w jedenastowiecznym celtyckim poemacie:

Sitacz skére miat jasny, W{OSY blond i wzrost sluszny‘
Jakze przyjemny zdat si¢ ten pickny mlodzieniec.
Optywata w bogactwa Szkocja jak dluga i szeroka

Za panowania tego krzepkiego i dzielnego kréla".

Dopiero w XIV wieku szkocki kronikarz John z Fordun
wprowadza postaé Banka i po raz pierwszy nazywa Mak-
beta uzurpatorem. W XV wieku Andrew z Wyntoun

"2 Por. Norman Davies, Wyspy. Historia, przef Elzbieta Tabakowska,
Krakéw 2003, s. 252253, 282—283; Stefan Zabieglik, Historia
Szkocji, Gdafisk 2000, s. 26-26; Wojciech Lipoﬁski, Narodziny
fywiliza[ji Wysp Br_ytyj:kifb, Poznan 1995, s. 395.

Y Cyt. wg N. Daviesa, op.cit., s. 283. Fragm. poezji w przekt. E. Ta-
bakowskiej.
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pigtnuje zabéjstwo Duncana, Hector Boece w wieku
XVI dodaje za$ watek zony podzegajacej do zbrodni.
Interpretacja ta przenika do omawianych wczesniej
opracowan z drugiej po%owy XVI wieku, angielskie-
go — Raphaela Holinsheda i szkockiego — George’a Bu-
chanana'. Wczesniejsi kronikarze inaczej relacjonujg
tez sam upadek Makbeta'”. W rzeczywistosci nie zgi-
nat w zamku Dunsynan, lecz z grupa wiernych tanéw
Wycofa1 sie w glab kraju, gdzie w poiowie sierpnia
1057 roku stoczyf ostatnig bitwe pod Lumphanan.
Wkrétce potem zmarl na skutek odniesionych ran,
choé niektérzy kronikarze jego $mieré datuj na gru-
dzief, a nawet poczqtek 1058 roku. Bitwa ta oznaczala
koniec czysto celtyckiej Szkocji. Malcolm wzmocnit
wplywy angielskie i zapoczatkowal dominacje rodow
ze szkockich nizin (Lowlands) kosztem starej gaelickiej
arystokracji, ktorej ostatnim wielkim krélem byt wtas-
nie Makbet. Tron szkocki zostat wigc wzmocniony za
cen¢ uzaleznienia od Anglii 1 tendencja ta nigdy juz
nie zostala odwrécona. Nowa wladza zacierata élady
przeszioéci i stopniowo obraz celtyckich wiadcow ulegat

pogorszeniu'®.

'* Te zmiang wizerunku Makbeta opisuje N. Davies, op.cit, s. 282—

283.
W tym kontekscie wymienia si¢ dwa zrédha irlandzkie: Annals of
Tigernach (1058) i Annals of Ulster (1058).

Swiadomo&¢é napig¢é w narracji historycznej niewiele wnosi

15

16

do interpretacji utworuy, pozwala jednak zrozumieé emocje,
jakie sztuka ta budzi w Szkocji. Na fali goracych dyskusji
o niepodlegtosci kraju Parlament Szkocji oglosit rok 2005
rokiem Makbeta, $§wietujac w ten sposdb tysiaclecie jego urodzin.
Podjeto tez dziatania w celu upamigtnienia miejsc z nim

zwigzanych, w tym pola bitwy w Lumphanan.
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Lektura szkockich 1 irlandzkich Zrédet przynosi jeszcze
jeden epizod. Historyczny Makbet miat nastepce. Byt
nim urodzony okoto 1030 roku Lulach, syn Grouch
z pierwszego malzefstwa. Z postacig t3 los i historia
obeszly si¢ wyjatkowo okrutnie. Po przegranej bitwie
niedobitki zwolenniké6w Makbeta zbieg{y na pc’){noc,
aby w tym samym roku w desperackim akcie koronowaé
Lulacha w Scone na kréla Szkocji. Panowanie Lulacha
trwato krétko, zgingt w marcu lub kwietniu 1058 roku
zwabiony w zasadzke przez Malcolma, ktéry dopiero
wtedy zostat krlem Szkocji. W kronikach krdl Lu-
lach figuruje z przydomkiem Fatuus — G{upiec, Nie-
szczgsny. Z dzisiejszej perspektywy nie sposSb ustalid,
czy zawdziecza go fatwowierno$ci, krétkim rzadom, czy
tez moze glebszemu dramatowi — ostatniej, tragicznej

mutacji nadmiernie skrzyiowanych gendw rodu Alpin‘
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WCZESNA RECEPCJA DRAMATU

Makbet uchodzi za sztuke napisang z myélq o krélu Jaku-

bie; nawet jesli nie miata ona swej premiery na dworze,
zaklada sie, ze z czasem tam wlasnie J3 wystawiono,
by¢ moze skracajac wezeSniejszg wersje przedstawienia
(por. s. 226-230). Ta rozpowszechniona hipoteza opiera
sie przede wszystkim na interpretacjt fabuiy dramatuy,
W mniejszym za$ stopniu — na zroédlach archiwalnych,
ktére jedynie posrednio potwierdzajy taky wersje wyda-
rzen. Istotnie, po objeciu rzadéw przez Jakuba Trupa
Krolewska czgsciej anizeli przedtem wystgpowata na
dworze. Zachowa{y sie dwa zapisy, z ktérych Wynika,
ze w sezonie 1605/1606 zagrano tam dziesigl przed-
stawien, w tym trzy w lecie, podczas wizyty kréla Danii
Christiana IV. W zapisach tych nie ma jednak tytutéw
spektakli, zatem wystawienie Makbeta, choé prawdopo-
dobne, nie jest pewne. Ponadto, nie lekcewazjc skali
emocjonalnego 1 intelektualnego odzewu, jaki W monar-
sze mogia obudzié ,,szkocka sztuka”, warto pamigtaé, ze
wystepy komediantéw zajmowaly niewiele miejsca w im-
ponujacym kalendarzu dworskich rozrywek, a stosunki
Shakespeare’a z Gwczesnymi elitami — w tym przywilej
drgzenia krélewskiego sumienia — mogg by¢ jedynie
przedmiotem domystow. Nie ulega jednak watpliwosci,
ze Makbet w wyja{tkowym stopniu odzwierciedla atmosfere
Londynu z poczytku XVII wieku, a silnie zarysowany wa-
tek WiedZm i szatafiskiej manipulacji sktania do odczyty-
wania sztuki jako bezpoéredniej konfrontacji z poglqdami
kréla. Co ciekawe, Trupa Shakespeare’a podjeta juz taky

prébg wezesniej, w zgola odmiennych okoliczno$ciach.
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W elzbietanskiej Anglii od 1559 roku obowigzywat zakaz
przedstawiania na scenie panujjcych whadcow. Prze-
pisu tego nie zniesiono po koronacji Jakuba, trudno
si¢ jednak dziwié, ze objety jego patronatem zespdt
zapragnq% sprawdzié, czy w nowych okolicznoéciach
zakaz bedzie egzekwowany réwnie rygorystycznie. Za
kanwe dramatu postuzyly wydarzenia z sierpnia 1600
roku, kiedy to Jakub, wowczas jeszcze krél Szkocji,
miat pas¢ ofiarg spisku braci Ruthven — Johna, hrabie-
go Gowrie, i jego mtodszego brata Aleksandra. Wedle
oficjalnej wersji zwiedziony opowiescig o pochwyceniu
szpiega z naczyniem petnym ztotych monet, Jakub za-
niechat polowania i udat si¢ z Aleksandrem do zamku
w Perth, aby przes{uchaé jefica. Tam, pozostawiwszy
na zewnatrz niewielki orszak, wszedl do wiezy, gdzie
zostal uwi¢ziony. Zdezorientowani jego dtugg nieobec-
noécig dworzanie uwierzyli nieomal, ze Jakub Wymknaz{
si¢ bocznym wyjsciem i odjechal, kiedy ten niespo-
dziewanie pojawil si¢ w oknie wiezy i zaczal wzywaé
pomocy. Odsiecz blyskawicznie wdarta si¢ do §rodka
i po krétkiej walce uwolnita krola, zabijajac obu braci
Ruthven. Rodzing gospodarzy oblozono infamiy, ich
majatek za$ skonfiskowano. Opinia publiczna wrzata:
czy istotnie doszto do zamachu, a jeieli tak, to dlacze-
go przeprowadzono go tak razjco nieudolnie? Wszak
$wietnie wyksztalcony i obdarzony poparciem Koscio-
ta prezbiterianskiego hrabia Gowrie byt arystokraty
niestychanie wplywowym, a takze — rzecz niebagatel-
na — wierzycielem kréla. Smieré i przepadek fortuny
Gowrie uwolnity Jakuba od poteznego wewngtrznego
zagrozenia i zrodzﬁy bolesne podejrzenia, ze to nie
monarcha padl ofiary zdrady. Mimo usilnych staran
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okolicznosci spisku nigdy nie zostaty wyjasnione. Do-
raznie wersje krolewska uwiarygodniono w typowy dla
Jakuba sposéb: przy zwlokach hrabiego znaleziono
podejrzane hebrajskie pismo — namacalny dowéd dia-
belskich konszachtéw. Poddani torturom $wiadkowie
potwierdzili hipotezg o czarach, Wydano tez kolejne

wyroki skazujace’.

Sprawa rzekomego spisku wstrzasneta Szkocj, jej

echa dotarly takze do Anglii*. Burzliwy zywot Jakuba
mégl postuzyé za inspiracje niejednej sztuki, jednak
komercjalizacja krélewskiej biografii to ryzykowana
gra. W grudniu 1604 roku Trupa Krélewska podjg-
fa wyzwanie, wystawiajac Tragedig hrabiego Gowrie (The
Tragedy of Gowrie). Reakcja wladz byta btyskawiczna:
przedstawienie zdjeto ze sceny po zaledwie dwéch
spektaklach. Tekst tragedii nie zachowal sie, brak
réwniez informacji o autorze. Nie wiadomo, czy de-
cyzja whadz wynikata z pryncypialnego podtrzymania
zakazu sprzed p(’ﬁ wieku, czy tez moze z obawy przed
kontrowersjami, jakie mog%o wzbudzié nagioénienie
niejednoznacznej historii. Problemy z zyciorysem Jaku-
ba byly jednak glebsze anizeli interpretacja szkockich
rozgrywek politycznych.

W sierpniu 1589 roku Jakub oczekiwat na przybycie

narzeczonej — dunskiej ksi¢zniczki Anny. Potezny

sztorm niespodziewanie rozkofysa% morze 1 zepchnaﬁ

' Wydarzenia te niezwykle sugestywnie omawia S. Greenblatt, Sha-

kespeare, Stwarzanie swiata, s. 312—342. Por. tez A.R. Braunmuller,
op.cit., s. 2—4 oraz S. Clark, P. Mason, op.cit., s. 22,

2 Hrabia Gowrie by{ znany w Londynie, poniewaz w drodze po-

wrotnej z Pizy, na krétko przed zamachem, zatrzyma} sie na dwo-
rze Elzbiety L.
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podréznikéw ku wybrzezom Norwegii. Nie baczgc na
zagrozenia, pan miody przeprawit si¢ do Oslo, gdzie
w listopadzie po$lubil Anng. Kolejne miesigce para
spedzita jednak w Danii, targanej bezprecedensows faly
Sledztw i proceséw o czary. W atmosferze spolecznej
histerii odkrywano coraz to nowe siedliska patologii,
przy czym banalne podejrzenia o rzucanie urokdw usty-
pity wkrétce miejsca poteznym oskarzeniom o satani-
styczne prakeyki i bluzniercze rytualy’. Wymuszane
torturami zeznania ujawni{y niewyobraialn% skale ze-
psucia. Wstrzaéniety Jakub natychmiast po przybyciu
do Szkocji rozpoczaﬁ wlasne §ledztwa, ktérych Wyniki
przesz{y wszelkie oczekiwania. Poddawane torturom
kobiety, w wiekszo$ct po%oine i znachorki, denun-
cjowaly kolejne ofiary, dostarczaly tez fantastycznych
opiséw whasnych praktyk. Obraz wyrastajacy z zeznan
byt zatrwazajacy: oto dwiedcie czarownic zebrato si¢
w kosciele w North Berwick, aby celebrowaé czarng
mszg¢, tahcem 1 §piewem czci¢ szatana i z%orzeczyc’ kré-
lowi Szkocji. Na koniec ochrzcity kota, przywigzaly mu
do bp kawatki ludzkich zwlok i, wszystko razem wrzu-
cajac do morza, wzbudzi%y niebotyczny sztorm, ktéry
tak dat si¢ we znaki nowozencom. Opowiesci wiedZm
nabieraly coraz wigkszej dynamiki, az uczestniczacego
w przestuchaniach Jakuba ogarn¢to zwatpienie. Wtedy
jednak Agnes Sampson, jedna z gh’)wnych oskarionych,
Wyjawi{a mu stowa, jakie Wypowiedzia% W noc poélubnq
do swej zony, potwierdzajac szataniskg obecnosé w tej
najbardziej intymnej chwili jego zycia. Od tej pory krdl

wzial na swe barki ciezar walki z najprzebieglejszym

* Por. A.R. Braunmuller, op.cit., s. 29-32.
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z wrogdw. Prawo zostalo zaostrzone, sam Jakub za$ nie
ustawal w studiach nad naturg zla, czego wyrazem stat
si¢ obszerny, wydany w 1597 roku traktat Demonologia.
Kim byt autor Demonologii? Jezeli wierzyé niektérym
relacjom, osobowo§¢ Jakuba utkana by{a z leku 1 po-
czucia winy. Jego obsesje, fobie i kompleksy mialy
zrédlo przede wszystkim w trudnym dziecinstwie
i sferze obyczajowej. Co gorsza, l¢ki kréla znajdowa-
1y potwierdzenie w latach péiniejszych, kiedy ledwo
uchodzit z zyciem z kolejnych zamachéw*. Koronowany
na kréla w rok po narodzinach, otrzymat surowe pre-
zbiteriafiskie wychowanie i gruntowne wyksztalcenie
humanistyczne, jednak jego los jako wladcy byt zawsze
niepewny. Podejrzliwy wobec ludzi, czut sie takze osa-
motniony w swej walce z demonami, zwlaszcza gdy
przysz{o mu stawié czola angielskiemu sceptycyzmowi,
ktory w sprawach religii czesto przybierat postaé dys-
kretnego agnostycyzmu’. Dogodzenie gustom Jakuba
nie bylo proste. Krél nie lubil dtugich przedstawien,
a znudzony zasypial lub wychodzil przed czasem.
Nadmierna trywializacja tematu mogla go urazié, po-
tegowanie efektéw grozy — obudzié niepokéj 1 trauma-
tyczne wspomnienia. Trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze
konstruujgc Makbeta, Shakespeare istotnie dokonywat
swoistej syntezy watkéw, obrazéw i przekonaﬁ, jakie

-

Matka Jakuba, Maria Stuart, zostata $cigta z rozkazu Elzbiety I,
ojciec — Henryk Stuart, lord Darnley, zginsﬁ uduszony, niewyklu-

czone, ze za zgodq zony.

“w

Chodzi tu m.in. o wspomniany juz traktat R. Scota The Discoverie
of Witcheraft (1584), w ktérym Scot, ostro sprzeciwiajac si¢ prze-
$ladowaniom, dowodzil, ze zrédta wiary w czary naleiy upatrywaé
w katolickich przesgdach i fantazji poetéw, por. ibidem, s. 10.
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kiebity si¢ w skolatanej krélewskiej gtowie®. Z pozoru
sztuka Propagowa{a mit dynastyczny Stuartdw, przy
okazji dokonuj:%c istotne] korekty postaci Banka, ktéry
ze wspélnika Makbeta stawat sie jego ofiarg. S/wiadczy%a
tez o wierze w czary, ktérych natura 1 zewnetrzne formy
pozostawaly w zgodzie z opisami w uczonym traktacie
monarchy, potepiata krélobdjstwo i dopisywata pigk-
na karte do angielsko-szkockiej historii. Jednoczesnie
zawarto w niej sugestywne solilokwia pomyslane jako
przestrzen wewngtrznej walki, gdzie postaé dokonuje
autonomicznego wyboru czynu o jasno rozpoznanej
naturze. Rowniez na poziomie wizualnym Makbet mogt
tyle draznié, co pobudzaé wyobrazni¢ bogactwem re-
kWizytéw i zachowan: rytua{éw 1 zakleé, krwawych
sztyletéw 1 nocnych koszmardw, sfingowanego oburze-
nia i nieudolnego zacierania §ladéw. Jezeli przyjaé te
logike, Shakespeare istotnie jawi si¢ jako niepoprawny
ryzykant, genialny psychoanalityk 1 manipulant, twor-
ca sztuki pod kaidym Wzglgdem zgodnej z oficjalnal
politykq, a zarazem zdolnej rozjatrzyd najskrytsze kro-
lewskie rany.

Mozliwe jednak, ze Jakub nigdy tej sztuki nie obejrzal,
ze ja przespal, nie zrozumial jej lub zgota nie zauwazyt.
Jak na ironig, jedyne zachowane $wiadectwo recepcji
teatralnej Makbeta dotyczy przedstawienia w teatrze
The Globe w kwietniu 1611 roku, a spisa{ je na kilka
miesigcy przed $miercig pewien astrolog i okultysta.
Autorem tym by% doktor Simon Forman (1552-1611),

¢ S. Greenblatt okresla Shakespeare’a wprost ,,Zawodowym ryzy-
kantem”, sugerujac, ze sztuka byla prowokacja wobec pogladéw

monarchy, por. idem, Shakespeare. Stwarzanie swiata, s. 338.
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jedna z najbarwniejszych i najbardziej kontrowersyj-
nych postaci swej epoki, samozwanczy lekarz, znawca
tak lekéw, jak i trucizn’. Forman na pozér wiernie
relacjonuje fabule, jednak jego opis mija si¢ w kilku
istotnych punktach z fabuly Shakespeare’owska; moze
wiec odzwierciedlat 6wczesng wersje sceniczng Makbeta,
moze za$§ — co bardziej prawdopodobne — pamigé autora
szwankowata 1 piszac streszczenie, zaglazda% do kronik
Raphaela Holinsheda. Zwigzla relacja jest epizodyczna
i skupiona na efektach scenicznych. Forman pamigta
watek przepowiedni, krew, ktérg Makbet na prézno usi-
fowal zmy¢ z rak, pojawienie si¢ ducha Banka podczas
uczty i bezsenne noce Lady Makbet. Jak na czlowieka
biegtego w praktykach magicznych, Forman wykazu-
je zaskakujace lekcewazenie dla sfery czardw i zakleé
w Makbecie, nie wspomina sceny z kottem ani nawet
WiedZzm jako takich, a proroctwo z poczqtku sztuki
wktada w usta blizej nieokre§lonych nimf czy wrézek.
Dalsze sceniczne Iosy Makbeta nie s3 znane, ale interpo—
lacje Thomasa Middletona dowodzg, ze sztuka d}ugo
pozostawata w repertuarze, Trupa podejmowata za$
wysitki w celu uatrakcyjnienia przedstawienia. Wpro-
wadzenie scen z tragikomedii Wiedzma Middletona
(por. s. 227-230), jezeli rzeczywiscie miato miejsce,
oznaczalo zasadniczg zmiang charakteru widowiska.
W miejsce tragedii z silnym przestaniem ideologicznym
odgrywano poprawny politycznie musical z elementa-

mi grozy i akrobacji. Taka ewolucja z jednej strony

7 Simon Forman byt postacia znan, ale prawdziwg stawe zdobyt

dopiero po §mierci, kiedy ujawniono jego udzial w stynnej sprawie
otrucia Thomasa Overbury’ego, por. s. 224-225.
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stanowifa niewgtpliwie zubozenie pierwotnych zamystow
Shakespeare’a, z drugiej strony odzwierciedlata zmiany,
jakie zaszly w ciggu dziesigciu lat panowania Jakuba 1.
W 1616 roku, a wigc w roku $mierci Shakespeare’a i po-
wstania Wiedzmy Middletona, sprawa spisku prochowego
i zwigzanych z nig kontrowersji byta juz w duzej mierze
przebrzmiata. Daleko wigksze emocje wzbudzat proces
byiego faworyta Jakuba I, Roberta Carra, oskarionego
o otrucie w 1613 roku swego wieloletniego przyjaciela,
Thomasa Overbury’ego. Czynu tego mial si¢ dopuscié
wraz z Frances Howard, nowg narzeczony, ktéra z kolei
dostata trucizne od niezyjjcego juz, wspomnianego
wezesniej Simona Formana. Dopisujac watek Hekate,
Middleton nie tylko wprowadzal wizualny cytat z whas-
nej sztuki, lecz takze destabilizowat ramy metafizyczne
Makbeta. WiedZmy w sztuce Middletona ingerowaly
w rzeczywisto$¢ bezposrednio, placzac i petajac zmysty
bohateréw o splyconej sylwetce psychologicznej, fatwo
wpadajacych w sieci groteskowej intrygi. Middleton
poprzez swoje modyfikacje posrednio sptycal réwniez
dylematy Makbeta, co czynilo z przedstawienia parodig
obyczajowosci epoki.
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UwAGI O REDAKCJI TEKSTU I PRZEKLADZIE

Makbet ukazat si¢ w pierwszym zbiorowym wydaniu dziet
Shakespeare’a z 1623 roku, zwanym z uwagi na format
Pierwszym Folio. Wydanie to powsta{o po $mierci
dramatopisarza w 1616 roku, nie ma wiec pewnosci,
jaki wptyw miat Shakespeare na ostateczny wersje za-
Wartych w nim dramatéw. Sztuka figuruje pod tytu-
tem The Tragedie of Macbeth, jest podzielona na sceny
1 akty, nie ma jednak spisu 0sdb. Jest to najkrétsza
tragedia Shakespeare’a. Wydrukowano J3 na podstawie
egzemplarza suflerskiego lub jego kopii przygotowane;
dla drukarza. Na taky proweniencje tekstu wskazuja
didaskalia, gdzie zawarto informacje o konkretnych
rozwigzaniach scenicznych, podczas gdy w brulionach
autordéw przewazaja zwykle didaskalia natury opisowej.
Mimo braku alternatywnych wersji tekstu Makbet jest
zroédlem licznych kontrowersji redakcyjnych, jak réw-
niez frapujacych hipotez objasniajacych rzekome cigcia
fabu{y 1 wqtpliwe autorstwo niektérych fragmentdw.

Z jednej strony na ogdt zaktada si¢, ze sztuka, napisana
z my$la o teatrze The Globe, zostata réwniez wysta-
wiona na dworze, musiala wiec zostaé skrécona i do-
stosowana do zagrania w zamknigtej przestrzeni. Idgc
za t3 hipotezq, wskazuje si¢ na réznorodne luki fabu-
larne, czesto w odniesieniu do Wydarzeﬁ zrelacjonowa-
nych spdjnie i szczegdtowo w kronikach historycznych
Holinsheda, z kt6rych korzystat Shakespeare. Brakujace
sceny mia{yby ukazywaé, na przykiad, jeszcze jedn%
rozmowe Makbeta i Lady Makbet poprzedzajacy ich

Spotkanie podczas uczty w Inverness (I 7), wejscie Lady
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Makbet do komnaty Duncana z zamiarem zabdjstwa,
sceng wyjasniajacy pojawienie si¢ trzeciego morder-
cy Banka (III 5) oraz powody, dla ktérych Macduff
zbieg{ z kraju 1 pozostawﬁ rodzing na pastwe tyrana.
Zaburzenie pierwotnej chronologii wydarzef ma tez
wyjasniaé drobne sprzecznosci, takie jak okolicznoéci
zabdjstwa Duncana, do ktérego wedle Makbeta doszto
tuz po pierwszej nad ranem (II 1.61), jeéli za§ wierzy(
dreczonej wspomnieniami Lady Makbet — o drugiej
(V 1.35)". Warto jednak zauwazy¢, ze w wielu sztu-
kach Shakespeare’a pojawiajg si¢ watki niedopracowane,
enigmatyczne nawigzania do wydarzefi pozascenicznych
czy niekonsekwencje w prowadzeniu drugoplanowych
postaci niebedjce efektem cieé fabu{y.

Z drugiej strony hipoteze o istnieniu pierwotnej, diuiszej
wersji Makbeta wspiera sprawa interpolacji Thomasa
Middletona (1580-1627). Po roku 1610 Shakespeare
stopniowo wycofywat si¢ do Stratfordu, a Trupa Jego
Krélewskiej Mosci coraz czgiciej siggata po utwory
m{odszych dramatopisarzy, wérod nich wspomniane-
go Middletona. Podobnie jak we wcze$niejszych la-
tach, do§¢ powszechna byla praktyka wspétpracy kilku
autordéw przy tej samej sztuce, jak réwniez Zwyczaj
przerabiania cudzych tekstéw bedacych w posiadaniu
Trupy. Middleton wykonywal podobne zlecenia, figu-
ruje rowniez jako autor okoto trzydziestu sztuk, w tym

Wiedzmy (po 1609 rokuz) — opartej na wloskich wzorach

Por. hipotetyczne zestawienie brakujacych scen w: K. Muir, op.cit.,
s. xxiv—xv oraz oméwienie w: S. Clark, P. Mason, op.cit., s. 321-338.

N

Tekst ten odkryto i opublikowano w 1778 roku. Rekopis zawiera
informacje, ze sztuka byla wystawiana w teatrze Blackfriars. Wiedz-

ma powstala wiec najwczesniej w 1609 roku, kiedy Trupa zaczeta
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tragikomedii w typie makabreski. Sztuka Middleto-
na, ktdrej zagmatwana fabuta skupia sie na intrygach
wiedzmy Hekate i perypetiach kochliwych arystokra-
tow, by{a przede wszystkim scenicznym widowiskiem.
Obok ch()ralnych Spiewdw i plgsajacych czarownic na
scenie pojawiai sie nieodzowny kociot, Wymyélne za-
klgcia i trucizny. Jednak, co ciekawe, w didaskaliach
Makbeta — w scenach z udziatem postaci o imieniu He-
kate (II 5 1 IV I) — natrafiamy na krotkie fragmenty
piesni (por. s. 141 i 150), ktérych stowa s3 nieomal
identyczne ze stowami piesni ze sztuki Middletona.
To wlaénie ta zbiezno$é stala sie podstawq hipotezy
o przeredagowaniu Makbeta (prawdopodobnie przez
samego Middletona) w celu uatrakcyjnienia wznawia-
nego przedstawienia 1 powtdrzenia popularnych scen
z WiedZzmy. Innymi stowy Middleton dopisat watek
Hekate, aby umozliwié wykorzystanie §piewéw i taf-
coéw z whasnego przedstawienia. Dodatkowy atrakeja
sceny III 5 mogto by¢ spektakularne zniknigcie bo-
haterki. W sztuce Middletona Hekate ,,odlatywah”
w ramionach Malkina, demona-kota, ktéry najpierw
opuszczal si¢ na sceng, a nastgpnie porywal swg paniy
na szalony rajd w przestworzach. Na podobne akroba-
cje Wskazuj% stowa Hekate w Makbecie: ,,Cicho, Woiajq
mnie me lotne dzieci. / Ten mnie na chmurze czeka,

nim odleci” (I 5.35)°. Patrzac przez pryzmat catosct

wystepy w Blackfriars, ale bardziej prawdopodobny wydaje sig rok

1616 z uwagi na aluzje do wydarzef na dworze (por. s. 224-225).
W 1621 roku Middleton przerabiai réwniez Miarky za miarkg,
wezesniej obaj dramaturdzy wspdtpracowali przy Tymonie Atericzyku.
W The Globe nie byio takiej mozliwo$ci, natomiast ze scenicz-
nego dzwigu korzystano w teatrze Blackfriars. Cz¢§é krytykéw
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sztuki, napisane rymowanym tetrametrem jambicznym
kwestie Hekate istotnie odstajg od reszty pod wzgledem
zaréwno prozodycznym, jak i fabularnym, co sktania
do uznania za interpolacje catej sceny III 5 oraz wier-
szy i didaskaliéw w scenie pierwszej czwartego aktu
(IV 1.40—45). Jezeli tak sie stato, nieodparcie nasuwa
si¢ pytanie, czy Middleton dokonywa{ réwniez popra-
wek w innych partiach sztuki, usuwal sceny 1 zacieral
Slady po cigciach. Czy efektem ubocznym jego poczynan
moze by¢ na przyklad zamieszanie zwigzane z ucieczky
Macduffa? W scenie III 4 Makbet zamierza wyprawié
poslaﬁca do Macduffa, w scenie III 6 Wielmoza 1 Le-
nox rozmawiajg w tonie krytycznym o sytuacji w kraju,
odprawieniu posfaica przez Macduffa i jego uciecz-
ce do Anglii, o ktérej Makbet dowiaduje sie dopiero
w scenie IV I, po przybyciu postancéw i z ust lojalnego
tu jeszcze Lenoxa*. Cien podejrzenia pada rowniez na
scene I 2, gdzie zlgczono kilka odleg{ych w czasie wyda-
rzen historycznych, w tekscie pojawia si¢ za§ mndstwo
btedéw Wersyfikacyjnych, co zwykle zdradza ciecia’.
Niestety z dzisiejszej perspektywy nie sposéb ustalié,
czy zespolenie z tekstem Middletona odbywato si¢ na

podstawie wczesniej juz skréconej wersji dworskiej,

sugeruje, ze Wiedzmy odlatujy réwniez w scenach I 111 3, por.
»W mgte lec'my, nad cuchngce blota” (I 1.12) oraz zdumienie
Banka: ,,I stad si¢ Wziqiy! Gdzie znik{y?" (I13.79).

+ Mozliwe, ze scena III 6 umieszczona by}a pierwotnie po scenie
IV 1 i po przerdbce Middletona zostata przesunigta, aby uniknaé
dwdch nastepujacych po sobie scen z WiedZmami. Por. szczegé-
towe oméwienie w: A.R. Braunmuller, op.cit., s. 259—263.

* Por. opis kontrowersji 1 hipotez zwi;}zanych z interpolacjami Mid-
dletona w: K. Muir, op.cit, s. xxxii—xxxv, a zwlaszcza A.R. Braun-
muller, op.cit., s. 255-259.



czy tez obejmowaio zmiany w pierwotnej wersji autor-
skiej sztuki. Ponadto powstanie wersji dworskiej nie
jest bynajmniej pewne; niewykluczone, ze wbrew ow-
czesnej praktyce teatralnej Makbet miat swoja premiere
whasnie na dworze. W 1606 roku w Londynie szalata
zaraza i zamknigte teatry przez kilka miesigcy zionely
pustkami, co mogto sktonié Trupe do ryzyka — 1 wy-
stawienia nowej, nosnej tematycznie sztuki z okazji
wizyty duﬁskiego goscia (por. s. 207). Przypuszcze-
nie to idzie w parze z innym — ze Makbeta w ogdle
wérdd sztuk wystawionych wtedy na dworze nie by%o:
ich tytuly s3 nieznane, nie odnotowano tez iadnych
dodatkowych kosztéw, jakie moglo pociggnaé za soby
tego typu przedstawienie.

Choé wczesne sceniczne Iosy Makbeta sy dzi$ trudne

do odtworzenia, hipotezy dotyczjce przerébek sztuki
maja zasadniczy wplyw na jej redakcje. Tekst Mak-
beta w Pierwszym Folio jest wydrukowany wyjatkowo
niestarannie, co w polgczeniu z podejrzeniami skré-
toéw i interpolacji zachg¢ca do interwencji redakcyjnych
w miejscach uznawanych za skazone. O ile niektdre ble-
dy typograficzne s3 stosunkowo fatwe do rozpoznania,
o tyle inne nadal budza watpliwosci co do pierwotnych
intencji Shakespeare’a. Trudnosci te wynikajg przede
wszystkim z wydrukowania wielu dialogéw proza, cze-
sto tuz obok kwestii zapisanych wierszem. We fragmen-
tach tych dominuje nieregularny, ,rwany” pentametr
jambiczny, keory w pdzniejszych edycjach zapisywany
jest jako wiersz, niekiedy z drobnymi korektami w celu
ujednolicenia metrum. Takie przeplatanie si¢ wiersza
i prozy mozna odnalez¢ migdzy innymi w scenie spo-

tkania Makbeta z Lenoxem i Macduffem nazajutrz



po zabdjstwie Duncana (II 3) oraz w dialogu Lady
Macduff z synem (IV 2). Inna trudno$¢ zwigzana jest
z fragmentami zapisanymi proza, ktére w rzeczywistosci
stanowiy jeden, poprawny metrycznie wiersz rozdzie-
Iony migdzy dwie lub wigcej postaci. Przyklad takiego
rozwigzania mozna odnalez¢é migdzy innymi w scenie
z kottem, gdzie wiersz: »Gdy spytam! — Przeméw! —
Pytaj! — Odpowiemy” (IV 1.62) zostal rozpisany na
Makbeta 1, kolejno, Wszystkie trzy Wiedimy, a takze
w scenie po zabdjstwie Duncana (I1 2.16) oraz dialogu
Rossa 1 Macduffa (IV 3.177). Rozwigzania te s3 nie-
zwykle charakterystyczne dla Makbeta, poniewaz przy-
dajy dynamiki i intensywnosci krétkim, utrzymanym
w Scislych karbach metrycznych dialogom w scenach
o silnym napigciu emocjonalnym. Za wyraz djzenia do
wydobycia realizmu psychologicznego mozna tez uznaé
duza liczbe wierszy niepelnych, niejako urwanych, ktére
w przeszioéci kojarzono przede wszystkim z cigciami.
W sumie jest okoto stu miejsc, w ktérych — w pordw-
naniu z wersjg w Pierwszym Folio — wprowadzono
poprawki". Mimo tak wielu zmian wspélczesne edycje
s3 w duzej mierze zgodne, poniewaz opierajy si¢ na
Wielowiekowym procesie emendacji, w ktérym ulepszo—
ne warianty przejmowane s3 przez kolejne pokolenia
redaktoréw.

W swoim przektadzie Piotr Kamifiski postugiwat sie
najnowszymi wydaniami krytycznymi dramatu (por.
s. 241). W Wyclaniach tych, oprécz sygnalizowanych
wyzej rozwigzan redakcyjnych, znajdujemy liczne di-

daskalia nieobecne w wersji w Pierwszym Folio, lecz

¢ Por. A.R. Braunmuller, op.cit., s. 275-278.



wyprowadzone z ogdlnej logiki tekstu, jak réwniez ze
znajomosci elzbietanskich konwencji teatralnych. Ty-
powym przykladem sa tu rozmaite dzwieki, o ktérych
mowa w dialogach (kolatanie, bebny, zgietk bitewny),
a takze wyjatkowo liczne w Makbecie didaskalia we-
wnetrzne rdznicujace w obrebie monologdw kwestie
dialogowe i aparty (por. tekst Makbeta w scenie I 3).
Wigkszo$¢ interpolowanych w ten sposéb didaskaliéw
znajduje natychmiastowe potwierdzenie w tekscie, ktéry
niejako wymusza konkretng akcje sceniczny.

Naleiy jednak zwrdcié uwage, ze Wydania krytyczne, po
ktore siegano w pracy nad przekiadem, cechuje silne
zrdéznicowanie form zapisu, umozliwiajace przedsta-
wienie wariantOw redakcyjnych (w tym, przyk{adowo,
pochodzenie didaskaliéw), rozbudowane objaénienia
i doraZne interpretacje tak zwanych miejsc trudnych.
Z oczywistych wzgledéw juz sam przeklad rozwigzuje
po czgsci problem, jaki dla wspétczesnego odbiorcy
stanowi elzbietafiska ortografia i leksyka. Z tych sa-
mych jednak wzgledéw niektére niuanse tekstu ulegaja
zatarciu, moze je ujawnié tylko obszerny komentarz
z odwotaniem do oryginalnego tekstu. Dazac do za-
chowania p{ynnoéci Iektury, ograniczono liczbe przy-
pisow towarzyszacych przek{adowi; pojawiaj si¢ one
w miejscach, w ktSrych informacje dodatkowe stanowi
niezbedny przestanke interpretacyjny. W rezultacie po-
wstaly nastgpujjce relacje miedzy polskim przektadem
a tekstem oryginatu.

Po pierwsze, w przeciwienstwie do Wczeéniejszych
polskich przek{adéw, tlumacz $cisle przestrzegal
liczby wierszy w oryginale Shakespeare’a. Poza par-

tiami napisanymi proza, przektad sporzadzony jest
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jedenastozgloskowcem i ze zrozumiatych wzgleddw
zaciera $lad po drobnych nieregularno$ciach metrycz-
nych oryginatu.

Po drugie, wprowadzono jednolity zapis didaskaliow
kursywq, nie baczgc na ich pochodzenie. Zapis ten
nie zaburza rytmu i p}ynnoéci wiersza, a jednoczeé-
nie podkresla negocjacyjny i wtorny charakter tekstu
pobocznego, ktérego Zzrédtem jest zaréwno wersja
z Pierwszego Folio, jak 1 wielowiekowe interpolacje
redakcyjne. Przy wskazywaniu miejsca akdji, oprécz ory-
ginalnych didaskaliéw dajacych pierwszenstwo realiom
scenicznym, w nieomal wszystkich scenach Wprowadzo-
no didaskalia o charakterze fabularnym, odsytajace do
konkretnych miejsc historycznych, w ktérych rozgry-
wajg si¢ opisywane przez Shakespeare’a wydarzenia.
Uzupe{niaja}c w ten sposob tekst sztuki, postgpiono
zgodnie z nast¢pujacymi zasadami: (a) w didaskaliach
wymienia si¢ nazwy zamkow 1 innych miejsc wszedzie
tam, gdzie w spos6b jednoznaczny wynika to z tresci
sztuki (na przyk}ad zamki Foress 1 Inverness w akcie I,
Inverness w akcie II, Foress w akcie III, Foress, Fife
1 dwoér angielski w akcie IV oraz zamek Dunsynan
w akcie V); podawane s réwniez konkretne miej-
sca w ramach gléwnych lokalizacji (na przykfad sala
tronowa, komnaty, mury i okolice zamkéw) wynikajace
Z 1ozwoju fabu%y (na przyk{ad ruchy wojsk w pobli-
zu Dunsynanu); (b) okreslen ogélnych (na przykiad
»w okolicach zamku”, ,,inne miejsce w Szkocji”) uzyto
dla scen, w ktérych ani tekst sztuki, ani zrdédta histo-
ryczne nie daja} pewnosci co do miejsca akcji; w scenach
z udziatem WiedZm zastosowano okreslenia ogdlne:

,,pustkowie” (I'm) 1, wrzosowisko” (I3 11II'5), w innej
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scenie (VI 1) za§ — okreslenie ,w poblizu Foress”, su-
gerowane w dialogach, ktére nie precyzuja jednak, czy
chodzi o zamknieta przestrzen w murach zamku, czy
tez — jak niekiedy si¢ zaktada — poblisky jaskini¢ lub
chate’; (c) w didaskaliach dotyczacych akeji scenicz-
nej podawane s3 rozwigzania typowe dla 6wczesnych
konwencji teatralnych (na przyk{ad WiedZmy same
wnoszg kociol na scen¢ pozbawiong kurtyny, IV 1),
nie rozstrzygnieto jednak kwestii znoszenia cial. Przy
braku kurtyny zachodzila koniecznos§¢é zaplanowania
tego typu akcji w fabule, co zwykle prowadzﬁo do
tinatowej rzezi w tragediach (por. zakoficzenia Ham-
leta, Kréla Leara i Otella). W Makbecie az cztery postaci
ging na scenie — Banko (III 3), syn Macduffa IV 2),
miody Siward V7)i Makbet (V 8), po czym naste-
puja kolejne sceny. Z wythkiem Banka, ktérego cialo
zabierajg Mordercy, w pozostatych przypadkach nie
dodano zadnych didaskaliéw z uwagi na hipotetyczny

charakter moiliwych rozwigzaf.

A\ przek{adzie zastosowano Spolszczenia imion Makbeta

1 Banka, pozosta{e imiona s3 za§ zgodne z oryginaln;%
pisownig, podobnie jak szkockie nazwy geograficz-
ne, ktore w kilku przypadkach opatrzono przypisem.
Przypisy dodano réwniez w miejscach tradycyjnych
kontrowersji dotyczqcych przedmiotu, jaki Banko prze-
kazuje synowi (II 1.2), wejScia na sceng Medyka (V3)
oraz ewentualnego wyjscia i powrotu na scen¢ Seytona
(V'5). W scenie uczty w Foress (Il 4) wejScie ducha
zasygnalizowano w miejscu zgodnym z Pierwszym Fo-

lio, choé w niektdrych edycjach didaskalia te wprowadza

7 Por. ibidem, s. 261-262.
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si¢ pozniej, zeby duch pojawi{ si¢ po wypowiedzeniu
przez Makbeta imienia Banka (odpowiednio III 4.40
111 4.89). Pominigto rowniez interpolowane w niektd-
rych wydaniach pelne teksty pie$ni ze sztuki Thomasa
Middletona.

Przeklad Piotra Kamifiskiego jest czternastym polskim
ttumaczeniem Makbeta. Sze§é ttumaczen powstato
w XIX wieku, siedem — w XX, dwa za§ — w XXI wieku.
Ponadto istnieja liczne przekiady fragmentow Makbeta,
a takze ttumaczenia francuskich i niemieckich przerd-
bek teatralnych Wystawianych w koficu XVIII wieku
1w poczqtkowych dekadach wieku XIX®. Pierwszego
chronologicznie tlumaczenia z oryginahl dokonat Igna-
cy Hotowinski. Jego przek{ad, opublikowany w Wilnie
w 1841 roku, uznano za nieudany, ciemny 1 szorst-
ki, gléwnie z powodu niefortunnego wyboru metrum,
jakim byl rymowany dziesigciozgtoskowiec. To pio-
nierskie tlumaczenie zaskakuje jednak niekiedy swa
zwiezly celno$cij. Zapozyczeniem z Ho{owiﬁskiego
jest pigkny przektad trudnej metafory the ravelled sleave of
care — ,,trosk zwiktana przgdza” (Ir2.35)w monologu
Makbeta o kojacym dziataniu snu.

8 Por. A. Zurowski, Szekspiriady polskie, Warszawa 1976; J. Komo-

rowski, op.cit., passim.
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POLSKIE PRZEKEADY MAKBETA

w kolejnosct publikacii
) P J

[Shakespeare William], Makbet, w: Dzieta Williama Shakspeare,
przei. Ignacy Kefalinski [Ignacy Hoiowiﬁski], t. I, Wyd.
T. Glijcksberg, Wilno 1841.

[Shakespeare William], Makbet. Tragedya Wilbelma Shakspeara
przetozona z angielskicgo wierszem polskim, prze%. Andrzej Edward
KoZmian, Wyd. J.K. Zupaﬁski, Poznan 1857.

Szekspir [William], Makbet, prze{‘ J6zef Paszkowski, ,,Bi-
blioteka Warszawska”, t. IV, s. 94—130, 289—-346, 1857.

Shakspear [sic!] William, Makbet, w: Dramata, [przet. Jan
Komierowski], t. II, Wyd. S. Orgelbrand, Warszawa 1856".

[William Shakespeare], Makbet. Tragedya Szekspira, przetozona
zoryginatu, przet. Adam Ptug [Antoni Pietkiewicz], , Ktosy”,
nr 312—316, 318-322, 1871.

Shakespeare William, Makbet, w: Dzicla dramatyczne, prze{‘ Leon
Ulrich, t. V, Gebethner i Sp., Krakéw—Warszawa 1895.
Shakespeare William, Makbet, przei. Jan Kasprowicz, ,,Biblio-

teka Polska”, Warszawa 1924.

Shakespeare William, Makbet, przel. Zofia Siwicka, Ksigzka
i Wiedza, Warszawa 1950.

Shakespeare William, Makbet, przei. Krystyna Berwiniska, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1959,

Shakespeare William, Makbet, przef Jerzy S. Sito, Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972.

' Trzy tomy z dziesigcioma przektadami Jana Komierowskiego
(1798-1882) ukazaly sie anonimowo w latach 1857-1858.
W XX wieku upowszechnila si¢ btedna atrybucja tych ttumaczes,
przypisujaca je krewnemu Jana, J6zefowi Komierowskiemu, por.
omdwienie postaci i historii przekfadéw Jana Komierowskiego w:
Anna Cetera-Wlodarczyk, Alicja Kosim, Polskic przeklady Shakespe-
are’a w XIX wicku. Czgs¢ 1. Zasoby, strategie, recepcja, Warszawa 2019,
s. 120-143.
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Shakespeare William, Dzieta. Tragedia Macbetha, prze{. Maciej
Siomczyﬁski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980.

Shakespeare William, Makbet, prze%. Stanistaw Barahczak,
W drodze, Poznan 1992.

Shakespeare William, Makbet, prze}. Antoni Libera, Noir sur
Blanc, Warszawa 2002.

Shakespeare William, Makbet, prze{. Piotr Kaminski, wstep
1 komentarz Anna Cetera, Wydawnictwo ‘W.A.B., Warszawa
2011.

Shakespeare William, Makbet, przei. Ryszard Dtugotecki,
Arspol, Bydgoszcz 2018.
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LITERATURA KRYTYCZNA

Angielskie wydania krytyczne

Shakespeare William, Macbeth (The Arden Shakespeare. Second
Series), red. Kenneth Muir, Thomson Learning, London
2006 [1951].

Shakespeare William, The Complete Works (The Oxford Shake-
speare), red. Stanley Wells, Gary Taylor, John Jowett, Wil-
liam Montgomery, Clarendon Press, Oxford 1994 [1988].

Shakespeare William, Macbeth (The New Cambridge Shake-
speare), red. Albert Richard Braunmuller, Cambridge Uni-
Versity Press, Cambridge 2007 [1997].

Shakespeare William, Macbeth (The Signet Classic Shake-
speare), red. Sylvan Barnet, Penguin Books Ltd., New York
1998.

Shakespeare William, Macbeth (Folger Shakespeare Library),
red. Barbara A. Mowat, Paul Werstine, Washington Square
Press, Washington 2004 [2000}.

Shakespeare William, Macbeth (Norton Critical Edition), red.
Robert S. Miola, W.W. Norton & Company, New York—
London 2004.

Shakespeare William, Macbeth (The Arden Shakespeare. Third
Series), red. Sandra Clark, Pamela Mason, Bloomsbury,
London 2015.

Opracowania krytyczne w jezyku polskim

(oryginalne 1 t{umaczone)

Auden Wystan Hugh, Szekspirowskie miasto. Eseje, prze%. Agniesz-
ka Pokojska, Stowo/obraz terytoria, Gdafsk 2016.

Auden Wystan Hugh, Wyklady o Shakespearze, przektad, wstep
1 posiowie Piotr Nowak, Biblioteka Kwartalnika Kronos,
Warszawa 2015.
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Bolewski Jacek, Objawicnic Szckspira, Biblioteka Wiezi, War-
szawa 2002.

Ciechowicz Jan, Majchrowski Zbigniew (red.), Od Shakespe-
are’a do Szekspira, Centrum Edukacji Teatralnej, Fundacja
Theatrum Gedanense, Gdafisk 1993.

Fabiszak Jacek, Gibinska Marta, Kapera Marta (red.), Szekspir.
Leksykon, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2003.

Fabiszak Jacek, Gibiiska Marta, Nawrocka Ewa (red.), Czytanie
Szekspira, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004.

Girard René, Szekspir. Teatr zazdrosti, prze{. Barbara Mikota-
jewska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996.

Greenblatt Stephen, Shakespeare. Stwarzania swiata, przet. Barbara
Kopeé—Umiastowska, Wydawnictwo ‘W.A.B., Warszawa 2007.

Grzegorzewska Ma{gorzata, Kamienny oftarz. Horyzonty meta-
fizyczne w tragedii antycznej i dramacie Williama Szekspira, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007.

Hahn Wiktor, Shakespeare w Polsce. Bibliografia, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroclaw 1958.

Janicka Irena, Postowie, w: William Szekspir, Makbet, Przei.
J6zef Paszkowski, przypisy Grzegorz Sinko, Wydawnictwo
Lédzkie, £6dZ 1976.

Komorowski Jarostaw, Piramida zbrodni. Makbet w kulturze pol-
skiej 1790—1989, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2002.

Kott Jan, Szekspir wspdlezesny, Wydawnictwo Literackie, War-
szawa 1990 [1965}.

Kujawiﬁska-Courtney Krystyna i in. (red.), Polska bibliografia
szekspirowska 1980—2000, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw 2007.

Kydryfiski Juliusz, Postowie, w: William Shakespeare, Dziela.
Tragedia Macbetha, prze{. Maciej Siomczyr’lski, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1980.

Limon Jerzy, Migdzy niebem a sceng. Przestrzest i czas w teatrze,
Stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2002.
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Limon Jerzy, Szekspir — Siedem grzechéw gtéwnych (z zarazg w tle).
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2022.

Limon Jerzy, Szekspir bez cenzury. Erotyczny zart na scenie elzbie-
tariskiej, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2018.

Lubieniewska Ewa, Latawiec Krystyna, Waligbra Jerzy (red.),
Szekspir wsréd znakéw kultury polskiej, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Krakéw 2012.

Mroczkowski Przemys}aw, Szekspir elzbietariski i zywy, Wydaw—
nictwo Literackie, Krakéw 1966.

Sinko Grzegorz, Opracowanie, w: William Shakespeare, Makbet,
przei. Jézef Paszkowski, Ossolineum, Wroctaw 1970.

Stawek Tadeusz, NICowanie swiata. Zdania z Szekspira, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu S,Iqskiego, Katowice 2012.

Sugiera Ma{gorzata, Inny Szckspir, Ksiegarnia Akademicka,
Krakdéw 2009.

Tretiak Andrzej, Wstgp i objasnienia, w: William Shakespeare,
Makbet. Tragedia w pigciu aktach, przet. Jozef Paszkowski, wyd.
przejrzane i uzupelnione przez Juliana Krzyzanowskiego,
Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1949.

Zbierski Henryk, William Shakespeare, Wiedza Powszechna,
‘Warszawa 1988.

Zurowski Andrzej, Czytajgc Szekspira, Spétka Wydawniczo-
-Ksiggarska, £6dz 1996.
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MAKBET NA POLSKIE] SCENIE

(po 1945 r.)!

Teatr Wybrzeie w Gdansku — premiera 9.04.1958, rez. Zyg-
munt Hiibner, przel. Zofia Siwicka, w roli tyt. Kazimierz
Talarczyk.

Teatr Telewizji — premiera 2.03.1959, rez. Maryna Broniew-
ska, prze{. J6zef Paszkowski, w roli tyt. Mariusz Dmo-
chowski.

Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach — premiera 3.03.1960,
rez. Halina Gryglaszewska, prze{. Krystyna Berwinska, w roli
tyt. Krzysztof Wieczorek.

Teatr Dramatyczny w Warszawie — premiera 10.11.1960,
rez. Bohdan Korzeniowski, prze{‘ Bohdan Korzeniowski
[niepublikowany], w roli tyt. Jan Swiderski.

Teatr Polski w Bielsku-Biatej — premiera 21.11.1962, rez.
Jerzy Ukleja, przet. Jozet Paszkowski, w roli tyt. Cezariusz
Chrapkiewicz.

Teatr Wspéfczesny w Szczecinie — premiera 25.03.1964,
rez. Maryna Broniewska, prze{‘ J6zef Paszkowski, w roli
tyt. Wiodzimierz Bednarski.

Teatr im. J. Osterwy w Lublinie — premiera 12.04.1964, rez.
Jerzy Ukleja, przet. Jézef Paszkowski, w roli tyt. Stanistaw
Mikulski.

Teatr Polski w Warszawie — premiera 25.04.1964, rez. Otto
Axer, prze{‘ J6zef Paszkowski, w roli tyt. Michat Pawlicki.

Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie — premiera 28.09.1966,
rez. Lidia Zamkow, przet. Krystyna Berwinska, w roli tyt.

Leszek Herdegen.

' Liste premier Makbeta w polskich teatrach dramatycznych w latach
1793-1989 (z uwzglednieniem przedstawien zespotéw obcoje-
zycznych, fragmentéw i adaptacji) podaje J. Komorowski, op.cit.,
s. 273-306.
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Teatr Telewizji* — premiera 30.06.1969, rez. Andrzej Wajda,
przet. Jerzy S. Sito, w roli tyt. Tadeusz Lomnicki.

Teatr Ziemi Pomorskiej w Grudzigdzu — premiera 11.03.1971,
rez. Tadeusz Zuchniewski, przet. J6zef Paszkowski, w roli
tyt. Henryk Wéjcikowski.

Teatr im. S. Jaracza w Olsztynie — premiera 9.10.1971, rez.
Andrzej Przybylski, przef. J6zet Paszkowski, w roli tyt.
Jerzy Gratek.

Teatr Narodowy w Warszawie — premiera 14.12.1972, rez.
Adam Hanuszkiewicz, przef Jerzy Sito, w roli tyt. Woj-
ciech Pszoniak.

Teatr Polski w Poznaniu — premiera 22.02.1975, rez. Roman
Kordzifski, przet. Jerzy Sito, w roli tyt. Czestaw Jaroszynski.

Teatr Wybrzeie w Gdansku — premiera 3.05.1980, rez. Stani-
staw Hebanowski, prze{. Jerzy Sito, w roli tyt. Henryk Bista.

Teatr Ochoty (z Warszawy) w ZamoSciu — premiera
28.06.1981, rez. Jan Machulski, przeh Jerzy Sito, w roli
tyt. Bronistaw Wroctawski.

Teatr Dramatyczny w Legnicy — premiera 30.05.1982,
rez. Jozef Jasielski, przet. Jerzy S. Sito, w roli tyt. Jerzy
Szlachcic.

Teatr Telewizji — premiera 28.03.1988, rez. Krzysztof Nazar,
przel. Jerzy S. Sito, w roli tyt. Daniel Olbrychski.

Teatr im. J. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim — premiera
16.04.1988, rez. Antoni Baniukiewicz, przel. Maciej Stom-
czyﬁski, w roli tyt. Wiestaw Sokotowski.

Teatr Studyjny ’83 im. J. Tuwima w todzi — premiera
27.01.1990, rez. Andrzej Pawlowski, przel. Zotia Siwicka,
w roli tyt. Cezary Nowak.

> W latach 1964 i 1966 wystawiono réwniez w Teatrze Telewizji
dramat Mistrz Zdzistawa Skowrofiskiego, ktérego fabuta w zna-
czacy sposob wykorzystuje fragmenty Makbeta. Realizacja z 1966
roku zostala wyrézniona nagrody Prix Italia (rez. Jerzy Antczak,
w roli gt. Janusz Warnecki).
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Teatr Ludowy Kraké6w-Nowa Huta — premiera 16.12.1995,
rez. Jerzy Stuhr, Krzysztof Gadacz (wspdlpraca rez.), przel.
Leon Ulrich, w roli tyt. Rafat Dziwisz.

Teatr Powszechny im. Z. Hiibnera w Warszawie — premiera
24.05.1996, rez. Mariusz Trelifiski, przeh Jerzy S. Sito,
w roli tyt. Janusz Gajos.

Teatr im. St.I. Witkiewicza w Zakopanem — premiera
26.02.1998, rez. Bart{omiej Wyszomirski, przei. Jerzy S.
Sito, w roli tyt. Piotr Dabrowski.

Teatr Kameralny w Lublinie — premiera 9.03.1998, rez. An-
drzej Zarnecki, przel. Jozef Paszkowski, Leon Ulrich, Jan
Kasprowicz, w roli tyt. Andrzej Zarnecki.

Teatr Polski w Bydgoszczy — Premiera 27.03.1999, rez.
Andrzej Walden, przei. Jerzy S. Sito, w roli tyt. Zdzistaw
Wardejn.

Teatr Bagatela im. T. Boya-Zeleﬁskiego w Krakowie — premie-
ra 29.04.2000, rez. Waldemar émigasiewicz, przel‘ Stanistaw
Baraficzak, w roli tyt. Aleksander Domagarow.

Teatr Dramatyczny im. J. Szaniawskiego w Ptocku — premiera
4.02.2001, rez. Jacek Andrucki, prze}‘ Krystyna Berwifiska,
w roli tyt. Jacek Maka.

Teatr im. S. Jaracza w Olsztynie - premiera 17.03.2001, rez.
Tomasz Obara, przei Jerzy S. Sito, w roli tyt. Marek Richter.

Teatr Dramatyczny im. A. Wegierki w Bialymstoku — premiera
16.03.2002, rez. Jerzy Zelnik, przel. Stanistaw Baraficzak,
w roli tyt. Jerzy Zelnik.

Teatr im. J. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim — premiera
24.03.2002, rez. Wiestaw Gorski, prze}. Stanistaw Baran-
czak, w roli tyt. Krzysztof Kolba.

Teatr Adekwatny w Warszawie — premiera 30.04.2003, rez. To-
masz Wéjcik, przel. Antoni Libera, w roli tyt. Cezary Nowak.

Lubuski Teatr im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Goérze —
premiera 6.09.2003, rez. Wiestaw Hejno, przel‘ Stanistaw

Baraficzak, w roli tyt. Jacek Zienkiewicz.
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Narodowy Stary Teatr im. H. Modrzejewskiej w Krakowie —
premiera 26.11.2004, rez. Andrzej Wajda, przet. Antoni
Libera, w roli tyt. Krzysztof Globisz.

Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu - Premiera 4.12.2004,
rez. Maja Kleczewska, przeh Antoni Libera, w roli tyt. Mi-
chal Majnicz.

Teatr Polski w Warszawie — premiera 14.01.2005, rez. Piotr
Kruszczyﬁski, przei. Stanistaw Baraficzak, w roli tyt. Maciej
Wojdyta.

Teatr im. J. Wegrzyna w Etku — premiera 12.03.2005, rez.
Piotr Kowalewski, przel. Antoni Libera, w roli tyt. Piotr
Kowalewski.

Teatr Rozmaito§ci w Warszawie — premiera 19.05.2005,
rez. Grzegorz Jarzyna, przei‘ Stanistaw Baranczak, w roli
tyt. Cezary Kosinski.

Teatr Biuro Podrézy w Poznaniu (Kim jest ten czlowick we
krwi?) — premiera 20.05.2005, rez. Pawet Szkotak, w roli
tyt. Michat Kaleta.

Teatr S,lqski im. St. Wyspiaﬁskiego w Katowicach (Makbet.
Macbeth. Work in progress) — premiera 31.03.2006, rez. Hen-
ryk Baranowski, prze%. Edward Cordier, w roli tyt. Artur
éwigs, Peter Tate.

Scena Polska w Czeskim Cieszynie — premiera 1.04.2006,
rez. Bogdan Kokotek, przel. Stanistaw Baraficzak, w roli
tyt. Szymon Kuémider.

Teatr Piesh Kozta we Wroctawiu — premiera 22.02.2007, rez.
Grzegorz Bral, w roli tyt. Gabriel Paul Gawin.

Teatr im. S. Jaracza w Lodzi — premiera 5.04.2008, rez. Mariusz
Grzegorzek, przet. Jerzy S. Sito, w roli tyt. Ireneusz Czop.

Teatr Arka we Wroctawiu — premiera 9.05.2008, rez. Renata
Jasifiska, przel. Antoni Libera, w roli tyt. Sylwester Réiycki.

Teatr im. J. Osterwy w Lublinie — premiera 11.06.2011,
rez. Leszek Madzik, prze%. J6zef Paszkowski, w roli tyt.
Krzysztof Olchawa.
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Gdanski Teatr Szekspirowski (Makbet Remix) — premiera
31.07.2010, rez. Robert Florczak, prze{. Stanistaw Baran-
czak, w roli tyt. Leszek Bzyl‘

Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie — premiera 25.09.2010,
rez. Redbad Klijnstra, przet. Stanistaw Baraficzak, w roli
tyt. Radostaw Krzyzowski.

Teatr im. J. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim — premiera
12.03.2011, rez. Krzysztof Prus, przeh Stanistaw Baraficzak,
w roli tyt. Przemystaw Kapsa.

Teatr Lustra Strona Druga w Sopocie/Gdaﬁsku — premiera
31.05.2011, rez. Maciej Gorczyﬁski, przel‘ Antoni Libera,
w roli tyt. Pawet Opieszyfiski.

Teatr ,Baj Pomorski” w Toruniu — premiera 17.09.2011,
rez. Zbigniew Lisowski, prze{. Stanistaw Barafczak, w roli
tyt. Mariusz Wojtowicz.

Teatr Wspé}czesny w Szczecinie — premiera 24.09.2011,
rez. Marcin Liber, przel. Stanistaw Baraficzak, w roli tyt.
Grzegorz Mtudzik.

Teatr im. L. Solskiego w Tarnowie — premiera 17.12.2011,
rez. Rafal Matusz, prze{‘ Stanistaw Barafczak, w roli tyt.
Ireneusz Pastuszak.

Teatr Polski w Bielsku-Biatej — premiera 18.03.2016, rez.
Grzegorz Suski, przet. Stanistaw Baraficzak, w roli tyt. Mi-
chat Czaderna.

Teatr im. H. Modrzejewskiej w Legnicy — premiera 11.02.2017,
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