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Podziekowania

Niniejsza ksigzka jest oparta na rozprawie doktorskiej napisanej pod opieka
Profesora Grzegorza Leszczynskiego z Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego. Bardzo dzigkuj¢ Panu Profesorowi za poswiecony czas, cenne
wskazowki dotyczace tekstu rozprawy oraz wsparcie emocjonalne, dzieki kto-
remu udato mi sie¢ doprowadzi¢ sprawe do szczgsliwego finatu.

Dziekuje Recenzentom rozprawy: Profesor Violetcie Wréblewskiej z Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu i Profesorowi Jackowi Leociakowi
z Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk za podzielenie si¢ szcze-
gotowymi uwagami, ktére wplynely na ostateczny ksztalt ksigzki, oraz Profesor
Dorocie Michulce z Uniwersytetu Wroctawskiego i Profesor Katarzynie
Wadolny-Tatar z Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie za niezwykle
warto$ciowe opinie i sugestie, dzigki ktéorym moglem uzupelni¢ braki i sko-
rygowac¢ watpliwe miejsca w maszynopisie.

Rozprawe doktorska stanowigca podstawe niniejszej ksigzki jako dokto-
rant Wydzialu ,,Artes Liberales” Uniwersytetu Warszawskiego mialem moz-
liwos¢ konsultowa¢ z Kolezankami i Kolegami z innych jednostek organiza-
cyjnych w ramach seminarium doktoranckiego ,,Literatura dzieci i mlodziezy”
prowadzonego na Wydziale Polonistyki UW. Bardzo dzigkuje Michalowi
Czajkowskiemu, Agnieszce Dobrowolskiej, Adamowi Franke, Mariuszowi
Haluszce, Marcie Jaworek, Doktor Aleksandrze Korczak, Katarzynie Mazur-
-Lejman, Doktor Annie Mik, Marcie Niewieczerzal, Doktorowi Maciejowi
Skowerze, Karolinie Stepien, Karolinie Sypniewskiej i Albertowi Walczakowi
za wnikliwg lekture kolejnych czesci pracy oraz istotne przemyslenia na ich temat.

Dziekuje Przyjaciétkom i Przyjaciotom (bytym) doktorantkom i doktoran-
tom za motywowanie mnie do pracy i dzielenie si¢ cennymi radami w trud-
nych chwilach: Doktor Alicji Bielak, Sylwii Borowskiej-Kazimiruk, Paulinie
Chorzewskiej-Rubik, Doktor Annie Marii Czernow, Barbarze Dzierzanowskiej,
Angelinie Gerus, Doktorowi Tymoteuszowi Krélowi, Albertowi Kozikowi,
Martynie Osuch, Tadeuszowi Rubikowi, Doktor Agacie Troost, Joannie
Wrzesien-Kwiatkowskiej i Doktor Aleksandrze Zalewskiej-Krolak.
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W trakcie studiéw doktoranckich mialem okazj¢ poznaé wiele oséb ze
srodowiska badan nad literatura dziecieca, ktére nieustannie trzymaly kciuki
za moje postepy naukowe i oferowaly bezcenne wsparcie. W tym miejscu
najserdeczniej dzigkuje Profesor Katarzynie Marciniak z Wydzialu ,, Artes
Liberales” UW, Profesor Karoline Thaidigsmann z Universitdt Heidelberg,
Profesor Vanessie Joosen, Doktor Emmie-Louise Silvie i Doktor Frauke
Pauwels z Universiteit Antwerpen, Profesor Justynie Deszcz-Tryhubczak
i Doktorowi Mateuszowi Swietlickiemu z Uniwersytetu Wroclawskiego,
Profesor Etti Gordon Ginzburg z Oranim College of Education, a takze
Rosalyn Borst z Tilburg University i Chiarze Malpezzi z Universita degli
Studi di Padova.

Wiele pomystéw mialem okazje zweryfikowa¢ w trakcie dyskusji ze stu-
dentkami i studentami w ramach przedmiotéw prowadzonych na Wydziale
»Artes Liberales” UW, w tym w trakcie konwersatorium ,,Czy wojna jest dla
dzieci? Konflikty we wspolczesnej literaturze dzieciecej i mlodziezowej” pro-
wadzonego w latach akademickich 2019/2020 i 2021/2022.

Ksigzka jest efektem prac prowadzonych gléwnie dzigki srodkom pro-
gramu ,,Diamentowy Grant” Ministerstwa Edukacji i Nauki (grant nr DI2015
013145), a takze czeSciowemu wsparciu innych organizacji i instytucji, w tym
Uniwersytetu Warszawskiego i Internationale Jugendbibliothek w Monachium,
ktdrej stypendysta bylem w latach 2018 i 2021.

Kwerendy na potrzeby podjetych badan nie bytyby mozliwe bez zyczliwosci
wielu os6b: dzigkuje Ewie Grudzie i|Doktor Ewelinie Rabkowskiej| z Muzeum
Ksigzki Dziecigcej w Warszawie, Marcie Ciesielskiej z Korczakianum (pra-
cowni naukowej Muzeum Warszawy), Doktorowi Adamowi Sitarkowi
z Uniwersytetu Lodzkiego i Centrum Dialogu im. Marka Edelmana w Lodzi
oraz Doktor Oliwii Brzezniak-Palgan z Centrum Literatury Dziecigcej Miejskiej
Biblioteki Publicznej im. L. Gérnickiego w Os$wigcimiu. Za wszelka pomoc
dziekuje Doktor Christiane Raabe, Lucii Obi, Jochenowi Weberowi, Sibylle
Weingart, Doktor Katji Wiebe, Rebecce Wilhelm, Petrze Worsching i Nadine
Zimmermann z Internationale Jugendbibliothek w Monachium.

W czasie pisania ksigzki mialem mozliwos¢ korzystania ze wsparcia
réowniez innych instytucji, dzigki ktérym przyjeta ona ostateczng forme.
Dziekuje Dziekanowi Wydziatu ,,Artes Liberales” UW Profesorowi Robertowi
A. Sucharskiemu. Ksigzka nie powstalaby tez bez nieocenionego wsparcia ze
strony Pracownic Administracji Wydzialu , Artes Liberales”, w tym odpowie-
dzialnych za ,Diamentowe Granty” realizowane w jednostce: najserdeczniej
dziekuje Agnieszce Korytkowskiej i Monice Kraszewskiej.

Za liczne ponaglenia w pisaniu dzigkuje Rodzinie: Ani, Wiodkowi, Kasi,
Rafalowi i Paulinie. Za doktadng lekture maszynopisu ksigzki, niezwykle cenne
rady, a takze nieustajace wsparcie dziekuje Wojtkowi.




Wstep

Gdy rozpoczalem badania nad reprezentacja Zaglady w literaturze dla dzieci
i mlodziezy, wielokrotnie styszatem - i wcigz stysze — stowa zaskoczenia wywo-
tane istnieniem takich utworéw. Tego typu reakcje sugeruja przekonanie roz-
powszechnione wsrdd dorostych, ze nie jest to temat odpowiedni dla mlodych
czytelnikdw. Przeczy temu jednak liczba utworéw dotykajacych tego okresu
historii, skierowanych do odbiorcow dziecigcych. Powraca wiec pytanie: jak
moéwi¢ do dzieci o tak trudnym temacie jak Szoa? Ani jako badacz prowa-
dzacy teoretyczne rozwazania dotyczace kultury dziecigcej i mlodziezowej,
ani jako krytyk publikujacy recenzje ksigzek dla dzieci nie potrafie odpowie-
dzie¢ na to pytanie. Mimo to dostgpne narzedzia pozwalaja mi niejako zblizy¢
sie do stwierdzenia, jak si¢ pisze dla dzieci i mtodziezy o Zagtadzie. Wiasnie
temu zagadnieniu jest po§wigcona niniejsza monografia, skupiona na polskich
ksigzkach publikowanych w XXI wieku.

Zakres badan

Rozwazania obejmuja analize polskich utworéw literatury dla dzieci i mlo-
dziezy opublikowanych w XXI wieku méwigcych o Zagtadzie Zydéw, nazywa-
nych przeze mnie narracjami holokaustowymi. Przedmiotem badan sg publi-
kacje wydane miedzy 2007 a 2020 rokiem - dat¢ poczatkowgq okresla wydanie
pierwszej ksigzki dla niedorostych méwiacej o Zagtadzie, czyli Kotki Brygidy
Joanny Rudnianskiej!, natomiast date koricowa wyznacza schylek pierwszych

! J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, Lasek 2007. Mimo ze Kotka Brygidy
antycypowata wzrost popularnosci holokaustowych narracji dla dzieci, to w chwili premiery
spotkala sie z umiarkowanym zainteresowaniem, by¢ moze wynikajacym z niewielkiego naktadu
i publikacji przez nieznane wydawnictwo - Wydawnictwo Pierwsze. Ksigzka Rudnianskiej
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dwdch dekad XXI wieku. Zasadniczo korpus tekstow tworza ksigzki powszech-
nie dostepne w obiegu czytelniczym, wydane pierwotnie w jezyku polskim
lub w innych jezykach przez polskich twdrcow, a w Polsce wydane w prze-
ktadzie. O ile pierwsze latwo zidentyfikowa¢ choc¢by po miejscu wydania,
o tyle drugie wymagaja odpowiedniej weryfikacji — przykladem jest Ostatnie
przedstawienie panny Esterki Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej, ksigzka
obrazkowa wydana najpierw w jezyku niemieckim w Niemczech?, a nastepnie
w Polsce z tekstem autora®. Granicznym przypadkiem jest takze Dym Anténa
Fortesa i Joanny Concejo?, wiaczony do badania ze wzgledu na polskie pocho-
dzenie ilustratorki, wydany w Hiszpanii, a nastepnie przettumaczony przez
Beate Haniec. Co wazne, korpus tworzy kilkadziesiat ksigzek zréznicowanych

pod wzgledem:
- gatunkowym - choc trudno méwi¢ o genologicznej jasnosci, dominuje
raczej ,zmacenie™ - sg to bowiem powiesci (m.in. Arka czasu Marcina

Szczygielskiego, Mirabelka Cezarego Harasimowicza), opowiadania (Szlemiel
Ryszarda Marka Gronskiego, Wszystkie moje mamy Renaty Piatkowskiej),
biografie (np. Po drugiej stronie okna i Listy w butelce Anny Czerwinskiej-
-Rydel), utwory autobiograficzne i autobiografizujace (Ostatnie pigtro Ireny
Landau, XY Joanny Rudnianskiej, Mama zawsze wraca Agaty Tuszynskiej
i Iwony Chmielewskiej);

- konwencji: realistyczne (Listy w butelce Czerwinskiej-Rydel), fantastyczne
i z elementami fantastycznymi (Arka czasu Szczygielskiego, Kotka Brygidy
Rudnianskiej, Rutka Joanny Fabickiej, Mirabelka Harasimowicza), basniowe
(XY Rudnianskiej), czerpiace z powiesci grozy (Bombka babci Zilbersztajn
Katarzyny Ryrych);

otrzymala jednak pozytywne recenzje (zob. M. Kakiel, Kotka Brygidy - ksigzkg wybitng,
»Poradnik Bibliotekarza” 2007, nr 10, dodatek ,,Swiat Ksiazki Dzieciecej”, s. 4-5; H. Lebecka,
Helena wobec Zaglady, ,Nowe Ksiazki” 2007, nr 6, s. 71-72), a takze wyr6znienie w konkursie
Ksigzka Roku 2007 Polskiej Sekcji IBBY. Nie wszyscy krytycy podzielali jednak pozytywne opinie,
zob. A.M. Krajewska, Literatura dziecigca i mtodziezowa po 1990 r., ,Poradnik Bibliotekarza”
2008, nr 2, dodatek ,,Swiat Ksigzki Dzieciecej”, s. 2; taz, Przestrzeri nadziei. Debiuty po 1990
roku, [w:] Po potopie. Dziecko, ksigzka i biblioteka w XXI wieku, red. D. Swierczynska-Jelonek,
G. Leszczynski, M. Zajac, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2008, s. 47-49.
W 2018 roku Kotka Brygidy doczekala si¢ drugiego wydania przez oficyn¢ Muchomor.

2 Zob. A. Jaromir, G. Cichowska, Friulein Esthers letzte Vorstellung. Eine Geschichte aus
dem Warschauer Ghetto, Gimpel-Verlag, [Hannover] 2013.

3 Zob. ciz, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, Media Rodzina, Poznan 2014.

* Zob. A. Fortes, ]. Concejo, Dym, ttum. B. Haniec, Tako, Torun 2011.

5> Zob. C. Geertz, O gatunkach zmgconych, ttum. Z. Lapinski, , Teksty Drugie” 1990, nr 2,
s. 113-130. Katarzyna Wadolny-Tatar pisze o ,,fuzji” gatunkéw, zob. K. Wadolny-Tatar, Narracje
(re)konstrukcyjne, narracje interwencyjne, literackie reprezentacje dziecifistwa, Wydawnictwo
Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2021, s. 10.
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- materialnym i formalnym, jak klasyczne kodeksy (Kotka Brygidy Rudnian-
skiej), ksiazki ilustrowane (Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali),
ksigzki obrazkowe (Pamigtnik Blumki Iwony Chmielewskiej, Ostatnie
przedstawienie panny Esterki Jaromira i Cichowskiej), ksigzki twardostro-
nicowe dla najmlodszych (Powieki Michata Rusinka i Oli Cieslak), hybry-
dyczne formy Iaczace blok tekstu z ilustracjami i komiksowymi kadrami
(Ta potworna wojna Grazyny Bakiewicz).

W omawianych tekstach Szoa zostaje nazwane wprost (na co wskazuja
zarowno tekst wlasciwy, jak i okalajacy go perytekst, cho¢by nota wydawni-
cza) lub posrednio, metaforycznie. Ze wzgledu na tak zréznicowany korpus
tekstow — polaczonych wspdlnym motywem Zaglady - w ksigzce zanalizuje
narracje holokaustowe, najwazniejszym elementem rozwazan jest bowiem
szeroko rozumiana kategoria narracji, stanowigca istotny czynnik pisania dla
dzieci o Holokauscie. Przyjety cel jest wigc ograniczony przez zakres mate-
rialu: pomijam publikacje informacyjne i popularnonaukowe, ktérych autorzy
rzadko wykorzystuja narracje®. Zréznicowanie materiatu badawczego deter-
minuje tez podejscie metodologiczne, ktdre laczy rozne perspektywy (krytyka
tematyczna, narratologia, bibliologia). Oprocz tekstow glownych omoéwig
réwniez ilustracje i peryteksty okalajace tekst wlasciwy, takie jak przedmowy,
postowia, noty redakcyjne itd.”

Dbajac o precyzje wywodu, ponizej krétko definiuje najwazniejsze pojecia,
ktére beda powraca¢ na kolejnych stronach. Cho¢ wybrane terminy i spo-
soby ich rozumienia doczekaly si¢ osobnych studiéow, nie jest moim celem
ich szczegolowe opracowanie. Wrecz przeciwnie, s3 to raczej skrotowo zary-
sowane koncepcje, ktérych zakresy pojeciowe ustalam po to, aby zapewnié
klarowno$¢ analiz przeprowadzanych w ksigzce.

1. ,,Obrazowanie” rozumiem dwojako. Z jednej strony, podazam za ustale-
niami Marty Tomczok zawartymi w monografii Czyja wlasciwie jest Zagtada?
Retoryka - ideologia - popkultura, w ktorej ,,obraz” pojawia si¢ jako silnie
zwigzany z .toposem”, ,motywem”, a nawet ,haslem”, a wigc terminami,
za pomoca ktérych badacze podejmowali préby stypologizowania literackich
przedstawien Zagtady®. W tej perspektywie ,,obraz” moze oznaczaé zaréwno

¢ Taka ksiazka jest cho¢by przewodnik Spacerkiem po Lodzi, w ktérym pojawiaja sie
informacje o 16dzkim getcie, zob. A. Jonas, K. Kolodziej, M. Kronenberg, Spacerkiem po Lodzi.
Przewodnik dla dzieci, il. 1. Cala, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2013.

7 Zob. G. Genette, Seuils, Editions du Seuil, Paris 1987. Korzystam z wydania angielskiego,
zob. tenze, Paratexts. Thresholds of Interpretation, ttum. J.E. Lewin, Cambridge University
Press, Cambridge 1997, s. xviii.

8 Zob. M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada? Retoryka - ideologia — popkultura, Wydaw-
nictwo IBL PAN, Warszawa 2017, s. 63. Badaczka powoluje si¢ na prace Wiadystawa Panasa,
Stawomira Buryly, Arkadiusza Morawca i Pawta Wolskiego.
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wizualng reprezentacje toposu, jak i jego utrwalong reprezentacje literacka
(np. motyw Auschwitz’) i w tym sensie odnosi si¢ do wspolnego wyobrazenia
czy tez wzorca, powracajacego w tworczosci artystycznej. Jak pisze Tomczok,
»Zagltada wytworzyla katalog obrazéw o szerokim znaczeniu i wystepowa-
niu”!? - to wlasnie tego rodzaju obrazy pojawiajgce sie w polskich utworach
dla dzieci bede¢ identyfikowac i analizowa¢. Z drugiej strony, ,obrazowanie”
rozumiem jako reprezentowanie, nadawanie formy artystycznej rzeczywistemu
zjawisku, zaréwno w warstwie werbalnej (mimetyczna natura dzieta literac-
kiego!!), jak i wizualnej (dwuwymiarowy produkt malarstwa, postugujacego
sie linig i barwg!?). O ile pierwsze znaczenie zaproponowane przez Tomczok
jest specyficzne dla tekstow literackich o Zagladzie, o tyle drugie mozna przy-
pisa¢ przewazajacej wickszosci publikacji charakteryzujacych si¢ synergia
stowa i obrazu (tworzgcych ikonotekst'?) kierowanych do dzieci i mlodziezy,
w takich specyficznych odmianach, jak ksigzka ilustrowana, ksigzka obraz-
kowa czy komiks.

2. Pod pojeciem ,Zaglada” - zamiennie nazywanej przeze mnie takze
Holokaustem i Szoa — rozumiem przyjmujace rézne formy dziatania IIT Rzeszy
majace na celu eliminacje Zydéw z przestrzeni publicznej, takie jak wprowa-
dzenie regulacji ograniczajacych ich prawa majatkowe i osobiste, niszczenie
dorobku kulturalnego, przesiedlanie i umieszczanie w gettach, przymusowa
praca, ograniczenie dostepu do zywnosci i srodkéw zyciowych oraz ekster-
minacja. Co wazne, pojecia ,Holokaust” uzywam w zawezonym znaczeniu,
wylacznie w odniesieniu do jednej grupy ofiar — Zydow'. W zwigzku z tym
nie uwzgledniam opowiesci dotyczacych przesladowania i wyniszczania innych
grup etnicznych, narodowych, religijnych i spotecznych, takich jak Stowianie,
Baltowie, Romowie, Sinti, osoby z niepelnosprawnosciami, osoby niehetero-
normatywne czy Swiadkowie Jehowy, cho¢ zaréwno na polskim, jak i obcym

® Zob. A. Morawiec, Literatura w lagrze, lager w literaturze. Fakt - temat - metafora,
Wydawnictwo Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi, £.6dz 2009, s. 299.

10 M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada?, dz. cyt., s. 65.

11 Zob. J. Stawinski, hasto ,,obraz”, [w:] M. Glowinski i in., Stownik terminéw literackich,
red. J. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2008, s. 349.

12 Zob. hasto ,,malarstwo”, [w:] Sfownik terminologiczny sztuk pigknych, red. K. Kubalska-
-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-Szarota, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2007, s. 246.

13 Zob. K. Hallberg, Literaturoznawstwo a badania nad ksigzkg obrazkowg, ttum. H. Dymel-
-Trzebiatowska, [w:] Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-
-Trzebiatowska, J. Szylak, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2017, s. 49-56.

14 Zob. M. Adamczyk-Garbowska, H. Duda, Terminy Holokaust, Zagtada i Szoa oraz
ich konotacje leksykalno-kulturowe w polszczyznie potocznej i dyskursie naukowym, [w:] Zydzi
i judaizm we wspétczesnych badaniach polskich, t. 3, red. K. Pilarczyk, PAU, Krakéw 2003,
S. 237-243.
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rynku s3 dostepne ksigzki dla dzieci i mlodziezy poswigcone tragicznemu
losowi niektdrych z tych grup'.

3. ,Narracje holokaustowe” rozumiem jako werbalne i wizualne opowie-
$ci moéwigce o Zagladzie, w tym takie, w ktérych Szoa pojawia sie epizodycz-
nie, niezaleznie od konwencji i rozwigzan gatunkowych, obejmujacych proze
historyczng, konwencje basniowa czy uniwersalng przypowies¢ metaforycz-
nie odnoszaca si¢ do Holokaustu, na co moga wskazywac nie tylko tekst wla-
$ciwy'é, lecz takze elementy perytekstowe, takie jak tytul, przypisy czy nota
wydawnicza. Wspomniana wcze$niej nieokreslonos$¢ genologiczna prowadzi
mnie do wykorzystywania w rozwazaniach ogélnego terminu ,,opowiesci” lub
wlasnie narracji, jak bowiem zauwaza Katarzyna Wadolny-Tatar, w prozie
XXI wieku dla dzieci i mlodziezy istotne sg wlasnie ,,czynnos$¢ opowiadania”,
»aspekty oralnosci wlaczone do zapisu” i ,,narracyjno$¢ samego przekazu”,
a wiec ,narracja wydaje si¢ [...] najwazniejszym strukturalnie no$nikiem
tresci i formy”?’. W tym ujeciu ,,narracje” rozumiem jako twory artystyczne,
ktére badam w perspektywie literaturoznawczej, cho¢ - jak zauwaza Pawel
Wolski - pojecie to jest wieloznaczne i bywa stosowane w innych dziedzi-
nach nauki'®. Badacz twierdzi tez, ze wéréd komentatoréw Szoa mozna zna-
lez¢ osoby uznajace stosowno$¢ za kategorie nadrzedng w analizie narracji
0 Zagtadzie (zwane przez niego ,etykami”"?) oraz tych, ktérzy tej nadrzedno-

5 O Romach pisze Natalia Gancarz, a Zaglada pacjentow szpitali psychiatrycznych pojawia
sie w Malej wojnie Katarzyny Ryrych, zob. N. Gancarz, Mietek na wojnie, il. D. Karpowicz,
Muzeum Okregowe w Tarnowie, Tarnéw 2013; K. Ryrych, Mafa wojna, il. ]. Rusinek, Wydaw-
nictwo Literatura, £6dz 2019. Wzmiankujac utwory dla dzieci, o ludobdjstwie w literaturze
polskiej pisal Arkadiusz Morawiec, zob. A. Morawiec, Literatura polska wobec ludobéjstwa.
Rekonesans, Wydawnictwo Uniwersytetu Lddzkiego, £6dz 2018. Wcigz brakuje na polskim
rynku tekstow dla mlodych odbiorcéw, poswieconych pozostaltym grupom ofiar, takim jak
osoby z niepelnosprawnosciami, osoby nieheteronormatywne czy Swiadkowie Jehowy, cho¢
takie utwory sa publikowane w jezyku angielskim, zob. R. Dean-Ruzicka, Tolerance Discourse
and Young Adult Literature. Engaging Difference and Identity, Routledge, New York 2017,
s. 82-116.

16 W rozumieniu Mieke Bal jest to ,tekst narracyjny”, a wiec ,tekst, w ktérym agens
[agent] lub podmiot przekazuje odbiorcy («opowiada» czytelnikowi) opowies¢ za pomoca
okreslonego medium”, M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, red. nauk. thum.
E. Kraskowska, E. Rajewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2012, s. 3.

17" K. Wadolny-Tatar, Narracje (re)konstrukcyjne, narracje interwencyjne, literackie repre-
zentacje dziecifistwa, dz. cyt., s. 10.

18 Zob. P. Wolski, Narracje o Zagladzie. Otwarcie, ,Narracje o Zagtadzie” 2015, nr 1,
s. 7. Kilka lat pdzniej nowe otwarcie czasopisma na studia wykraczajace poza literaturoznaw-
stwo zaproponowala Anita Jarzyna, zob. A. Jarzyna, On the Need for Narrations of the Shoah
in Contemporary Humanities. A New Opening, ,Narracje o Zagltadzie” 2020, nr 6, s. 7-23.
O wieloznacznosci ,narracji” pisala tez Mieke Bal, zob. M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 2-3.

9 P. Wolski, Narracje o Zagtadzie, dz. cyt., s. 8.
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$ci nie uznajg (,estetycy”). Moje podejscie badawcze plasuje si¢ po stronie
»estetykow” — tam tez Wolski umieszcza Alvina H. Rosenfelda, ktory w Kresie
Holokaustu pisze*!: ,Nacisk na narracje — na samo opowiadanie w takim
samym stopniu, jak na przedmiot opowiesci — jest [...] zamierzony, ponie-
waz tylko przez jej uznanie mozemy w ogdle mie¢ nadzieje na zrozumienie
tego, w jaki sposob przeszto$¢ dotyczy wiekszosci z nas”. W podobnym nur-
cie prowadzi swoje analizy Marta Tomczok, przywotujac Haydena White’a,
ktory ,,wykazuje ogromnag naturalnos¢ i powszechnos¢ zjawiska opowiadania,
a takze uwiklanie narracji w moralizowanie”?. To wtasnie dzieki rozprawom
White’a — w przewazajacej wickszosci poswigconym narracyjnosci historiogra-
fii** — sposoby myslenia o opowiadaniu przesztoéci sie zmienily*. Ta perspek-
tywa powraca w kolejnych studiach po$wigconych literackim reprezentacjom
Zaglady?®®, w tym w pracach dotyczacych tworczosci dla dzieci i mtodziezy” .

4. Przez pojecie , literatura dla dzieci i mlodziezy” rozumiem korpus tek-
stow ogloszonych w ksigzkach, ktorych adres czytelniczy obejmujacy publicz-
no$¢ literacky dzieci i miodszych nastolatkéw zostal wskazany w notach
wydawniczych, na okladkach ksigzek, a takze w wypowiedziach krytykow
literackich i gremiow jurorskich konkursow literackich (np. Konkurs Ksigzka

20 Tamze.

21 Wolski opisuje tez przemiane, jaka zaszta w stosunku Rosenfelda do kwestii stosownosci
i narracji, zob. tamze, s. 8-9.

22 A.H. Rosenfeld, Kres Holokaustu, ttum. R. Czekalska, A. Kuczkiewicz-Fra$, Ksiegarnia
Akademicka, Krakow 2013, s. 11.

2 M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada?, dz. cyt., s. 278. Badaczka powoluje sie na jeden
z tekstow White’a, zob. H. White, Znaczenie narracyjnosci dla przedstawiania rzeczywistosci,
thum. M. Wilczynski, [w:] tegoz, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wil-
czynski, Universitas, Krakow 2010, s. 135-170.

24 Zob. H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, dz. cyt.; tenze, Proza historyczna,
red. E. Domanska, thum. R. Borystawski i in., Universitas, Krakow 2010.

%5 Na popularnoé¢ koncepcji Haydena White’a wskazuje Ewa Domariska, zob. E. Doman-
ska, Wokét Metahistorii, [w:] H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, dz. cyt., s. 25-26.

26 Zob. m.in. A. Ziebinska-Witek, Holocaust. Problemy przedstawiania, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2005; A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma -
glos. Literackie reprezentacje Holokaustu, Universitas, Krakéw 2007; B. Kaniewska, Literackie
ksztalty inicjacji. Powies¢ o dojrzewaniu wobec doswiadczenia Zagtady, [w:] Zagtada. Wspolczesne
problemy rozumienia i przedstawiania, red. P. Czaplinski, E. Domanska, Wydawnictwo ,,Poznan-
skie Studia Polonistyczne”, Poznan 2009, s 183-194; B. Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade. Polska
proza i historiografia wobec Holocaustu (1987-2003), Universitas, Krakéw 2013; M. Tomczok,
Metonimie Zaglady. O polskiej prozie lat 1987-2012, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2013; taz, Czyja dzisiaj jest Zaglada?, dz. cyt.

¥ Zob. K. Wadolny-Tatar, W splocie z przeszloscig. Historiografia w literaturze dla dzieci
i mlodziezy w XXI wieku w perspektywie nowej humanistyki, ,Przestrzenie Teorii” 2020, nr 34,
s. 272.
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Roku Polskiej Sekcji IBBY i Konkurs Literacki im. Astrid Lindgren Fundacji
ABCXXI - Cata Polska czyta dzieciom), jak réwniez analizowanych przez
badaczy jako przyklady literatury dziecigcej. Stosowanie kryteriéw poza-
tekstowych uwazam za odpowiednie przy klasyfikacji ksigzki jako nalezacej
do obszaru twdrczosci dla dzieci i mlodziezy, wzigcie bowiem pod uwage ele-
mentéw narracyjnych (bohater dziecigcy czy szczgsliwe zakonczenie), tema-
tycznych (unikanie kwestii tabu) czy edytorskich (ilustracje, duza czcionka) —
wyroznionych przez niektorych teoretykow jako elementy charakterystyczne
dla literatury skierowanej do niedorostych?® - uznaje za niewystarczajace, cho¢
wazne w trakcie analizy publikacji dla mlodych czytelnikéw. Rdwnoczesnie
poza zakresem badan pozostajg teksty z zalozenia czytane przez dzieci i mto-
dziez, cho¢ do nich nie adresowane przez twoércéw i wydawcow, czyli lektury
szkolne?. Ponadto w ksigzce stosuje terminy ,,czytelnik” i ,,odbiorca” w zna-
czeniu nie realnych dzieci z ich doswiadczeniami lekturowymi®’, ale w odnie-
sieniu do czytelnika hipotetycznego (wirtualnego, wpisanego w tekst), ktérego
traktuje jako obraz odbiorcy projektowanego przez ksigzke.

Rys historycznoliteracki

Analizowane przeze mnie utwory dla dzieci i mlodziezy obrazujace Zagtade sa
oczywiscie osadzone w kontekstach historycznym i spofecznym, ktére wyma-
gaja chocby skrétowego nakreslenia. Co istotne dla zachowania chronologii
opisu przemian zachodzacych na przetomie XX i XXI wieku, juz w latach
powojennych tworcy podejmowali watki zwigzane z cierpieniem zydowskich
ofiar drugiej wojny $wiatowe;j*": nielicznymi przyktadami sa chocby niedo-

28 Doglebnie ten problem omawia Maciej Skowera, zob. M. Skowera, Bezpieczna i pozy-
teczna kraina niedorostosci. Literatura dziecigca jako konstrukt, ,Jednak Ksigzki” 2017, nr 7,
s. 13-29.

2 O Zagladzie w lekturach szkolnych pisali cho¢by Sylwia Karolak i Stawomir Jacek Zurek,
zob. S. Karolak, Doswiadczenie Zaglady w literaturze polskiej 1947-1991. Kanon, ktéry nie
powstat, Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan 2014; S.J. Zurek, Edukacja o Holokauscie,
[w:] tegoz, Polonistyczny autoportret dydaktyczny. Studia - Rozprawy - Szkice, Towarzystwo
Naukowe KUL, Lublin 2020, s. 323-352.

3 Badania nad recepcja narracji holokaustowych byly prowadzone przez Janet Evans, zob.
J. Evans, Children’s Thoughts on Challenging and Controversial Picturebooks, [w:] Challenging
and Controversial Picturebooks: Creative and Critical Responses to Visual Texts, red. J. Evans,
Routledge, New York 2015, s. xxv-xli.

31 O wydanych w okresie PRL-u powie$ciach dla dzieci i mtodziezy méwigcych o Zagladzie
zob. B. Gdak, Musimy uczy¢ w szkotach, przedszkolach, na uniwersytetach, ze zfo jest ztem,
ze nienawis¢ jest zlem i ze milos¢ jest obowigzkiem. O wojennej literaturze dla dzieci i mlodziezy,
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koniczone za zycia autorki Dzieci Warszawy Marii Zarebinskiej (1958)* czy
Sprawa honoru Marii Kann (1969)%.

Rok 1989 nie spowodowal natychmiastowej zmiany w sposobie ukazywa-
nia Zaglady - stalo si¢ wrecz odwrotnie. Jak zauwaza Grzegorz Leszczynski,
powodem spadku popularnosci powiesci historycznej w tym czasie byta stop-
niowa degradacja tego gatunku w latach powojennych zwigzana z silnym
wplywem ideologii socjalistycznej na twoérczo$¢ dla miodych odbiorcow,
kiedy proza historyczna ,stala sie reliktem przeszloéci, skrojonym na miare
czasow — skarlalym, gdy czasy byly skarlale [...], ambitnym, gdy czasy pozwa-
lalty na ambitne poszukiwania artystyczne”*. Na powr6t wspolczesnej prozy
historycznej poruszajacej watki zydowskie przyszlo poczeka¢ az do wydania
Kotki Brygidy Joanny Rudnianskiej (2007) — w opracowaniach poswigconych
wybranym zagadnieniom zwigzanym z reprezentacja Zagltady w polskiej lite-
raturze dziecigcej pojawiajg sie trzy, nierzadko umieszczane obok siebie, czyn-
niki o charakterze posrednim lub bezposrednim, ktére wplynely na rozkwit
tego rodzaju twdrczosci.

Pierwszym z nich bylo wydanie Sgsiadéw Jana Tomasza Grossa®, a tym
samym rozpoczecie dyskusji na temat wydarzen z przeszlosci oraz tego,
w jaki sposéb nalezy ksztaltowac narracj¢ o historii. Publikacja z 2000 roku
opatrzona podtytulem Historia zagtady zZydowskiego miasteczka opowiada
o spaleniu w jedwabienskiej stodole zydowskich mieszkancéw, czego - zgodnie
z tezg Grossa i wynikami $§ledztwa przeprowadzonego przez Instytut Pamigci

»Guliwer” 2009, nr 2, s. 5-14; M. Katny, Twdrczos¢ prozatorska Marii Kann, Wydawnictwo
Akademii Swietokrzyskiej, Kielce 2007, s. 129-156.

32 Zob. M. Zarebinska, Dzieci Warszawy, il. D. Niemirska, post. H. Koszutska, Nasza
Ksiegarnia, Warszawa 1958. Powie$¢ Zarebinskiej byta publikowana w odcinkach w latach
1945-1946 na tamach czasopisma ,Przyjaciel”, zob. A. Uljasz, Dzieci Warszawy Marii Zare-
biriskiej-Broniewskiej. Powies¢ o Zagtadzie, ,,Guliwer” 2015, nr 2, s. 11-15.

3 Zob. M. Kann, Sprawa honoru, il. S. Kobylinski, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1969.
Co istotne, Kann jest autorka broszury sankcjonujacej antysemickie stereotypy Na oczach
Swiata (1943), w ktérej zwrdcila tytutowe oczy $wiata na cierpienia zydowskich ofiar Zaglady,
réwnoczesnie potepiajac ich wyznanie i uznajac za pozbawionych obywatelstwa polskiego, zob.
E. Janicka, Swiadkowie wlasnej sprawy. Polska narracja dominujgca wobec Zaglady w trakcie
Zaglady, ,Studia Litteraria et Historica” 2018, nr 7, s. 20. W kontekscie Sprawy honoru wazne
wydaje sie to, ze autorka wlasciwie nie zajmuje si¢ w swojej broszurze ,eksterminacyjnymi
postawami i zachowaniami dzieci i mlodziezy” skierowanymi przeciwko Zydom, tamze, s. 60.
Réwnoczesnie — co komplikuje kwestie jej stosunku do Zydéw - Kann byla cztonkinia Rady
Pomocy Zydom ,,Zegota”.

3 G. Leszczynski, Bunt czytelnikow. Proza inicjacyjna netgeneracji, Wydawnictwo Naukowe
i Edukacyjne SBP, Warszawa 2010, s. 117.

* Zob. ].T. Gross, Sgsiedzi. Historia zagtady zydowskiego miasteczka, Fundacja Pogranicze,
Sejny 2000.
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Narodowej* - dokonali ich polscy sgsiedzi z inspiracji Niemcow. Publikacja
wywolala zywa debate, zaréwno wsréd historykéw i innych naukowcdw, jak
i publicystow, politykéw, a takze osdb spoza sfery publicznej*’. Nie dziwi wiec,
ze kilkanascie lat po wydaniu ksigzka pozostaje jednym z najwazniejszych
punktéw dyskusji o stosunkach polsko-zydowskich w czasie drugiej wojny
$wiatowej, a jej wplyw na sposob myslenia o przesztosci, zwlaszcza ciemnych
kartach polskiej historii, jest ogromny®.

Dyskusja wokoét Sgsiadow miala réwnie znaczacy wpltyw na sposéb obra-
zowania Zagtady w sztuce i literaturze®. Wedtug Justyny Kowalskiej-Leder
ksigzka Grossa stanowita impuls do wlaczenia Holokaustu w obszar twérczo-
$ci literackiej skierowanej zaréwno do dorostych, jak i dzieci®®. Do rak czy-
telnikow trafialy utwory odwazniejsze, bardziej prowokujace, nieraz budzace
kontrowersje, takie jak Fabryka muchotapek Andrzeja Barta czy Noc zywych
Zydéw Igora Ostachowicza*!, rowniez w obszarze literatury popularnej, do tej
pory stronigcej od korzystania z holokaustowego sztafazu*2. Publikacje te kie-
rowaly uwage krytykéw i badaczy - zwlaszcza wywodzacych sie ze srodowisk
skupionych na studiach nad Szoa - ku kategoriom wyrazalnosci i stosownosci,
dla wielu stanowigcych centrum refleksji nad obrazowaniem Zaglady.

¥ Zob. Postanowienie o umorzeniu sledztwa w sprawie brania udziatu w dniu 10 lipca
1941 r. w Jedwabnem (powiat Lomza, b. woj. bialostockie) w dokonaniu masowego zabdjstwa
nie mniej niz 340 obywateli polskich narodowosci Zydowskiej, https://ipn.gov.pl/pl/dla-mediow/
komunikaty/10057,Komunikat-dot-postanowienia-o-umorzeniu-sledztwa-w-sprawie-zabojstwa-
obywateli-p.html (dostep: 31.01.2022).

37 Zob. P. Forecki, Spér o Jedwabne. Analiza debaty publicznej, Wydawnictwo Naukowe
Instytutu Nauk Politycznych i Dziennikarstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan
2008; tenze, Po Jedwabnem. Anatomia pamieci funkcjonalnej, Wydawnictwo IBL PAN, War-
szawa 2018; M. Nowicka-Franczak, Niechciana debata. Spor o ksigzki Jana Tomasza Grossa,
Wydawnictwo Akademickie SEDNO, Warszawa 2017; P. Dobrosielski, Spory o Grossa. Polskie
problemy z pamigcig o Zydach, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017.

38 Zob. P. Forecki, Od Shoah do Strachu. Spory o polsko-zydowskg przeszios¢ i pamigé w deba-
tach publicznych, Wydawnictwo Poznarnskie, Poznan 2010; M. Kawa, Narracje o Holokauscie.
Dyskurs naukowy a debata publiczna w Polsce, Panistwowa Wyzsza Szkota Zawodowa, Chelm
2017. Sgsiedzi to nie jedyna ksigzka Grossa, ktéra byta intensywnie dyskutowana — podobnie
stalo si¢ ze Strachem i Zlotymi zZniwami, zob. J.T. Gross, Strach. Antysemityzm w Polsce tuz
po wojnie. Historia moralnej zapasci, Znak, Krakéw 2008; tenze, wspdtpr. I. Grudzinska-Gross,
Zlote zniwa. Rzecz o tym, co si¢ dzialo na obrzezach zaglady Zydéw, Znak, Krakéw 2011.

3 Zob. P. Czapliniski, Zaglada - niedokoticzona narracja polskiej nowoczesnosci, [w:] Slady
obecnosci, red. S. Buryla, A. Molisak, Universitas, Krakéw 2010, s. 364.

40 Zob. J. Kowalska-Leder, Literatura polska ostatniego dziesigciolecia wobec Zagtady - préby
odpowiedzi na nowe wzywania, ,Zaglada Zydéw. Studia i Materialy” 2014, nr 10, s. 768-802.

1 Zob. A. Bart, Fabryka mucholapek, W.A.B., Warszawa 2008; I. Ostachowicz, Noc zywych
Zydéw, W.A.B., Warszawa 2012.

42 Zob. M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada?, dz. cyt.


https://ipn.gov.pl/pl/dla-mediow/komunikaty/10057,Komunikat-dot-postanowienia-o-umorzeniu-sledztwa-w-sprawie-zabojstwa-obywateli-p.html
https://ipn.gov.pl/pl/dla-mediow/komunikaty/10057,Komunikat-dot-postanowienia-o-umorzeniu-sledztwa-w-sprawie-zabojstwa-obywateli-p.html
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Problem wyrazalnosci doswiadczenia Holokaustu, zaréwno na pozio-
mie sztuk wizualnych, jak i werbalizacji na kartach literatury, od poczatku
tworzenia obrazéw Szoa byl gléwnym tematem rozwazan badaczy*. Pytano
o to, czy o Holokauscie nalezy pisa¢; szukano celu tego rodzaju tworczosci
oraz odnoszono si¢ do (nie)sprawnosci jezykowej ocalatych*, prébujacych
po wojnie opisa¢ swoje doswiadczenia. Rozwazania dotyczyly réwniez tek-
stow tworzonych przez autoréw drugiego i trzeciego pokolenia po Zagtadzie
lub niemajacych z nig nic wspoélnego. W skrajnych przypadkach podwa-
zano ich prawo do kreowania opowiesci o Holokauscie, zarezerwowane
tylko dla tych, ktérych Szoa* bezposrednio dotknelo, a w studiach literatu-
roznawczych odnoszono si¢ do kategorii stosownosci i podwazano zasad-
nos$¢ pewnych rozwigzan artystycznych, takich jak komizm czy basnio-
wos$¢ i fantastycznos¢, ktore sprowadzalyby tekst kultury do poziomu
kiczu*®. Refleksje dotyczace kiczu nie ominety réwniez literatury dzieciecej?’,
po publikacji Sgsiadéw Grossa rozwijajacej si¢ wlasnie na fali kolejnych prob
mowienia o Szoa.

Drugim czynnikiem, ktéry wptynal na wlaczenie Zagtady w obszar lite-
ratury dziecigcej, byta rosngca tendencja do podejmowania przez auto-
réw zagadnien wczesniej tabuizowanych, na co uwage zwraca w swojej mono-
grafii W(y)czytaé Zaglade Malgorzata Wéjcik-Dudek?*®. Jak pisze w tomie
Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci Ulf Nilsson, szwedzki autor znany
chocby z ksigzki obrazkowej Zegnaj, panie Muffinie! mowiacej o $mierci, ,,tabu
to co$, o czym nie chcemy rozmawia¢, co$ zakazanego, o czym nie mamy ochoty
przypominaé swojemu radosnemu dziecku. Ale moze warto je w ten sposob

43 Zob. m.in. A.H. Rosenfeld, Podwdjna smieré. Rozwazania o literaturze Holocaustu,
tlum. B. Krawcowicz, Wydawnictwo ,,Cyklady”, Warszawa 2003; P. Czaplinski, Zaglada jako
wyzwanie dla refleksji o literaturze, ,Teksty Drugie” 2004, nr 5, s. 9-22; S. Vice, Literatura
Holokaustu, ttum. T. Dobrogoszcz, ,Literatura na Swiecie” 2006, nr 9-10, s. 251-263.

4 Zob. A.H. Rosenfeld, Podwdjna $mieré, dz. cyt.

45 Zob. P. Wolski, Zagadywanie katastrofy. O literaturoznawstwie Holokaustu, ,Poznanskie
Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2015, nr 25, s. 21-36.

6 Zob. m.in. M. Glowiniski, Wielkie zderzenie, ,, Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 199-211; Sto-
sownosc i forma. Jak opowiadac o Zagladzie?, red. M. Glowinski i in., Universitas, Krakéw 2005;
M. Wéjcik-Dudek, W(y)czyta¢ Zaglade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku
dla dzieci i modziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 30-31.

47 Zob. M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade, dz. cyt., s. 255.

8 Zob. tamze, s. 30-31. W innym miejscu badaczka stwierdza, ze ,,trudno przeciez odméwi¢
znaczenia wydarzeniom ostatnich pigtnastu lat, ktére odegraly ogromna role w ksztaltowaniu
nowej wizji relacji polsko-zydowskich, takze, a moze przede wszystkim, wpisanej w teksty
kierowane do mlodego czytelnika”, taz, Matka - depozytariuszka sytosci i glodu. Literatura dla
dzieci i mlodziezy wobec Zagtady, [w:] Kuchnia i stél w komunikacji spotecznej. Dyskurs, tekst,
kultura, red. W. Zarski, wspotpr. T. Piasecki, ATUT, Wroclaw 2016, s. 454.
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przygotowa¢ na rézne zyciowe sytuacje...”*. W podobnym tonie wypowiada
sie Svein Nyhus (autor i ilustrator Wloséw mamy, Grzecznej i Zlego Pana),
wyrazajac nadzieje, ze ,,dzieci dadza sobie rade ze wszystkim, o ile tresci i histo-
rie przekazywane beda w bezpieczny i szczery sposob, w spokojnej i otwartej
atmosferze, bez osgdzania i uprzedzen™. Pretekstem do takiego dialogu lite-
rackiego stajg sie utwory pisane z mysla o nich, zaréwno opowiadania, jak
i ksigzki obrazkowe. W przypadku tabu w obszarze kultury dziecigcej naj-
wazniejszy jest wigc wpltyw dorostych wyznaczajacych granice tematdéw, ktore
z roznych wzgleddéw zostaja przemilczane; to oni bowiem decyduja, co jest
dla dzieci i mlodziezy odpowiednie i dostgpne, a co nie.

Wydawac¢ by si¢ moglo, ze rosnaca liczba tytutéw moéwiacych o Zagladzie,
ktdre sa dostepne w Polsce, $wiadczy o wylaczeniu narracji holokaustowych
spod tabu literatury dziecigcej, a tym samym - uwolnieniu ich z ograniczen
stosownosci czy autocenzury pisarskiej i wydawniczej. W obliczu tak bogatej
reprezentacji Zaglady w tworczosci dla niedorostych nasuwa sie¢ wiec mysl
podobna do tej, jaka w 2012 roku wyrazita Malgorzata Cackowska:

[...] nalezaloby zada¢ pytanie dotyczace nowych lub nieujawnionych jeszcze tema-
tow tabu we wspdlczesnej sztuce i ksigzce dla dzieci, ktére sg nieodtagcznym wskaz-
nikiem istnienia wigzi spolecznych. A zatem jakie sg jeszcze tematy tabu, o ktérych
nie mogg méwié i ktérych nie mogg pokazywac ksigzki dla dzieci?®!

Mimo rosnacej liczby narracji holokaustowych szczegélowe problemy
z nig zwiazane, zwlaszcza obrazy negatywnych zachowan postaci w relacjach
polsko-zydowskich (takie jak antysemickie dzialania Polakow) i reprezentacja
masowej $mierci ofiar, wcigz bywaja przemilczane lub ledwo sygnalizowane,
nie mozna wiec mowic¢ o catkowitym wyjsciu obrazéow Zagtady w tworczosci
dla dzieci ze sfery tabu.

Trzecim powodem popularnosci narracji holokaustowych dla mlodych czy-
telnikéw w XXI wieku jest wygasanie pamieci komunikatywnej o takich wyda-
rzeniach, jak Zaglada, ktoérych obraz przenosi si¢ w obszar pamieci kulturowej

% U. Nilsson, Rozmowa na tematy tabu moze poméc dzieciom, thum. B. Pawlowska-
-Pettersson, [w:] Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, red. B. Sochanska, J. Czechowska, Dunski
Instytut Kultury, Warszawa 2012, s. 121.

%0 S. Nyhus, Niewidzialne dzieci, depresyjne matki i krzyczgcy ojcowie, ttum. D. Gajewska,
[w:] Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, dz. cyt., s. 98. Svein Nyhus pisze ponadto, ze ,dla
dzieci mozna pisa¢ o wszystkim, o ile formuluje si¢ to i przedstawia w odpowiedni sposéb”,
tamze, s. 102. W podobnym tonie wypowiada si¢ Oscar K.: ,,Nie ma granic tego, o czym mozna
pisa¢. Chodzi tylko o sposdb, w jaki sie to robi”, O. K., Dzieci nie rozumiejg ironii!, ttum.
D. Rozmarynowska, [w:] Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, dz. cyt., s. 119.

! M. Cackowska, Ideologie dziecitistwa a tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci, [w:] Tabu
w literaturze i sztuce dla dzieci, dz. cyt., s. 75.
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i zbiorowej, na co wskazuje Maciej Skowera®?. Podobnie konstatuje Jedrzej
Wijas, piszac, ze ,tworzenie fikcji opartej na losach ofiar Zagltady w coraz
mniejszym stopniu bedzie kontrowersja, a coraz bardziej - powinnoscia czy
konieczno$cig™?. Rzeczywiscie w omawianym okresie na rynku dominujg
utwory pisane przez autoréw pokolenia, ktére ani nie doswiadczylo drugiej
wojny $wiatowej, ani nie jest z Szoa w zaden sposdb zwigzane - bezposrednio
lub posrednio do$wiadczone Zagltada s3 jedynie Joanna Rudnianska i Irena
Landau*. Narracje holokaustowe tworzone w Polsce w zdecydowanej wiek-
szoséci wychodza spod reki drugiego lub trzeciego pokolenia, trudno jednak
doszukac si¢ wsrod nich potomkoéw ocalatych z Zagtady: utwory przeze mnie
analizowane nalezy zakwalifikowa¢ raczej jako efekty postpamieci.
Koncepcja, o ktérej mowa wyzej, zyskala w ostatnich latach na popular-
nosci i jest szeroko wykorzystywana’, réwniez w obszarze studiow nad lite-
raturg dzieciecg i mlodziezowa™. Pierwsza polska monografia o reprezentacji

52 Zob. M. Skowera, Polacy i Zydzi, dzieci i dorosli. Kto jest kim w Kotce Brygidy Joanny
Rudniatiskiej i Bezsenno$ci Jutki Doroty Combrzytiskiej-Nogali, ,,Konteksty Kultury” 2014,
nr 11, z. 1, s. 59.

> J. Wijas, Mata opowies¢ o wielkiej historii. Refleksje na marginesie ksigzki ,Dym” Anténa
Fortesa i Joanny Concejo, [w:] Dziecko i basnie swiata w kontekscie wczesnej edukacji, red. U. Che-
cinska, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2016, s. 251-252.

% Zob. B. Keczkowska, O Zagladzie dla dzieci, ,,Gazeta Wyborcza”, dodatek ,,Stoleczna”,
05.03.2007, s. 8; K. Kubisiowska, J. Rudnianska, Do dziecka mozna tylko podskoczy(, ,Tygo-
dnik Powszechny”, 9.12.2012, https://www.tygodnikpowszechny.pl/do-dziecka-mozna-tylko-
podskoczyc-17992 (dostep: 31.01.2022); A. Pekaniec, Dwie opowiesci o wojnie, Holokauscie i nie
tylko. Kotka Brygidy Joanny Rudniafiskiej i Rutka Joanny Fabickiej, ,Czy/tam/czy/tu. Literatura
dziecigca i jej konteksty” 2017, nr 1, s. 8-29; 1. Landau, Nie moja sprawa, ze ktos jest idiotg,
»Chidusz” 2019, nr 6, s. 4-13; K. Wadolny-Tatar, (Auto)biograficzna przestrzen pamigci (Ostat-
nie pietro Ireny Landau), [w:] (Od)pamigtywanie — gry z przeszloscig w literaturze dla dzieci
i mlodziezy, red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2018, s. 147-161.

55 Zob. Meandry postpamigci. O koncepcji Marianne Hirsch dyskutujg - z udziatem publicz-
nosci — Agata Bielik-Robson, Katarzyna Bojarska i Pawetl Piszczatowski, [w:] Jezyki milczenia.
Literatura o traumie i postpamieci Zaglady, red. P. Piszczatowski, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2020, s. 66-86.

5 Zob. m.in. D. Michulka, Przetamywanie granic ksigzki dla dziecka. Ostatnie przedstawienie
panny Esterki Adama Jaromira jako lektura o czytaniu pamieci, ,Dydaktyka Polonistyczna”
2016, nr 2, s. 98-107; I. Kmiecik, Pamigc o Zagladzie w postmodernistycznej basni - XY Joanny
Rudnianiskiej, [w:] (Od)pamietywanie, dz. cyt., s. 135-146; A. Karczewska, Pamieé i empatia.
O dziecigcej literaturze Zaglady, [w:] Pamieé o Zagladzie w polskojezycznej i niemieckojezycznej
literaturze autorek i autoréow drugiego oraz trzeciego pokolenia post-Szoah / Das Geddchtnis
an die Shoah in der polnischen und deutschsprachigen Literatur von Autorinnen und Autoren
der zweiten und dritten Post-Shoah-Generation, red. 1. von der Lithe, S.J. Zurek, Towarzy-
stwo Naukowe KUL, Lublin 2019, s. 265-300; M. Swietlicki, ,Daje ci te wspomnienia niczym


https://www.tygodnikpowszechny.pl/do-dziecka-mozna-tylko-podskoczyc-17992
https://www.tygodnikpowszechny.pl/do-dziecka-mozna-tylko-podskoczyc-17992
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Zaglady w literaturze dzieciecej napisana przez Wojcik-Dudek nosi znaczacy
podtytul Praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci
i mlodziezy, a jej autorka w koncowej czesci pracy konstatuje: ,[...] ksigzka
Beresewicza to niezwykle oryginalna i przewrotna interpretacja modnego i by¢
moze dzi$ naduzywanego hasta postpamieci™’.

W ujeciu Marianne Hirsch postpamigé ,,gromadzi tresci zapamietane
i tkwigce w $wiadomosci, niepochodzace z naszego wlasnego doswiadcze-
nia, ale z doswiadczenia naszych bliskich, ktérzy opowiadajac o nim, prze-
zywali je z nami powt6rnie™®. Tresci te s wiec zwigzane ze sferg prywatna,
rodzinng. Tego rodzaju kontakt z przeszloscig scala rézne pokolenia, cho¢
moze nie$¢ za sobg rowniez skutki negatywne, jak bowiem zauwaza Katarzyna
Kaniowska,

postpamieé charakteryzuje doswiadczenie tych, ktérzy dorastali zdominowani przez
narracje poprzedzajace ich narodziny i ktérych wlasne pdzniejsze historie zostaty
wyparte przez historie poprzedniej generacji naznaczone traumatycznymi przezy-
ciami, jakich nie mozna ani zrozumie¢, ani odtworzy¢™.

Do tak rozumianej postpamieci odwoluje si¢ m.in. Katarzyna Slany,
ktéra przeprowadza analize matrylinearnego dziedziczenia pamigci w Rutce
Joanny Fabickiej, prezentujacej przeptyw pamigci miedzy ciotka Roza Zyjaca

nasiona...” - transfer diasporycznej pamieci nastgpnego pokolenia w powiesci Lesia’s Dream
(2003) Laury Langston, ,Slavica Wratislaviensia” 2021, t. CLXXIII, s. 287-301; A. Ulanowicz,
Second-Generation Memory and Contemporary Children’s Literature. Ghost Images, Routledge,
New York 2013.

7 M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytalé Zagtade, dz. cyt., s. 252. Autorka ma na mysli Wszystkie
lajki Marczuka Beresewicza, zob. P. Beresewicz, Wiszystkie lajki Marczuka, il. O. Reszelska,
Wydawnictwo Literatura, £6dz 2012.

58 K. Kaniowska, hasto ,,postpamiec”, [w:] Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci,
red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, wspélpr. J. Kalicka, Wydawnictwo Naukowe Scholar, War-
szawa 2014, s. 390. W jezyku polskim dostepne sg tylko krotkie teksty Hirsch, zob. M. Hirsch,
Pokolenie postpamieci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2011,
nr 105, s. 28-36; taz, Zatoba i postpamigé, tham. K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci
na tle wspétczesnej humanistyki, red. E. Domanska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2011,
s. 245-278; taz, Pokolenie postpamieci. Pismiennictwo i kultura wizualna po Zagladzie, thum.
M. Rychter, [w:] Jezyki milczenia, dz. cyt., s. 16-65. Fundamentalne monografie poswiecone
postpamieci jej autorstwa wciaz czekajg na ttumaczenie, zob. taz, Family Frames. Photography,
Narrative and Postmemory, Harvard University Press, Cambridge, Mass. 1997; taz, The Gen-
eration of Postmemory. Writing and Visual Culture after the Holocaust, Columbia University
Press, New York 2012. W zwigzku z tym w rozwazaniach - niemajacych na celu glebszej analizy
zjawiska postpamieci — odnosze si¢ do opracowan termindéw zwigzanych z pamiecig zawartych
w leksykonie Modi memorandi, zob. Modi memorandi, dz. cyt.

% K. Kaniowska, haslo ,,postpamie¢”, dz. cyt., s. 390.
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w czasach drugiej wojny $wiatowej a dziesigcioletnig Zosig Sardynka, gtéwna
bohaterkg powiesci®.

Z czasem postpamiec przestala sie odnosi¢ wylacznie do indywidualnego
przekazywania doswiadczen przeszloéci i nabrata nowego, szerszego znacze-
nia, bliskiego pamieci zbiorowej®!. Jak pisze Kaniowska, ,pamie¢ gromadzi
wszystko, co zapisuje si¢ w niej z przeszlosci; w postpamieci natomiast funk-
cjonuja tresci nieobojetne, wciaz zywe (traumatyczne, bolesne lub - po pro-
stu - z jakich$ powodow szczegélnie istotne)”®%. W ramach postpamieci sg wiec
tworzone wyobrazenia przeszlosci szczegdlnie zywe, wokot ktérych weigz tocza
sie dyskusje naukowe, publicystyczne i krytycznoliterackie. Dotyczy to takze
ludzi miodych, ktérzy albo mieli (maja) mozliwo$¢ poznania obrazu Zagtady
dzieki bezposrednim przekazom najstarszego pokolenia, bedacego $wiadkiem
lub uczestnikiem tamtych zdarzen, albo nie mieli takich mozliwosci i wyobra-
zenie na temat przesztosci czerpia jedynie z innych zrédetl, m.in. tekstow kul-
tury, internetu, a wiec wytworéw postpamieci starszego pokolenia tworcow,
jednoczesnie bedacych podstawg postpamigci mlodszego pokolenia odbior-
cow. W podobny sposob postpamigé traktuje Wojcik-Dudek, trafnie zwra-
cajagc uwage, ze ,tworzy sie¢ [ona — K.R.] w ramach konkretnego pokole-
nia - tu i teraz, odpowiadajac tym samym na zapotrzebowanie emocjonalne
wspOlczesnych oraz wpisujac sie w obowigzujgce estetyki™®.

Co wazne, postpamie¢ rozumiana szerzej jest zwigzana nie tyle z odtwarza-
niem wspomnien wczesniejszych pokolen, ile z budowaniem wizji przesziosci
i jej wpajaniem za pomoca tekstow kultury, tworzacych jednoczesnie pamigé
kulturowa®. Cho¢ gléwna role w tym procesie odgrywaja autorzy, ilustrato-
rzy i wydawcy, nie mozna odmdwié sprawczosdci réwniez instytucjom kultury
i edukacji, ktérych zadaniem jest miedzy innymi przekazywanie wiedzy, ksztal-
towanie postaw i kreowanie nawykéw wéréd odbiorcéw, zaréwno dorostych,
jak i mlodych. Wsréd takich instytucji mozna wymieni¢ powstate w XXI wieku
Muzeum Powstania Warszawskiego, Centrum Dialogu im. Marka Edelmana

60 Zob. K. Slany, Rutka Joanny Fabickiej jako przyklad postpamieciowej literatury dla dzieci,
»Maska” 2017, nr 35, s. 81-94; taz, Kobieca opowies¢ o Zagtadzie na przykladzie genologii kobiet
w Rutce Joanny Fabickiej, [w:] (Od)pamietywanie, dz. cyt., s. 213-225.

61 Jak pisze Joanna Wawrzyniak, pamie¢ zbiorowa to ,podzielane przez cztonkéw grupy
spofecznej wyobrazenia dotyczacego jej przesztosci”, J. Wawrzyniak, hasto ,,pamie¢ zbiorowa”,
[w:] Modi memorandi, dz. cyt., s. 346.

62 K. Kaniowska, hasto ,,postpamie¢”, dz. cyt., s. 390.

6 M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé¢ Zaglade, dz. cyt., s. 252.

¢ Zob. K. Kaniowska, hasto ,postpamiec”, dz. cyt., s. 390. Wedlug Magdaleny Saryusz-
-Wolskiej pamieé kulturowa ,,stanowi rodzaj pamieci zbiorowej i wymaga utrwalenia w nosnikach
materialnych lub rytualnych”, a ,jej najczestszymi mediami sa pismo i stowo”, M. Saryusz-
-Wolska, hasto ,,pamiec¢ kulturowa”, [w:] Modi memorandi, dz. cyt., s. 337.
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w Lodzi, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w Warszawie, Muzeum
II Wojny Swiatowej w Gdanisku czy Muzeum Polakéw Ratujacych Zydéw
podczas II wojny $wiatowej im. Rodziny Ulméw w Markowej. W dziatalnosci
instytucji przywracajacych, kultywujacych i kreujacych pamie¢ o przeszlosci
mozna si¢ doszukiwac¢ zwigzku z dgzeniem do literackiego zagospodarowania
obszaru postpamieci, w ich ofercie wydawniczej znajduja si¢ bowiem publi-
kacje poswigcone drugiej wojnie $wiatowej i Zagladzie. Szczegdlnym przy-
kfadem jest Muzeum Powstania Warszawskiego otwarte w 2004 roku, ktére
po kilku latach dzialalnosci wraz z t6dzkim Wydawnictwem Literatura ksigzka
Czy wojna jest dla dziewczyn? Beresewicza rozpoczelo preznie rozwijajacy sie
seri¢ ,Wojny Dorostych - Historie Dzieci”®. To wlasnie w tej serii ukazala
si¢ znaczna cze$¢ tekstéw poswieconych Zagtadzie Zydow, ktore byly prze-
znaczone dla niedorostych odbiorcow.

Réwnie istotne dla rynku wydawniczego okazaly si¢ obchody Roku Janusza
Korczaka (2012), gdyz pojawilo sie kilka ksigzek biograficznych poswieco-
nych Staremu Doktorowi, w ktorych wystepuje obraz warszawskiego getta,
oraz likwidacji Domu Sierot. Podobnie ogloszenie Roku Ireny Sendlerowej
(2018) bylo impulsem do wydania trzech publikacji dla dzieci, poswigconych
Sprawiedliwej wsréd Narodéw Swiata.

Stan badan

W $lad za ksigzkami dla dzieci o Zagtadzie, pojawiajacymi si¢ na rodzimym
rynku, rozwijaly sie zwigzane z nimi prace naukowe®, nie tylko w obszarze
literaturoznawstwa, lecz takze pedagogiki i dydaktyki szkolnej®”. Wérdd tych
ostatnich, a mniej istotnych w kontekscie przyjetej przeze mnie perspek-
tywy, mozna wskaza¢ rozprawy Doroty Michulki, Patrycji Omyly i Marianny

65 Zob. P. Beresewicz, Czy wojna jest dla dziewczyn?, il. O. Reszelska, Wydawnictwo
Literatura, £6dz 2010. W serii ,,Wojny Dorostych - Historie Dzieci” ukazaly si¢ trzy ksigzki
sygnowane przez muzeum: Czy wojna jest dla dziewczyn? Pawla Bergsewicza, Asiunia Joanny
Papuzinskiej i Zaklecie na ,,w” Michala Rusinka. Kolejne publikacje Wydawnictwo Literatura
wydalo - i wcigz wydaje - samodzielnie.

W stanie badan - poza monografia Dziecifistwo w labiryncie getta — pomijam publikacje
mojego autorstwa, ktorych wykaz mozna znalez¢ w Nocie edytorskiej zawartej na koncu ksigzki.

¢ W tym miejscu referuje najwazniejsze z perspektywy niniejszej ksigzki studia poswie-
cone utworom dla dzieci i mlodziezy méwigcym o Zagladzie. Ich pelny wykaz mozna znalez¢
na stronie internetowej kierowanego przeze mnie projektu Oczami dziecka. Zaglada w polskiej
literaturze dziecigcej i mlodziezowej po roku 1989, zob. K. Rybak, Bibliografia, [w:] tegoz,
Oczami dziecka, 2016-2020, https://oczamidziecka.al.uw.edu.pl/index.php/bibliografia/
(dostep: 21.01.2022).
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Szumal®®. Liczniejsze s opracowania z zakresu literaturoznawstwa — nieraz
wychodzacego poza granice tej dyscypliny - stanowigce zaréwno syntetyczne
ujecia wybranych tematow czy zjawisk, jak i studia przypadkéw, ktérych
autorzy prowadza swoje rozwazania w roznorodnych ramach teoretycznych.

Dosé¢ duzo miejsca w refleksji badawczej zajmuja nurty nowej humani-
styki®, w tym odchodzace od antropocentrycznego postrzegania $wiata i sku-
piajace si¢ na kwestiach dotychczas marginalizowanych. W nurcie studiow
nad zwierzetami publikowaly m.in. Anita Jarzyna, Ewelina Ragbkowska i Anna
Jeziorkowska-Polakowska, analizujac perspektywe animalistycznego narratora
opowieéci dla dzieci o Zagtadzie™, a literackim portretom rzeczy i material-
nosci przedmiotéw poswiecity uwage Katarzyna Slany, Angela Bajorek, Alicja
Baluch i Agnieszka Kwiatkowska’!. Z mniejsza czestotliwo$cig pojawiaja sie
prace skupione na watkach feministycznych czy genderowych: ten nurt badaw-
czy reprezentujg prace Malgorzaty Wojcik-Dudek i Katarzyny Slany’2. Wéréd

6 Zob. D. Michulka, Literatura - historia - edukacja. Spotkania z przesztoscig we wspélcze-
snych polskich narracjach dla dzieci i mtodziezy, ,,Oblicza Komunikacji” 2020, nr 12, s. 433-450;
D. Michutka, M. Wawrzak-Chodaczek, Meetings with the Past. Figures of Memory, Values, and
Education in Contemporary Polish Narratives for Children and Young Adults, ,Filoteknos” 2021,
nr 11, s. 223-240; P. Omyta, Czytelnicze wyzwanie dla uczniow szkoly podstawowej — Wszystkie
lajki Marczuka Pawfa Bergsewicza, [w:] Twércze praktyki polonistyczne, red. A. Janus-Sitarz,
Universitas, Krakéw 2015, s. 59-65; M. Szumal, Miedzy przeszloscig a terazniejszoscig. Literackie
portrety przesladowanych w perspektywie dydaktyki polonistycznej, ,Polonistyka. Innowacje”
2021, nr 13, s. 127-143.

8 Przegladu stanu badan poswieconego dzieciecej prozie historycznej analizowanej z per-
spektywy nowej humanistyki dokonata Katarzyna Wadolny-Tatar, zob. K. Wadolny-Tatar,
W splocie z przesztoscig, dz. cyt., s. 267-289.

70 Zob. A. Jarzyna, Szlemiele. Zwierzeta wobec Zagtady w literaturze dla dzieci, ,Narracje
o Zagladzie” 2016, nr 2, s. 235-256; E. Rgbkowska, ,,Smieciowe” zwierzeta (trash animals)
i ,dzieci Smieci”. Relacje dziecka i zwierzgcia w literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Czyta-
nie menazerii. Zwierzeta w literaturze dziecigcej, mlodziezowej i fantastycznej, red. A. Mik,
P. Pokora, M. Skowera, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2016, s. 31-51;
A. Jeziorkowska-Polakowska, ,,Biata plamka na tle MURU to ja...” - angielski buldog opowiada
0 Zagtadzie, [w:] (Nie)zapomniane zwierzeta, red. E. Loch, D. Piechota, A. Trze$niewska-Nowak,
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2021, s. 129-161.

1 Zob. K. Slany, Zabawka jako medium pamieci o Holocauscie na przyktadzie picturebooka
Otto. Autobiografia pluszowego misia Tomiego Ungerera, ,Ruch Literacki” 2018, t. LIX, z. 4,
s. 441-456; A. Bajorek, Zabawka jako historyczny artefakt w niemieckiej literaturze i kulturze
dziecigcej, ,Filoteknos” 2019, nr 9, s. 300-308; A. Baluch, Ludzie i przedmioty. Literatura dla
dzieci jako szkota estetycznej wrazliwosci, ,Paidia i Literatura” 2020, nr 2, s. 59-66; A. Kwiat-
kowska, Motyw szycia i haftu w najnowszej polskiej literaturze dla dzieci dotyczgcej Zagtady,
»Polonistyka. Innowacje” 2021, nr 13, s. 55-65.

72 Zob. M. Wéjcik-Dudek, Dziewczyny i wojna (na podstawie wybranych przyktadow litera-
tury dla dzieci i mlodziezy), [w:] Uwiezione w grzecznosci. Obrazy kobiecych innosci w tekstach
literackich, red. B. Waleciuk-Dejneka, £.A. Wawryniuk, Aureus, Krakéw 2015, s. 153-164;
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nowych nurtéw teoretycznych nalezy wskazac¢ prace z zakresu studiéw nad
recepcja antyku (classical reception studies), w tym publikacje Alicji Baluch
i monografi¢ Dziecitistwo w labiryncie getta mojego autorstwa’.

Na réwni z nowymi teoriami i metodami badan pojawiajg si¢ studia osa-
dzone w klasycznym literaturoznawstwie, wskazujace na takie zjawiska, jak
intertekstualno$¢ (Marta Bolinska, Iwona Kmiecik’), kwestie genologiczne
(Bozena Olszewska, Katarzyna Wadolny-Tatar”®), a takze $cisle przynalezne
literaturze dzieciecej, a zwigzane z analizg ikonotekstowa ksigzki obrazkowe;
(Magdalena Sikorska i Katarzyna Smyczynska, Hanna Dymel-Trzebiatowska,
Katarzyna Wadolny-Tatar, Agnieszka Kwiatkowska’®). Jednoczes$nie rozwi-
jaja sie studia z zakresu poetyki kognitywnej, zwracajace si¢ tak ku realnemu
odbiorowi utwordéw przez czytelnikéw dzieciecych (Dorota Michulka i Lukasz
Gregorowicz’’), jak ku literackim reprezentacjom emocji i kreowaniu empatii
wérdd odbiorcéw (Agnieszka Karczewska, Iwona Kmiecik’).

K. Slany, Rutka Joanny Fabickiej jako przyktad postpamieciowej literatury dla dzieci, dz. cyt;
taz, Kobieca opowies¢ o Zagtadzie na przykladzie genologii kobiet w Rutce Joanny Fabickiej,
dz. cyt.

7* Zob. A. Baluch, Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzyriskiej-Nogali jako literacka forma
przemieszczenia mitu o Demeter i Korze, [w:] Zywioly w literaturze dziecigcej. Ziemia, red. A. Cza-
banowska-Wrdbel, K. Zabawa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2019,
s. 235-242; K. Rybak, Dziecifistwo w labiryncie getta. Recepcja mitu labiryntu w polskiej lite-
raturze dziecigcej o Zagladzie, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2019.

¢ Zob. M. Boliniska, Marcina Szczygielskiego spotkanie ze zrédlem (Ludzie i zwierzeta
Antoniny Zabinskiej), [w:] (Od)pamigtywanie, dz. cyt., s. 119-134; 1. Kmiecik, Pamigé o Zagla-
dzie w postmodernistycznej basni, dz. cyt.

75 Zob. B. Olszewska, Konwencja pamigtnika, dziennika, autobiografii w ksigzkach o wojnie
dla mlodego czytelnika, [w:] (Od)pamietywanie, dz. cyt., s. 101-117; K. Wadolny-Tatar, (Auto)-
biograficzna przestrzeri pamigci (Ostatnie pietro Ireny Landau), dz. cyt.

76 Zob. M. Sikorska, K. Smyczynska, Ewangelia wedtug Korczaka. Pamietnik Blumki Iwony
Chmielewskiej, [w:] Wyczytaé swiat - miedzykulturowos¢ w literaturze dla dzieci i miodziezy,
red. B. Niesporek-Szamburska, M. Woéjcik-Dudek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2014, s. 151-159; H. Dymel-Trzebiatowska, Visual Representations of War in Polish
and Scandinavian Picturebooks. A Metaphorical Perspective, ,Problemy Wczesnej Edukacji”
2016, nr 3, s. 118-131; K. Wadolny-Tatar, Synekdocha jako trop wizualny w ksigzkowych
ilustracjach dla dzieci (na przyktadzie wybranych narracji stowa i obrazu o drugiej wojnie
Swiatowej), [w:] Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka, red. A. Ungeheuer-
-Gotlab, U. Kope¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2016, s. 164-176;
A. Kwiatkowska, Jak narysowac pamiec? Zagtada w polskich ilustrowanych ksigzkach dla dzieci,
»Poréwnania” 2021, nr 1, s. 123-140.

77 Zob. D. Michulka, L. Gregorowicz, Czytanie pamigci - doswiadczenie - emocje. Narracje
literackie mtodego czytelnika - teoria i praktyka odbioru (Rutka Joanny Fabickiej), ,,Polonistyka.
Innowacje” 2018, nr 7, s. 41-58.

78 Zob. A. Karczewska, Pamiec i empatia. O dziecigcej literaturze Zaglady, dz. cyt.; I. Kmie-
cik, Empatyzacja w powiesci Arka czasu Marcina Szczygielskiego, [w:] Pamiec o Zagtadzie



26 Wstep

Tak wiele narzedzi interpretacyjnych wypracowanych na gruncie réz-
nych kierunkéw metodologicznych ustepuje jednak najczesciej wykorzy-
stywanemu instrumentarium zwigzanemu z postpamiecia, czasem stawiang
w centrum rozwazan, czasem tworzacg istotny kontekst analiz. W tym nur-
cie prowadzili swoje badania mi¢dzy innymi Dorota Michulka, Mateusz
Swietlicki, Katarzyna Wadolny-Tatar, Agnieszka Karczewska i Agnieszka
Kwiatkowska’®, ale najczeéciej przywolywang praca stanowiaca efekt zastoso-
wania tej perspektywy badawczej jest pierwsza polska monografia po§wigcona
narracjom holokaustowym dla dzieci, czyli W(y)czytaé Zagtade Malgorzaty
Wojcik-Dudek®.

Badaczka uczynita rozwazania nad reprezentacja Szoa w literaturze dzie-
cigcej i mlodziezowej glownym tematem swoich licznych publikacji ukazujg-
cych sie na przestrzeni niemal dekady®'. Postpamie¢ powraca zaréwno w samych
analizach, jak i wienczacych je tytutach®?, a takze nieustannie towarzyszy rdz-
norodnie zogniskowanym studiom, dotykajagcym choc¢by dydaktyki szkolnej®,

w polskojezycznej i niemieckojezycznej literaturze autorek i autoréw drugiego oraz trzeciego
pokolenia post-Szoah, dz. cyt., s. 317-327.

7 Zob. D. Michulka, Przetamywanie granic ksigzki dla dziecka, dz. cyt.; M. Swietlicki,
D. Michutka, Unburied Practices of Memory: The Holocaust and the Polish-Jewish Relations in
Joanna Rudniatiska’s Kotka Brygidy (2007) and XY (2012), ,,Children’s Literature in Education”
2022; K. Wadolny-Tatar, Dziecko i wojna w perspektywie postpamieci. Narracje dla najmtodszych,
»Litteraria Copernicana” 2017, nr 3, s. 111-124; A. Karczewska, Pamie¢ i empatia, dz. cyt;
A. Kwiatkowska, Korzenie pamieci. O Mirabelce Cezarego Harasimowicza, ,Paidia i Literatura”
2020, nr 2, s. 67-76; A. Kwiatkowska, Jak narysowac pamiec?, dz. cyt.

80 Zob. M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt.

81 Udalo mi sie dotrze¢ do ponad 20 tekstow Wojcik-Dudek po$wieconych narracjom
holokaustowym dla dzieci, w tym artykutéw publikowanych na famach czasopism i rozdzia-
6w w tomach zbiorowych. Wybrane teksty zostaly przettumaczone takze na jezyki angielski
i bulgarski, zob. M. Wojcik-Dudek, Reading (in) the Holocaust: Practices of Postmemory in
Recent Polish Literature for Children and Young Adults, ttum. P. Poniatowska, Peter Lang,
Berlin 2020; taz, Memory Boom and Imaginarium of Holocaust in Polish Literature for Young
Readers, ,Filoteknos” 2020, nr 10, s. 309-323; M. Byituuk-Iynek, JKusomnume u Xonokocmem
8 CoBpPeMeHHU NONCKU MeKCmose 3a Maadu yumamenu, ,,J3su1o0” 2020, nr 17, b.n.s.

82 Zob. M. Wojcik-Dudek, Plynna postpamieé - motywy akwatyczne w literaturze osobnej
podejmujgcej problematyke Holokaustu, [w:] Zywioly w literaturze dziecigcej. Woda, red. A. Cza-
banowska-Wrdbel, K. Zabawa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017,
s. 201-217; taz, Dybuk i Facebook. Pamigc i postpamiec jako wyzwania edukacji polonistycznej,
»Guliwer” 2018, nr 3, s. 34-43.

8 Zob. taz, Jak méwic i czytaé o Zagtadzie. Metodyczne watpliwosci polonisty, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Didacticam Litterarum Polonarum et
Linguae Polonae Pertinentia” 2013, nr 4, s. 246-255; taz, Rewanz pamieci. Literackie fotogra-
fie Holokaustu na lekcjach jezyka polskiego, [w:] Auschwitz i Holokaust. Edukacja w szkole
i w miejscu pamieci, red. P. Trojanski, Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, Oswiecim
2014, s. 111-123; taz, Inkaust. Holokaust. Trudna lekcja pisania w czasach Zagtady, ,,Z Teorii
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ale i odwolujacym sie do literackich reprezentacji przestrzeni®, realizacji
toposéw®, a takze prac o charakterze przegladowym®. Wktad Wéjcik-Dudek
w studia nad narracjami holokaustowymi dla dzieci jest istotny, a wnikliwe
odczytania przy wykorzystaniu réznorodnych metod i zwrotéw w literaturo-
znawstwie otwieraja nowe perspektywy badawcze. Takze moje dotychczasowe
studia, powstajace niejako réwnolegle do publikacji badaczki, wchodzily z nimi
w dialog, a nieraz polemike®”. Monografia W(y)czytaé Zagtade wciaz stanowi
najistotniejszy punkt odniesienia zaréwno dla mnie, jak i innych badaczy.

W tym samym czasie ukazujg si¢ prace naukowcéw wywodzacych sie ze
srodowiska badan nad reprezentacja Szoa w literaturze bezprzymiotnikowe;j.
Jednym z nich jest Marta Tomczok, ktéra z dystansem podchodzi do twor-
czodci dla dzieci, krytycznie oceniajac ten trend i towarzyszace mu rozwigza-
nia artystyczne®®, wypiera on bowiem wazniejsze w jej opinii teksty literatury
dokumentu osobistego. To podejscie — cho¢ rzadko powracajace w studiach
badaczy literatury dziecigcej i mlodziezowej — stanowi wklad istotny, gdyz
prowokuje do refleksji nad sensem i moralnym wymiarem tworzenia fikcji
o Zagladzie dla mlodych odbiorcow.

Tak réznorodne studia pojawiaja sie w Polsce od poczatku drugiej dekady
XXI wieku, co oczywidcie wigze si¢ z wydawaniem kolejnych utworéw na rynku
rodzimym. Inaczej jest za granicy, gdzie badania nad reprezentacja Zaglady

i Praktyki Dydaktyki Jezyka Polskiego” 2015, t. 24, s. 7-18; taz, Koniecznos¢ sladu. Kanony
literatury dla dzieci i mlodziezy, ,Narracje o Zagladzie” 2015, nr 1, s. 96-116.

84 Zob. taz, Architektura pamieci - (nie)literackie przestrzenie getta, ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2014, t. XIV, s. 215-224; taz, Zamiesz-
ka¢ w Zagladzie. Geografia Holocaustu w literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Geografia
krain zmyslonych. Wokét kategorii miejsca i przestrzeni w literaturze dziecigcej, mlodziezowej
i fantastycznej, red. W. Kostecka, M. Skowera, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP,
Warszawa 2016, s. 43-56.

85 Zob. taz, Matka - depozytariuszka sytosci i glodu, dz. cyt.; taz, Miedzy udziecinnie-
niem a infantylizacjig Zagtady, [w:] Swiaty dziecifistwa. Infantylizacje w literaturze i kulturze,
red. M. Chrobak, K. Wadolny-Tatar, Universitas, Krakow 2016, s. 435-449; taz, Elementarz
Zaglady w polskiej najnowszej literaturze dla dzieci, [w:] Smier¢ w literaturze dziecigcej i mio-
dziezowej, red. K. Slany, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2018, s. 279-294;
taz, Doswiadczenie ziemi. Zaglada w najnowszej literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Zywioly
w literaturze dziecigcej. Ziemia, dz. cyt., s. 243-257.

8 Zob. taz, ,Efekt” Zaglady w polskiej wspétczesnej literaturze dla dzieci i miodziezy,
[w:] Wiara i niewiara. Literackie realizacje wobec doswiadczenia Zagtady, red. P. Kalwinski,
A. Karczewska, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2018, s. 173-187.

87 Zob. K. Rybak, Sparing Them the Trauma. Postmemory Practices in Contemporary Polish
Children’s Literature about the Holocaust, ,Filoteknos” 2018, nr 8, s. 169-183.

8 M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada?, dz. cyt., s. 207-208; taz, Getto tddzkie we
wspdlczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy. Krytyka ,nowej wrazliwosci”, ,,Zagtada Zydow.
Studia i Materiaty” 2020, nr 16, s. 665-684.
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w literaturze dzieciecej i mlodziezowej zaczeto publikowac o wiele wezesniej®.
Anglojezyczne prace, dominujace w obiegu naukowym, juz w drugiej potowie
XX wieku przyniosly rozpoznania niezwykle aktualne takze po kilkudziesie-
ciu latach od publikacji, jak choc¢by artykul Erica A. Kimmela Confronting
the Ovens®. Wsrdd licznych studidéw na szczegdlng uwage zastuguja monografie
autorstwa Adrienne Kertzer, Lydii Kokkoli, Hamidy Bosmajian, Rachel Dean-
-Ruzickiej’!, a takze - do pewnego stopnia — Anastasii Ulanowicz i Erica
L. Tribunelli®?, wskazujace na etyczny wymiar lektury i dominujace tendencje
w obrazowaniu Zagtady.

Przeglad stanu badan ujawnia wiele zréznicowanych pod wzgledem meto-
dologicznym koncepcji interpretacyjnych, wprowadzanych przez naukow-
cow skupionych na analizie narracji holokaustowych dla dzieci i mlodziezy.
Czesto powracajg zwlaszcza takie motywy i zagadnienia, jak rekonstruowa-
nie przeszlosci, warto$¢ edukacyjna i moralna utworéw czy problem recepcji
przez czytelnika dzieciecego. W tym ujeciu moje prace badawcze uzupetniaja
rozpoznania dotyczace elementéw stuzacych obrazowaniu Zaglady, ktérych
szczegolowa analiza stanowi gldwne zadanie niniejszej ksigzki.

Cel i pytania badawcze

Zasadniczym celem prowadzonych badan jest ustalenie, jak tworcy obrazu-
ja Zaglade w ksigzkach kierowanych do mtodych czytelnikow, opublikowanych
po 2007 roku. Wskazanie rozwigzan narracyjnych zastosowanych w warstwie
werbalnej i wizualnej, a takze sposobdw kreowania elementéw peryteksto-
wych pozwoli pokaza¢, jaki obraz Holokaustu trafia do odbiorcow wspdtcze-
snej polskiej literatury dzieciecej i mtodziezowe;.

8 Omawiam wylgcznie prace powstale w jezyku angielskim jako kierowane do najszerszego
kregu odbiorcéw, cho¢ monografii, artykutéw i innych studiéw na temat narracji holokau-
stowych w literaturze dzieciecej powstalo dos¢ duzo réwniez w innych jezykach, takich jak
niemiecki, wloski, francuski czy niderlandzki.

%0 Zob. E.A. Kimmel, Confronting the Ovens. The Holocaust and Juvenile Fiction, ,The Horn-
book Magazine” 1977, t. 53, nr 1, s. 84-91.

1 Zob. A. Kertzer, My Mother’s Voice. Children, Literature, and the Holocaust, Broadview
Press, Peterborough 2002; L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature,
Routledge, New York 2003; H. Bosmajian, Sparing the Child. Grief and Unspeakable in Youth
Literature about Nazism and the Holocaust, Routledge, New York 2002; R. Dean-Ruzicka,
Tolerance Discourse and Young Adult Holocaust Literature, dz. cyt.

92 Zob. A. Ulanowicz, Second-Generation Memory and Contemporary Children’s Litera-
ture, dz. cyt; E.L. Tribunella, Melancholia and Maturation. The Use of Trauma in American
Children’s Literature, University of Tennessee Press, Knoxville 2010.
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Tak zarysowany cel wymaga postawienia pytan badawczych, ktérymi bede
sie kierowa¢ w trakcie analizy i interpretacji materialu badawczego. Giéwne
pytanie brzmi: jak sg konstruowane literackie i wizualne obrazy postaci, prze-
strzeni i czasu (trzech ogniw wspodttworzacych $wiat przedstawiony) oraz
peryteksty, otaczajace tekst wlasciwy®? Z jednej strony ograniczam si¢ wiec
do wybranych aspektéw kazdej z kategorii (o czym dokladniej w opisie struk-
tury ksiazki), z drugiej — poszerzam najczgsciej przyjmowang w badaniach
literaturoznawczych perspektywe skupiona na tekscie gtéwnym o analize tytu-
tow, ilustracji okladkowych, not wydawniczych i wyklejek, a wigc elementdw,
ktére budujg narracje holokaustowg ksigzki, stuzag bowiem miedzy innymi
wytworzeniu w czytelniku oczekiwan przedlekturowych®.

Pytanie gléwne uzupelniam nastepujacymi pytaniami szczegétowymi,
na ktére odpowiadam w kolejnych rozdzialach:

- Jak sg konstruowane literackie i wizualne obrazy postaci, zaréwno dzieci,
jak i dorostych? Czy i w jaki sposéb w narracjach holokaustowych dla
dzieci odbijajg si¢ stereotypy narodowe?

— Jak sg konstruowane literackie i wizualne obrazy przestrzeni? Jak sg uka-
zywane miejsca znajome i bezpieczne (jak dom), a jak niebezpieczne? Jak
zostaje zagospodarowana przestrzen przez przebywajace w niej postaci?

— Jak s konstruowane literackie i wizualne obrazy czasu? Jak si¢ rozpoczy-
naja, a jak koncza analizowane utwory? Jak autorzy radzg sobie z obrazem
$mierci? Czy zakonczenia narracji otwieraja perspektywe czasu szczgsliwego,
sugerowanego charakterystycznym dla literatury dzieciecej happy endem?

- Jak s3 konstruowane werbalne i wizualne elementy perytekstowe? Jak
zawarty w nich obraz Zaglady odnosi si¢ do tresci utworu? Jakie oczeki-
wania czytelnicze budza? Jakie intencje autorskie i wydawnicze sa wpi-
sane w elementy perytekstowe?

— Jaki zespot wspdlnych idei reprezentuja omawiane utwory? W jaki spo-
sob te idee zostaly wyrazone? Jakie ideologie dominuja? Jak rozwigzania
artystyczne sg interpretowane przez badaczy?

9 Jak twierdzi Gérard Genette, parateksty ,,tworza otoczke (zmienng) tekstu”, zob. tenze,
Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. T. Strézynski, A. Milecki, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2014, s. 9.

94 Wspdlczesnie peryteksty rzadko sa wilaczane do analiz literaturoznawczych, choé
pod koniec lat 80. XX wieku na tego rodzaju rozwiazanie zdecydowat si¢ Antoni Smuszkiewicz
w analizie prozy historycznej dla dzieci i mtodziezy, zob. A. Smuszkiewicz, Retoryka wspélcze-
snej polskiej powiesci historycznej dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1987, s. 11-41. Z perspektywy przyjetych zatozen
dotyczacych metody badan wiele taczy rozwazania Smuszkiewicza i prowadzone przeze mnie
analizy (peryteksty, sposoby prowadzenia narracji), cho¢ kierujemy uwage ku innym zjawiskom
szczegOtowym.
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Biorgc pod uwage czynniki opisane w rysie historycznoliterackim, ktére wply-
nety na zwiekszenie obecnosdci Zaglady w polskiej tworczosci dla miodych
odbiorcéw, uwazam za sluszne uwzglednienie ich w modelu teoretycznym,
ktéry pozwoli na jak najdokladniejszg i najefektywniejszg analize materialu
badawczego. Kazdemu ze wskazanych zjawisk odpowiada wybrany obszar
badawczy, ktory bedzie stanowié¢ cz¢$¢ modelu teoretycznego stuzacego anali-
zie narracji holokaustowych dla dzieci. Dyskusje o stosunkach polsko-zydow-
skich w czasie Zaglady wywolang publikacja Sgsiadéw Grossa i tym, jak méwic
o wydarzeniach z przeszlosci wigze z narratologia; wygasanie pamigci komu-
nikatywnej o Zagladzie wigz¢ z postpamiecia; tendencj¢ autoréw do podej-
mowania tematéw tabu pomoga zanalizowa¢ rozpoznania z zakresu badan
nad ideologig w literaturze dziecigcej. Ponizej szczegélowo omawiam kazde
z wymienionych ujeé¢, wskazujgc na zalozenia najwazniejsze dla analizy nar-
racji holokaustowych dla dzieci i mlodziezy.

W analizie wykorzystuj¢ elementy teorii powiesci (badan nad narracja
powiesciowq) i narratologii. Jak zauwaza Michal Glowinski, oba nurty -
choc¢ bliskie sobie — rozwijaly si¢ niezaleznie: pierwszy z nich ksztaltowal si¢
od przetomu XIX i XX wieku i mozna go rozumie¢ jako ,,wiedze o swoisto-
$ciach powiesciowego opowiadania™>, drugi $cile sie wiaze ze strukturali-
zmem, gltéwnie francuskim, cho¢ - jak pisze badacz - ,,jego podwaliny stwo-
rzyli [...] rosyjscy prekursorzy” z Wiadimirem Proppem na czele®®. Od czasu
publikacji Morfologii bajki magicznej teoretycy odwolujacy sie do strukturali-
zmu badajg ,,schematy narracyjne, a wiec ogélne wzorce budowania opowie-
$ci, rozumianej jako sekwencja zdarzen, nie za$ jako akt mowy czy konkretne
wypowiedzenie, realizujace si¢ w okreslonej sytuacji i zwigzane z réznie [...]
zarysowanym podmiotem”®. Moim celem jest nie tyle wskazywanie ogélnych,
abstrakcyjnych wzorcdw, ile zaprezentowanie tendencji dominujacych w kon-
struowaniu elementow powiesciowych, zwtaszcza postaci, przestrzeni i czasu,
oraz sposobow ich obrazowania. W tym sensie zblizam si¢ do teorii narracji
z zalozenia oferujacej narzedzia interpretacji utworéw, podczas gdy - w uje-
ciu Glowinskiego - narratologia dazy do formulowania ogélniejszych wnio-
skow dotyczacych cech narracji®®. Relacja miedzy teorig narracji a narratolo-
gig — szczegdlnie ich rozrdznienie — wydaje si¢ w badaniach jednak niejasna,

> M. Glowinski, Wokét narratologii, [w:] Narratologia, red. M. Glowiriski, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2004, s. 7.

% Tamze, s. 5-6.

7 Tamze, s. 8.

% Zob. tamze, s. 9-10.
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a dla prowadzonych przeze mnie analiz jest drugorzedna, stosuje wiec te ter-
miny zamiennie.

W redagowanym przez Michala Glowinskiego tomie Narratologia,
na ktéry sklada si¢ wybor artykutéw publikowanych na tamach ,,Pamigtnika
Literackiego”, wérod licznych tekstow jako jedyny wywodzacy si¢ z tradycji
badan nad narracjg powieSciowq jest wskazany tekst Wayne’a C. Bootha®,
stanowigcy fragment jego pracy The Rhetoric of Fiction'®. Monografia zawiera
rozpoznania takich elementdw, jak glos autora czy rodzaje narracji, a w tym
sensie jest bliska pracom Gérarda Genette’a zebranym w trzecim tomie ese-
jow Figures'® czy Story and Discourse Seymoura Chatmana'®?. Poniewaz
prace te — cho¢ fundamentalne dla narratologii — nie sg dostepne w jezyku
polskim, odwoluj¢ si¢ do innego, niezwykle popularnego opracowania, mia-
nowicie Narratologii Mieke Bal, ktéra wykraczajac poza literaturoznawstwo
i proponujac analize innych kulturowych artefaktéw, zaznacza, ze teoria nar-
racji powinna nie tyle okresli¢ granice tego, czym narracja jest lub nie jest, ile
stanowi¢ pomocne narzedzie w analizie i rozumieniu tekstow kultury'®. I tak -
podazajac za sugestig badaczki'® - z terminéw i perspektyw wypracowanych
w ramach narratologii wybieram szczegdlnie istotne dla udzielenia odpowiedzi
na pytanie o to, jak w XXI wieku w Polsce s3 tworzone narracje holokaustowe dla
dzieci, w tym takie ich elementy jak postac, przestrzen, fokalizacja czy formuty
poczatku i zakonczenia, ktdre szczegdtowo zdefiniuje w kolejnych rozdziatach.

Na zasadnos$¢ badan nad narracja w literaturze dzieciecej i mtodziezowej
w polowie lat 80. XX wieku wskazywal Peter Hunt w tekscie Narrative Theory
and Children’s Literature opublikowanym na famach ,,Children’s Literature
Association Quarterly”'®. Stwierdzit w nim, ze tworczo$¢ dla dzieci i narra-

% Zob. tamze, s. 7.

100 Zob. W.C. Booth, The Rhetoric of Fiction, University of Chicago Press, Chicago 1961.
W tomie Narratologia mozna znalez¢ przedruk ttumaczenia rozdziatu Types of Narration
z The Rhetoric of Fiction opublikowanego pierwotnie na tamach ,Pamietnika Literackiego”,
zob. tenze, Rodzaje narracji, ttum. 1. Sieradzki, ,,Pamietnik Literacki” 1971, t. LXIL, z. 1, s. 229-244.

101" Zob. G. Genette, Figures I, Editions du Seuil, Paris 1972. W anglojezycznych badaniach
narratologicznych zwykle jest przywolywany wybor tekstow zawartych w tym tomie po$wie-
conych narracji, zob. G. Genette, Narrative Discourse. An Essay in Method, ttum. J.E. Lewin,
Cornell University Press, Ithaca 1980.

102 Zob. S. Chatman, Story and Discourse. Narrative Structure in Fiction and Film, Cornell
University Press, Ithaca 1980. Ta klasyczna dla narratologii praca nie zostala przettumaczona
na jezyk polski, w rodzimym obiegu s3a dostepne inne jego studia z tego zakresu, zob. tenze,
O teorii opowiadania, ttum. I. Fessel, ,,Pamietnik Literacki” 1984, t. LXXV, z. 4, 5. 199-222.

103 Zob. M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 1.

104 Zob. tamze, s. 9.

105 Zob. P. Hunt, Narrative Theory and Children’s Literature, ,,Children’s Literature Asso-
ciation Quarterly” 1984-85, t. 9, nr 4, s. 191-194. Artykut bazuje na wystgpieniu wygtoszonym
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tologie lacza silne wiezi (czego dowodem ma by¢ Morfologia bajki magicz-
nej Wladimira Proppa, bazujaca na materiale basniowym, a wiec zwigzanym
z odbiorcg dzieciecym). Hunt uznatl tez za wskazane taczenie koncepgji teo-
retycznych wykorzystywanych w procesie interpretacji réznych odmian uni-
wersalnych tekstow literackich ze specyficznym instrumentarium badawczym,
wypracowanym na potrzeby analizy literatury dzieciecej (postulat stworzenia
children’s-literature-specific theory)'®.

Ponad dekade pozniej korzysci badawcze ze stosowania teorii narracji
do badan nad literatura dziecigcg omdwita Maria Nikolajeva. Jak pisze, w lite-
raturoznawstwie skupionym na utworach dla dorostych odchodzi si¢ od nar-
ratologii, wydaje si¢ ona bowiem przestarzala i nieprzystajaca do coraz bar-
dziej skomplikowanych dziet literackich'®” (podobnie zreszta twierdzi Mieke
Bal'®). Nikolajeva zaznacza, ze w przypadku literatury dzieciecej korzysci
moga by¢ znaczne, gdyz z reguly jest ona mniej skomplikowana niz ta bezprzy-
miotnikowa; nie znaczy to jednak, ze teksty dziecigce sg konstrukcyjnie pro-
ste, ale w efekcie w przypadku tego typu utworéw odwotanie do narratologii
moze przynie$¢ znaczace wyniki dla rozwoju tej dziedziny badan'®. Studium
Nikolajevej jest punktem wyjscia moich rozwazan, badaczka skupia sie w nim
bowiem na wybranych aspektach powiesci i narracji, w tym postaciach, per-
spektywie narracyjnej i czasie. Z jednej strony w innych pracach wprowa-
dza podobny podziat na aspekty narracyjne (dodajac choc¢by przestrzen)'',

w 1984 roku podczas konferencji Children’s Literature Association. Kilka lat pézniej potrzebe
rozwijania badan nad literaturg dziecigca i mlodziezowa w nurcie narratologii Hunt wyrazit we
wstepie do specjalnego numeru ,,Children’s Literature Association Quarterly” po$wieconego
wladnie teorii narracji, zob. tenze, New Directions in Narrative Theory, ,,Children’s Literature
Association Quarterly” 1990, t. 15, nr 2, s. 46-47; zob. tez tenze, Necessary Misreadings. Direc-
tions in Narrative Theory for Children’s Literature, [w:] Children’s Literature. Critical Concepts
in Literary and Cultural Studies, t. 1: Definitions and Distinctions, red. P. Hunt, Routledge,
London-New York 2006, s. 390-404.

106 Zob. P. Hunt, Narrative Theory and Children’s Literature, dz. cyt., s. 191-192.

107 Zob. M. Nikolajeva, Beyond the Grammar of Story, or How Can Children’s Literature
Criticism Benefit from Narrative Theory, ,,Children’s Literature Association Quarterly” 2003,
t. 28, nr 1, s. 14.

108 Zob. M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 11.

109 M. Nikolajeva, Beyond the Grammar of Story, or How Can Children’s Literature Criti-
cism Benefit from Narrative Theory, dz. cyt., s. 14.

10 Zob. taz, Introduction to the Theory of Children’s Literature, Tallinn Pedagogical Uni-
versity, Tallinn 1996; taz, Children’s, Adult, Human...?, [w:] Transcending Boundaries. Writing
for a Dual Audience of Children and Adults, red. S.L. Beckett, Garland Publishing, New York
1999, s. 63-80; taz, Narrative Theory and Children’s Literature, [w:] International Companion
Encyclopedia of Children’s Literature. Second Edition, t. 1, red. P. Hunt, Routledge, London
2004, s. 166-178.
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z drugiej — wybrane aspekty rozwija w osobno wydanych monografiach,
w tym From Mpythic to Linear. Time in Children’s Literature oraz The Rhetoric
of Character in Children’s Literature''!, stanowigcych podstawe teoretyczng
moich rozmyslan. Najwazniejsze dla moich analiz bedzie wigc stawianie pytan
o to, kto, jak i co ,moéwi” o postaciach, przestrzeniach i czasie, a takze jak
peryteksty sa kreowane przez ten ,,glos”.

W polskich badaniach nad literaturg dzieciecg teoria narracji jest stoso-
wana sporadycznie: jest elementem szerszych rozwazan Krystyny Zabawy
i Weroniki Kosteckiej'!?, ktore powotujg si¢ wlasnie na prace Marii Nikolajevej
w tym zakresie. Na potrzebe badania narracji — tym razem poza kontekstem
tworczosci dla mlodych czytelnikéw, a w obszarze studiéw nad obrazem
Zaglady - wskazuje Marta Tomczok:

Stawka w prowadzonych wokét tradycyjnych poje¢ badaniach narracji jest [...] cos
jeszcze: stwierdzenie ich oddziatywania na czytelnikéw, a przez to i wladzy, jaka lite-
ratura sprawuje nad odbiorcg. Trzeba sobie jasno powiedzie¢, ze poznawanie mecha-
nizméw dzialania tekstu pozagtadowego prowadzi nas przede wszystkim ku zrozu-
mieniu spofeczenstwa, w jakim zyjemy, i potrzeb, na ktére 6w tekst odpowiada'>.

Wybrane ujecia i terminy wypracowane w ramach teorii powiesci i nar-
ratologii wydaja si¢ najlepszym sposobem badania wspdltczesnych narracji
holokaustowych!'4, zaréwno w kontekscie kreowania ideologicznie nace-
chowanych postpamigciowych narracji o przeszioéci (na poziomie twoércy
bazujacego na przekazach o przeszlodci), jak i w kontekscie odbioru tresci
przez czytelnikow.

To wlasnie postpamie¢ i rozwazania wokot tego, jak wplywa na ksztalt
utwordw i ich tworcédw, a takze jak jest kreowana w tekstach dla mlodych
odbiorcow i jaki ma na nich wplyw, s3 waznym elementem ramy teoretycznej
budowanej przeze mnie na narratologicznych fundamentach. Pierwsze ujecie

1L Zob. taz, From Mythic to Linear. Time in Children’s Literature, Scarecrow Press, Lanham
2000; taz, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, Scarecrow Press, Lanham 2002.

112 Zob. K. Zabawa, Rozpoczgta opowiesé. Polska literatura dziecigca po 1989 roku wobec
kultury wspétczesnej, WAM, Krakow 2013, s. 224-244; W. Kostecka, Czym jest wielokulturowa
literatura dziecigca i mtodziezowa i jak jg badac? Propozycje metodologiczne z perspektywy lite-
raturoznawczej w kontekscie polskim, ,,Wieloglos” 2021, nr 1, s. 140-141. Kostecka przywoltuje
réwniez mdj artykul poswigcony narracyjnym podobienstwom miedzy opowiesciami o Zagladzie
i uchodzstwie, w ktérym odwoluje sie do rozwazan Nikolajevej, zob. K. Rybak, Zyd i uchodzca.
Znaczgce powinowactwa narracyjne w polskiej literaturze dziecigcej ostatniej dekady, ,,Czy/tam/
czy/tu. Literatura dziecigca i jej konteksty” 2017, nr 2, s. 44-62.

'3 M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada?, dz. cyt., s. 34.

114 Bal twierdzi w jednej ze swoich Tez o zastosowaniu narratologii w analizie kulturowej,
ze narratologia nie jest narzedziem badawczym, a ,postawa kulturowa”, zob. tamze, s. 229.
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zaklada, ze dorodli twdrcy czerpig wiedze o Szoa z dostgpnych przekazéw,
w tym materialéw archiwalnych i tekstow kultury, a wiec z rezerwuaru pamieci
kulturowe;j''>. Jest to jednak wylgcznie moje czytelnicze przeswiadczenie, kto-
rego w wigkszosci przypadkéw nie mozna potwierdzi¢, rzadko bowiem w pol-
skich narracjach holokaustowych mozna znalez¢ wykaz zrédel (na przyklad
w formie bibliografii), z ktérych korzystal autor. W takich sytuacjach z pomoca
przychodzg czasem inne elementy perytekstowe, w tym wstep lub postowie czy
epiteksty'®, jak wywiady z tworcami. To w nich posrednio lub bezposrednio
bywajg wyrazane intencje i przekonania autora, a takze autorefleksja doty-
czgca procesu tworczego. W celu rozpoznania potencjalnych zrddet i inspi-
racji wazna jest wigc dla mnie analiza perytekstow wlasnie pod tym katem.

Drugie ujecie wyplywa z rozumienia postpamieci o Szoa jako efektu dziatan
tworcow!', ktorzy przetwarzaja treéci poznane w trakcie pracy nad tekstami,
odpowiednio je modyfikujac i dostosowujac do odbiorcy dziecigcego. W ten
sposob powstaje obraz Zagltady opracowany faktograficznie i artystycznie,
ktory bedzie w ich opinii (oraz opinii redaktora czy wydawcy) odpowiedni
dla dzieci. Takie owoce postpamigci stanowia pole $wiatopogladowych, a wiec
ideologicznych i politycznych star¢, w ktorych rézne waloryzowanie motywow,
obrazéw i postaw bohaterow, selekcja materialu, a takze rozwigzania narra-
cyjne tworzg wyobrazenie na temat przeszlosci, nierzadko bedace pierwszym
kontaktem odbiorcédw z wiedzg na temat drugiej wojny $wiatowej''®. Gdy bede
siega¢ do pojecia ,,postpamigc”, to zeby wlasnie prowadzi¢ rozwijane przeze
mnie analizy w strong¢ ideologicznego znaczenia jej owocéw.

Triade tworzacg ramy teoretyczne moich rozwazan wienczg studia nad
ideologia zawarta w tekstach literatury dziecigcej, ktére — posrednio lub bez-
posrednio — prezentuja punkt widzenia i przekonania autora, ilustratora,

115 Zob. M. Saryusz-Wolska, hasto ,,pamie¢ kulturowa”, dz. cyt., s. 337-338.

116 Zob. G. Genette, Paratexts, dz. cyt., s. xviii.

17 Zob. K. Kaniowska, hasto ,,postpamie¢”, dz. cyt., s. 391.

Zgodnie z podstawa programowg, druga wojna $wiatowa na lekcjach historii powinna
by¢ zrealizowana w klasie VIII, natomiast utwory literackie na jej temat pojawiaja si¢ na jezyku
polskim w klasach VII lub VIII (Kamienie na szaniec Aleksandra Kaminskiego, wiersze Krzysztofa
Kamila Baczynskiego), zob. Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 lutego 2017 r.
w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztat-
cenia ogélnego dla szkoty podstawowej, w tym dla uczniow z niepetnosprawnoscig intelektualng
w stopniu umiarkowanym lub znacznym, ksztafcenia ogélnego dla branzowej szkoly I stopnia,
ksztatcenia ogélnego dla szkoly specjalnej przysposabiajgcej do pracy oraz ksztatcenia ogélnego
dla szkoly policealnej, https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=wdu20170000356
(dostep: 31.01.2022). Uczniowie klasy VII maja przewaznie 13 lat, a klasy VIII - 14. Jedno-
cze$nie czes¢ z opublikowanych w Polsce ksigzek dla dzieci jest kierowana do kilkuletnich
czytelnikéw (przewaznie od dsmego roku zycia, cho¢ Dom cioci Lusi Krzysztofa Streciocha
juz do odbiorcéw majacych powyzej pigciu lat).

118
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wydawcy oraz instytucji odpowiedzialnej za publikacj¢. Jednoczesnie to uje-
cie wynika bezposrednio z prowadzonej narracji, jak bowiem stwierdza Ewa
Domanska, ,narracja byta dla White’a sposobem nadawania sensu $wiatu
i zyciu”'®. W ujeciu badacza historiografowie wilasnie poprzez jezykowy
opis zdarzen tworzg fakty (jezykowe elementy budujace dyskurs), nadajac
sens temu, co wydarzylo si¢ w przeszlo$ci'?®. Wynika z tego, ze - jak ujmuje
to Domanska - ,kazde przedstawienie przesztosci jest skazone ideologig™'?!.

Nie inaczej jest w tworczosci artystycznej, w tym w przypadku ksigzki dziecie-
cej, ktdra nie jest wolna od ideologii. W takim ujgciu ideologie rozumie si¢ neu-
tralnie - jako zbidr wartosci i przekonan reprezentowanych przez twércow, jak
bowiem zauwaza Peter Hollindale, autor jednej z pionierskich prac poswie-
conych temu problemowi w obszarze twoérczosci dla mlodych czytelnikéow,
kazda ksiazka jest ideologiczna, prezentuje §wiatopoglad autora, ujawniajacy
sie na poziomie jezykowym, a wigc w tym, jak i co si¢ méwi, a takze co zostaje
przemilczane'?2. Wlaénie na (bez)posrednioéci przekazu Hollindale buduje swéj
wywdd (idee wyrazane explicite lub implicite), podczas gdy Robert D. Sutherland -
wychodzac od podobnej definicji ideologii — skupia si¢ na intencji nadawcy
takiego komunikatu i wskazuje na mozliwg promocje, atak lub podtrzymanie
przekonania na jaki$ temat'?’, Zagadnienie to doczekalo sie réwniez monogra-
ficznego opracowania autorstwa Johna Stephensa, ktory czes¢ swoich rozwazan
poswieca prozie historycznej, niezwykle podatnej na ideologie'**. Te teze -
na przykladzie literackich reprezentacji Zagtady — potwierdza Lydia Kokkola:

Kiedy autorzy decyduja si¢ na zwrécenie sie do czytelnika dziecigcego w utworze
literatury holokaustowej, nieuchronnie przyjmuja wysoce moralizujacy zestaw ideo-
logii ksztattujacych swoje teksty. To, jak te ideologie sg konstruowane, zalezy w duzej
mierze od tego, jak tworcy reaguja na wielorakie naciski wywierane na ich dziela,
a konkretnie od tego, ktorg strategie cenig najbardziej'®>.

119 E. Domarska, Wokét Metahistorii, dz. cyt., s. 10.

120 Zob. tamze, s. 24.

121 Tamze, s. 27.

122 Zob. P. Hollindale, Ideology and the Children’s Book, ,Signal” 1988, t. 55, nr 1, s. 3-22.
Artykul zostal przedrukowany jako samodzielna publikacja, zob. tenze, Ideology and the Chil-
dren’s Book, Thimble Press, Oxford 1988.

123 Zob. R.D. Sutherland, Hidden Persuaders. Political Ideologies in Literature for Children,
»Children’s Literature in Education” 1985, nr 16, s. 143-157. Sutherland uzywa okreslen politics
of advocacy (polityka poparcia), politics of attack (polityka ataku) i politics of assent (polityka
przyzwolenia).

124 Zob. J. Stephens, Language and Ideology in Children’s Fiction, Longman, London-New
York 1992, s. 202-240.

125 When authors choose to address a child readership in a piece of Holocaust literature,
they inevitably take on a highly moralistic set of ideologies for shaping their texts. How these
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Zarysowana przeze mnie triada teoretyczna (narratologia — postpamie¢ —
ideologia) stanowi model analityczny determinujacy prowadzone badania
i wyplywajace z nich interpretacje. Jestem przekonany, ze tak skonstruowany
model pozwoli dokfadnie zbada¢ polskie narracje holokaustowe dla dzieci
i mlodziezy. Bioragc pod uwage bogactwo i réznorodnos¢ obrazéw Zaglady
obecnych w ksigzkach dla mtodych czytelnikow, kontekstowo bede si¢ odwo-
tywa¢ takze do badan prowadzonych w innych obszarach, a w analizach
ilustracji - traktowanych przeze mnie jako réwnie wazne elementy narracji
holokaustowych - bede podaza¢ za zalozeniami interpretacji kompozycyjnej
i semiologii opisanymi w klasycznej pracy Gillian Rose!?.

Z zarysowanych ram teoretycznych korzystam w kolejnych rozdziatach
ksigzki, podzial tresci odpowiada bowiem réznym elementom konstrukcyj-
nym narracji holokaustowych, ktére bede analizowa¢ za pomocg wskazanych
narzedzi badawczych.

Struktura ksigzki

Podazajac za przyjetym w pracach Nikolajevej podzialem na elementy narra-
cyjne, postanowilem skupi¢ uwage na trzech kategoriach: postaciach, przestrze-
niach i czasie - ich analiza umozliwi pokazanie, jak konstruowany jest obraz
Zaglady. Rozwazania uzupelniam o analiz¢ perytekstu, ktéry ma dodatkowe
znaczenia i ,moéwi~ do czytelnika glosem autora lub wydawcy, tworzac tym
samym takze forme narracji, cho¢ nie w czysto literackim sensie.

Rozdzial pierwszy jest po$wigcony analizie postaci literackich, zaréwno
dzieci, jak i dorostych: Polakéw, Zydéw i Niemcéw. Swoje miejsce znalezli
w nim takze bohaterowie subdzieciecy, w tym zwierzeta i rosliny. Wychodzac
z zalozenia o mimetycznej naturze postaci wystepujacych w ksiazkach, przy-
gladam si¢ kwestiom tozsamosci (zwlaszcza elementom zwigzanym z Zydow-
ska kulturg i religia), a takze fokalizacji i sprawczoéci, ktore wigza sie z nie-
réwng relacja miedzy dzie¢mi a dorostymi. W rozdziale pojawiaja si¢ takze
rozwazania o literackich obrazach postaci historycznych (Janusza Korczaka,
Ireny Sendlerowej) i wielu, cho¢ zanonimizowanych i odczlowieczonych,
niemieckich zolnierzy.

ideologies are guided depend, in no small part, on how the authors respond to the multiple
pressures brought to bear on their works, specifically which of the strands they value the most”,
L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, dz. cyt., s. 7. Jesli nie wskazano
inaczej, wszystkie ttumaczenia zamieszczone w ksigzce s3 mojego autorstwa.

126 Zob. G. Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad
wizualnoscig, ttum. E. Klekot, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 57-81, 101-134.
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W rozdziale drugim badam kreacje przestrzeni, w tym werbalnych i wizual-
nych obrazéw getta (warszawskiego, 16dzkiego i krakowskiego). Osobne miej-
sce zajmuje analiza kreacji domu i kryjowki, oferujacych zaréwno realne, jak
i pozorne bezpieczenstwo bohaterom. Rzeczywiste i symboliczne znaczenie
nosi natomiast mur getta, stanowiacy jednoczesnie granice migdzy dzielnica
zamknieta a tzw. aryjskg strong oraz miedzy zyciem a $miercig'?’. To, co poza
gettem, dziele na miejska przestrzen tzw. strony aryjskiej przynoszaca boha-
terom niepewno$¢ oraz — pojawiajacy si¢ najrzadziej — teren obozu zaglady
zamkniety ogrodzeniem.

Rozdzial trzeci jest poswiecony kreacji czasu. Najpierw analizuj¢ formuty
poczatku i zakonczenia utworéw. Pierwsze zwigzane s3 z budowaniem bli-
skosci lub dystansu miedzy czytelnikiem a narracjg holokaustows, drugie sa
punktem odniesienia do konwencji szczesliwego zakonczenia charakterystycz-
nej dla literatury dzieciecej, a takze wskazuja sposoby obrazowania $mierci
bohateréw. Nastepnie przechodze do rozwazan o wykorzystaniu konwencji
podrdzy w czasie.

Ostatni, czwarty rozdzial, jest poswiecony perytekstom, w tym tytutom,
ilustracjom oktadkowym, notom wydawniczym, wyklejkom, bibliografii i przy-
pisom. Wprowadzenie podzialu na tekst glowny i perytekst w przypadku ilu-
strowanej ksigzki dziecigcej, ksigzki obrazkowej, a zwtaszcza autorskiej ksigzki
obrazkowej (gdy autorem tekstu i ilustracji jest ta sama osoba), pozwoli osa-
dzi¢ te specyficzne elementy w szerszym kontekscie badan nad perytekstem
i unikna¢ koniecznosci formutowania incydentalnych, rozproszonych uwag
w trakcie analizy tekstu wlasciwego.

W zakonczeniu rozwazam obserwacje i wnioski zebrane w poprzednich
czedciach w kontekscie ideologii zawartych i transmitowanych przez narracje
holokaustowe dla dzieci. Wybrane aspekty, zwracajace uwage tak badaczy, jak
krytykéw, osadzam w kontekscie wyobrazen i oczekiwan wobec twdrczosci
dla miodych odbiorcéw, a takze literackich reprezentacji Zagtady.

127 Stowo ,,aryjski” poprzedzam skrétowcem ,tzw.”. W literaturze przedmiotu mozna
spotka¢ zapis w cudzystowie lub bez. Pierwszg forme stosuje Malgorzata Melchior, poniewaz
ta kategoria wprowadzona przez rezim III Rzeszy wyplywa z ideologii politycznej inspirowanej
rasizmem i wprowadza sztuczny podziat spoleczny, zob. M. Melchior, Zagtada a tozsamosc. Polscy
Zydzi ocaleni ,na aryjskich papierach”. Analiza doswiadczenia biograficznego, Wydawnictwo
IFiS PAN, Warszawa 2004. Drugg forme stosujg Barbara Engelking i Jacek Leociak, poniewaz
tak ,uzywane ono bylo w getcie”, zob. B. Engelking, J. Leociak, Od autoréw, [w:] tychze, Getto
warszawskie. Przewodnik po nieistniejgcym miescie, Stowarzyszenie Centrum Badan nad Zagtada
Zydéw, Warszawa 2013, s. 22.



ROZDZIAL 1

Postaci

Posta¢ literacka to, jak pisze Stefania Skwarczynska, przedmiot przedsta-
wiony - na ktdry sklada sie nazwa, charakterystyka zewnetrzna i wewnetrzna -
uwiklany w prezentowane zdarzenia'. Jak dalej stwierdza badaczka, analiza
kreacji bohateréw jest zasadnicza dla zrozumienia tresci, gdyz ,w o$rodku
przedstawionych zdarzen znajduje si¢ przede wszystkim cztowiek, bo tez
czlowiek jest osrodkiem dziela literackiego, ktore ujmuje wszystko ze wzgledu
na wazno$¢ dla cztowieka™. Podobng opinie wyraza Mieke Bal, wskazu-
jac na postac jako ,najwazniejszg kategorie narracyjng”™, dlatego to wlaénie
od niej rozpoczne analize materiatu badawczego.

Krystyna Kuliczkowska pisala, ze ,,bohater to w prozie fabularnej dla mlo-
dego czytelnika kategoria podstawowa”™, bedgca ,nosicielem wartosci propo-

1 Zob. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Instytut Wydawniczy ,,Pax”,
Warszawa 1954, s. 252. Jestem $wiadom rozréznienia miedzy ,,postacig”, ,bohaterem”, ,,figurg”
i ,charakterem”, na ktore zwracali uwage zar6wno Skwarczynska, jak i Henryk Markiewicz, jednak
okreslenia ,,posta¢”, ,bohater” i ,,protagonista” stosuje wymiennie, rozumiejac przez to ,,pod-
miot, ktéremu przyporzadkowane sg wlasciwosci, czynnosci i stany, zewnetrzne i wewnetrzne”
oraz ,indywidualny antropomimetyczny uklad cech jako$ciowych i relacyjnych, nazwanych
bezposrednio lub wskazanych posrednio”, H. Markiewicz, Postac literacka, [w:] tegoz, Prace
wybrane, t. 4: Wymiary dziela literackiego, Universitas, Krakow 1996, s. 166-167.

2 S. Skwarczyniska, Wstegp do nauki o literaturze, dz. cyt., s. 253.

3 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, red. nauk. ttum. E. Kraskowska,
E. Rajewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2012, s. 115.

* K. Kuliczkowska, Poszerzanie swiata. Wsréd bohateréw polskiej i obcej prozy dla mio-
dziezy, [w:] Wartosci literatury dla dzieci i mlodziezy. Wybrane problemy, red. J. Papuzinska,
B. Zurakowski, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1985, s. 109. Kuliczkowska
zaproponowala réwniez typologie bohatera literatury dziecigcej i mtodziezowej, zob. taz, Model
bohatera w literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Pét wieku przyjazni z dzieckiem i szkolg.
1921-1971, red. S. Aleksandrzak, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1972, s. 180-194. Krotkiego
przegladu badan bohatera literatury dziecigcej dokonata Dorota Michutka we wstepie do numeru
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nowanych przez autora”, w tym wartosci poznawczych, moralnych i emocjo-
nalnych. Na wage protagonisty w literaturze dziecigcej wskazuje Malgorzata
Chrobak: jej zdaniem mocno zarysowane postaci staja si¢ tym, co przyciaga
uwage czytelnikéw i nierzadko wplywa na ich zycie®. Alicja Baluch zwraca
uwage na funkcje posredniczacg bohatera, ktéry przez swoje dzialania, mysli
i wypowiedzi przekazuje dziecigcemu odbiorcy wiedze na temat $wiata rzeczy-
wistego’, cho¢ innego od literackiego, to zawsze bedacego dla niego wzorem.
Te mysl wyraza wprost Alicja Ungeheuer-Golab: ,,postac literacka, szczegolnie
w utworach przeznaczonych dla dzieci, petni zwykle funkcje wzorca wycho-
wawczego™®. W rozwazaniach prowadzonych w tym rozdziale zajmuje mnie
literacka kreacja postaci, ktéra ma narracyjne cechy wazne dla rozumienia
sposobow obrazowania Zaglady we wspolczesnej literaturze dziecigcej.
Wigkszo$¢ polskich utworéw o Szoa skierowanych do dzieci to mikro-
narracje, prezentujace wydarzenia drugiej wojny $wiatowej z perspektywy
jednostek, czesto dzieci. Mimetyczne podejscie do kreacji postaci literackich
tych utworéw pozwala nie tylko ukaza¢ zdarzenia wojenne oczami dziecka,
lecz takze przedstawi¢ portrety uczestnikow tych wydarzen, ktorzy staja sie
fikcyjnymi odzwierciedleniami rzeczywistych osob. Maria Nikolajeva w pio-
nierskiej monografii poswigconej bohaterom literatury dzieciecej zatytulowanej
The Rhetoric of Character in Children’s Literature wyraza obawe, Ze mime-
tyczna perspektywa narracyjna moze przynies¢ skutki lekturowe sprzeczne
z ideologiczng warstwa utwordw, gdyz dziecigcy czytelnik moze potraktowaé
bohateréw jako realne osoby i dopowiedzie¢ to, co nie zostalo wylozone w tek-
$cie, zgodnie z wlasnymi oczekiwaniami, wiedzg i do$wiadczeniem®. Wydaje sie
jednak, ze w przypadku literatury dziecigcej o Zagtadzie — poza oczywistymi

czasopisma ,,Filoteknos” zatytutowanego Bohaterowie dziecigcej wyobrazni. Teoria i praktyka
odbioru, zob. D. Michulka, Wstep, , Filotkenos” 2022, nr 12, s. 11-14.

5> K. Kuliczkowska, Poszerzanie $wiata, dz. cyt., s. 110.

6 Zob. M. Chrobak, Bohater literatury dziecigcej i mlodziezowej z okresu PRL-u. Miedzy
kreacjg a recepcjg, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2019,
s. 7-13.

7 Zob. A. Baluch, Bohater literacki w funkcji posrednika, [w:] tejze, Dziecko i $wiat przed-
stawiony, czyli tajemnice dziecigcej lektury, Wydawnictwo Wactaw Baginski i Synowie, Wroctaw
1994, s. 71-72, 77-78.

8 A. Ungeheuer-Golab, Co powiedzialy mi skarpetki... - wzér bohatera literackiego w prozie
Justyny Bednarek, ,Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce” 2021, t. 16, nr 4, s. 71.

® Zob. M. Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, dz. cyt., s. 8-9.
W roku 2021 ukazata sie¢ podobnie zatytulowana monografia Mike’a Caddena, jednak - jak
zaznacza sam autor — skupia si¢ ona na budowaniu dystansu miedzy bohaterem a czytelnikiem,
a wiec zjawisku innym niz badane przeze mnie w tym rozdziale, zob. M. Cadden, At Arm’s
Length. A Rhetoric of Character in Children’s and Young Adult Literature, University Press of
Mississippi, Jackson 2021.
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tu biografiami - podejscie mimetyczne jest nie tylko obecne'?, lecz takze uzy-
teczne, poniewaz takie utwory czgsto sg postrzegane jako ,,prawdziwe”, a ich
autorzy - jak twierdzi Lydia Kokkola - sg zobligowani do prezentowania
Holokaustu w sposéb szczegélowy. W innym razie pomytka lub brak jasnosci
moga sklania¢ odbiorce do zanegowania historycznego faktu Zagtady i uzna-
nia jej tylko za kreacje literacka oderwang od rzeczywistosci''.

Analiza kreacji postaci dzieciecej literatury o Zagtadzie jest wazna z kilku
powoddw. Po pierwsze, czytelnik towarzyszy bohaterom zamieszkujacym
$wiaty przedstawione, poznajac kolejne watki i przezywajac perypetie, w ktérych
uczestniczg. Protagonisci w analizowanych utworach najczesciej sg dzie¢mi,
co ulatwia identyfikacje¢ czytelnika z postacig literacks, a w konsekwencji -
zaangazowanie w proces lektury. Nikolajeva krytykuje takie podejscie tworcow
i odbiorcow, w tym badaczy i krytykow, piszac wprost o ,,bledzie identyfikacji”
(na wzor ,bledu intencji”'?) jej zdaniem ograniczajacym rozwdj dojrzatego
sposobu lektury. Rdwnoczesnie zauwaza powszechnos¢ tego bledu w mysleniu
o literaturze dzieciecej, zwlaszcza w §rodowiskach zwigzanych z pedagogika'.
Mimo to kwestia identyfikacji czytelnika z bohaterem powraca w pracach
naukowych i tekstach krytycznych, a zatem jest waznym aspektem rozwazan
na temat literackich kreacji postaci.

Po drugie, z procesem identyfikacji wigze si¢ mniej kontrowersyjne, gdyz
szeroko wykorzystywane — chocby przez Nikolajeva — podejscie kognitywne,

10 Wskazuje na to cze$¢ prac naukowych, ktorych autorzy zestawiajg rzeczywista sytuacje
zydowskich dzieci z ich obrazami literackimi, zob. m.in. A. Jarzyna, Szlemiele. Zwierzeta wobec
Zaglady w literaturze dla dzieci, ,Narracje o Zagladzie” 2016, nr 2, s. 235-256; D. Michulka,
L. Gregorowicz, Czytanie pamigci — doswiadczenie — emocje. Narracje literackie miodego czytel-
nika - teoria i praktyka odbioru (Rutka Joanny Fabickiej), ,,Polonistyka. Innowacje” 2018, nr 7,
s. 41-58; M. Tomczok, Getto ddzkie we wspotczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy. Krytyka
wnowej wrazliwosci”, ,Zaglada Zydéw. Studia i Materialy” 2020, nr 16, s. 665-684. Réwniez
w moich badaniach przyjatem te perspektywe, zob. K. Rybak, Hide and Seek with Nazis. Play-
ing with Child Identity in Polish Children’s Literature about the Shoah, ,Libri & Liberi” 2017,
nr 6, s. 11-24; tenze, Shaping the Memory of Irena Sendler in Polish Children’s Literature,
»Filoteknos” 2021, nr 11, s. 81-94.

1 Zob. L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, Routledge, New
York 2003, s. 53.

12 Zob. W.K. Wimsatt Jr., M.C. Beardsley, Bigd intencji, ttum. J. Gutorow, [w:] Teorie litera-
tury XX wieku. Antologia, red. A. Burzyniska, M.P. Markowski, Znak, Krakéw 2006, s. 137-154.

13 Zob. M. Nikolajeva, The Identification Fallacy. Perspective and Subjectivity in Chil-
dren’s Literature, [w:] Telling Children’s Stories. Narrative Theory and Children’s Literature,
red. M. Cadden, University of Nebraska Press, Lincoln 2010, s. 188. Tekst w zmienionej for-
mie zostal réwniez wlaczony do monografii wydanej w tym samym roku, zob. taz, Othering
the Reader. Identification Fallacy, [w:] tejze, Power, Voice and Subjectivity in Literature for
Young Readers, Routledge, New York, 2010, s. 185-202.
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wskazujgce na mozliwy rozwdj poznawczy dzieciecego odbiorcy w kontakcie
z tekstem literackim, a zwlaszcza z kreacjami postaci, obdarzonymi podobna
do czytelnika percepcja i emocjonalnoscia'. Dzieki analogii doswiadczenia
odbiorcy i bohatera mozliwe jest lepsze poznanie i zrozumienie ludzkich emo-
¢ji, sposoboéw myslenia i motywacji (budujacych tzw. teorie umystu'®), a takze
poglebienie empatii ksztaltujacej si¢ w stosunku do innych ludzi, niezaleznie
od fikcyjnej natury postaci. Jeden z podrozdziatéw ksiazki Nikolajevej Reading
for Learning nosi wymowny tytul Why do we care about literary characters?
(Dlaczego zalezy nam na bohaterach literackich?)'¢, ktéry bezposrednio wska-
zuje na zaangazowanie emocjonalne czytelnikow.

Po trzecie, $ledzenie losow postaci literackich buduje wiedze czytelnika
na temat $wiata przedstawionego, w ktorym zostali osadzeni, co ma zasadni-
cze znaczenie dla lektury i analizy prozy historycznej, rekonstruujacej obraz
przesziosci. Ta perspektywa badawcza ujawnia edukacyjny potencjal utworéw,
stanowigcych - blizsze lub dalsze pracom historykéw - zrédto wyobrazenia
o Zagtadzie, losie dzieciecych ofiar i ich wojennej codziennosci'”. Ponadto
skupienie sie na jednostkowych losach postaci stanowi zwrot ku mikronarra-
cjom i mikrohistoriom, rozumianym mig¢dzy innymi jako historie jednostek

14 Zob. M. Nikolajeva, Reading for Learning. Cognitive Approaches to Children’s Literature,
John Benjamins Publishing Company, Amsterdam 2014, s. 75-99.

15 Jak stwierdza Magdalena Rembowska-Pluciennik, teoria umystu to ,,ludzka predylekcja
do przypisywania postrzeganym osobom stanéw mentalnych: natezenia uwagi, pragnien, emocji
i uczué, wiedzy i przekonan. To réwniez zdolno$¢ do myslenia o mysleniu, reprezentowania
cudzych i whasnych stanéw mentalnych: aktualnych, przypominanych, fikcyjnych. Teoria umystu
jest ludzkim trybem postrzegania innych podmiotéw jako ludzi”, M. Rembowska-Pluciennik,
Intersubiektywnos¢ i literatura, ,, Teksty Drugie” 2019, nr 1-2, s. 218, pominieto wyroznienia.

16 Zob. M. Nikolajeva, Reading for Learning, dz. cyt., s. 75-81. Badaczka nawigzuje do ksigzki
Blakey Vermeule pod tym samym tytulem, zob. B. Vermeule, Why Do We Care about Literary
Characters?, Johns Hopkins University Press, Baltimore 2011.

17 Kwestie autentycznosci opowiesci o Zagtadzie kierowanych do mtodych czytelnikéw
pozostawiam na marginesie moich rozwazan, w tym miejscu jedynie zaznaczam, ze Maria
Nikolajeva w swoich badaniach zwraca uwage - za Bernardem Harrisonem - Ze celem tego
rodzaju utwordw nie jest przekazywanie wiedzy Holokaustu, ale dotyczacej Holokaustu, a wiec
doswiadczenia przefiltrowanego przez jednostkowa $wiadomos¢ (,not [...] conveying the
knowledge-about as it is conveying the knowledge-of - that is, experience refracted through
an individual consciousness”), zob. M. Nikolajeva, Reading for Learning, dz. cyt., s. 40. To poréw-
nanie - poza badaniami nad literatura dziecieca — pojawilo si¢ wczesniej w rozwazaniach Franka
R. Ankersmita, zob. F.R. Ankersmit, Remembering the Holocaust. Mourning and Melancholia,
[w:] tegoz, Historical Representation, Stanford University Press, Stanford 2001, s. 192. Polskie
tlumaczenie spéjnikow ,,of” i ,about” za: tenze, Pamietajgc Holocaust: zatoba i melancholia,
thum. A. Ajschtet, A. Kubis, J. Regulska, [w:] Pamig(, etyka i historia. Anglo-amerykatiska teoria
historiografii lat dziewiecdziesigtych (Antologia przektadow), red. E. Domanska, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2002, s. 183.
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koncentrujgce sie na ich codziennej egzystencji, do$wiadczeniach i uczuciach’®.
Przykltadami mikronarracji holokaustowych moga by¢ zaréwno $wiadectwa
ofiar, jak i utwory literackie ujawniajace indywidualng perspektywe, jednost-
kowe doswiadczenie i subiektywne spojrzenie’®. Tak zarysowany zwrot ku
jednostkowej historii buduje dystans wobec monumentalnej narracji podkre-
$lajacej skale Szoa®, jednocze$nie pozostawiajacej na marginesie jednostke.
Po czwarte, kreacja bohateréw literackich, zwlaszcza bedacych obrazami
rzeczywistych postaci, takich jak Janusz Korczak czy Irena Sendlerowa, wpi-
suje utwory dla dzieci w ramy postpamieci, rekonstruujacej sposoby myslenia
o ich czynach z przeszloéci i o tym, jak sg przeksztalcane we wspolczesnosci.
Réwnoczesnie autorzy, opierajac si¢ na zrédlach i odnoszac do konkretnych
postaci historycznych lub grup narodowych (jak Zydzi, Polacy czy Niemcy),
mimowolnie wchodzg w pole stereotypdéw, uprzedzen i mitéw narodowych?!.
Zwlaszcza pierwsza z kategorii jest istotna dla moich rozwazan, a zaintereso-
wanie nig w réznych obszarach nauki doprowadzito do pojawienia si¢ wielu
definicji budowanych na gruncie takich dyscyplin, jak psychologia, politolo-
gia, jezykoznawstwo czy — w odniesieniu do tworczosci artystycznej — kultu-
roznawstwo i literaturoznawstwo. Majac $wiadomos¢ klopotow, jakie przy-
nosi definiowanie stereotypu i postugiwanie si¢ tym terminem w réznych
kontekstach badawczych??, odwoluje sie do literaturoznawczych rozwazan

18 Zob. E. Domaniska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach, Wydawnictwo Poznan-
skie, Poznan 2005, s. 62-63.

¥ Tak rozumiane mikronarracje opisujace traumatyczne do$wiadczenia Aleksandra Uber-
towska charakteryzuje jako ,krotkie, zwarte, badz przeciwnie, fragmentaryczne, niespdjne
narracje, rozumiane jako caloéci kompozycyjne lub ich segmenty, znaczace dla nadrzednego
sensu wypowiedzi”, A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma - glos. Literackie reprezentacje
Holokaustu, Universitas, Krakow 2007, s. 168.

20 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade. Praktyki postpamigci w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 136.

2l Zob. m.in. G. Skotnicka, Barwy przesztosci. O powiesciach historycznych dla dzieci
i mlodziezy 1939-1989, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 53-57; J. Papuzinska, ,My i oni”,
czyli stereotypy narodowe w polskiej literaturze dziecigcej, [w:] tejze, Dziecko w Swiecie emocji
literackich, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 1996, s. 102-105. W Polsce
nie ukazala si¢ do tej pory praca poswiecona budowaniu mitu narodowego przez literature
dzieciecs, tego rodzaju opracowania sa jednak publikowane na $wiecie, zob. np. R. Knuth, Chil-
dren’s Literature and British Identity. Imagining a People and a Nation, Scarecrow Press, Lanham
2012; The Nation in Children’s Literature. Nations of Childhood, red. K. Kelen, B. Sundmark,
Routledge, New York 2013; Y. Darr, The Nation and the Child: Nation Building in Hebrew
Children’s Literature, 1930-1970, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam 2018.

22 Zob. Z. Mitosek, Literatura i stereotypy, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw
1974, s. 10-42; M. Kofta, A. Jasinska-Kania, Wstep. Czy moZzliwy jest dialog miedzy spoleczno-
-kulturowym a psychologicznym podejsciem do stereotypow?, [w:] Stereotypy i uprzedzenia.
Uwarunkowania psychologiczne i kulturowe, red. M. Kofta, A. Jasifiska-Kania, Wydawnictwo
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Zofii Mitosek, ktéra traktuje stereotypy jako ,,odporne na postepy wiedzy
[...] skamieliny”®, ,szablony o charakterze przekonan o rzeczywisto$ci”*.
Badaczka zwraca uwage rowniez na to, Ze stereotypy sg rodzajem dziedzictwa
kulturowego®. W tym ujeciu literatura dziecieca takze staje si¢ narzedziem
ksztaltowania postaw, miedzy innymi stosunku do przeszlosci, a zwlaszcza jej
bohateréw, ale tez zloczynicow. Autorzy prozy historycznej dla dzieci, obrazu-
jac wigc zardwno negatywnie, jak i pozytywnie przedstawicieli réznych nacji,
utrwalajg stereotypy narodowe®.

Cho¢ moim celem nie jest weryfikacja zgodnosci postaci literackich z rze-
czywistoscig, to na podstawie zalozen interpretacji mimetycznej zbadam kre-
acje bohaterow, ktdérzy z perspektywy analizy obrazowania Zaglady s3 naj-
wazniejszymi elementami §wiata przedstawionego, Szoa definiuje si¢ bowiem
przez odniesienie do ofiar Zzydowskich. W pracy Sprawcy, ofiary, swiadkowie
Raul Hilberg opisat trzy wymienione w tytule grupy zwiagzane z wydarzeniami
Zaglady?. Podzial ten jest znaczgcym punktem wyjscia do analizy, ktora
przyjmie jednak inng - cho¢ tez opartg na triadzie (bohaterowie dziecigcy,
subdziecigcy i dorosli) — konstrukcje.

Z perspektywy badan nad literatura dziecigcg za stuszne uznaje zastoso-
wanie typologii bazujacej na wieku postaci, traktowanym nie jako oznacze-
nie metrykalne, ale konstrukcja spoleczna i kulturowa®. Tak zdefiniowane

Naukowe Scholar, Warszawa 2001, s. IX-XXIX; G. Grochowski, Stereotypy - komunikacja -
literatura, ,,Przestrzenie Teorii” 2003, nr 2, s. 49-71.

2 Z. Mitosek, Literatura i stereotypy, dz. cyt., s. 40.

2 Tamze, s. 179.

% Zob. tamze, s. 15.

%6 TJak pisze Grzegorz Grochowski, ,najwiekszg kariere zrobifo niewatpliwie pojmowanie
stereotypu jako wyobrazenia grupy etnicznej”, G. Grochowski, Stereotypy - komunikacja -
literatura, dz. cyt., s. 51; zob. tez. Z. Mitosek, Literatura i stereotypy, dz. cyt., s. 43-95.

¥ Zob. R. Hilberg, Sprawcy, ofiary, swiadkowie. Zagltada Zydéw 1933-1945, thum. ]. Gie-
buttowski, Centrum Badati nad Zagtada Zydéw, Warszawa 2007, s. 9-12. W polskich badaniach
podzial ten jest kwestionowany, kontrowersje budzi zwlaszcza pozycja $wiadka (bystander),
zob. m.in. J.T. Gross, Sprawcy, ofiary i inni, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2014, nr 10,
s. 885-888; E. Janicka, Pamigé przyswojona. Koncepcja polskiego doswiadczenia zagtady Zydéw
jako traumy zbiorowej w Swietle rewizji kategorii Swiadka, ,,Studia Litteraria et Historica” 2015,
nr 3-4, s. 148-227; ,, Teksty Drugie” 2018, nr 3 (tytul numeru: Ustanawianie swiadka); M. Hop-
finger, Wszyscy jestesmy swiadkami. Zamiast wstepu, [w:] A. Calderén Puerta i in., Opowies¢
o niewinnosci. Kategoria swiadka Zaglady w kulturze polskiej (1942-2015), red. M. Hopfinger,
T. Zukowski, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018, s. 7-52; Swiadek: jak si¢ staje, czym
jest?, red. A. Dauksza, K. Koprowska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2019; J. Borowicz,
Pamiec perwersyjna. Pozycje polskiego swiadka Zagtady, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2020.

28 Zob. G. Leszczynski, Kulturowy obraz dziecka i dziecitistwa w literaturze drugiej potowy
XIX i w XX w., Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006, s. 8-9;
V. Joosen, Adulthood in Children’s Literature, Bloomsbury, London 2018, s. 9.
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spektrum rozpigte miedzy dziecinstwem a dorostoscia pozwala nie tylko
odnies¢ sie do klasycznego podziatu na dzieci i dorostych, lecz takze wiaczy¢
w rozwazania bohateréw subdzieciecych?, przez ktérych rozumiem zwierzeta
i rodliny obdarzone cechami ludzkimi, w tym $wiadomoscig i sprawczoscia.
W odniesieniu do wojennej przemocy spektrum wieku wskazuje rowniez
na relacje wladzy®: najnizej w hierarchii znajduja si¢ bowiem postaci nie-
-ludzkie’!, wyzej dzieci, a najwyzej dorosli, cho¢ i wérdéd nich nie ma réwno-
§ci (Zydzi nizej od Polakéw, Polacy nizej od Niemcéw). Przesuniecia na tej
plaszczyznie, zwlaszcza dotyczace sprawczosci dzieci i biernosci dorostych,
beda stanowi¢ wazng cze$¢ moich rozwazan.

Tak zarysowana problematyka kreacji postaci w dzieciecych utworach
o Zagladzie zdeterminowala ukiad rozdzialu. W jego pierwszej czgsci zanali-
zuje kreacje postaci dzieciecych - odniose si¢ do Hilbergowskich ,,ofiar”, a wigc
Zydoéw i polskich $wiadkéw, czyli obserwatoréw. Dla jasno$ci wywodu sto-
suje uproszczony, obowigzujacy w czasie okupacji podzial postaci literackich
na Polakéw i Zydéw, zgodnie z informacjami zawartymi lub sugerowanymi
w narracji badz dialogach. Nalezy zaznaczy¢, ze w utworze tozsamo$¢ naro-
dowa lub religijna moze nie by¢ wyrazona wprost: najczesciej narodowosé
polskich bohateréw jest domy$lna, natomiast zydowskich — wskazana bezpo-
$rednio. Druga cz¢$¢ rozdzialu bedzie poswiecona postaciom subdziecigcym

2 Jbzef Z. Biatek wskazuje, ze bohaterami subdzieciecymi mogg by¢ cho¢by zabawki czy
zwierzeta i podaje przyklady Pinokia Carla Collodiego i zwierzat zamieszkujacych Stumilowy Las
A.A. Milne’a, zob. ].Z. Bialek, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1918-1939, Wydawnic-
twa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979, s. 100; zob. tez J. Binio, Mis - zabawka - bohater
literacki - wzor wychowawczy, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2013. Jak
pisze Zofia Adamczykowa, bohater subdzieciecy wspomaga ,,potencjal dydaktyczny lektury”,
Z. Adamczykowa, Literatura ,czwarta” — w kregu zagadnie#i teoretycznych, [w:] Literatura dla
dzieci i mlodziezy (po roku 1980), red. K. Heska-Kwasniewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2008, s. 33. W rozwazaniach rezygnuje z tej wlasciwosci, zwracajac jedynie
uwage na jego nie-ludzki charakter implikujacy réwniez dziecieca perspektywe w odbiorze
otaczajacego Swiata.

30 Grzegorz Leszczynski pisze, ze jednym z wyznacznikéw dziecigcoéci postaci literackiej
jest ,,stosunek do dorostych (szczegélnie stosunek podlegtosci — niekoniecznie postuszenstwa —
wzgledem rodzicéw, nauczycieli, dalszych czlonkéw rodziny, w koncu w ogdlnosci czlowieka
dorostego)”, G. Leszczynski, Kulturowy obraz dziecka i dziecifistwa w literaturze drugiej potowy
XIX i w XX w., dz. cyt,, 5. 9.

31 Termin ten jest powszechnie stosowany w pracach z zakresu posthumanizmu, zwtaszcza
studiow nad zwierzetami (animal studies), cho¢ ma silnie antropocentryczny wydzwiek, jako
kategorie wyjSciowq stawia bowiem czlowieka, zob. J. Hoczyk, Posthumanizm a podmiotowos¢
nie-ludzkich zwierzqgt. Przeglgd wybranych probleméw komunikacji miedzygatunkowej i ,,mie-
dzypodmiotowej”, [w:] Zwierzeta, gender i kultura. Perspektywa ekologiczna, etyczna i krytyczna,
red. A. Barcz, M. Dabrowska, E-naukowiec, Lublin 2014, s. 143.
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(zwierzecym i roslinnym)??, ktore pojawiaja sie w kilku utworach: Szlemielu
Ryszarda Marka Gronskiego, Powiekach Michata Rusinka i Oli Cieslak,
Szczurach i wilkach Grzegorza Gortata i Mirabelce Cezarego Harasimowicza.
Fundamentalne pytanie badawcze, na ktére bede szuka¢ odpowiedzi, brzmi:
na ile kategorie obecne w opisach postaci ludzkich znajdujg swoje odzwiercie-
dlenie w $wiecie nie-ludzkim? W trzeciej czgsci skupie si¢ na postaciach doro-
stych — w tej grupie najsilniej uwidacznia si¢ wojenne naruszenie relacji wladzy,
gdyz dorosli narodowosci Zydowskiej, podobnie jak dzieci, w wigkszej czesci sa
pozbawieni sprawczosci. Jednym z nielicznych wyjatkow jest Janusz Korczak,
ktéry w narracjach holokaustowych jest przedstawiany jako posta¢ aktywna
i sprawcza. Jego obrazowi poswiece znaczng cze$¢ rozwazan. Podobnie osobne
miejsce zajmie analiza literackiej kreacji postaci Ireny Sendlerowej, w ktorej
jak w soczewce skupia sie topos ,,Polakéw pomagajacych Zydom”. Koricowe
rozwazania po$wiece postaciom Niemcdw, najczesciej ukazanym jako figury
potworne, podtrzymujace narodowe stereotypy.

1.1. Dzieci

W pierwszej czedci rozwazan przyjrze si¢ bohaterom dzieciecym, stanowig-
cym centrum $wiata przedstawionego wigkszosci utworéw. W przypadku
badania literatury dla dzieci i mlodziezy jest to wskazane, gdyz tego rodzaju
twdrczo$¢ - jak twierdza przywolane wczesniej Maria Nikolajeva, Malgorzata
Chrobak i Alicja Ungeheuer-Golagb — ma za zadanie miedzy innymi kreowaé
postawy, a takze wzbudzi¢ zainteresowanie czytelnikow. Badaczki zauwazaja,
ze najlepszym narzedziem do tego celu jest kreacja postaci dziecigcej, wiekowo
zblizonej do odbiorcy, lub postaci subdzieciecej, takiej jak ozywione zwierze
czy zabawka. Polskie utwory dla mlodych czytelnikéw méwigce o Zagtadzie
zdaja sie oferowac wiele realizacji postaci subdzieciecych, zdecydowanie wez-
sze — bo ograniczone do dwdch grup - jest przedstawienie réznych naro-
dowosci i zwigzanych z nimi tozsamosci kulturowych dziecigcych protago-
nistéw (Polacy i Zydzi). Na kartach ksigzek wystepuja i czesto wchodzg we

32 W $wiatowej literaturze dzieciecej mozna spotkaé réwniez ozywione przedmioty, takie
jak mi$ z ksigzki Tomiego Ungerera Otto, zob. T. Ungerer, Otto. Autobiografia pluszowego
misia, ttum. M. Rusinek, Format, Wroctaw 2011; zob. tez K. Slany, Zabawka jako medium
pamieci o Holocauscie na przykladzie picturebooka Otto. Autobiografia pluszowego misia
Tomiego Ungerera, ,Ruch Literacki” 2018, t. LIX, z. 4, s. 441-456. O przedmiotach jako istot-
nych no$nikach Zaglady w powiesciach izraelskiego pisarza Uriego Orleva pisalem w innym
miejscu, zob. K. Rybak, Rzeczy do zabawy. Zabawki w cieniu Zaglady w tworczosci Uriego
Orleva, [w:] O czym méwig rzeczy? Swiat przedmiotéw w literaturze dziecigcej i modziezowej,
red. A. Mik i in., Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2019, s. 93-105.
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wzajemne relacje dzieci polskie i zydowskie, wpisujace si¢ w Hilbergowski typ
ofiar Zaglady. Dostrzegalna jest natomiast — zaréwno w ksigzkach polskich
autordéw, jak i tytutach tltumaczonych, cho¢ i tam przyktadéw mozna znalez¢é
niewiele — nieobecno$¢ dzieci niemieckich. Wyjatek stanowig wydane w Polsce
Projekt Breslau Magdaleny Zarebskiej i Zlodziejka ksigzek Markusa Zusaka®.
Prowadzone przeze mnie analizy beda dotyczy¢ dwdch zjawisk zwigza-
nych z kreacja dzieciecych protagonistoéw. W pierwszej kolejnosci skupig sie
na ich tozsamosci, ukazanej jako zjawisko skomplikowane i ptynne. W analizie
wazne bedg takie kwestie, jak imiona noszone przez dzieci i wyglad bohate-
réw, a takze wypowiedzi — zaréwno postaci, jak i narratora — mdwiace o ich
stosunku do religii i kultury polskiej oraz zydowskiej. Literackie obrazy pro-
tagonistow ukazg dominujace tendencje w kreacji dziecka stawianego w roli
ofiary, a jednoczesnie wskazg na figure odbiorcy. Nastepnie przejde do omo-
wienia najwazniejszej w analizie literatury dla mlodych czytelnikéw spraw-
czodci postaci dzieciecych, wrzuconych w bieg wojny i Zaglady, jak réwniez
silnie zaleznych od postaci dorostych. Jednoczesnie zwrdce uwage na zabiegi
narracyjne zwigzane z fokalizacjg, w tym na wiek bohatera i §wiadomos¢ tego,
co si¢ wokdt niego dzieje. Oba zjawiska — sprawczo$¢ i fokalizacje — rozpatrze
wspolnie, poniewaz odwoluja si¢ do aktywnego i $wiadomego uczestnictwa
postaci w zdarzeniach przedstawionych w analizowanych tekstach, a ponadto
s3 istotne wtasnie dla analizy kreacji dziecigcych bohateréw, za posrednictwem
ktérych czytelnicy poznajg $wiat przedstawiony i literacki obraz Zagtady.

1.1.1. Tozsamos¢

Jednostkowg tozsamos¢ rozumiem za Malgorzata Melchior jako ,samowie-
dz¢ jednostki na temat tego, kim jest, kim si¢ czuje oraz za kogo jest uwa-
zana”**. Wedlug badaczki, najistotniejszym wskazaniem tozsamos$ciowym

33 Zob. M. Zarebska, Projekt Breslau, Wydawnictwo ,,bis”, Warszawa 2016; M. Zusak,
Zlodziejka ksigzek, ttum. H. Baltyn, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2010. Przedstawienie nie-
mieckiej perspektywy w Projekcie Breslau spotkalo sie z krytyka Anny Marii Krajewskiej,
w licznych tekstach wyrazajacej przywigzanie do tradycyjnych wartodci literatury dzieciece;:
»Magdalena Zarebska jest autorka mlodziezowej, zrecznie napisanej powiesci Projekt Breslau
(2016), za ktérag Niemcy powinni nie tylko nosi¢ autorke na rekach, ale wrecz dac jej medal,
szanuje ona bowiem ich wrazliwo$¢ bardziej niz polska. Niemiecki punkt widzenia znajduje
sie tu w centrum, polski wlasciwie nie istnieje. [...] w pewnym momencie jedna z bohaterek
wrecz zaczyna mysle¢ po niemiecku; sadze, ze to takze przypadek autorki”, A.M. Krajewska,
Mtodziezowe ksigzki o najnowszej historii Polski wydane w ostatnich latach - przeglgd subiek-
tywny, ,Guliwer” 2018, nr 3, s. 72.

3 M. Melchior, Zaglada a tozsamosé. Polscy Zydzi ocaleni ,na aryjskich papierach”. Analiza
doswiadczenia biograficznego, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2004, s. 20.
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w czasie drugiej wojny $wiatowej bylo to, jak Zydéw okreslali inni, zwlaszcza
Niemcy i Polacy®. Czesto nie mialo to wiele wspdlnego z tym, jak mogliby
sie okresli¢ noszacy przymusowo opaske z gwiazdg Dawida, a wigc Polacy
pochodzenia zydowskiego, niezwigzani z zydowskim Zyciem religijnym czy
politycznym: nawet przez wilasnych sgsiadéow mogliby nie zosta¢ uznani
za Zydéw*. Wylacznie w oczach niemieckiej jurysdykeji byli tak okreslani,
cho¢ czeéé z nich nie uwazala sie za Zydow. Dlatego tez po udanej dla niekto-
rych ucieczce z getta musieli si¢ ukrywac po tzw. aryjskiej stronie, zachowujac
jak najwiekszg ostrozno$¢, czasem tez zmieniajac swdj wyglad czy zachowanie.
Dotyczyto to tych, ktérzy nie uwazali sie za Zydow, ale tak byli klasyfikowani
przez nazistowski system. Maria Susutowska wprowadzita okreslenie ,,aryjski
Zyd”¥, ktére Melchior opisuje jako pozbawione sensu w niemieckiej dychoto-
mii (,Aryjczycy” i ,hie-Aryjczycy”), a rownocze$nie dowdd ,,umownosci termi-
néw (czy identyfikacji) wchodzacych w jego sktad (aryjsko$¢ i zydowskos¢)”S.

Naszkicowanie zagadnienia tozsamosci ofiar Zagtady pokazuje, jak skom-
plikowane s3 zaréwno kwestie terminologiczne, jak i zwigzane ze stosunkiem
do samego siebie i innych. Problem tozsamosci pojawia si¢ takze w utworach kie-
rowanych do dzieci, cho¢ zwykle s3 stosowane te same terminy, na kartach
ksigzek bowiem méwi sie o trzech grupach narodowosciowych: Polakach, Zy-
dach i Niemcach. Z tego wzgledu, jak wspomniatem, réwniez w swoich anali-
zach bede stosowac ten uproszczony podzial, cho¢ - co pokaza kolejne przy-
wolywane utwory - jezykowe uproszczenie nie oznacza trywializacji rozwazan
o tozsamosci, jakie s3 prowadzone w polskiej literaturze dziecigcej o Zagladzie.

W omawianych utworach wyznacznikiem jednostkowej tozsamosci jest
imie, nadawane zgodnie z obowigzujaca tradycjg, funkcjonujace w danym
jezyku i noszace symboliczne znaczenie; w tekscie literackim imie jest jedna
z cech postaci i nie pozostaje bez znaczenia dla reprezentacji tozsamosci boha-
tera’®. Utwory méwigce o Zagladzie w centrum fabuly stawiajg najczedciej
dziecko zZydowskie, noszace imi¢ raczej rzadko spotykane w otoczeniu czytel-
nikéw. Cho¢ niektére imiona nadaje sie zaréwno u chrzescijan, jak i Zydow
(jak Szymon®’, gtéwny bohater Wszystkich moich mam Renaty Piatkowskiej),

3 O tym zjawisku pisata m.in. Barbara Engelking, zob. B. Engelking, ,Szanowny panie
gistapo”. Donosy do wladz niemieckich w Warszawie i okolicach w latach 1940-1941, Stowa-
rzyszenie Centrum Badati nas Zaglada Zydéw, Warszawa 2003.

36 Zob. M. Melchior, Zagtada a tozsamosé, dz. cyt., s. 103.

%7 M. Susutowska, Aryjski Zyd, ,,Tygodnik Powszechny” 1990, nr 44, s. 5.

3 M. Melchior, Zagtada a tozsamosé, dz. cyt., s. 126, przyp. 14.

¥ Zob. M. Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, dz. cyt., s. 268-270.

40 Jak podaje Jan Grzenia, jest to ,,imie meskie pochodzenia hebrajskiego”, uzywane takze
»w epoce hellenizmu”, ktére ,na zachodzie Europy [...] upowszechnito si¢ w formie Simon
(pol. Szymon), zas na wschodzie Symeon. [...] Wspolczesnie odzyskalo popularnosé¢, nosi
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to inne — w tym Jutka (Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali),
Blumka (Pamigtnik Blumki Iwony Chmielewskiej), Esterka (Ostatnie przedsta-
wienie panny Esterki Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej) czy Rutka (Rutka
Joanny Fabickiej) s3 uzywane w spolecznoéci Zydéw. Matgorzata Wdjcik-
-Dudek podkresla wage szkolnej interpretacji antroponomastycznej (zwigzanej
z nazewnictwem osobowym, zwlaszcza imionami) kanonu lektur szkolnych*'.
Wedlug badaczki ,,rzetelna lektura powinna sktania¢ do uwaznego przyjrze-
nia si¢ imieniu, ktére Inny nosi. [...] Pozna¢ imi¢ bohatera to odkry¢ go jesz-
cze raz”*. To wlasnie imie zdaje sie mie¢ niebagatelne znaczenie w kreacji
postaci polskich utworéw dla dzieci o Zagladzie, na co zwraca uwage Joanna
Rudnianska w wypowiedzi udzielonej kilkanascie lat po publikacji Kotki Brygidy:

W Kotce Brygidy dziewczynkom, ktdre byt Zydéwkami, datam polskie imiona. Nie
byto w tej ksigzce zydowskich imion, co stusznie zreszta wypomniat mi Pawet Dunin-
-Wasowicz. Gdybym teraz pisala, one by sie nazywaly inaczej. Moze to tez dlatego,
ze pisalam o konkretnych ludziach, ktérych znalam. Siostra mojego tescia, ktéry
pochodzil z tradycyjnej rodziny zydowskiej, zostala zamordowana podczas wojny,
nazywala si¢ Basia. W Kotce Brygidy dalam jej imie Ania®.

Zdecydowana wigkszo$¢ bohateréw — réowniez tych drugoplanowych -
nosi niepowtarzajace si¢ imiona, wyrézniajace ich sposréd anonimowych,
epizodycznych postaci. Wazne wydaje mi si¢ przy tym pozbawienie imienia
jednej z bohaterek Bombki babci Zilbersztajn Katarzyny Ryrych*:. Osadzona
we wspolczesnosci opowies¢ moéwi o Nince, ktéra wraz z rodzing wprowa-
dza si¢ do mieszkania w starej kamienicy i przy okazji poznaje tytulowa pania
Zilbersztajn, sasiadke pamietajaca czasy drugiej wojny swiatowej. W pewnym
momencie dziecigca bohaterka zaczyna dostrzega¢ niezrozumiale zjawiska,
a w szafie odnajduje tajne drzwi prowadzace nie tyle do innego, ukrytego pokoju,
ile raczej do innego czasu - czasu Zaglady. Autorka korzysta w ten sposdb ze
znanej z literatury fantastycznej konwencji przejscia przez portal, pozwalajacy

je 86 753 Polakéw — ok. 80 proc. z nich urodzilo si¢ w latach 80. i 90.”, J. Grzenia, Sfownik
imion, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 302-303.

4 Zob. M. Wojcik-Dudek, W imig spotkania. Antroponomastyka - lektura - etyka,
»Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio N” 2020, t. V, s. 149-169. Autorka
skupia si¢ na dwoch lekturach: Akademii pana Kleksa Jana Brzechwy i Antygonie Sofoklesa —
antroponomastyczng analize pierwszego utworu opublikowala wczesniej, zob. M. Wojcik-
-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 66-99.

42 M. Wéjcik-Dudek, W imig spotkania, dz. cyt., s. 152.

4 0. Wrobel, Dom z wielkg wyrwg. Rozmowa z Joanng Rudnianiskg, ,,Dwutygodnik”
2021, nr 311, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9598-dom-z-wielka-wyrwa.html (dostep:
31.01.2022).

# Zob. K. Ryrych, Bombka babci Zilbersztajn, il. A. Rudka, Ezop, Warszawa 2018.


https://www.dwutygodnik.com/artykul/9598-dom-z-wielka-wyrwa.html
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przenie$¢ si¢ do innego $wiata: w tym wypadku motyw szafy odwoluje sie
do cyklu narnijskiego C.S. Lewisa, cho¢ po drugiej stronie nie czeka na dziew-
czyne sympatyczny faun Tumnus, jak na rodzenstwo Pevensie w pierwszym
tomie zatytulowanym Lew, czarownica i stara szafa® (powtdrzenie tytutu
pojawia sie jako intertekstualne nawigzanie w utworze Ryrych)*. W pomiesz-
czeniu spotyka przestraszona, wyglodnialg réwiesniczke, ktora ukrywa sie
przed nieokreslonym niebezpieczenstwem i przez mate okienko obserwuje
podworko. Postac jest bezimienna, a przez to takze tajemnicza, Ninka nie jest
bowiem w stanie pojaé, co si¢ z nig dzieje, cho¢ w miare rozwoju fabuly dziew-
czynki zdajg si¢ zamienia¢ miejscami. Jednoczesnie Ryrych podejmuje pro-
blem zachowania pamieci o ofiarach, zwlaszcza ofiarach dzieciecych, pozosta-
jacych do dzi$ czesto anonimowymi, co wpisuje utwdr w nurt postpamieciowy.

Cho¢ bezimiennos$¢ dziewczynki w Bombce babci Zilbersztajn zdaje sie
nawigzywa¢ do anonimowosci ofiar Zagtady, imiona noszone przez dzieciece
postaci wigzaly si¢ takze z niebezpieczenstwem, ktére czyhato na bohaterow,
a ich zmiana ilustrowala préby chronienia sie przed zagrozeniem. W zwigzku
z tym wyprowadzenie dziecka poza getto i ukrycie w bezpiecznym miejscu,
czesto podejmowane na kartach analizowanych ksigzek, wymaga wielu przy-
gotowan, w tym nauki katolickich modlitw, zmiany wizerunku, wyuczeniu
si¢ odpowiedniej mimiki, opanowania strachu i wlasnie zmiany imienia.
Na ostatni element wprost zwraca uwage otwierajaca ksigzke wypowiedz gtéw-
nej bohaterki Domu cioci Lusi Krzysztofa Streciocha: ,,Mam na imi¢ Wandzia,
Zosia i Basia. Opowiem wam mojg historie”*. Narratorka stwierdza nastepnie:
»Mialam teraz nowe imie i nazwisko. Nauczylam si¢ na pamig¢ nowej historii
mojej rodziny. Przed kolacja odmawialismy modlitwe, ktérej wczesniej nikt
z nas nie znal”*. Calg opowies¢ konczy stowami: ,Mam na imi¢ Wanda, Zofia,
Barbara. Jestem Polka. Jestem Zydéwka. Nie chciatabym, zeby moja historia
kiedykolwiek sie powtdrzyla™®. Z pozoru wykluczajgce si¢ okreélenia zawarte
w wypowiedziach bohaterki i jednoczesnie narratorki wskazuja na ztozonos¢
oraz plynno$¢ tozsamosci dziecigcych postaci analizowanych utwordw.

45 Zob. C.S. Lewis, Lew, czarownica i stara szafa, tham. A. Polkowski, Instytut Wydaw-
niczy ,Pax”, Warszawa 1985. W tym miejscu przywoluje rozwazania opublikowane wczesniej
w recenzji Bombki babci Zilbersztajn Katarzyny Ryrych, zob. K. Rybak, Po drugiej stronie
Sciany. Recenzja ksigzki ,Bombka babci Zilbersztajn” Katarzyny Ryrych [KL dzieciom], ,Kultura
Liberalna” 2018, nr 485, https://kulturaliberalna.pl/2018/04/24/krzysztof-rybak-bombka-babci-
zilbersztajn-kl-dzieciom/ (dostep: 31.01.2022).

% Ninka [...] podeszta do szafy. [...] Glos nalezat do czlowieka. Lew, czarownica i stara
szafa, pomyslata Ninka, rozsuwajac plaszcze”, K. Ryrych, Bombka babci Zilbersztajn, dz. cyt., s. 39.

47 K. Strecioch, Dom cioci Lusi, Adamada, Gdansk 2018, b.n.s.

4 Tamze.

4 Tamze.


https://kulturaliberalna.pl/2018/04/24/krzysztof-rybak-bombka-babci-zilbersztajn-kl-dzieciom/
https://kulturaliberalna.pl/2018/04/24/krzysztof-rybak-bombka-babci-zilbersztajn-kl-dzieciom/
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Na problem tozsamosci bohateréw wskazuje Maciej Skowera, piszac o nie-
jasnej granicy miedzy Zydami a Polakami w Kotce Brygidy Joanny Rudniariskiej
i Bezsennosci Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali. Badacz stwierdza, ze ,kate-
goria «Zyd» okazuje sie dla bohaterek absurdalna i ztudna; wazniejsze sa dla
nich wiezi emocjonalne, budowane na podstawie podobienistw”, ponadto
»obie autorki prezentuja w swoich dzietach idee, zgodnie z ktéra perspektywa
dziecka wolna jest od uprzedzen i pozwala na demaskacje absurdalnosci pro-
cederu klasyfikowania ludzi na Zydéw i nie-Zydéw™*!. Uzupelnieniem tych
rozwazan jest studium Agnieszki Karczewskiej*?, w ktérym badaczka dowo-
dzi, ze aspekt religijny mial niewielkie znaczenie dla dzieciecych bohateréw,
natomiast ,,znacznie czeéciej przynaleznos$¢ do wspélnoty Zydéw wyznaczata
okrutna, a zarazem absurdalna rzeczywisto$¢ wojenna. «Stawali sig» nimi ci,
ktoérzy wezesniej sie z nimi nie identyfikowali™?. Stad tez w Kotce Brygidy
Rudnianskiej ,,pan Kamil stat si¢ Zydem”, poniewaz ,,wojna wszystko zmie-
nia”*, a protagonistka, Helena, Polka obserwujaca Zagtade z aryjskiej strony,
zaklada podarowang jej przez zydowskiego chlopca opaske, ktéra miata mie¢
magiczne wlasciwo$ci®. Przyktadem ,absurdalnego™® podzialu narodowoscio-
wego wprowadzonego po wybuchu wojny jest rowniez historia Emka, bohatera
Arki czasu Marcina Szczygielskiego ukrywajacego si¢ w warszawskim ogrodzie
zoologicznym. Jak méwi chlopiec, ,,ja wczedniej nigdy nie zastanawiatem si¢
nad tym, ze my jeste$émy Zydami, bo o tym nigdy nikt nie méwil”?’. Réwniez
Rafal, protagonista powiesci, rozmysla: ,,KIEDYS podobno wcale nie miato
wigkszego znaczenia, jakiego kto byl pochodzenia, tylko liczylo sie to, jakim

50 M. Skowera, Polacy i Zydzi, dzieci i dorosli. Kto jest kim w Kotce Brygidy Joanny Rud-
nianiskiej i Bezsennosci Jutki Doroty Combrzyniskiej-Nogali, ,Konteksty Kultury” 2014, nr 11,
z. 1,s. 71

51 Tamze.

52 Zob. A. Karczewska, ,, Tylko czy niebo nadal istnieje?” Bog w najnowszej dziecigcej lite-
raturze o Zagladzie, [w:] Wiara i niewiara. Literackie realizacje wobec doswiadczenia Zagtady,
red. P. Kalwinski, A. Karczewska, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2018, s. 71-77. Swoje
tezy badaczka rozwija réwniez w innym miejscu, zob. taz, Pamieé i empatia. O dziecigcej
literaturze Zagtady, [w:] Pamieé o Zagladzie w polskojezycznej i niemieckojezycznej literaturze
autorek i autoréw drugiego oraz trzeciego pokolenia post-Szoah / Das Geddchtnis an die Shoah
in der polnischen und deutschsprachigen Literatur von Autorinnen und Autoren der zweiten
und dritten Post-Shoah-Generation, red. 1. von der Liihe, S.J. Zurek, Towarzystwo Naukowe
KUL, Lublin 2019, s. 276-299.

53 A. Karczewska, ,, Tylko czy niebo nadal istnieje?”, dz. cyt., s. 73.

% J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, Lasek 2007, s. 34.

% Zob. tamze, s. 36-39.

% A. Karczewska, ,, Tylko czy niebo nadal istnieje?”, dz. cyt., s. 73.

M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, Stentor, Warszawa 2013, s. 172.
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jest cztowiekiem. Kazdy mieszkal, gdzie chcial, bez wzgledu na to, jakie miat
nazwisko, w co wierzyt i jaki mial kolor skory, wlosow czy oczu™®.

Kwestia tozsamosci pojawia si¢ takze jako temat rozmoéw dziecigcych
postaci, ktore maja wlasne — zapewne przejete od dorostych - spojrzenie na to,
co decyduje o zydowskosci lub polskosci. W Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-
-Nogali tytutowa bohaterka ma dwoje zydowskich rodzicéw - jak sama méwi,
»moj tata jest Zydem z Polski, a mama Zydéwka z Wiednia™?. Réwiesnicy
uwiezieni razem z nig w 16dzkim getcie inaczej jednak widza kwesti¢ tozsa-
mosci zydowskiej:

- Jana zna czeski i niemiecki. - Jutka czuta si¢ w obowigzku broni¢ Jany.

- Niemiecki... Tfu! - splunefa na ziemi¢ Chaja.

Jutka wytlumaczyla jej szybko réznice jezykowe miedzy Pragg a Lodzia.

- U nas tez wielu zna niemiecki. Moja mama znata, bo moi dziadkowie sg z Wiednia,
a dziadek Dawida jest stad.

- Twdj dziadek to Polak - rzucil ryzy Czesiek.

- Polak - zgodzila sie Jutka.

- To dlaczego tu jest? - spytala Chana.

~ Jest i Polakiem, i Zydem. — wyjasnita im Jutka. - Tak mi powiedziat. I ja tak samo.
- Akurat, jak nie zna jidysz, to jest tylko Polakiem i juz — uparl sie Czesiek®.

Jezyk jako wyznacznik tozsamosci narodowej pojawia si¢ rowniez w Arce
czasu Szczygielskiego, w ktorej Rafal nie bawi si¢ z kolegami na podworku,
bo moéwig w ,,obcym jezyku, ktérego nie rozumie™!, czyli jidysz. Z tego
powodu staje si¢ tez obiektem drwin, ,,bo podobno wszyscy w Dzielnicy znaja
ten jezyk, tylko ja jeden nie”®?. Chtopiec pobieral nauki domowe u swojego
dziadka, ktory uczyt go miedzy innymi polskiego i historii®’, zapewne ogra-
niczajac kontakt z jezykiem jidysz.

Zasygnalizowana w Bezsennosci Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali i Arce
czasu Marcina Szczygielskiego samoswiadomo$¢ zlozonej przynaleznosci naro-
dowej nie jest wyjatkiem, wpisuje si¢ raczej w dominujacy obraz rozmycia tozsa-
moéci bohateréw®*. Autorzy unikaja bezposredniej prezentacji polityki terroru
i okrucienstwa oraz zasad segregacji (to pozostaje w sferze domystoéw czytelnika),

8 Tamze, s. 28.

% D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, il. J. Rusinek, Wydawnictwo Literatura,
16dz 2012, s. 11.

60 Tamze, s. 36.

61 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 19.

62 Tamze, s. 20.

% Zob. tamze, s. 24.

% O tym zagadnieniu pisalem w innym miejscu, zob. K. Rybak, Hide and Seek with
Nazis, dz. cyt.
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z jednej strony ograniczajac informacje faktograficzne kosztem fabuly, z dru-
giej by¢ moze chcac prezentowac $wiat ,,oczami dziecka”, postawionego w obli-
czu - uzywajac stow Agnieszki Karczewskiej — ,absurdalnej rzeczywistosci
wojennej”®. Te plynno$¢ tozsamosciowg komplikuje to, ze dzieci zydow-
skie, przygotowywane do ukrywania si¢ po aryjskiej stronie, muszg przybraé
nowy tozsamos¢, nauczy¢ sie katolickich modlitw, nierzadko zmieni¢ wyglad,
co pokazuja miedzy innymi wspomniany Dom cioci Lusi Krzysztofa Streciocha,
a takze Ostatnie pietro Ireny Landau czy Wszystkie moje mamy Renaty
Pigtkowskiej®®. Wobec koniecznosci zmodyfikowania fizjonomii, maskujg-
cego cechy semickie, staneli bohaterowie Arki czasu Marcina Szczygielskiego,
gdy poza mury warszawskiego getta wyprowadzali Rafata. Swiadom trudno-
$ci, ktore trzeba pokona¢, dziadek oplaca ,,profesjonalistke” — Stella pomaga
ukrywaé Zydéw w bezpiecznych miejscach poza murami getta i to ona wypro-
wadza z ,Dzielnicy” bohatera, odpowiednio przygotowanego i ucharakte-
ryzowanego przez jej kolezanke i dziadka®. Chlopiec ,zmienia” nazwisko
z Grzywinski na Morty$, ma przefarbowane wlosy na intensywny, pomaran-
czowy kolor i zostaje poinstruowany, aby uwazal na niemieckich zotnierzy®,
co pozwala mu bezpiecznie trafi¢ do kryjowki w ogrodzie zoologicznym.

Podobne zabiegi stosuja bohaterowie innych utworéw. W symboliczny
sposdb ukazana jest przemiana Szymona, protagonisty Wszystkich moich mam
Pigtkowskiej®. Jeszcze w getcie posta¢ traktuje opaske z gwiazdg Dawida jako
oznake budzaca pozytywne emocje: ,Na poczatku nawet si¢ cieszytem, bo ta
gwiazda mi sie spodobala, ale nie powiedzialem tego gto$no™”. Z perspektywy
dziecka chlopiec nie potrafi oceni¢, w jakim celu zmuszano Zydéw do nosze-
nia opasek, cho¢ po niedlugim czasie to si¢ zmienia:

6 A. Karczewska, ,, Tylko czy niebo nadal istnieje?”, dz. cyt., s. 73.

6 Zob. I. Landau, Ostatnie pigtro, il. J. Rusinek, Wydawnictwo Literatura, £.6dz 2015,
s. 10-18 (rozdzial Przebieranki); R. Piatkowska, Wiszystkie moje mamy, il. M. Szymanowicz,
Wydawnictwo Literatura, £6dz 2013, s. 26.

7 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 68-69, 79-87. Podobne przygotowania sa opisane w lite-
raturze dokumentu osobistego: ,,Aby przedosta¢ sie na strone aryjska, trzeba bylto sforsowa¢
wiele granic. Tych zbudowanych z cegiel i drutu kolczastego i tych wzniesionych ze strachu
i nienawisci. Byty tez bariery czesto najtrudniejsze do pokonania: pienigdze, znajomos¢ i uklady
po tamtej stronie, dobry wyglad...”, J. Leociak, Tekst wobec Zagtady. O relacjach z getta war-
szawskiego, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolfaja Kopernika, Torun 2016, s. 82.

% Chtopiec o podobnie intensywnym kolorze wloséw pojawia si¢ we wspomnieniach
Michala Glowinskiego, zob. M. Glowinski, Czarne sezony, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2018, s. 122-127 (rozdzial Rudy Jasio).

% W tym miejscu przytaczam interpretacje opublikowang wczeséniej, zob. K. Rybak, Hide
and Seek with Nazis, dz. cyt. s. 17.

70 R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 11.
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- Pamietajcie, wychodzac z domu, musicie je zawsze zaklada¢é - przestrzegata nas
mama.

Szybko przekonatem sie, ze tych opasek na rekawie nie nosi sie dla ozdoby.

- Chodzi o to, zeby Niemcy na pierwszy rzut oka wiedzieli, kto sposrdd ludzi na ulicy
jest Zydem - wyjasnita mi Chana. - Zyda mogg bez zadnego powodu uderzy¢, prze-
wrocié, a nawet zastrzelic.

- No to lepiej nie no$my tych gwiazd — przestraszytem sie.

- Co$ ty?! Oni oglosili, ze od razu zabija kazdego Zyda, ktory pokaze si¢ w miescie
bez opaski. — Chana wzruszyta bezradnie ramionami”'.

Za namowg Ireny Sendlerowej, odwiedzajacej w warszawskim getcie
rodzine Szymona, matka chlopca postanawia odda¢ go w rece cztonkini Rady
Pomocy Zydom ,,Zegota”, ktéra pomaga znalez¢ dla niego bezpieczne schro-
nienie poza murem getta. Zanim bohater trafi do kolejnych doméw i pozna
tytulowe ,,wszystkie swoje mamy”, czeka go kapiel. Cho¢ jej opis zostaje ogra-
niczony do minimum??, ilustracja Macieja Szymanowicza nadaje jej dodatko-
wych znaczen: Szymon siedzi w wannie, na powierzchni unosi si¢ papierowa
toédka z zatknieta na ,,maszcie” biato-czerwona flagg, a na podtodze lezg ubra-
nia chlopca oraz opaska z gwiazdg Dawida. Szymon zdal sobie sprawe, ze jest
Zydem w chwili, gdy w mieszkaniu chlopca pojawily sie wlasnie opaski’® -
podobnie ,,przestal” nim by¢ w momencie zdjecia oznakowania i ,,zmycia”
z siebie zaréwno brudu, ktérym byl oblepiony w czasie pobytu w getcie, jak
i poprzedniej tozsamoéci’, przyjmujgc w pelni nows, polskg. Scena ukazana we
Wszystkich moich mamach Renaty Pigtkowskiej odzwierciedla metamorfoze,
jaka przechodzito zydowskie dziecko po ucieczce z getta. Najwazniejsza role
odgrywal wrodzony ,,dobry wyglad”, a wigc cechy fizjonomii, ktére utrudniaty
rozpoznanie przynaleznosci rasowej po tzw. aryjskiej stronie’>.

Réwnie ztozona wydaje sie¢ tozsamo$¢ niektdrych niezydowskich postaci,
zwlaszcza Heleny z Kotki Brygidy Rudnianskiej. Dziewczynka, choc¢ jest

71 Tamze, s. 11-12.

72 Pamieta [...], ze kiedy ciezaréwka zniknela za rogiem, pani Irena Sendlerowa usci-
sneta go, nalozyta mu na gtowe czapke, tak ze ledwo co spod niej widzial, i ruszyli przed
siebie. Po chwili weszli do bramy w starej kamienicy, gdzie w malym mieszkaniu czekata
na nich pani Maria i jej rodzina. Tam, po kapieli, Szymonowi przycieto wlosy, dostal czyste
ubranie i kolacje”, tamze, s. 30.

73 Zob. tamze, s. 11-12.

7% ‘W obrazie kapieli dopatruje sie znaczen religijnych, zaréwno z tradycji zydowskiej
(oczyszczajaca kapiel w mykwie, obligatoryjna w ramach konwersji na judaizm, tutaj zostaje
odwrdcona), jak i chrzescijanskiej (chrzest oczyszczajacy z grzechu pierworodnego).

7> Ze wzgledu na rytualne obrzezanie zydowskiego chlopca tatwo bylo rozpozna¢, jednak
polska literatura dziecieca milczy na ten temat. Ujawnienie Zydowskiego pochodzenia boha-
tera przez zdjecie bielizny pojawia si¢ w powiesci Uriego Orleva Biegnij, chlopcze, biegnij,
zob. U. Orlev, Biegnij, chlopcze, biegnij, ttum. M. Sommer, W.A.B., Warszawa 2013, s. 105, 129.
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Polka, celnie zauwaza réznorodnos¢ religijng przedwojennej Warszawy,
ktdérej symbolem sa widoczne z okna koscidt katolicki, cerkiew i synagoga.
Sgsiadami bohaterki s3 Zydzi, co pigtek wypraszajacy ja ze swojego domu,
aby $wietowac Szabat:

Helena [...] patrzyla w okna Istmanéw. Widziata od$wietnie nakryty stol, twa-
rze dziewczynek o$wietlone ptomykami $wiec, babci¢ Istmanowa w ognistorudej
peruce. Pan Istman i jego ojciec w malych berecikach na czubkach gtéw kiwali sie
i méwili co$ dtugo i melodyjnie. To byly Zydowskie modlitwy. W lecie, gdy okna byly
otwarte, Helena wyraznie je slyszala. Szla potem do domu, kfadta na glowe metalowg
miseczke, siadata za stolem, kiwala sie i co§ mamrotata, obce, wymyslone stowa.

- Przestan - méwila mama. - Byla$ u Istmandw, widziala$ ich szabas, to dobrze. Ale
nie przedrzezniaj ich. Oni inaczej do Boga si¢ modla, to wszystko. [...]

- Do jakiego Boga? — pytala Helena.

— Jeden jest Bég — méwita mama’s.

Helena jest dziewczynka wychowang w zréznicowanym religijnie srodo-
wisku, co pozwala jej nie tylko by¢ $wiadoma wlasnych przekonan, lecz takze
w pelni akceptowa¢ inne religie, jak zauwaza bowiem jej mama, ,jeden jest
Bog””7. W momencie wprowadzenia obowigzku noszenia przez warszawskich
Zydéw opasek z gwiazdg Dawida Helena zaklada jedna z nich na ramie po tym,
jak jej kolega Tomek stwierdza, ze ma ona magiczne wlasciwosci. Chlopiec
droczyt sie z bohaterka, ale Helena mu uwierzyla i poprosila, aby pozwolil jej
zalozy¢ opaske. Po noszeniu jej przez caly dzien zauwazyta, ze wszyscy sasie-
dzi jg ignoruja lub patrza na nig w dziwny sposoéb. Nastepnie spotkala przyja-
ciela swojej rodziny — Kamila - ktéry byl na nig zly, poniewaz miala na sobie
opaske, pdzniej jednak wyjasnit jej, Ze to niebezpieczne. Zachowanie Heleny
jest jednak zrozumiale, gdyz wczesniej matka wyjasnita jej: ,,[...] nie powin-
na$ zwraca¢ uwagi na opaske pana Kamila. To nic nie znaczy [...]. To tylko
kawatek materiatu, nic wiecej”’%.

Rodzice bohaterki, ktoérzy przed wojng mieli wielu Zydowskich sasia-
déw i przyjacidl, pomagaja uciekinierom z getta. Kilkukrotnie wyprowa-
dzone stamtad dziewczynki trafiaja do domu Heleny, gdzie zostaja przygo-
towane do ukrywania si¢ po tzw. aryjskiej stronie (zmieniajg wyglad, ucza
sie katolickich modlitw). Protagonistka jest §wiadkiem réznorakich zabie-
gow, sztucznie tworzacych tzw. aryjska tozsamo$¢ i coraz lepiej rozumie
sytuacje Zydow:

76 J. Rudnianska, Kotka Brygidy, dz. cyt., s. 13.
77 Tamze.
78 Tamze, s. 35.
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- Tatusiu, a moze my tez jesteSmy Zydami? - spytata.

- Tez co$! - zachnela si¢ Stancia i umilkla. Mama z lekiem spojrzata w okno, jakby
obawiajgc sie, ze dym z plonacego getta wtargnie do pokoju.

- Masz racje, Heleno. Jestesmy Zydami. Teraz kazdy przyzwoity cztowiek jest
Zydem - powiedziat ojciec”.

Tym samym wspolczujaca ofiarom Zaglady Helena ,,stata si¢” jedna z nich.
Rudnianska pokazuje, ze tozsamo$ci bohateréw nie s3 determinowane przez
czynniki zewnetrze (segregacja rasowa wtadz okupacyjnych, znaki zewnetrzne,
jak opaska czy udzial w praktykach religijnych), ale wewnetrzne: wspoélczucie
i wspolodczuwanie sklaniaja Helene do tego rodzaju autorefleksji.

Kotka Brygidy Rudnianskiej zwraca jednocze$nie uwage czytelnikow
na problem religijno$ci bohateréw. Sceny zwigzane z obrzedami religii mojze-
szowe]j pojawiaja sie w polskiej literaturze dzieciecej o Zagtadzie epizodycznie®.
Czasem s3 wspomniane tylko w przypisie, jak w przypadku ,,chanukowych
pienigzkow” we Wszystkich moich mamach Pigtkowskiej®!, cho¢ wlasciwie
religia jest nieobecna w zyciu wiekszosci postaci, ktére nie sg zakorzenione
w tradycji Zydowskiej. Jak zauwaza Wéjcik-Dudek, ,,we wspdlczesnych tek-
stach dla dzieci zydowski bohater zwykle nie jest swiadomy swej religijnej
przynaleznosci. Jego rodzina stanowi niemal podrecznikowy przyklad asymila-
c¢ji w duchu pozytywistycznym, a on sam ma przyjaciét wéréd niezydowskich
dzieci™®. Na asymilacje wskazuje wypowiedZ Rafala, gtéwnego bohatera Arki
czasu Szczygielskiego:

Zreszta ja nie catkiem jestem Zydem, bo troche tez Polakiem. Dziadzio pochodzit
z zydowskiej rodziny i babcia, jego Zona, tez byta Zydéwka. Ale moja mama nie
byta... Poza tym z Dziadziem ubieramy zawsze choinke na $wieta i Dziadzio gra
wtedy koledy na skrzypcach. I chociaz nie chodziliémy do ko$ciofa, to ja nawet znam
rézne paciorki i umiem sie przezegna¢®.

7 Tamze, s. 115.

80" Podobnie w innych publikacjach - beletrystycznych czy popularnonaukowych - judaizm
pojawia sie rzadko. Do nielicznych wyjatkow nalezg Ada Judytka i zaginiony tales Agnieszki
Suchowierskiej, Drejdl i hamantasze czy Bozie, czyli jak wyglgda Bog Karoliny Oponowicz, zob.
A. Suchowierska, Ada Judytka i zaginiony talfes, il. D. Loskot-Cichocka, Wydawnictwo Lite-
ratura, £6dz 2017; Drejdl i hamantasze. Przewodnik po kulturze zZydowskiej dla najmtodszych,
koncepcja i tekst A. Wencel, il. A. Andrzejewska, A. Pilichowski-Ragno, Fundacja Galicia Jewish
Heritage Institute, Krakéw [2017]; K. Oponowicz, Bozie, czyli jak wyglgda Bdg, il. J. Rzezak,
Agora SA, Warszawa 2016.

81 R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 4, przyp. 1.

8 M. Wojcik-Dudek, ,Efekt” Zagtady w polskiej wspétczesnej literaturze dla dzieci i mito-
dziezy, [w:] Wiara i niewiara, dz. cyt. s. 183.

8 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 77.
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Do podobnych wnioskéw, jak Malgorzata Wojcik-Dudek, dochodzi
Agnieszka Karczewska®!. Obie badaczki dostrzegaja ponadto w analizowanych
utworach przejawy religijnosci bohateréw, zaréwno katolickiej, jak i zydow-
skiej®, ale tez inne formy zycia duchowego, wyrazanego przez zaintereso-
wanie literaturg czy sztukg®. Fragmentarycznie - tak w tekscie, jak w obra-
zie — odniesienia do judaizmu pojawiaja si¢ w Domu cioci Lusi Krzysztofa
Streciocha, a religijno$¢ sprowadza si¢ do sfery dzieciecej zabawy: ,,Co roku
czekam na Chanuke, moje ulubione $wigto. Zapalamy wtedy swiece i obja-
damy si¢ stodko$ciami”. Réwniez w Szlemielu Ryszarda Marka Gronskiego
jest ukazana zydowska religijnos¢: dziadek gtéwnej bohaterki, ortodoksyjny
Zyd, regularnie si¢ modli, posiada wiele religijnych ksigg, menore, jad, mezuze
i zawsze nosi tradycyjny ubior®.

Rzadkim przyktadem szerszej prezentacji judaizmu jest Mirabelka Harasi-
mowicza, ukazujgca historie warszawskich Zydéw od czaséw miedzywojennych
do wspolczesnosci. Na rowni z wydarzeniami historycznymi i losami postaci
zostaja ukazane $wieta zydowskie, takie jak bar micwa, Pesach i Szabat®.
W podobnie poglebiony sposéb przedstawia obraz religii Pan Apoteker
Katarzyny Ryrych, opatrzony wieloma przypisami zawierajacymi wyjasnie-
nia takich stow, jak ,,Tora”, ,,dybuk”, ,,Purim”, ,,g0j”, ,Haman” czy ,,maca”®.
W wiekszosci analizowanych publikacji nad komponentem religijnym prze-
waza komponent jezykowy: imiona postaci, piosenki i wyliczanki w jidysz i po
hebrajsku, jak w Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali czy Rutce Fabickiej®!,
a takze elementy kulturowe, takie jak potrawy kuchni zydowskiej i gliniana
figurka golema we Wiszystkich moich mamach Piatkowskiej** albo Seder, maca
i tradycje weselne w Mirabelce Harasimowicza®.

Taka prezentacja ofiar, oderwanych od zydowskiej tradycji i codziennosci
kulturowo-religijnej, wydaje si¢ problematyczna, odbiorca moze bowiem nie

84 Zob. A. Karczewska, ,, Tylko czy niebo nadal istnieje?”, dz. cyt., s. 70.

8 Zob. tamze, s. 71-80.

86 Zob. M. Wojcik-Dudek, , Efekt” Zaglady, dz. cyt., s. 178.

87 K. Strecioch, Dom cioci Lusi, dz. cyt., b.n.s.

8 Zob. R.M. Gronski, Szlemiel, il. K. Figielski, Nowy Swiat, Warszawa 2010, s. 20-23,
29, 34, 37.

8 Zob. C. Harasimowicz, Mirabelka, il. M. Kurczewska, Zielona Sowa, Warszawa 2018,
s. 11, 17, 43.

% K. Ryrych, Pan Apoteker, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2018, s. 7, 9, 11, 14, 26, 60.

1 Agnieszka Karczewska zidentyfikowala fragmenty pie$ni zawarte w Rutce Joanny Fabickiej
jako hymn Lecha dodi oraz piosenki Bei Mir Bistu Shein i Majne Jidysze Mame, zob. A. Kar-
czewska, ,, Tylko czy niebo nadal istnieje?”, dz. cyt., s. 81.

%2 Zob. R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 14-15, 18-20.

9 Zob. C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 19, 36, 57-61.



1.1. Dzieci 57

zrozumie¢ istoty nazistowskiej polityki segregacji rasowej, poniewaz ,rasy”
s3 oddzielone od siebie mato istotnymi detalami: réznig je uzywane przed-
mioty, dziecigce imiona i cechy fizjologiczne. To zbyt malo, aby zrozumie¢
mechanizmy nienawisci i fundamenty Zaglady. Jesli uwzgledni¢ przekona-
nie o edukacyjnym wymiarze analizowanych utwordw, to przyjete strategie
pisarskie wydaja sie sta¢ w sprzecznosci z wiernoscig historycznym przeka-
zom, jaka postuluje cze$¢ badaczy®. Autorzy przedstawiajg swoje postaci
w sposob pozbawiony subtelnosci i niuanséw dotyczacych ich tozsamosci nie
po to, aby ukaza¢ zjawisko silnej asymilacji spolecznos$ci zydowskiej w Polsce
lat 30. XX wieku, ale zeby wykreowaé gléwnego bohatera w sposéb jak
najblizszy wspdlczesnemu czytelnikowi, ktéorym najczesciej jest polskie
dziecko niewiele wiedzace o kulturze zydowskiej. Potwierdzajg to rozwaza-
nia Karczewskiej poswigcone prezentacji paralelnych losow zydowskiego i pol-
skiego dziecka w takich utworach, jak Kotka Brygidy Rudnianskiej, Bezsennos¢
Jutki Combrzynskiej-Nogali, Ostatnie pietro Landau, Rutka Fabickiej, Bombka
babci Zilbersztajn Ryrych i Arka czasu Szczygielskiego®™. Wedlug badaczki
zestawienie do$wiadczen zydowskich i polskich bohateréw uruchamia w czy-
telniku ,,postawy zrozumienia i wspoltczucia wobec przesladowanych™®, cho¢
biorac pod uwage nieoczywistg sytuacje tozsamosciowq postaci, odbiorca dzie-
ciecy moze ,,zwyczajnie” wspdlczu¢ jego literackim réwiesnikom z powodu
ich cierpienia i bolu, ktore jednak nie zwigza sie w jego $wiadomosci z byciem
prze$ladowanym jako Zyd.

1.1.2. Sprawczos¢ i fokalizacja

Sprawczo$é¢ i fokalizacja to kategorie wcigz powracajace w studiach nad lite-
raturg dzieciecg, wiaza si¢ bowiem ze specyfika bohatera stanowigcego cen-
trum tego rodzaju tworczosci®””. Najpierw przyjrze sie sprawczosci, odnoszacej
sie w obszarze badan nad ksigzka dzieciecg - jak pisze Nina Christensen -
do mozliwosci podjecia przez dziecko akeji niezaleznej od innych, pozostajacej
w splocie z nieréwng relacjg wladzy miedzy dzieckiem a dorostym®®. Wedlug

% Zob. m.in. L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, dz. cyt., s. 1-3;
M. Tomczok, Getto tédzkie we wspétczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy, dz. cyt., s. 666-667.

%5 Zob. A. Karczewska, Pamigé i empatia, dz. cyt., s. 283-292.

% Tamze, s. 283.

7 'W analizach narracji holokaustowych dla dzieci o fokalizacji pisata Hamida Bosmajian,
zob. H. Bosmajian, Narrative Voice in Young Readers’ Fictions about Nazism, the Holocaust,
and Nuclear War, [w:] The Voice of the Narrator in Children’s Literature. Insights from Writ-
ers and Critics, red. C.F. Otten, G.D. Schmidt, Greenwood Press, New York 1989, s. 308-324.

% Zob. N. Christensen, Agency, [w:] Keywords for Children’s Literature. Second Edition,
red. P. Nel, L. Paul, N. Christensen, New York University Press, New York 2021, s. 10-11.
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badaczki tak rozumiana sprawczos¢ moze dotyczy¢ czytelnika dziecigcego,
warunkow produkgji i dystrybucji ksigzki oraz postaci utworu literackiego.
Christensen podkresla, ze w ostatnim wypadku istotne jest stawianie pytan
o0 to, na ile postaci sg sprawcze i jak sg ksztaltowane relacje miedzy dziecie-
cymi bohaterami a ich réwiesnikami, dzieciecymi bohaterami a dorostymi,
a takze miedzy jednostkami a spotecznoscia®.

Odpowiedz na pytanie o sprawczos¢ zydowskich dzieci ukazanych w pol-
skich utworach moéwigcych o Zagladzie jest raczej negatywna, sa one bowiem
niemal catkowicie jej pozbawione!'®, co wpisuje si¢ w konwencje znang litera-
turze dzieciecej'™. Mozliwo$¢ podjecia jakichkolwiek dziatan zalezy w duzej
mierze od dorostych, czy to niosacych pomoc, czy to stanowigcych zagrozenie
ich zycia. Pomoc niosg tytutowe Wszystkie moje mamy Pigtkowskiej, symbo-
licznie ukazane na oktadkowej ilustracji Szymanowicza jako rece wktadajace
noge gtéwnego bohatera Szymona do buta i podajace mu tyzke z jedzeniem.
W tym utworze pojawia si¢ takze Irena Sendlerowa, ktéra wyprowadza dzieci
poza mury warszawskiego getta. Motyw ten nie tylko ma znaczenie fabularne,
lecz takze wskazuje na calkowita zaleznos¢ niedorostych postaci od decyzji
dorostych - jak stwierdza narrator: ,[...] wtedy [kobiety — K.R.] postanowily,
ze pani Irena Sendlerowa wyprowadzi mnie z getta”'%2. Tak realizowana figura
dorostego, przejmujacego kontrole i noszacego dzieciecemu bohaterowi ukoje-
nie, przez Nikolajeva zwana deus ex machina, powréoci w dalszej czgsci rozdziatu.

Zydowskie dzieci, poddane dzialaniom rodzicow i Sendlerowej, cho¢
pozbawione sprawczosci, zyskuja szanse¢ na przezycie. Inaczej wyglada sytuacja
spotkania z niemieckimi zolnierzami, ktérzy — réwniez we Wszystkich moich

Wspolczesnie pojawiaja sie rowniez glosy, ktdre obalajg relacje wtadzy miedzy dzie¢mi i doro-
stymi, postulujac miedzypokoleniowg wspdlprace i wzajemne zrozumienie, zob. tamze, s. 11.

9 Zob. tamze, s. 11. Christensen kresli spektrum dziecigcej sprawczosci z wolnym roman-
tycznym dzieckiem na jednym jego koncu i dzieckiem ograniczonym strukturalnym poloze-
niem spofecznym na drugim, wskazujac na wiele potencjalnych rozwigzan mieszczacych sie
pomiedzy, zob. tamze, s. 13.

100 Tnaczej jest w literaturze amerykanskiej, jak bowiem pisze kanadyjska autorka i ocalata
z Zaglady Lillian Boraks-Nemetz, uderzajaca jest dysproporcja miedzy zawartymi w literatu-
rze dokumentu osobistego obrazami dzieci ukazanymi jako bezsilne ofiary, a dominujacym
w literaturze péinocnoamerykanskiej silnym, aktywnym, heroicznym (heroic) bohaterem,
L. Boraks-Nemetz, The Child, as the Hero/Victim of the Dark Planet — The Holocaust, ,,Cana-
dian Children’s Literature / Littérature canadienne pour la jeunesse” 1999, t. 25, nr 95, s. 162.
O heroizmie bohateréw pisze tez Hamida Bosmajian, zob. H. Bosmajian, Sparing the Child.
Grief and the Unspeakable in Youth Literature about Nazism and the Holocaust, Routledge,
New York 2002, s. xx.

101 Zob. M. Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, dz. cyt., s. 167.

102 R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 24. Podobne frazy powracaja w utworze
w relacjach innych dzieci: ,,A mnie wynidst z getta jaki$ pan”, tamze, s. 35.
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mamach — swoja obecnoscig obezwladniajg Szymona'®. Przerazajacy Niemcy,
fizycznie i psychicznie dominujacy zaréwno nad dziecigcymi, jak i dorostymi
ofiarami Zagtady, skutecznie powstrzymuja proby podjecia oporu wobec prze-
mocy kierowanej przeciwko Zydom - powstanie w warszawskim getcie pojawia
sie epizodycznie w Kotce Brygidy Rudnianskiej'™, a jego uczestnikow mozna
spotka¢ na kartach Ostatniego pigtra Landau i Mirabelki Harasimowicza'®.

Mimo ograniczonych mozliwosci stawiania oporu niemieckim Zolnie-
rzom dziecigcy bohaterowie znajdujg sposob, aby wykazaé si¢ sprawczoscig,
cho¢by dotyczyta ona dzialania skierowanego ku samemu sobie, co umozliwia im
odwotanie do wlasnej wyobrazni. Wystawienie Poczty Rabindranatha Tagorego
sprawia, ze dzieci z Domu Sierot Janusza Korczaka ukazane w Ostatnim przed-
stawieniu panny Esterki Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej sg ,,pelne
wigoru - takie nie byly juz od lat”%. Podobnie silniejszym i mentalnie spraw-
czym czyni Rafala z Arki czasu Marcina Szczygielskiego lektura Wehikutu
czasu Herberta George’a Wellsa. Cho¢ na poczatku powiesci bohater silnie
odczuwa dramatyzm codziennosci warszawskiego getta i obecnos¢ niemieckich
zolnierzy, ukojenie daja mu regularne wizyty w bibliotece, a przetomowym
momentem jest zanurzenie si¢ w fantastycznonaukowa historie o Podrézniku
w Czasie, ktory trafia do dalekiej przysztosci, gdy mroczni Morlokowie ter-
roryzujg i pozerajg biatych Elojéw. Chlopiec widzi w Niemcach tych pierw-
szych, w Zydach drugich, a samego siebie okresla w trudnym momencie wyj-
$cia z getta glownym bohaterem Wehikutu czasu:

Wymyslilem sobie, ze jestem Podréznikiem po Krainie Czasu. Przybytem wtasnie
wehikutem do tajemniczej, niezwyklej przysztosci. Nikt nie moze si¢ zorientowad,
ze nie jestem stad i z teraz, wiec musze udawac jednego z tubylcow. [...] To tylko
rodzaj zabawy, ale kiedy ja wymyslitem, od razu poczulem, ze mdj strach mija,
a wszystko staje si¢ nagle znacznie ciekawsze'?’.

Sile zwigzang z wyzwoleniem si¢ spod paralizujacej wladzy niemieckich
zolnierzy oferuje réwniez Jutce — tytutowej bohaterce ksigzki Combrzynskiej-
-Nogali - jej dziadek, Dawid Cwancygier. Mezczyzna opowiada wnuczce
historie na dobranoc, aby ukolysa¢ ja do snu. Jedng z nich, przywolywana

13 Tamze, s. 12.

104 Zob. J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. 109-112, 115.

105 Zob. 1. Landau, Ostatnie pigtro, dz. cyt., s. 60; C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt.,
s. 101-103.

106 A, Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, Media Rodzina,
Poznan 2014, s. 112.

107 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 95-96.
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we fragmentach przez caly utwdr, jest kretenski mit o Tezeuszu. Starozytne
podanie o przelamywaniu wlasnego strachu, zgladzeniu potwora i opuszcze-
niu wiezienia labiryntu z pomoca klgbka welny dziala na wyobrazni¢ Jutki,
ktéra w otaczajacej ja codziennosci 16dzkiego getta zaczyna dostrzega¢ analo-
gie do mitycznej opowiesci. Gdy rozpoczyna sie tzw. Wielka Szpera, majaca
na celu aresztowanie i zgtadzenie dzieci i starcow uwiezionych w getcie, Dawid
chowa wnuczke w podpodtogowej skrytce. Dziewczynka boi si¢ ciemnosci
i zada klebka, ktory mialby jej pomdc, podobnie jak kretenskiemu herosowi:

- O, proszg! — podat jej klebek burej welny. - Nie boj sie. Potwor jest na zewnatrz.
Pamietaj o Tezeuszu! — Pamigtam. On wyszedt. I mial przygody. Zeglowal. Ja tez chce
zeglowac. I chce nauczy¢ sie ptywac. I chce mie¢ kotka... I wcale si¢ nie boje... -
tkata Jutka, tulgc si¢ do dziadka!®.

Choc¢ ukrycie dziewczynki bylo decyzja Dawida, Jutka radzi sobie z trudna
sytuacja, wykazujac si¢ odwaga i mentalng sprawczoscig, pozwalajaca oswoi¢
strach. Udaje sie to dzieki sile opowiesci dziadka, o ktérych w innym miejscu
bohaterka moéwi: ,,Odrobine straszne s3 te jego bajki, ale dzigki nim prawdziwy
$wiat wydaje si¢ mniej straszny”'%.

Filtr opowiesci pozwala postaciom nabra¢ dystansu do obserwowanych
w getcie obrazéw przemocy i $mierci — takim filtrem dla czytelnikdw s3 zabiegi
stosowane przez tworcow w zakresie fokalizacji, pozwalajace ograniczy¢ dra-
styczno$¢ obrazowania Zaglady. Jak zauwaza Kokkola,

w wiekszosci powiesci o Holokau$cie wykorzystywane sg rézne srodki narracyjne,
aby uczyni¢ prawde bardziej dostepna dla mlodych czytelnikéw. Uzycie dziecka jako
filtru jest zwykle bardzo skuteczne w zapobieganiu sytuacji, w ktdrej dzieci wiedza
wiecej, niz sa gotowe wiedzie¢!'?.

Badaczka wskazuje na dzieciecy punkt widzenia w powiesci i fokalizacje!!?,

a wiec — w ujeciu Mieke Bal - ,relacje miedzy przedstawianymi elementami

108 D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 71.

109 Tamze, s. 5.

10 _[...] most Holocaust novels deploy various narrative devices to make the truth more
accessible to young readers. The use of the child as filter is usually very effective in preventing
children from knowing more than they are ready to know”, L. Kokkola, Holocaust Narratives
and the Ethics of Truthfulness, ,Bookbird” 2007, t. 45, nr 4, s. 8. Poza fokalizacja Kokkola
wskazuje réwniez na alegorie, aluzje interpiktoralng i elipse jako $rodki stuzace przyblizeniu
narracji o Zagladzie dzieciecemu odbiorcy, ktére réwnoczesnie nie narusza ,,prawdy”, tamze, s. 9.

11 Znaczenie punktu widzenia w utworach dla dzieci o Zagladzie podkresla Bosmajian,
zob. H. Bosmajian, Sparing the Child, dz. cyt., s. 135. O dzieciecym punkcie widzenia w tek-
stach o Szoa kierowanych do dorostych pisze Sue Vice, zob. S. Vice, The Holocaust ,,From”
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i widzeniem, za pomoca ktorego sie je przedstawia”''?. Najwazniejsze dla
analizy utworéw o Zagladzie wydaje si¢ pojecie ,fokalizator”, a wiec instancji
widzacej czy tez podmiotu, przez ktdry sa ,filtrowane” prezentowane zdarze-
nia — Bal pisze o fokalizatorze (podmiocie fokalizacji) jako ,,punkcie, z ktorego
widziane sg elementy”'!*>. W ten sposob jest kreowany dystans miedzy glosem
(w narracji trzecioosobowej dorostego) narratora'!*, wiedza bohatera-fokaliza-
tora a wydarzeniami i $wiatem przedstawionym, w zwiazku z czym niektdre
sceny pozostaja — z perspektywy bardziej $wiadomego odbiorcy dorostego -
niedopowiedziane lub przemilczane'’>. Dosadny przyktad przywotuje Eve Tal:
w scenie gwaltu zawartej w powie$ci Miriam Steiner-Aviezer The Soldier with
the Golden Buttons ,przepas¢ wiedzy miedzy czytelnikiem a fokalizatorem
tworzy ironie, ktéra ma uchroni¢ czytelnika przed pelng groza wydarzen™!6.

To ograniczenie wynikajace z przyjetej fokalizacji czgsto pojawia sie takze
w polskich utworach o Zagtadzie. Nieswiadoma ograniczen nakladanych

Below. Literary Child’s-Eye View, [w:] The Legacy of the Holocaust. Children and the Holocaust,
red. Z. Mazur i in., Jagiellonian University Press, Krakow 2002, s. 146-159.

112 M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 147. Badaczka dokonuje réwniez przegladu terminéw
bliskich fokalizacji, takich jak ,,punkt widzenia” czy ,,perspektywa narracyjna”, obstajac jednak
przy fokalizacji, zob. tamze, s. 147-148. W moich rozwazaniach stosuje te terminy wymiennie,
cho¢ rozrdznial je chocby Gérard Genette, rozumiejac pojecie ,fokalizacji” inaczej niz Mieke
Bal, zob. H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicg. Od poczgtkéw do schytku XX wieku,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 435-436.

113 Tamze, s. 151.

114 Na ten najwazniejszy aspekt fokalizacji w literaturze dzieciecej wskazuje réwniez Nikola-
jeva, zob. M. Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, dz. cyt., s. 5, 61-63.

5 Na ,ukrywanie wszechwiedzy” przez narratora wszechwiedzacego - cho¢ bez odwo-
tywania si¢ do pojecia fokalizacji — wskazywal Antoni Smuszkiewicz, zob. A. Smuszkiewicz,
Retoryka wspotczesnej polskiej powiesci historycznej dla dzieci i miodziezy, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1987, s. 54-55. Podobne
przemilczanie w literaturze dla dorostych nastepuje wtedy, gdy autorzy kreuja - jak nazywa
te instancje Wayne C. Booth - narratora niewiarygodnego, a wiec takiego, ktory nie ,,méwi lub
dziala w zgodzie z normami dzieta (to znaczy z normami wpisanego autora)”, zob. W.C. Booth,
Rodzaje narracji, ttum. 1. Sieradzki, ,,Pamietnik Literacki” 1971, t. LXII, z. 1, s. 238. Kategoria
wprowadzona przez Bootha wydaje sie nie przystawac do literatury dzieciecej, w ktdrej narrator
nie tyle nie méwi prawdy, ile przemilcza pewne elementy, zwlaszcza zwigzane z brutalnoscia,
przemoca i §miercia, co wpisuje si¢ w koncepcje ,,niedopowiedzenia” wyrdzniong przez Jamesa
Phelana w obszarze niewiarygodnosci narratora, zob. A. Glab, Etyka czytania w kontekscie
niewiarygodnosci narratora. Na podstawie powiesci Kazuo Ishiguro Okruchy dnia, ,,Przeglad
Filozoficzny - Nowa Seria” 2020, t. 29, nr 1, s. 171-172.

116 The gap of knowledge between the reader and the focaliser generates an irony that
serves to protect the reader from the full horror of the events”, E. Tal, How Much Should We
Tell the Children?, www.eve-tal.com/litcrit.html; cyt. za: L. Kokkola, Holocaust Narratives and
the Ethics of Truthfulness, dz. cyt., s. 8. O tak rozumianym ,ironicznym niezrozumieniu” (ironic
misunderstanding) pisze Vice, zob. S. Vice, The Holocaust ,,From” Below, dz. cyt., s. 152-153.
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na Zydéw jest Helena, katoliczka, ktéra o wprowadzanych w Warszawie anty-
semickich przepisach dowiaduje si¢ ,,z drugiej reki”: pewnego dnia zauwaza
bialg opaske na ramieniu Kamila pracujacego dla jej ojca, jednak nie rozumie
znaczenia znajdujacego si¢ na niej symbolu. Nastepnie spotyka na podwdérku
Tomka z identyczng opaska, ktéry wmawia dziewczynce, ze ,to czarodziej-
ska opaska. Kto ja nosi, widzi to, czego inni nie widzg. Tylko niektérzy moga
nosi¢ opaski. Zobacz, to czarodziejski znak”!’7. Na Helene¢ z opaska krzywo
patrza sasiedzi, az wreszcie jeden z nich wyjasnia jej, Ze przedmiot ,musza
nosi¢ wszyscy Zydzi, ktérzy ukoniczyli dwanascie lat” i ,,to nie jest zadna zaba-
wa 118, Rozdzwiek miedzy wiedzg postaci i gtosem Tomka (trudno powiedzie,
czy chlopiec oszukiwal bohaterke czy powielal przekazang mu przez kogo$
historyjke) a stygmatyzujacym charakterem opaski, sygnalizowanym przez
innych bohateréw ujawnia, ze z dziecigcej perspektywy rasistowska segregacja
mieszkancow Warszawy jest pozbawiona sensu!'®.

W narracjach z zydowskim dzieckiem jako podmiotem fokalizacji domi-
nujg elipsy'?’, niedopowiedzenia lub przemilczenia, jak w przypadku nie-
obecnosci rodzicéw gléwnych bohateréw utwordéw Arki czasu Szczygielskiego
i Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali:

Mama i tata gdzie$ znikneli. Nie wiadomo gdzie. Jutka nie miata pojecia, dokad tym
razem pojechali. Wczesniej tez duzo podroézowali, ale nigdy nie wyjechali na tak
dtugo. To miejsce, do ktorego sie udali, musialo by¢ gdzies bardzo daleko. Dziadek
kiwal glowa i mowil, ze rzeczywiscie pojechali bardzo, bardzo daleko i jeszcze nie
wiadomo, kiedy wrécg... ani czy w ogole wrdca. Jest przeciez wojna. Ciotka Esterka
wychodzita wtedy z pokoju z grymasem boélu na twarzy. I denerwowala sie, jakby
to ja najbardziej draznila nieobecnoé¢ rodzicéw Jutki'?..

Uczynienie fokalizatorem Jutki i zrelacjonowanie jej przekonan na temat
losu rodzicéw sprawia, ze czytelnikowi zostaje oszczedzona prawdopodobna

117 7. Rudnianska, Kotka Brygidy, dz. cyt., s. 36.

118 Tamze, s. 39.

119 Jak pisze w recenzji Kotki Brygidy Malgorzata Kakiel, ,ksigzka jest tatwa w odbiorze
i sugestywna, bo narrator przyjmuje punkt widzenia dziecka, ktore po prostu rejestruje kolejne
zdarzenia, nie poddajac ich ani glebokiej analizie, ani ocenie. ...przedmioty roznej wielkosci,
znajdujgce sie w roznych odleglosciach od oka mogg wydawac sig sobie rowne — te stowa Leonarda
da Vinci, skfadajace si¢ na motto, oddajg dzieciecy sposdb obserwacji rzeczywistosci. Helenka
dostrzega zdarzenia wielkiej i matej wagi, traktujac je na réwni. Taka naiwna percepcja zwykle
odstania sedno sprawy”, M. Kakiel, Kotka Brygidy - ksigzkg wybitng, ,Poradnik Bibliotekarza”
2007, nr 10, dodatek ,,Swiat Ksigzki Dzieciecej”, s. 4.

120 'W odniesieniu do pominiecia zdarzen o elipsie pisala tez Bal, zob. M. Bal, Narratologia,
dz. cyt., s. 103-104.

121 D. Combrzynska-Nogala, Bezsenno$¢ Jutki, dz. cyt., s. 3.



1.1. Dzieci 63

przyczyna ich nieobecnosci, podpowiadana zachowaniem ciotki, reagujacej
»grymasem bolu”, wyplywajacym zapewne z tragicznego losu postaci, a wiec
sugerowanej $mierci. Wskazuje na to rzeczywisto$¢ wojenna, a bardziej kom-
petentnemu odbiorcy majacemu wiedze o Zagladzie to skojarzenie nasunie
sie zapewne natychmiast.

Roéwnie istotne jest stosowanie fokalizacji w narracji wizualnej, ktorej wyra-
ziste przyklady przynosza Pamigtnik Blumki Iwony Chmielewskiej i Wiszystkie
moje mamy Renaty Piagtkowskiej. W utworze Chmielewskiej pierwszoosobowa
narracja jest prowadzona przez tytulowa dziewczynke zapisujaca w swoim
pamietniku codzienne zdarzenia z Domu Sierot Janusza Korczaka. Zapiski
urywaja sie¢ w dniu wybuchu wojny, ktéra pojawia si¢ w tekscie, ale zapowiada-
jace ja elementy mozna znalez¢ na ilustracjach: gwiazde Dawida — zwiastujaca
noszenie opasek w warszawskim getcie — przypominajg reprezentacje miedzy
innymi skrzyzowanych kopert, potamanej szyby czy ptatkéw $niegu, a Zagltade
sygnalizujg przetworzone graficznie toposy, takie jak deszczownia od prysznica
(skojarzenie z komorg gazowg) czy lokomotywa!?? (pociagi wywozace Zydow
do osrodkéw unicestwienia)!'?. Narracja werbalna Pamigtnika Blumki — okres-
lona przez Hann¢ Dymel-Trzebiatowska jako dziecieco naiwna i niewinna —
nie mowi o zblizajacej sie wojnie'*, wytacznie w warstwie wizualnej pojawiajg
sie sygnaly okreslane przez Katarzyne Wadolny-Tatar mianem synekdoch,
a wiec specyficznych odmian metafor wskazujacych na relacje czesci do cato-
$ci (pars pro toto lub totum pro parte)'®>.

Podobng synekdoche wizualng mozna zaobserwowa¢ we Wszystkich moich
mamach Pigtkowskiej: uprowadzenie siostry Szymona przez niemieckich
zolnierzy symbolicznie ujmuje zwisajacy spod koldry warkocz dziewczynki
ukrywajacej sie w tozku'?® — wizualny detal jest powt6rzony na kolejnej stro-
nie, tym razem zwigzane wlosy wystaja zza zamknietych drzwi drewnia-
nego wagonu. W tych ujeciach narracje wizualna i werbalna réznie stosuja

122 70b. 1. Kurz, Wagon, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red. J. Kowal-
ska-Leder i in., Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017, s. 413-446.

123 Zob. 1. Chmielewska, Pamigtnik Blumki, Media Rodzina, Poznan 2011, b.n.s.

124 Although [Blumka - K.R.] is fictional, her naive narration enhances the fact that the
book conveys historical events. Blumka’s story is framed by an omniscient narrator in the third
person, who on the first page states that the girl kept a diary where she pasted photographs,
which additionally amplifies the account’s credibility. [...] The verbal account does not touch
upon the approaching war, which seems to be beyond the grasp of the innocent child nar-
rator, H. Dymel-Trzebiatowska, Visual Representations of War in Polish and Scandinavian
Picturebooks. A Metaphorical Perspective, ,,Problemy Wczesnej Edukacji” 2016, nr 3, s. 120.

125 Zob. K. Wadolny-Tatar, Estetyka przesztosci w przekazach dla najmtodszych w Swietle
uwag o filogenezie kulturowej, ,,Polonistyka. Innowacje” 2016, nr 3, s. 103.

126 Zob. tamze, s. 102.
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fokalizacje'?’, druga skupia sie bowiem na tym, co widzial Szymon, i poka-

zuje wiecej niz obraz:

[...] opowiedzialem mamie, Ze Chana weszla do 16zka i cala, az po czubek glowy,
przykryta sie pierzyng. Probowala zrobi¢ to tak, zeby tdzko wygladalo na zascie-
lone i puste. [...] Wtedy przez szpare miedzy $ciang a walizkg zobaczytem zwisa-
jacy z tozka czarny warkocz. Chana ukryla sie tak, jak nas mama uczyta, ale nie
zauwazyta, Ze spod pierzyny wystaje warkocz. [...] - Oni wpa-wpadli do-do pokoju.
Wrze-wrzeszczeli i prze-przewracali krzesta. Po-potem za-zaczeli si¢ $mia¢ i kto$ wy-
-wy-wyciggnat Cha-Chane z 16zka za-za te wlo-wlosy. Plakata, ale u-uderzyli jg i za-
-zabrali ze-ze sobg - szlochalem coraz glo$niej, a mama razem ze mna.

- Wtedy widziatem Chane po raz ostatni. Zabrali ja na Umschlagplatz. Stamtad
pociagiem wywozono ludzi do obozu w Treblince. Chana pojechata najblizszym
transportem, a nam nie udato sie nawet wypatrzy¢ jej w ttumie na placu'?.

Zwlaszcza ostatnie zdanie, jednoznacznie wskazujace na punkt widzenia
bohatera, nie ujawnia, Ze warkocz ukazany na ilustracji Szymanowicza wysta-
wal z wagonu, jest to wigc graficzne dopowiedzenie narracji werbalnej, ktdrej
podmiotem fokalizacji jest Szymon.

Nakreslone znaczenia narracyjne sprawczosci i fokalizacji zwigzane z kre-
acja postaci dzieciecych stanowig uzupelnienie ich kreacji mimetycznych, zbli-
zonych fizycznie i psychologicznie do czytelnika dzieciecego. Ograniczenie
sprawczosci, wiazace sie nie tylko z wiekiem, lecz takze pozycja ofiar dzialan
wojennych i Zaglady, nie stanowi jednak o catkowitej bezradnosci bohate-
réw: na pomoc przychodzi im wyobraznia oferujaca ucieczke przed trudna
rzeczywistoscig. Podobng ucieczke od zbyt dramatycznych dla wspétczesnego
odbiorcy scen zapewnia odpowiednio stosowana fokalizacja, pozostawiajaca
miejsce na niedopowiedzenie, przemilczenie i luki, ktére moze wypelni¢
posrednik lektury z wieksza wiedza o Zagtadzie.

Cho¢ sprawczoé¢ i fokalizacja to zjawiska charakterystyczne dla rozwazan
nad rolg i statusem postaci dziecigcej, rOwnie wyraznie — a by¢ moze i wyraz-
niej — ich wage mozna dostrzec w przypadku bohateréw subdziecigcych.

127 Réznice w narracji werbalnej i wizualnej czesto wystepuja w ilustrowanej literaturze
dzieciecej, zwlaszcza w ksigzkach obrazkowych, zob. S. Naranci¢ Kova¢, Picturebooks and
Narratology, [w:] The Routledge Companion to Picturebooks, red. B. Kiimmerling-Meibauer,
Routledge, London-New York 2018, s. 409-419.

128 R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 21-22.
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1.2. Bohaterowie subdzieciecy

Bohaterowie subdziecigcy przyjmujg rézne wcielenia w utworach kierowa-
nych do mlodych czytelnikéw, na potrzeby moich rozwazan ogranicze sie
jednak do dwoch grup: zwierzat i roslin. Zwlaszcza te pierwsze czesto wkra-
czaja na karty polskich ksigzek dzieciecych o Zagtadzie'” - te popularno$¢
dos¢ enigmatycznie opisuje Wojcik-Dudek:

[...] ich popularno$¢ wynika [...] z koniecznoséci sublimacji trudnego tematu.
Przesuniecie do$wiadczenia wojny z przestrzeni dziecka w przestrzen zwierzat powo-
duje, Ze narracja nie traci niczego ze swej fabularnej gestosci, lecz jedynie zyskuje,
zabezpieczajac mlodego czytelnika przed niebezpieczenistwem traumy!*.

»Zabezpieczenie” wigze si¢ z ograniczeniem $§wiadomosci bohatera lub
narratora zwierzecego, co prowadzi réwniez do zminimalizowania brutalnosci
utwordw, a ograniczenie to dotyczy wszelkich nie-ludzkich postaci, a wigc -
poza zwierzetami — rowniez roslin. Cho¢ w studiach publikowanych w nurcie
badan nad roslinami (plant studies) mowi sie czesto o tzw. fitoslepocie (plant
blindness), a wigc ignorowaniu obecnosci roélin i ich znaczenia w otoczeniu
naturalnym, a takze w tekstach kultury™!, polscy tworcy nadaja im réwniez
wazne znaczenie, a nawet — jak to uczynit Harasimowicz w Mirabelce — stawiaja
w roli narratora. Niezaleznie jednak od tego, czy postaci pochodza z kréle-
stwa fauny czy flory, ulegajac antropomorfizacji, zostajag wpisane przez twor-
cow w role bohateréw subdzieciecych, ktérych narracyjne znaczenie stanowi
centrum moich rozwazan w tej czesci rozdziatu.

129 W literaturze dzieciecej bohaterowie zwierzecy (najczeéciej zantropomorfizowani)
wystepujg bardzo czesto, czego zrodla mozna szuka¢ w modelu bajki zwierzecej, najczesciej
mowiacej o relacjach miedzy zwierzetami lub zwierzetami a ludZzmi, zob. V. Wrdblewska, hasto
»bajka zwierzeca”, [w:] Sfownik polskiej bajki ludowej, red. V. Wréblewska, https://bajka.umk.pl/
slownik/lista-hasel/haslo/?id=224 (dostg¢p: 31.01.2022); zob. tez Czytanie menazerii. Zwierzeta
w literaturze dziecigcej, mlodziezowej i fantastycznej, red. A. Mik, P. Pokora, M. Skowera,
Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2016.

130 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 194.

Bl Zob. L. Guanio-Uluru, Analysing Plant Representation in Children’s Literature: The Phyto-
-Analysis Map, ,Children’s Literature in Education” 2021, b.n.s. Magdalena Zamorska w swoich
pracach z zakresu plant studies proponuje ttumaczenie terminu ,,plant blindness” jako ,,$lepota
na rosliny”, zob. M. Zamorska, O ruchu roslin i (nie)mozliwosci roslinno-ludzkich choreografii,
»Sensus Historiae” 2020, t. XXXVIII, nr 1, s. 53-63; taz, Z uwaznoscig i troskg: feministyczne
studia nad roslinami, ,,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2022, t. LXXXIV, z. 1,
s. 197-212. Okreslenie to wydaje mi si¢ malo poreczne, stad propozycja ,fitoslepoty”.
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1.2.1. Zwierzeta

Inspiracje interpretacyjne wypracowane na gruncie studiéw nad zwierzgtami
(animal studies) i relacjami ludzko-zwierzecymi (human-animal studies)
legly u podstaw licznych polskich rozpraw poswigconych analizie literatury
dzieciecej i mlodziezowej w nurcie posthumanizmu'*. Wéréd nich mozna
znalez¢ réwniez te poswigcone bohaterom tekstéw o Zagladzie, zwlaszcza
Szlemielowi'??, tytulowemu buldogowi angielskiemu z utworu Ryszarda
Marka Gronskiego, a takze obozowemu wilczurowi z powiesci Szczury i wilki
Grzegorza Gortata'**. Mniej uwagi po$wiecono myszom z Powiek Michata
Rusinka i Oli Cieslak, ktére beda przedmiotem niniejszej analizy, opieraja-
cej sie wlasnie na tych trzech utworach, w sposéb poglebiony ukazujacych
obraz zwierzgcia jako ofiary Zagtady. Rownoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze nie-
-ludzkie istoty pojawiajg si¢ w wielu narracjach holokaustowych, zaréwno
polskich (Kotka Brygidy i XY Joanny Rudnianskiej, Ostatnie pietro Ireny
Landau, Arka czasu Marcina Szczygielskiego, Nasz azyl Marty Jozefczyk!'?),
jak i obcych (Czika, piesek w getcie Batszewy Dagan czy Moj pies Lala
Romana Kenta').

Przywolane tytuly ksigzek Dagan i Kenta ujawniaja popularnos¢ psa jako
zwierzecia stawianego w roli bohatera (czasem i narratora) opowiesci kiero-
wanych do dzieci. Rdwniez w literaturze polskiej to stworzenie towarzyszy
ludzkim postaciom, jak Hani X z utworu Rudnianskiej: ,,Czasami Hania X tak
okropnie tesknifa za swoja mama i za swoim tatg! Wtulala si¢ wtedy w swo-
jego psa Cygana i plakata [...]”'*". Najszerzej komentowanym obrazem psiego

132 Zob. m.in. Czytanie menazerii, dz. cyt.; E. Rgbkowska, Dzieci, zwierzeta i wielka zabawa.
Przeksztalcenia watkéw zwierzecego folkloru w polskiej literaturze dla dzieci i mlodziezy w per-
spektywie kulturowych studiéw nad zwierzetami (cultural animal studies), ,,Polonistyka. Inno-
wacje” 2017, nr 5, s. 85-101.

133 Zob. A. Jarzyna, Szlemiele. Zwierzeta wobec Zaglady w literaturze dla dzieci, ,Narracje
o0 Zagtadzie” 2016, nr 2, s. 235-256.

134 Zob. E. Rgbkowska, ,,Smieciowe” zwierzeta (trash animals) i ,dzieci smieci”. Relacje
dziecka i zwierzecia w literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Czytanie menazerii, dz. cyt., s. 31-51.

135 Zob. J. Rudnianiska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt.; taz, XY, il. ]. Ambro-
zewski, Muchomor, Warszawa 2012; I. Landau, Ostatnie pietro, dz. cyt.; M. Szczygielski, Arka
czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz i wstecz, il. D. de Latour,
dz. cyt.; M. Jozefczyk, Nasz azyl, il. K. Bukiert, Wydawnictwo ,,bis”, Warszawa 2020.

136 Zob. B. Dagan, Czika, piesek w getcie, il. A. Katz, ttum. S. Raczyniska, Panstwowe
Muzeum Auschwitz-Birkenau, O$wiecim 2012; taz, Czika, piesek w getcie, il. O. Cieslak, thum.
S. Raczynska, Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, Oswiecim 2018; R. Kent, Méj pies
Lala, il. uczniowie Miejskiej Szkoly Artystycznej I Stopnia im. Konstantego Ryszarda Doma-
galy w Minsku Mazowieckim, ttum. K. Laziuk, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN,
Warszawa 2015.

137 J. Rudnianska, XY, dz. cyt., s. 57.
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bohatera polskich narracji holokaustowych jest Szlemiel'*, tytutowy buldog
z ksigzki Gronskiego. Jest to rownoczesnie pierwszoosobowy narrator, z kté-
rego punktu widzenia czytelnik obserwuje zycie zydowskiej rodziny i zmiany,
jakie sie dokonywaly wraz z wybuchem drugiej wojny $wiatowej, okupacja
Warszawy i wprowadzaniem kolejnych antysemickich przepiséw. Szlemiel —
podobnie jak inne psy ukazane w utworze - jest czg§ciowo zantropomorfizo-
wany: obdarzony jest $wiadomoscia, porozumiewa si¢ z innymi zwierz¢tami,
rozumie réwniez mowe ludzi. Nie jest jednak w stanie pojaé, co dzieje sie
wokot niego, ogranicza go bowiem dostep do informacji podstuchanych lub
uslyszanych od ludzi.

W jednej z pierwszych scen utworu psy zebrane na podwdrku rozmawiaja
o nadchodzacym wybuchu wojny:

- Moi panstwo - zwierzyt sie raz Fredek - méwia, ze bedzie wojna. Niemcy napadng
na nas. Stuchalem w radiu ich wodza. Glowa rozbolala mnie od tego jazgotu.

- Widziatem go na zdjeciu - Rex zastrzygl uszami. — Sfotografowat si¢ z owczarkiem,
pewnie jakim$ moim kuzynem. Tylko wstydu nam narobi ten, jak mu tam, Hitler!*.

Poprzez zastosowang fokalizacje wiedza zwierzat jest mocno ograniczona,
pochodzi bowiem z zaslyszanych rozmoéw ludzi (dorostych) lub obrazow
widzianych przez psy. Ponadto pewne slowa i zjawiska pozostaja niezrozu-
miale - to czyni ze Szlemiela i jego towarzyszy bohateréw subdzieciecych,
na co wskazuje takze Wojcik-Dudek!®’. Tajemnicze jest stowo ,ZYDZI”
pisane wersalikami, padajace coraz czgéciej od wejscia Niemcow do Warszawy:
»Nie znalem tego stowa. Pomyslalem, ze kiedy na spacerze spotkam kolege
Grypsa, on mi na pewno wyjasni, co to znaczy”'*!. Podobnie nieznane s3
Szlemielowi elementy kultury Zydowskiej, takie jak ,,czarna czapka, o ktorej
[dziadek - K.R.] méwil «kipa»”'*?, czy ,srebrny, siedmioramienny $wiecz-
nik”'*, Samoswiadomo$¢ ograniczonej wiedzy sprawia, ze poznanie nowych
faktow zostaje wyrazone w toku narracji i wyjasnione dziecigcemu czytelnikowi:

Tesknitem do kolegéw zostawionych w Alejach. Zwlaszcza za madrym Grypsem. Juz
on by mi wytlumaczyt, co to takiego ,getto” — stowo coraz czesciej pojawiajace si¢

138 Na jego znaczenie wskazuje choc¢by tytul artykulu Anity Jarzyny, zob. A. Jarzyna,
Szlemiele, dz. cyt.

139 R.M. Gronski, Szlemiel, dz. cyt., s. 10.

10 Zob. M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 195. Opowiadaniu Gronskiego
badaczka poswiecila jeden z podrozdzialéw swojej monografii, zatytulowany Zwierzecy punkt
widzenia - inna wersja macierzyfistwa, zob. tamze, s. 194-198

141 RM. Gronski, Szlemiel, dz. cyt., s. 17.

142 Tamze, s. 20.

3 Tamze, s. 21.
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w rozmowach moich panstwa. [...] Znowu wyjasnienie zagadki zawdzieczatem pani
Stasi. Od niej dowiedzialem sie, ze getto bedzie czescia miasta, gdzie przesiedli sie
tych, ktdrzy noszg opaski z gwiazdg. Tam majg zy¢, oddzieleni wysokim na trzy
metry Murem!'*,

Mimo ograniczonej wiedzy o otaczajacym Szlemiela $wiecie — bliskiej,
jak przystalo na posta¢ subdziecigca, wiedzy dziecigcego czytelnika — wojna
dotyka go w podobny sposéb, jak jego ludzkich opiekunéw: niepokdj budza
maszerujacy ulicami niemieccy zolnierze i prowadzone na smyczy wilczury,
ktorym ,,lepiej bylo zejs¢ [...] z drogi”'**, a wyjsécia na spacery zostaja dosto-
sowane do obowigzujacej godziny policyjnej.

Dwa motywy Szlemiela zwigzane z antropomorfizacja zastosowang przez
Gronskiego w sposob szczegdlny kieruja uwage czytelnika ku problemowi
(nie)antropocentrycznej narracji o Zagladzie'#. Po pierwsze, w przywolywanej
juz scenie rozmowy o nadciagajacej wojnie ujawnia si¢ rasizm i antysemityzm
powielany przez psy. Z ,ust” foksteriera zwanego Donnerwetterem, nalezacego
do sekretarza niemieckiej ambasady, padaja stowa: ,, Ty jeste$ osobnikiem niz-
szej rasy! [...] Ty jestes kundlowata mieszaning wielu nizszych ras. Z takimi jak
ty zrobimy porzadek™*”. W odpowiedzi uczestnicy rozmowy wyrazajg oburze-
nie, przybierajace refleksyjng form¢ w wypowiedzi dobermana Grypsa: ,,Oni
dzielg nie tylko psy na rasy nizsze i wyzsze [...]. Obawiam sie, ze nic dobrego
nie wyniknie z podobnej tresury pséw i ludzi”'*®. ,Ustami” psich bohateréw
Gronski wskazuje na rasizm i antysemityzm wykreowany i wyrazany przez
ludzi, jednoczesnie szukajac jego zZrodta w ,tresowaniu”, charakterystycznym
dla relacji ludzko-zwierzecych, ale takze charakteryzujacym praktyki indok-
trynacyjne III Rzeszy. Autor — korzystajac z metaforyki zwierzecej — mowi
wiec o sprawach bardzo ludzkich.

Po drugie, poza antropocentryczne ramy wymyka sie potrzeba zachowania
pamigci o przeszloéci i ofiarach wojny, na co wskazuje ostatnia scena utworu.
Po aresztowaniu rodzicow Joasia zostaje sama ze Szlemielem i zamiast si¢ ukry-
wad, postanawia dostac si¢ do warszawskiego getta, gdzie zostala uwigziona jej
rodzina. Dziewczyna zmierza z psem w strong¢ bramy, jednak w drodze ginie
od strzalu niemieckiego Zolnierza — podobny los, jak mozna si¢ domysli¢,

44 Tamze, s. 34-35.

%5 Tamze, s. 23.

146 Ten problem analizuje szczegétowo Jarzyna, do ktérej rozpoznan nawiazuje, zob.
A. Jarzyna, Szlemiele, dz. cyt. Wadolny-Tatar nazywa te utwory ,zoonarracjami”, zob. K. Wadolny-
-Tatar, W splocie z przeszloscig. Historiografia w literaturze dla dzieci i mlodziezy w XXI wieku
w perspektywie nowej humanistyki, ,,Przestrzenie Teorii” 2020, nr 34, s. 270.

7 R.M. Gronski, Szlemiel, dz. cyt., s. 12.

48 Tamze.



1.2. Bohaterowie subdzieciecy 69

spotkal tez buldoga, ktéry konczy opowiadanie tymi stowami: ,,Chciatbym
tylko pomacha¢ wam fapka na pozegnanie, przypomniec¢ - biata plamka na tle
MURU to ja, Szlemiel”'*. To zdanie koresponduje z ilustracjg na pierwszej
stronie okladki, a jednocze$nie podkresla postpamigciowy potencjal
Szlemiela. Wypowiedz zwierzecego narratora kierowana do dzieciecych czy-
telnikow zwraca bowiem uwage na pamigtanie nie tylko o ludzkich ofiarach
Zaglady, lecz takze ich zwierzecych pupilach, ktérzy towarzyszyli im nieraz
do samego konca. Kategoria zwierzg¢cia — cho¢ silnie zantropomorfizowa-
nego — nabiera wiec cech indywidualnych, niezaleznych od ludzkiego wiasci-
ciela, a nie-ludzkim stworzeniom zamordowanym w czasie Szoa nadawana
jest jednostkowos¢.

W Szczurach i wilkach Grzegorza Gortata — powiesci kierowanej do mlo-
dziezy, a moze nawet mlodych dorostych'® - relacja czlowieka i zwierzecia
staje sie gldéwnym tematem powiesci. Z jednej strony tytulowy gatunek gryzoni
odnosi sie do ,,$mieciowych” stworzen - jak je nazywa Ewelina Ragbkowska'>! —
ktdre zostaja przeciwstawione uznawanym za szlachetne wilkom, a wladci-
wie wilczurom towarzyszacym esesmanom. Jeden z nich nosi znaczace imie
Mensch (z niem. czlowiek!??) i to z jego perspektywy sa obserwowane nie-
ktore ze scen powiesci.

Z perspektywy badan nad narracja powies¢ Gortata jest utworem zlo-
zonym: nie tylko sktada si¢ z dwoch, przeplatajacych sie planow zdarzen
(wspdlczesnego w pierwszej i trzeciej czesci oraz historycznego w drugiej),
lecz takze stanowi polifoniczng opowie$¢ prowadzong przez wielu narratorow
fokalizujacych sie na wielu bohaterach. Jednym z obiektéw fokalizacji, kto-
rego ,,oczami” czytelnik obserwuje toczace si¢ wydarzenia, jest wlasnie wilczur
Mensch - jak zauwaza Ragbkowska, autor ,,wielokrotnie prébuje prezentowac
historie z perspektywy zwierzecia”'**. Nalezy zauwazy¢, ze antropomorfizacja

149 Tamze, s. 94.

150 Cho¢ powies¢ jest skierowana do nastoletniego odbiorcy, na co wskazuje cho¢by
wyrdznienie literackie w konkursie Ksigzka Roku 2009 Polskiej Sekeji IBBY (jury okreslito
wiek czytelnikow na 15+), to czgsto jest pomijana w opracowaniach dotyczacych literatury
dziecigcej i mtodziezowej, por. E. Rabkowska, ,,Smieciowe” zwierzeta (trash animals) i ,dzieci
Smieci”, dz. cyt.

131 TJak stusznie zauwaza Rabkowska, Gortat gra w Szczurach i wilkach z konceptem ,,$mie-
ciowosci” i wskazuje na nieostro$¢ tej kategorii kulturowej, odnoszacej sie tak do zwierzat, jak
do ludzi, pokazujgc tym samym bezsens antysemityzmu, ksenofobii i rasizmu, zob. tamze.
Zob. tez G. Jarzebowska, Czystka gatunkowa. Tepienie szczurow jako praktyka kulturowa
w Polsce powojennej, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2021.

1532 Imie zwierzecia jest komentowane przez bohateréw powiesci, zob. G. Gortat, Szczury
i wilki, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2009, s. 69, 164.

153 E. Rgbkowska, ,Smieciowe” zwierzegta (trash animals) i ,dzieci Smieci”, dz. cyt, s. 46.
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jest ograniczona do minimum, Mensch nie jest bowiem obdarzony ani
glosem, ani ludzkimi cechami, czytelnik jednak moze si¢ domysla¢
jego intencji:

Niektére czynnosci, Mensch przekonat si¢ wkrétce, przychodzily mu z tatwoscia,
jakby wykonywal je od urodzenia. Mimo ktucia w boku i krepujgcego ruchy opa-
trunku do$¢ sprawnie stawial tapy. Szybko odkryl bogactwo zapachéw - ich wie-
lo$¢ przytlaczala, ale stopniowo nauczyt si¢ rozpoznawa¢ te dla niego najwazniejsze.
[...] Mensch wyczuwal tez inny zwigzany z nimi [butami - K.R.] odér, ktérego nie
potrafil okresli¢, a za ktérego przyczyng wlos jezyl sie na grzbiecie. [...] Najtrudniej
jednak, pojal juz pierwszego dnia, byto oglada¢ $wiat, majac oczy na wysokosci kolan
Grohmanna'*.

Trzecioosobowy narrator czynigcy fokalizatorem Menscha powraca w Szczu-
rach i wilkach kilkukrotnie, oferujagc — oprocz innych instancji nadawczych
wystepujacych w powiesci — przyjecie perspektywy subdziecigcej, widzacej
$wiat z poziomu kolan dorostych. Brakuje u Gortata dystansu poznawczego,
obrazy widziane w obozie zostaja bowiem jasno ukazane i nie pozostawiaja
czytelnikowi pola do domystéw, cho¢ sam Mensch nie nadaje im dodatkowych
senséw. Towarzyszac swojemu wlascicielowi Grohmannowi, pies ma okazje
obserwowa¢ nawet najglebiej skrywane tajemnice machiny Zagtady, takie jak
$miertelne zastrzyki chloroformem w serce, cho¢ réwnocze$nie narrator prze-
kazuje informacje niedostepne poznaniu niemieckiego zolnierza, a styszane —
i rozumiane! - przez psa:

Mensch oglada korowdd postaci. Ludzie i sceny powtarzaja sie, jakby kto$ raz
za razem odbijal ten sam obrazek stemplem na papierze. Cztowiek wchodzi, dostaje
dwa zastrzyki, cialo jest wywozone drugimi drzwiami. Wejécie, szpryca, wywozka,
wejscie, szpryca, wywozka. Przestali liczy¢ ciala. Grohmann zerka niecierpliwie
na zegarek.

Wreszcie na korytarzu zalegla cisza. Teraz te same pary rgk zajmujg si¢ Menschem.
Przenosza go na sto6l, delikatnie zdejmujg opatrunek, badajg zablizniona rane.
Lekarz tlumaczy co§ Grohmannowi, ten zadowolony kiwa glowa. Rajek przykleka
przy Menschu, glaszcze go po tbie. Mensch slyszy tuz nad uchem wypowiadane
po polsku stowa:

- Ty i twdj skurwysynski szkop powinniscie dostaé szpryce w serce!'>

Inaczej niz w Szlemielu Gronskiego, w Szczurach i wilkach Gortata uczy-
nienie psa fokalizatorem wybranych rozdziatéw powiesci pozwala czytelni-
kowi nie tyle na dostrzezenie innej perspektywy postrzegania zdarzen, ile jej

154 G. Gortat, Szczury i wilki, dz. cyt., s. 81.
155 Tamze, s. 85-86.
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poszerzenie: Mensch widzi i styszy'*® - a tym samym przekazuje czytelnikowi -
wigcej niz ludzcy bohaterowie. W jednym z rozdzialéw pies w pozycji foka-
lizatora pojawia si¢ w wydzielonych graficznie sekcjach poczatkowych i kon-
cowych, tworzacych narracyjng klamre okalajacg znacznie dluzszy fragment,
ktdérego fokalizatorem jest ludzka bohaterka. Poczatkowa czes$¢ rozdzialu sta-
wiajgca w swoim centrum Menscha to skrétowy opis, ztozony jedynie z przed-
stawionych przez narratora wrazen stuchowych psa'” - ich zrddla, a tym
samym szczegotowy przebieg akcji czytelnik poznaje dopiero na kolejnych
stronach, gdy fokalizatorem jest lekarka Lucyna Steiner'*s. Antycypowane
sg zdarzenia, jakie ma pozna¢ odbiorca, dzieki czemu moze si¢ przygotowaé
emocjonalnie na dramatyczne sceny z obozowego baraku, a takze - po lektu-
rze calego rozdzialu - zestawic literackie sposoby postrzegania rzeczywistosci
przez psa i cztowieka. Powies¢ Gortata jest pod tym wzgledem wyjatkowa,
brakuje w niej bowiem daleko posunietej antropomorfizacji zwierzecia'®, za
to oferuje nie-ludzky perspektywe opowiadania o Zagladzie, co autor czyni
przy zachowaniu niemal w pelni realistycznej konwencji (o wytamujacej sie
z tego mozliwej podrézy w czasie pisze w rozdziale trzecim).

Inne, bo metaforyczne, sa Powieki Rusinka i Cieslak opowiadajace o pol-
nych myszach zyjacych — prawdopodobnie w czasie wojny - na face!®’. Pewnego
dnia zwierzeta czujg dziwny zapach i wpadajg w panike — wszystkie, poza jedng
mysz3, ,ktéra postanowila znalez¢ jakie§ wyjasnienie”''. Wdrapawszy sie
na wysokie drzewo, zobaczyta, ze ake otacza ogien, lecz gdy spadta z drzewa,
spojrzata w niebo: ,,Popoltudnie bylo pigkne, bo w ogdle lato bylo piekne tego
roku. Po niebie leniwie wedrowaly chmury o absolutnie fantastycznych ksztal-
tach. Mysz byta tak oczarowana, ze nieomal zapomniala o tym, co jej grozilo.
Wpadta na pewien pomyst™'¢% Jako widzaca wiecej i zarazem wiecej wie-
dzaca, mysz zacheca swoje towarzyszki, aby zamiast wpada¢ w panike i mysle¢
o niebezpieczenstwie, polozyly si¢ na ziemi, spojrzaly w niebo i zachowaly

156 Zob. tamze, s. 239, 250-251, 253-254, 256-257.
157 Zob. tamze, s. 172-173.

158 Zob. tamze, s. 173-179.

159 Stopien antropomorfizacji Menscha zdaje sie rosna¢ z kolejnymi rozdziatami: na ostatnich
stronach drugiej czesci powiesci osadzonej w obozie Auschwitz-Birkenau pojawiajg sie cytaty
ujawniajace mysli psa, chocby ,,«Dziwne» — mysli Mensch” albo ,,«Jak na balu maskowym» -
przemknelo Menschowi przez mysl”, tamze, s. 250.

160 _[...] byty bardzo wychudzone. Cdz, zyly akurat w takim miejscu i czasie, ze z trudem
znajdowaly co$ do jedzenia”, M. Rusinek, O. Cieslak, Powieki. Bajka dedykowana pamieci
Janusza Korczaka, Opera i Filharmonia Podlaska — Europejskie Centrum Sztuki w Biatymstoku,
Biatystok 2012, b.n.s.

161 Tamze, b.n.s.

162 Tamze, b.n.s.
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pod powiekami ten obraz na zawsze. Nastepujaca po tych stowach rozkla-
dowka jest pozbawiona tekstu i ukazuje myszy rozmieszczone na tle biekit-
nego nieba, ktdre zdajg si¢ unosic¢ ku gorze. Jest to takze ostatnia rozktadowka
wlasciwej opowiesci, cho¢ pojawiajgca si¢ potem czwarta strona oktadki
zawiera stowne dopowiedzenie historii: ,,I zanim niebo zastonily kieby dymu,
wszystkie polne myszy lezaly z zamknietymi oczami, u§émiechniete, wyobra-
zajace sobie coraz to piekniejsze chmury”!®.

Niepozbawiona dramatyzmu - zaréwno w warstwie werbalnej, jak i wizu-
alnej (pisane wielkim fontem stowa ,Nie byto dokad uciekad”'®, przerazone
oczy myszy, intensywna czerwien ognia) — opowies¢ stanowi, poprzez podty-
tul Bajka poswiecona pamieci Janusza Korczaka, nawigzanie do Zagtady. Cho¢
ksigzka opowiada o pozarze z pozoru z nia niezwigzanym'®, to pewne wska-
zOwKki, takie jak wspomniany gtdd czy ukazana na jednej z ilustracji gwiazda
Dawida, sygnalizujg konotacje §wiata przedstawionego z rzeczywisto$cia
Holokaustu. Nie bez znaczenia wydaje si¢ takze wybdr myszy na bohaterdw,
od czaséw Mausa Arta Spiegelmana nasuwajgcych skojarzenie z Zagtada'®.

Cho¢ nawigzanie do Szoa jest mniej bezposrednie niz w Szlemielu
i Szczurach i wilkach, wazna jest zastosowana perspektywa zwigzana z wiedza
o tym, co widza zwierzecy bohaterowie i jak to rozumieja. Inaczej niz w utwo-
rze Gronskiego, szara mysz wie wiecej niz pozostale towarzyszki: wie, w jaki
sposob mozna ,uciec” od zagrozenia, przynajmniej w sensie metaforycznym
(a moze nawet duchowym): spogladanie w niebo, a nie w otaczajacy take dym
zacheca do zmiany perspektywy w obliczu nieuchronnej $mierci. W tym sensie
interpretuje takze zastosowanie w Powiekach — ale tez w Szlemielu i Szczurach
i wilkach — nie-ludzkiej perspektywy: autorzy nie tylko podejmuja mniej
lub bardziej udane proby literackiego przedstawienia nieantropocentrycznej
narracji, lecz takze jednoczesnie oferuja dziecigcym czytelnikom mozliwosé
spojrzenia na $wiat z perspektywy dla nich niedostgpnej. Na ten potencjal
poznawczy zwigzany z antropomorfizacjg zwierzat w ksigzce Rusinka i Cieslak
zwraca uwage Dymel-Trzebiatowska:

Poznawczo [ksigzka — K.R.] sklania do ciekawych obserwacji. Jak stwierdza Maria
Nikolajeva, antropomorfizacja stanowi wyzwanie poznawcze dla poczatkujacych

163 Tamze, b.n.s.

164 Tamze, b.n.s.

165 Podobna metafora - czarnego dymu ogarniajacego las i zabijajacego kolejne gatunki
zwierzat — zostala wykorzystana przez Eve Bunting i Stephena Gammella w amerykanskiej
ksigzce obrazkowej Terrible Things z jasno wskazujacym na alegoryczne nawigzane do Zagtady
podtytutem An Allegory of the Holocaust, zob. E. Bunting, Terrible Things. An Allegory of
the Holocaust, il. S. Gammell, The Jewish Publication Society, Philadelphia 1980.

166 Zob. A. Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalatego, ttum. P. Bikont, Post, Krakéw 2010.
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czytelnikéw, poniewaz muszg rozwinac¢ sceptyczne podejscie i wypelni¢ luke miedzy
wiedzg empiryczng a estetycznag. Jednakze moze to ostatecznie doprowadzi¢ do osia-
gniecia wyzszego stopnia kompetencji kognitywnych!’.

Wydaje sie, ze przy odwotaniu do kategorii postaci subdziecigcej, zwierzecy
bohaterowie i narratorzy utworéw dzieciecych o Zagladzie nie tyle stanowia
probe przetamania antropocentrycznego punktu widzenia - stusznie przyje-
tego w analizach Jarzyny i Rabkowskiej — ile pozwalajg na czytelnicze posze-
rzenie pola widzenia!®®. Szlemiel i Mensch towarzysza i Zydom, i Niemcom,
nierzadko w najintymniejszych chwilach zycia, stajg si¢ takze powiernikami ich
mysli i tajemnic. Blisko$¢ zwierzat i ludzi sprawia tez, ze stereotypy narodowe,
a takze powigzane z nimi kategoryzacje rasistowskie i antysemickie, doty-
kaja réwniez pséw. Nieantropocentryczng perspektywe patrzenia na $mier¢
i to, co po niej, proponuja dzieciecym czytelnikom takze Powieki. Podtytul
ksigzki nawigzuje do zycia Korczaka, a wiec takze do Zaglady, z ktérej meta-
forg odbiorcy moga si¢ zetkna¢ w ksigzce Rusinka i Cieslak. Przy silnie ogra-
niczonej perspektywie poznawczej sposéb kreacji obrazéw i scen zawartych
na stronach wszystkich ksigzek przybliza si¢ do odbiorcy dziecigcego, ktory
ma niepelng wiedze o historii drugiej wojny $wiatowej i nie wszystko jest
w stanie zrozumiec.

1.2.2. Roéliny

Inaczej niz w przypadku animal studies wyglada kwestia studiow nad rosli-
nami (plant studies), do ktérych polscy badacze literatury dla niedorostych
dotychczas odwotywali sie sporadycznie!®®. W $wiatach przedstawionych
omawianych utworéw pojawia si¢ niewiele roslin, gdyz matlo ich bylo takze
w gettach, ktére stanowia miejsce akcji wigkszosci fabul: pojedyncze okazy,

167 Epistemically it invites interesting observations. As Maria Nikolajeva states, anthro-
pomorphization creates a cognitive challenge to novice readers since they have to develop
scepticism and bridge the gap between empirical and aesthetic knowledge. However, it may
finally result in achieving a higher degree of cognitive competence”, H. Dymel-Trzebiatowska,
Visual Representations of War in Polish and Scandinavian Picturebooks, dz. cyt., s. 125,
pominieto przypis.

168 Sprzeciwia si¢ temu Marta Tomczok, krytykujac ,,nowa wrazliwo$¢” w méwieniu
o Zagladzie, wedlug niej charakterystyczna dla wspoélczesnej polskiej literatury dzieciecej, zob.
M. Tomczok, Getto tédzkie we wspotczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy, dz. cyt., s. 668.

169 Zob. M. Kotkowska, Rosliny - dzieci, plody Matki Ziemi w ksigzce dziecigcej poczgtku
XX wieku, [w:] Zywioly w literaturze dziecigcej. Ziemia, red. A. Czabanowska-Wrdbel, K. Zabawa,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2019, s. 203-223; A. Kwiatkowska,
Korzenie pamieci. O Mirabelce Cezarego Harasimowicza, ,Paidia i Literatura” 2020, nr 2,
S. 67-75.



74 1. Postaci

jakie mozna znalez¢ na okiennych parapetach, sg traktowane z niezwykla tro-
ska przez Korczaka czy ciotke Mirete w Panu Apotekerze Ryrych!”®. Z pozoru
malo wazne rosliny nabierajg znaczenia zwlaszcza w badaniach prowadzonych
w ramach $§rodowiskowej historii Zaglady, zajmujacej si¢ ,,relacjami miedzy
masowg $miercig i otoczeniem, w jakim $mier¢ sie rozegrata””!, ktora to sub-
dyscyplina ,,powstala w miejscu przeciecia badan nad Holokaustem, ekologii
i posthumanistyki”'”>. W centrum rozwazan stawiam oczywiscie literackie
obrazy roélin, a tych w utworach dla dzieci wybranych do analizy mozna
znalez¢ kilka. Narracyjnie, ale i symbolicznie wazne jest drzewo morwowe,
stanowigce niejako axis mundi w Kotce Brygidy Rudnianskiej'”?, ktora rozpo-
czyna sie wlasnie jego opisem:

Na podwoérku Heleny rosto tylko jedno drzewo. Bylo to drzewo morwowe. [...]
Helena lubila owoce morwy. Lubila wspina¢ si¢ na ogromne drzewo i odnajdywa¢
je pod listkami. [...] Helena siedziala na drzewie [...]. Z wysokosci morwowego
drzewa Helena widziata trzy $wigtynie. W kazdej z nich mieszkal inny Bog [...]'7%

Drzewo nabiera wagi nie tylko w czgsciach otwierajacych powiesc, staje sie
dla bohaterki takze punktem obserwacyjnym, z ktérego moze oglada¢ kato-
licki ko$ciol, synagoge i cerkiew, a przez to poznac réznorodnosé¢ otaczajacego
ja $wiata. Po wojnie drzewo zostaje $cigte, a z krajobrazu miasta znika syna-
goga - na zalezno$¢ miedzy istnieniem rosliny i §wiata Heleny zwraca uwage
Anna Pekaniec, wskazujgc réwniez na podobienstwo wykorzystania motywu
drzewa w Rutce Joanny Fabickiej'”>. Rosnaca na batuckim podwérku wierzba
to wedlug badaczki i symbol zatoby, i facznik miedzy dwoma planami czaso-
wymi, w ktérych zyja dziewczynki Rutka i Zosia. Drzewa w utworach Joanny
Rudnianskiej i Joanny Fabickiej staja si¢ wiec punktami centralnymi $wiata
przed- i powojennego, a ich obecno$¢ jest sygnalem ,przemijania postaci
$wiata” i zamieszkujacych ten $wiat ludzi.

170 Zob. A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu Korczaku,
oprac. graf. M. Frackiewicz, Muchomor, Warszawa 2012, s. 160; A. Jaromir, G. Cichowska,
Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt., s. [94]; K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 44,
77, 86.

71 P. Czaplinski, Poszerzanie pola Zaglady, ,Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 7. Artykut
Czapliniskiego otwiera numer ,, Tekstéw Drugich” zatytulowany wlasnie Srodowiskowa historia
Zaglady.

172 Tamze.

173 Zob. A. Pekaniec, Dwie opowiesci o wojnie, Holokauscie i nie tylko. Kotka Brygidy
Joanny Rudniatniskiej i Rutka Joanny Fabickiej, ,Czy/tam/czy/tu. Literatura dziecigca i jej
konteksty” 2017, nr 1, s. 19.

174 J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. 11.

175 Zob. A. Pekaniec, Dwie opowiesci o wojnie, Holokauscie i nie tylko, dz. cyt., s. 20.
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Te perspektywe najpetniej wykorzystal Cezary Harasimowicz w Mirabelce's,
czynigc narratorka powiesci wlasnie tytulowe drzewo:

Moéwig, ze dajemy ludziom sporo szczeécia, bo jestesmy stodkie. Podobno ta stodycz
bierze si¢ ze stonica. [...] Ale ja sobie mysle, ze nie tylko z tego powodu jestesmy
stodkie. Bo przeciez tu, gdzie stoje, nie dociera az tak wiele stonecznych promieni.
[...] Méwie wam, to wspaniate uczucie, kiedy ludzie przechodza obok nas na wio-
sne i z usmiechem patrzg, jak po zimie zaczynamy budzi¢ sie do Zycia i kwitngc¢!””.

Mirabelka opowiada czytelnikom histori¢ mieszkancéw Warszawy od cza-
séw miedzywojennych az po druga dekade XXI wieku z perspektywy drzewa
rosngcego na warszawskich Nalewkach. Z biegiem lektury okazuje sie, ze tak
naprawde Mirabelka nie jest jedna — jest wiele Mirabelek, bedacych kolej-
nymi pokoleniami tego samego drzewa: gdy jedno si¢ starzeje, gtos przejmuje
kolejne, co w warstwie narracyjnej zostaje subtelnie zasugerowane. Cho¢
to ludzie stajg si¢ glownymi bohaterami opisywanymi przez kolejne narra-
torki, nie brakuje rowniez opiséw wskazujacych na podmiotowos¢ drzew:
wspomina si¢ sposoby komunikacji za pomocg wiatru, emocje i odczucia bli-
skie ludzkim czy fizyczne cierpienie odczuwane przez roéliny'”s.

Osadzenie Mirabelki w srodku zZydowskiej dzielnicy miasta niesie konse-
kwencje takze dla prowadzenia narracji, skupionej na obserwowaniu i nastu-
chiwaniu toczacego si¢ Zycia mieszkanicdw. W powiesci Harasimowicza wagi
nabierajg zwlaszcza dzieci, jak si¢ bowiem okazuje, narratorka — podobnie jak
inne przedstawicielki jej gatunku — potrafi si¢ z nimi porozumiewa¢ (komu-
nikacja ustepuje w chwili osiggniecia dorostosci przez dziecko)'”. To roz-
wigzanie podkres$la subdzieciecg nature roslinnej bohaterki'®, potrafigcej nie
tylko rozmawia¢ z dzie¢mi, lecz takze razem z nimi wspoélodczuwaé. Poza
tym Mirabelka dysponuje ograniczong wiedza o $wiecie, réwniez tym naj-
blizszym, zwigzanym z tradycja zydowska, ktorej przejawy obserwuje niemal
codziennie. W chwili utworzenia getta drzewo réwniez zostaje zamknigte
w jego murach, stajac sie wiezniem na podobieristwo warszawskich Zydow.
W przeciwienstwie do zwierzat ze Szlemiela Gronskiego, rosliny nie podlegaja
rasistowskim przepisom, a wlasciwie w ogoéle nie interesujg okupanta. Mimo

176 Ksigzka byta takze analizowana w nurcie badan nad rzeczami, zob. M. Cyzman, Histo-
ria jednego drzewka. O Mirabelce Cezarego Harasimowicza z perspektywy zwrotu ku rzeczom,
»Teksty Drugie” 2021, nr 1, s. 406-419.

177" C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 7-8.

178 Zob. tamze, s. 53, 55, 77, 111.

179 Zob. tamze, s. 8.

180 Dzieciece cechy Mirabelki wskazuje Marzenna Cyzman, zob. M. Cyzman, Historia
jednego drzewka, dz. cyt., s. 409.
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to — niejako przez przypadek — réwniez staja sie ofiarami, przy czym wydaje
sie, ze w odniesieniu do triady Hilberga status Mirabelki (i innych drzew)
jest bardziej skomplikowany. Zrdédel tej specyfiki upatruje w jej niewielkiej
sprawczosci, a wrecz pasywnosci, sprowadzajacej si¢ do pozostawania w jed-
nym miejscu, ktére czyni z niej bierng obserwatorke toczacych sie wydarzen:

Patrze, jak zganiajg ttumy ludzi i prowadzg ich Nalewkami w strone placu
Muranowskiego, a potem ulica Stawki na rampe kolejowsa i tak, jak méwita mama
w swoich majakach, wsadzajg ich do bydlecych wagonéw i gdzie$ wywoza. Nie chce
na to wszystko patrze¢. Ale przeciez musze patrzeé, to sa moi ludzie's!.

Drzewo jest obserwatorem dlugowiecznym: Mirabelka - a raczej jej kolejne
wcielenia — widziata wiele pokolen mieszkancéw Warszawy, zaréwno przed-
wojennych Zyddw, jak i robotnikéw odbudowujgcych miasto po wojnie i ludzi
urodzonych juz po upadku komunizmu. Harasimowicz taczy w Mirabelce kon-
cepcje czasu cyklicznego, zwigzanego z nastepstwem por roku i odradzajacym
sie $wiatem flory z czasem linearnym, w zgodzie z ktérym kolejne widziane
przez narratorke wydarzenia tworzg histori¢ miasta i jego mieszkancéw.

Co istotne dla rozwazan o pamieci i postpamieci'®?, konicowe partie utworu
mowig o tym, ze drzewo zostalo wyciete, co ma swoje zrédlo w prawdzi-
wych zdarzeniach z 2018 roku. Kilka lat pdzniej udalo si¢ jednak sprowadzi¢
do Polski szczepki z amerykanskiego okazu, bedacego ,,rodzing” Mirabelki,
i posadzi¢ nowe drzewo na dawnym miejscu. W sensie symbolicznym pamiec¢
zostala wigc przeszczepiona, a odwolanie do proceséw natury kieruje ku eko-
logii i srodowiskowej historii Zagtady.

Studia nad ro$linami, ktdre taczy wiele punktow wspolnych wlasnie z tym
posthumanistycznym podejsciem do badan nad Szoa, wypracowaly narzedzia
pozwalajace krytycznie spojrze¢ na literackie reprezentacje flory. Oddanie
glosu — w sensie narratologicznym, nie filozoficznym czy metaforycznym -
drzewu czyni z Mirabelki Cezarego Harasimowicza narracje fitocentryczna'®,

181 C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 97.

182 Na ten aspekt powiesci zwraca uwage Agnieszka Kwiatkowska, zob. A. Kwiatkowska,
Korzenie pamigci, dz. cyt.

183 Jest to inne rozumienie fitocentryzmu niz zaproponowane przez Michaela Mardera
i wprowadzone do polskiego obiegu naukowego przez Katarzyne Szope. Jak dosy¢ metnie
pisze badaczka, ,,wbrew temu, na co wskazuje nazwa, w obrebie fitocentrycznego paradygmatu
rodliny nie zajmujg pozycji centralnej. Fitocentryzm to raczej taki obszar pojeciowy, w kto-
rym dochodzi do immanentnej implozji centrum. Roélina staje si¢ synekdochg calej natury
[...]. Tym oto sposobem nie skupiamy sie wylacznie na jednym gatunku stworzen, jak ma
to miejsce w dyskursie zoocentrycznym, ani tez nie ograniczamy si¢ do kwestii zwigzanych
ze §rodowiskiem czy biosfers, jak w przypadku myslenia biocentrycznego. Fitocentryzm [...]
wskazuje na zainteresowanie wszystkim, co rosnie, a niemozno$¢ dokonania wyboru miedzy
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stawiajagca w centrum narracji rodling. Korzystajac z zaprojektowanej przez
Lykke Guanio-Uluru mapy fitoanalizy (phyto-analysis map) mozna stwierdzic,
ze w utworze Harasimowicza drzewo: 0) stoi w centrum opowiesci; 1) jest
obdarzone glosem i pelni funkcje narratora; 2) ma niewielkg sprawczos¢, ogra-
niczajacy si¢ do komunikowania z innymi roélinami, a takze dzie¢mi, ktore
w bliskosci z nim znajdujg pocieszenie; 3) jest fitomorficzne, a wigc zachowuje
wyglad rosliny; 4) jest osadzone w §rodowisku naturalnym silnie zmienianym
przez czlowieka, czyli miescie poddawanym kolejnym zmianom, takim jak
budowa muru warszawskiego getta, co réwniez na nie wplywa; 6) jest wyko-
rzystywane przez cztowieka, a precyzyjnie rzecz ujmujac - dzieci, ktére moga
sie z nim porozumiewa¢; 7) intertekstualnie nawigzuje do reportazu Hanny
Krall Obecnos¢'®, opisujacego historie muranowskiej mirabelki'®.

Zastosowanie perspektywy nieantropocentrycznej ujawnia wigc znaczace
zabiegi narracyjne, uwidaczniajace si¢ w tekscie, ktére maja stuzy¢ uczynie-
niu z drzewa mirabelki nie tylko pozbawionego sprawczosci obserwatora,
lecz takze znaczacego no$nika postpamieci o Zagtadzie warszawskich Zydéw.
Tym samym Harasimowicz oferuje czytelnikom oryginalny sposéb moéwie-
nia o przeszlosci z perspektywy roéliny, ktéra — cho¢ zachowuje cechy fito-
morficzne — zostaje obdarzona $wiadomoscig, a w zwiazku z tym stanowi
medium przekazu o przesziosci, ktére pozwala spojrze¢ na wydarzenia dru-
giej wojny $wiatowej z nowej perspektywy. Jednoczesnie - w odréznieniu
od innych nie-ludzkich bohateréw, czyli pséw i myszy z utworéw Gronskiego,
Gortata oraz Rusinka i Cies$lak — narracja fitocentryczna Harasimowicza
pozostawia na boku podzial narodowy ofiar (drzewo nie jest ani polskie,
ani zydowskie, ani niemieckie) i wskazuje na totalno$¢ wojny i Zaglady,
dotykajacej wszystkich.

jednym a drugim znacznie poszerza jego potencjal badawczy. Fitocentryzm bedzie wigc trze-
cig propozycjg, stojacg niejako w opozycji do skoncentrowanych na konkretnych zjawiskach
bio- i zoocentrycznych paradygmatéw”, K. Szopa, Rosl-inne myslenie, czyli przyczynek do plant
studies, ,,Czas Kultury” 2015, nr 1, s. 154. Szopa powoluje sie na artykul Mardera For a Phy-
tocentrism to Come (,Environmental Philosophy” 2014, t. 11, nr 2, s. 237-252).

184 Zob. H. Krall, Obecnos¢, [w:] tejze, Fantom bolu. Reportaze wszystkie, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2017, s. 736-742.

185 Mapa fitoanalizy stworzona przez Lykke Guanio-Uluru to schemat zbudowany na wzér
kwiatu, wedlug ktérego mozna analizowaé reprezentacje roslin w fikcji dla dzieci i na ktéry
sklada sie siedem elementdw, wskazujacych na cechy rosliny, jakie nalezy rozwazy¢ w trakcie
badania: 0) fitocentryzm, 1) mediacja (w tym fokalizacja i glos), 2) sprawczos¢, 3) sposéb
kreowania postaci (fitomorficzny/antropomorficzny), 4) srodowisko (biotop), 5) nieme tlo
(silent backdrop), 6) instrumentalizacja, 7) intertekstualnos¢, zob. L. Guanio-Uluru, Analysing
Plant Representation in Children’s Literature, dz. cyt., b.n.s. W przypadku Mirabelki Cezarego
Harasimowicza punkt 5 nie ma zastosowania, zostal wiec pominiety w analizie.
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1.3. Dorosli: Korczak, Sendlerowa i Niemcy

Oprdcz bohateréw dziecigcych bohaterowie doroéli to najwieksza grupa,
a ponadto najbardziej zréznicowana: oprécz Polakéw i Zydéw licznie repre-
zentowani sg rowniez Niemcy, niemal wylgcznie Zolnierze. Za sprawg militar-
nej agresji tych ostatnich dobitnie uwidacznia si¢ wojenne naruszenie relacji
spolecznych, sprowadzonych do dominagiji silniejszych nad stabszymi. Z tego
powodu doroéli Polacy i Zydzi nie s3 réwni Niemcom, co zostaje odwzoro-
wane réwniez w strategiach narracyjnych. Tej nieréwnosci przeciwstawiaja
sie dwie postaci mocno zarysowane w polskiej pamieci zbiorowej o Zagladzie:
Janusz Korczak i Irena Sendlerowa. Skupiam si¢ na tych wilasnie osobach,
poniewaz reprezentuja zlozone obrazy tozsamosci zydowskiej i polskiej oraz
relacji zydowsko-polskich, wpisane w postpamigciowe i polityczne konteksty.
Wybdr Korczaka i Sendlerowej jako gtownych bohateréw wspolczesnej pol-
skiej literatury o Zagladzie sugeruje réwniez wiele poswieconych im publika-
cji, w tym biografii (nie inaczej jest poza granicami Polski, gdzie sa wydawane
podobne tytuty'®®).

Réwnoczes$nie na kartach ksigzek pojawia si¢ wielu niemieckich zolnie-
rzy — s3 to najczedciej anonimowe postaci wprowadzajace niepokoj, groze
i zniszczenie. Ich kreacja wydaje si¢ istotna nie tylko ze wzgledu na stosunek
do narodowych stereotypéw, lecz takze obecno$¢ punktéw wspélnych tacza-
cych fikcyjne utwory dla dzieci i literature dokumentu osobistego. Dlatego
tez kontekstowo odniose si¢ do relacji o ,Frankensteinie”, przesladujacym
uwiezionych w warszawskim getcie Zydéw. Dominujgca w charakterystyce
zewnetrzna i wewnetrzna potworno$¢ Niemcow kieruje uwage na poten-
cjalne konsekwencje takiego przedstawienia, uniemozliwiajacego wyksztalce-
nie w dziecigcym czytelniku empatii, co bedzie stanowi¢ 0§ rozwazan zawar-
tych w ostatniej czesci rozdziatu.

1.3.1. Janusz Korczak

Zycie i dziatalno$¢ zawodowa oraz artystyczna uczynily z Korczaka auto-
rytet i ikone, powracajaca zaréwno w dyskusjach o prawach dziecka, peda-
gogicznych powinnosciach literatury, klasyce literatury dzieciecej, jak

186 Zob. m.in. I. Cohen-Janca, M.A.C. Quarello, Le dernier voyage. Le docteur Korczak
et ses enfants, Les Editions des Eléphants, Paris 2015; M.-h. Kang, March of the Angels, thum.
AJ. Ahm, il. H.-y. Choi, Tin Drum Publishing, Seul 2011; T.J. Mazzeo, M.C. Farrell, Irena’s
Children. A True Story of Courage, il. S. Torok, Margaret K. McElderry Books, New York 2016;
S. Goldman Rubin, Irena Sendler and the Children of the Warsaw Ghetto, il. B. Farnsworth,
Holiday House, New York 2011; J. Roy, Jars of Hope. How One Woman Helped Save 2,500
Children During the Holocaust, il. M. Owenson, Capstone Press, North Mankato, Minn. 2016.
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i Zagladzie'¥”. Wszystkie te watki pojawily sie w przestrzeni publicznej takze
okoto roku 2012, ogloszonego przez Sejm RP Rokiem Janusza Korczaka.
Wtedy tez — oprdcz wielu wydarzen o charakterze kulturalnym i naukowym -
na polskim rynku wydawniczym ukazaly si¢ biografie Starego Doktora kie-
rowane do dzieci, m.in. Pamiegtnik Blumki Iwony Chmielewskiej (wydany
w 2011'8%), Po drugiej stronie okna Anny Czerwinskiej-Rydel i Jest taka historia
Beaty Ostrowickiej'®. W tym czasie w Niemczech ukazala sie takze ksigzka
obrazkowa Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej Friulein Esthers letzte
Vorstellung, ktora rok pozniej zostata wydana w Polsce'. Cho¢ kazdy z utwo-
réw charakteryzuje si¢ inng koncepcja artystyczng, tak na poziomie werbal-
nym, jak wizualnym, kazdy z nich stanowi produkt postpamieci o Korczaku
i te postpamiec reprodukujacy na potrzeby dzieciecych czytelnikow'!.

187 Zgadzam sie z Wojcik-Dudek, ktéra dostrzega gasnace zainteresowanie twérczoscia
literackg Korczaka, mimo powracajacych wznowien, réwniez w od$wiezonej szacie graficz-
nej, zob. M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 108-109. Zdaje sie, ze — mimo
wartosci historycznej Kréla Maciusia Pierwszego czy Kajtusia czarodzieja — archaiczny jezyk
poczatkéw XX wieku nie przystaje do oczekiwan czytelnikéw urodzonych sto lat pdzniej.
Mimo to za udang strategie uznaje przepisanie tekstu Korczaka przez wspolczesnego tworce,
ktory inaczej stawia akcenty i aktualizuje utwor, co z Krélem Maciusiem Pierwszym zrobita
Chmielewska w ksigzce obrazkowej Jak ciezko by¢ krélem, zob. J. Korczak, 1. Chmielewska,
Jak cigzko by¢ krélem, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2018. O stra-
tegiach werbalno-wizualnych zastosowanych przez Chmielewska pisatem w innym miejscu,
zob. K. Rybak, Dzieciom... ludziom nigdy nie jest lekko. Recenzja ksigzki ,Jak cigzko by¢ krélem”
Iwony Chmielewskiej [KL dzieciom], ,Kultura Liberalna” 2018, nr 520, https://kulturaliberalna.pl/
2018/12/25/krzysztof-rybak-recenzja-ksiazki-jak-ciezko-byc-krolem-kl-dzieciom/ (dostep:
9.09.2022); zob tez J. Dybiec-Gajer, Ksigzka obrazkowa jako przektad intersemiotyczny — Krél
Maciu$ Pierwszy w obrazach Iwony Chmielewskiej, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cra-
coviensis. Studia Linguistica” 2022, nr 17, s. 43-63.

188 Jednocze$nie ksigzka ukazata sie w tym samym roku w Niemczech w tlumaczeniu
Adama Jaromira, zob. I. Chmielewska, Blumkas Tagebuch, ttum. A. Jaromir, Gimpel-Verlag,
[Hannover] 2011.

189 Zob. I. Chmielewska, Pamigtnik Blumki, dz. cyt.; A. Czerwiiska-Rydel, Po drugiej stronie
okna, dz. cyt.; B. Ostrowicka, Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku, il. ]. Richter-
-Magnuszewska, Wydawnictwo Literatura, £.6dz 2012.

190 Zob. A. Jaromir, G. Cichowska, Frdiulein Esthers letzte Vorstellung. Eine Geschichte
aus dem Warschauer Ghetto, Gimpel-Verlag, [Hannover] 2013; ciz, Ostatnie przedstawienie
panny Esterki, dz. cyt.

Y1 Analize tej postaci w polskich biografiach dla dzieci, skupiona na ,antysystemowosci”
Korczaka, przeprowadzila Malgorzata Wéjcik-Dudek, zob. M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé
Zaglade, dz. cyt., s. 101-132 (Architektura biografii - przypadek Korczaka). Podobny korpus
przebadala pod katem faktograficznym Agnieszka Witkowska-Krych, zob. A. Witkowska-
-Krych, Pan Doktor z getta. Wizerunki Janusza Korczaka w ksigzkach dla dzieci, ,Dziecinstwo.
Literatura i Kultura” 2021, t. 3, nr 1, s. 85-96.


https://kulturaliberalna.pl/2018/12/25/krzysztof-rybak-recenzja-ksiazki-jak-ciezko-byc-krolem-kl-dzieciom/
https://kulturaliberalna.pl/2018/12/25/krzysztof-rybak-recenzja-ksiazki-jak-ciezko-byc-krolem-kl-dzieciom/
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Z wielu mozliwych epizodéw autorzy biografii dla dzieci wybierajg jed-
nak tylko niektoére i za ich pomoca (re)konstruujg - jak trafnie to okreslita
Wadolny-Tatar — obraz Starego Doktora, dokonujac wspomnianej selekcji
zdarzen i jednocze$nie nadajac mu charakter, tworzac fikcyjne dialogi'®?,
aranzujgc sceny, a nierzadko réwniez kreujgc jego wizualng reprezentacje!'®.
W analizowanych przeze mnie utworach na pierwszy plan wybijajg si¢ obrazy
Korczaka, ukazujace go jako opiekuna wychowankéw Domu Sierot i postaé
przywodzaca na mysl swietego. Co istotne w odniesieniu do Hilbergowskiej
kategorii ,,ofiar”, niejasna i dyskusyjna pozostaje sprawa jego tozsamosci naro-
dowej i religijnej, o czym jest mowa w niektorych utworach.

Kwestie tozsamosciowe najpelniej porusza Po drugiej stronie okna Anny
Czerwinskiej-Rydel™, autorki biografii dla mtodych odbiorcéw, ktora zwy-
kle rozpoczyna opowies¢ od dziecinstwa bohatera, a koniczy na jego smierci,
rzadko jednak wyrazonej wprost'®>. Nie inaczej jest w przypadku opowie-
$ci o zyciu Henryka Goldszmita, ktérego dziecinstwo i lata mlodziencze -
zanim jako dorosty stal si¢ znanym twoérca o pseudonimie Korczak - zostaty
ukazane w pierwszej czeéci ksigzki'®®. Rowniez w poczatkowych partiach
utworu pojawiajg sie¢ watki zwiazane z tozsamoscig narodowa, ktorej kwe-
stia - jak zauwaza Joanna Olczak-Ronikier - stanowita wazng czes¢ rozmyslan
Starego Doktora:

Utopijna wiara, Zze mozna by¢ zarazem Zydem i Polakiem, towarzyszyta Korczakowi
cale zycie. Dobrze wiedzial, jak trudna jest taka podwdjna tozsamos¢, ale nigdy jej

192 Cze$¢ z nich to cytaty lub parafrazy stow samego Korczaka, popularnym Zrédlem jest
zwlaszcza jego pamietnik pisany w getcie, zob. ]. Korczak, Pamietnik i inne pisma z getta,
przyp. M. Ciesielska, post. J. Leociak, W.A.B., Warszawa 2012.

193 Zob. K. Wadolny-Tatar, (Re)konstrukcja osoby. Chopin Czerwiriskiej-Rydel i Kor-
czak Beaty Ostrowickiej, [w:] ,Stare” i ,nowe” w literaturze dla dzieci i mlodziezy - biografie,
red. B. Olszewska, O. Pajgczkowski, L. Urbanczyk, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego,
Opole 2015, s. 359-360.

194 W innych ksiazkach, w ktérych pojawia si¢ Korczak, jego tozsamo$¢ narodowa nie jest
wspominana ani w wypowiedziach bohatera, ani narratora. W Listach w butelce Czerwinskiej-
-Rydel biogram Korczaka zawarty w przypisie glosi ,lekarz, pedagog, wychowawca, pisarz,
dzialacz spoleczny”, A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce. Opowies¢ o Irenie Sendlerowej, il.
M. Szymanowicz, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2018, s. 15. Réwnoczesnie w ksigzce jest mowa
o likwidacji getta i o tym, Ze ,wszystkie Zydowskie sieroty maja stawi¢ sie na Umschlagplatzu”,
tamze, s. 26. Ponadto pojawiaja sie frazy o podziale na Polakéw i Zyddéw, a warstwa wizualna
ukazuje symbole zwigzane z judaizmem, takie jak gwiazda Dawida, menora czy jad, ale bez
jednoznacznego zwigzku z postacig Korczaka.

195 Zob. K. Wadolny-Tatar, (Re)konstrukcja osoby, dz. cyt., s. 361.

196 Zob. A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 3-30 (Cze$¢ 1. Henryk
Goldszmit).
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nie negowal. W dotychczasowych biografiach podkreslano catkowitg polonizacje

rodziny Goldszmitéw, tak jakby dowodzi¢ to miato wyzszosci cywilizacyjnej. A oni
197

nie uwazali swojej zydowskosci za sprawe wstydliwg!®”.

Rozterki bohatera ujawnia réwniez literacka kreacja Korczaka pidra
Czerwinskiej-Rydel. W tekscie pojawia si¢ informacja, ze Goldszmitowie byli
Zydami, nie ma natomiast mowy o chodzeniu do synagogi czy $wietowaniu
szabatu. Takze pdzniej, w wieku dorostym, Korczak nie odprawia kadiszu ze
swoimi wychowankami i preferuje wlasng forme modlitwy'®. Jednocze$nie
rodzina bierze udzial w tradycyjnych katolickich wydarzeniach, takich jak
bozonarodzeniowe jaselka, rodzice bowiem chca, aby Henryk znal rézne tra-
dycje'”. Bohater obawia si¢ Boga jako tego, ktory moze ukara¢ go za niedo-
bre w opinii rodzicéw zachowanie*®, nie jest jednak $wiadomym wyznawcg
judaizmu i zdaje si¢ kwestionowa¢ podzial narodowosciowy i religijny:

- Wy [...] jestescie Zydami.

- A ty?
- Ja nie. Ja jestem Polakiem.
- My tez! [...].

- Nieprawda. Jestescie Zydami. Mj tata tak méwi, a on wszystko wie.

- A czym si¢ whasciwie rozni Polak od Zyda? - zapytat cicho Henio.

- My wierzymy w Pana Jezusa i po $mierci p6jdziemy do nieba, a wy péjdziecie...
Do piekla to moze nie... — zastanawiatl sie syn dozorcy?’.

Zadane ,,cicho”, a wigc z dozg niepewnosci, pytanie Henryka o przyna-
lezno$¢ narodowsy jest fundamentalne zaréwno dla rzeczywistych rozmyslan
Korczaka, przedstawionych przez Olczak-Ronikier, jak i kwestii polsko-zydow-
skiej tozsamosci bohatera literackiego, niezwykle waznej zwlaszcza w obliczu
Zaglady i nazistowskich przepiséw, sprowadzajacych ten problem do gene-
alogii. Tak sformulowana nieokreslono$¢ narodowosciowa czyni z literac-
kiego obrazu Starego Doktora posta¢ $wiadoma samej siebie; rdownoczesnie
Czerwinska-Rydel tymi stowami sprzeciwia si¢ opisywanemu w dalszej czes¢
Po drugiej stronie okna podziatowi spoteczeristwa na Polakéw i Zydéw, skut-
kujagcemu zamknigciem tych drugich w warszawskim getcie. Wypowiedzi

utrzymane w podobnym tonie padaja réwniez w innych miejscach biografii*®?,

197 7, Olczak-Ronikier, Korczak. Préba biografii, W.A.B., Warszawa 2011, s. 11.

198 Zob. A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 94, 106-107.

199 Zob. tamze, s. 7.

Zob. tamze, s. 6.

201 Tamze, s. 12-13.

202 Np. ,,] wszyscy bedg wreszcie tacy sami. Doroéli i dzieci. Zydzi i Polacy”, tamze, s. 13.

200
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takze Goldszmit zdaje si¢ nie stawa¢ po zadnej ze stron, gdy za namowa
bylej wychowanki dwukrotnie jedzie do Palestyny (aby jednak powroci¢
do Polski)?%.

Realia niemieckiej okupacji diametralnie zmienity zycie Korczaka i jego
wychowankéw. Mimo to Stary Doktor nie chcial nosi¢ opaski z gwiazda
Dawida?®, co stanowito manifestacje sprzeciwu wobec opresji i segregacji ludzi
na lepszych i gorszych?®. Zgodnie z wprowadzonym z czasem rozporzadze-
niem, pracownicy i wychowankowie Domu Sierot zostali zmuszeni do przepro-
wadzki na teren getta — w tekscie pojawia si¢ krotkie wyjasnienie, ze zydowscy
mieszkancy Warszawy majg przenie$¢ si¢ w jego obreb. W ostatniej scenie,
ukazujacej likwidacje sierocinca i przymusowy przemarsz Korczaka i dzieci
na Umschlagplatz, zostaje to wyrazone wykrzykiwanymi przez niemieckiego
zolnierza stowami ,,Wszyscy Zydzi wyjs¢!”2%.

W utworach pojawiaja si¢ sygnaty o duchowosci Starego Doktora, modla-
cego si¢ na wlasny - niezydowski — sposob i zapewniajacego wolnos¢ wyzna-
nia swoim podopiecznym. Badacze dopatruja si¢ wiec w jego literackich
obrazach figur o proweniencji religijnej — dotyczy to zwlaszcza Pamigtnika
Blumki Twony Chmielewskiej?”’, ktérego szczegétowq analize przeprowadzily
Magdalena Sikorska i Katarzyna Smyczynska w artykule o znaczacym tytule
Ewangelia wedtug Korczaka*®.

Autorki, zwracajac uwage na ikonotekst ksigzki**®, stusznie dopatrzyly
sie nie tylko wielu wizualnych nawigzan do judaizmu i Zagltady (jak wspo-
minane gwiazdy Dawida ulozone z platkéow $niegu), lecz takze graficznych
aluzji przywodzacych na mysl wizerunki §wietych. Ze swietoscia faczg ukaza-
nie jad (wskaznika stuzacego do czytania Tory) i konsekwentnie stosowang

209

203 Zob. tamze, s. 145.

204 Zob. tamze, s. 150.

205 Zob. tamze, s. 153.

26 Tamze, s. 162.

27 Zob. I. Chmielewska, Pamigtnik Blumki, dz. cyt.

208 Zob. M. Sikorska, K. Smyczyniska, Ewangelia wedlug Korczaka. Pamietnik Blumki Iwony
Chmielewskiej, [w:] Wyczytaé swiat - miedzykulturowos¢ w literaturze dla dzieci i miodziezy,
red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek, wspolpr. A. Zok-Smota, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 151-159.

209 «Wtasciwy tekst ksigzki obrazkowej» jest interakcja pomiedzy jej dwoma semio-
tycznymi systemami. Implikowana interakcja obraz/tekst jako «tekst ksigzki obrazkowej»
staje sie realna dopiero w konkretnej sytuacji, w ktérej znajduje sie czytelnik. Ow «tekst»
bedziemy dalej nazywa¢ ikonotekstem?”, K. Hallberg, Literaturoznawstwo a badania nad
ksigzkg obrazkowg, ttum. H. Dymel-Trzebiatowska, [w:] Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie,
red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szyltak, Instytut Kultury Popularnej, Poznan
2017, s. 52, podkreslenie oryginalne.
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kolorystyke, ktéra ma sie odnosi¢ do renesansowych i barokowych obrazéw?'°.
Szczegdlne znaczenie badaczki widza jednak w kolorze bgkitnym:

Kolorowi niebieskiemu, wszechobecnemu w ksigzce, przypisuje si¢ atrybuty bosko-
$ci, niebianskosci, transcendencji, zatem posta¢ Korczaka by¢ moze nieprzypadkowo
jawi sie w ksigzce ubrana nieodmiennie na niebiesko. Zycie Korczaka to przeciez
dawanie $wiadectwa naukom Jezusa, jego pochylenie si¢ nad dzieckiem, szacunek
dla indywidualnosci czlowieka, bezkompromisowo$¢ w staraniach o dzieci oraz
towarzyszenie im w umieraniu, to wprowadzanie w czyn nauk Nowego Testamentu.
Zresztg w $mierci Korczaka nietrudno zauwazy¢ analogie do $mierci Chrystusa?!!.

Sikorska i Smyczynska sugeruja podobienstwo postaw i loséw Korczaka
oraz Chrystusa, co ma mie¢ swoje zrédlo w sposobie Zycia i warto$ciach, jakimi
sie kierowali, ale takze w ukazanych w ksigzce gestach pedagoga, zatroska-
nej twarzy, okreslanej jako ,,metaforyczne przywolanie wizerunku Chrystusa
Frasobliwego™!?, czy towarzyszacych mu dwunastu wychowankach.

Zdaniem Dymel-Trzebiatowskiej idealizacja bohatera w Pamietniku Blumki
Chmielewskiej jest tak silna, ze Stary Doktor ,jest gloryfikowany niczym
$wiety”?!®. Badaczka stusznie zauwaza, ze w Ostatnim przedstawieniu panny
Esterki Jaromira i Cichowskiej Korczak jest bardziej ludzki, uwidaczniajg sie
tam bowiem jego zmeczenie i niepewno$¢*'Y. Widac to réwniez na wizerunku
mezczyzny przecierajacego dlonmi spracowane oczy, a zarazem ukrywajgcego
sie przed wzrokiem czytelnika i otaczajaca Starego Doktora wojenng rze-
czywisto$cig?!>. Nie mozna wiec mowi¢ wprost o wyidealizowanym obrazie

210 Zob. M. Sikorska, K. Smyczynska, Ewangelia wedtug Korczaka, dz. cyt., s. 153-154.

21 Tamze, s. 154.

212 Tamze, s. 158. By¢ moze to skojarzenie badaczek zostalo wywolane réwniez przez
wizualne podobienstwo, zwlaszcza broda i zatroskany wyraz twarzy Korczaka, cho¢ nie zostalo
to jasno wyrazone w artykule. Analizy ksigzek obrazkowych prowadzone przez Sikorska
i Smyczynska charakteryzujg sie do$¢ duzg dowolnoscig i dotykajg czesto odleglych od siebie
obszarow. Nieraz tez brakuje im silnej argumentacji, ktéra pozwolilaby na przekonanie czy-
telnika do proponowanej interpretacji, na co zwracalem uwage w recenzji ich wspolnej ksiazki
Przestrzenie refleksji humanistycznej w literaturze wizualnej, zob. K. Rybak, Przestrzenie refleksji
humanistycznej w literaturze wizualnej [Spaces of humanistic thought in visual literature]. Mag-
dalena Sikorska and Katarzyna Smyczyniska, ,International Research in Children’s Literature”
2021, t. 14, nr 1, s. 110-112.

23 [...] he is almost glorified like a saint”, H. Dymel-Trzebiatowska, Visual Representa-
tions of War in Polish and Scandinavian Picturebooks, dz. cyt., s. 120.

24 Zob. tamze, s. 122.

215 Obrazowi towarzyszy fragment pierwszoosobowej narracji Korczaka, imitujacej jego
dziennik: ,,Wrécitem do tabel. Jednak w glowie ktebily mi si¢ inne mysli”, A. Jaromir, G. Cichow-
ska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt., s. [63]. Cho¢ fragment ilustracji zostal
zamieszczony w artykule Dymel-Trzebiatowskiej, badaczka nie poswigca mu wigcej miejsca.
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stylizowanym na wizerunki Chrystusa badz swigtego, a raczej glebokiej postaci,
ktorej poznanie i zrozumienie moze by¢ dla czytelnika wyzwaniem.

Interpretacje Magdaleny Sikorskiej i Katarzyny Smyczynskiej podtrzy-
muje rowniez Malgorzata Wéjcik-Dudek, przywolujgc film Andrzeja Wajdy
Korczak?'® i podkreslajgc w niezbyt klarowny sposdb, ze

hagiograficzny trop wydaje sie szczegdlnie istotny w odniesieniu do obecnosci
postaci Korczaka we wspolczesnej literaturze dla mlodych czytelnikdw, ale nie
ze wzgledu na ,,cudocentryczno$¢” opowiesci o Starym Doktorze, lecz z uwagi
na przeksztalcenia, jakim ulegaja pedagogiczne mirakle autora Kréla Maciusia
Pierwszego®"’.

Korczak jest ukazany jako posta¢ o wielu przymiotach, bliska dzieciom
i ich wrazliwosci, wyrozumiata i sprawiedliwa, co zbliza go do bliskiej ideatowi
(cho¢ niepozbawionej wad) figury swietego dostrzezonej przez Smyczynska,
Sikorska i Wéjcik-Dudek. Wyraznie zarysowane przywigzanie do wychowan-
kéw w polaczeniu z ukazaniem wielu scen codzienno$ci Domu Sierot wska-
zujg na gtéwne wartosci, jakimi si¢ kierowal Stary Doktor, i priorytety, takie
jak troska o dziecko. Jak pisze Ostrowicka w zakonczeniu Jest taka historia,
w czasie likwidacji warszawskiego getta Korczak ,nie mogt zostawi¢ swoich
dzieci. Dzieci sg najwazniejsze”*!8.

To wlasnie jako pedagog i opiekun Stary Doktor peini wazng funkcje
narracyjng w poswieconych mu biografiach?'’. Istotne wydaje mi si¢ zwlasz-
cza podkreslenie jego sprawczosci w stosunku nie tylko do wychowankéw,
nad ktérymi goruje w hierarchii spotecznej, lecz takze niemieckich zotnierzy
w warszawskim getcie, majacych nad nim przewage fizyczna.

Analize dziatan literackich postaci Starego Doktora podjeta takze Malgo-
rzata Wojcik-Dudek, odwolujac si¢ do kategorii strategii i taktyk Michela
de Certeau. Taktyki wymierzone w system opresji narzucony przez niemiec-
kich zolnierzy to cho¢by zamurowanie okien sierocinca wychodzacych na ulice
getta, aby oszczedzi¢ jego widoku wychowankom??. Réwniez wobec Niemcéw
Korczak jasno wyraza swoje zdanie i broni wyznawanych wartosci, a takze
dba o dobrostan dzieci. Gdy w trakcie przymusowego przeniesienia sierocinca

216 Korczak, rez. A. Wajda, Polska 1990.

217 M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 107.

28 B, Ostrowicka, Jest taka historia, dz. cyt., s. 62.

219 Podobnie jest ukazany w Skarbie getta Adama Michejdy, w ktérym rozdzialy powiesci
osadzonej we wspodlczesnosci przeplatajg fragmenty fikcyjnego dziennika wychowanka Domu
Sierot Korczaka, zob. A. Michejda, Skarb getta, il. T. ,Woody” Borawski, Oficyna 4eM, War-
szawa 2019.

20 M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 115-116.
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do getta zaginal wdz z kartoflami, Stary Doktor, nie zwazajac na zagrozenie,
w zdecydowany sposob zwraca sie do niemieckich zolnierzy:

- Zginal woéz z kartoflami dla moich dzieci - powiedzial twardo po niemiecku. -
Zadam zwrotu. Natychmiast.

Niemcy si¢ rozesmiali.

- A kim pan jest?

- Janusz Korczak, a wlasciwie Henryk Goldszmit. Jestem dyrektorem Domu Sierot.
- To polski Dom Sierot? - zapytal jeden z Zandarmoéw, patrzac na mundur doktora.
- Zydowski.

- To gdzie pana opaska?

- Nie nosze - odpowiedzial Korczak.

- Jakim prawem?! — Niemiec wrzasnatl i uderzyt doktora w twarz.

- Sq prawa ludzkie i boskie. Ludzkie sa przemijajace, wigc stucham tylko boskich.
Noszenie opasek wymyélili ludzie, nie Bog?..

Podobnie stanowczych dzialan Starego Doktora jest w analizowanych
utworach wiecej, proponuje wiec odbierac te¢ posta¢ jako wzorcowy przykltad
sprawczosci: Korczak jako bohater inicjujacy dzialania realizuje plany, ktore
majg przynie$¢ dzieciom ulge wobec dramatu codziennosci, jak wyjatkowo
trudne zdobycie pozywienia i srodkéw do zycia. Podkreslony zostaje zwlasz-
cza pozytywny wplyw dzialan kierownika Domu Sierot na rozwéj wychowan-
kow: szczera rozmowa, nagradzanie za dobre uczynki, pocieszanie w trudnych
chwilach. Korczak dokonuje tez rzeczy niezwyklych: ,,[...] Pola wsadzita sobie
[...] groszek do ucha. I nawet Pan Doktor nie mégt go wyja¢, ale po dwéch
dniach mu si¢ udato”2. Nie dziwi wiec, Ze w utworach powtarza si¢ czesto
podobna fraza, jak ta z Pamietnika Blumki Chmielewskiej: ,,Pan Doktor jest
dla nas najwazniejszy, a my jesteSmy najwazniejsi dla niego”*.

Sposrod réznych dziatan podejmowanych w stosunku do wychowankow
najsilniej wplynelo na dzieci przygotowanie spektaklu na podstawie sztuki
Poczta Rabindranatha Tagorego, czego pomystodawczynig byta wychowaw-
czyni Estera Winogronéwna, bedaca postacig drugoplanowa. Przedstawienie
mialto ulatwi¢ wychowankom z jednej strony eskapistyczne uwolnienie si¢
od mysli o nieustajagcym zagrozeniu i tragicznej rzeczywistoéci, a z drugiej -
przygotowanie na wyzwania, jakie zapewne beda je czeka¢ w przysziosci, ktora
réwnie jak wspotczesnosé moze dzieci napawac lekiem: ,,Dlaczego wybral pan

221 A, Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 153.

222 1. Chmielewska, Pamietnik Blumki, dz. cyt., b.n.s. W Jest taka historia Korczak jest
nazywany réwniez ,,wrdzka zebuszka”, bo za mleczne zeby oferuje wychowankom drobne
pieniadze, zob. B. Ostrowicka, Jest taka historia, dz. cyt., s. 29.

223 1. Chmielewska, Pamigtnik Blumki, dz. cyt., b.n.s. ,Tam, na Krochmalnej, to byt taki
$wiat dla dzieci. One byly najwazniejsze [...]”, B. Ostrowicka, Jest taka historia, dz. cyt., s. 44.



86 1. Postaci

wlasnie te sztuke? - zapytal kto§ doktora. Zeby oswoié dzieci — odpowiedziat
Korczak. - Nauczy¢ je pogodnego oczekiwania na przyjscie aniota $mierci,
ktoéry uwolnil malego Amala™*.

W Ostatnim przedstawieniu panny Esterki Jaromira i Cichowskiej opi-
som przygotowan do wystawienia Poczty Tagorego jest poswiecona polowa
utworu®®. Winogronéwna w nastepujacy sposéb przekonuje Korczaka
o potrzebie zaangazowania dzieci w proby: ,Dzieciom brak nadziei. Kraza
bez celu, s apatyczne... [...] Znam pewng indyjska bajke. Moze doda-
taby im otuchy. Mogliby$my ja wystawi¢”??%. Korczak przyjmuje propozy-
cj¢, uwaza bowiem, ze ,moze to wlasnie bajka zdofa nada¢ temu zyciu jakis
sens i przygotowa¢ dzieci do tej dlugiej, dalekiej i niebezpiecznej podrod-
zy”*’. Jak zauwaza Stary Doktor, zaangazowanie w tworzenie sztuki rze-
czywiscie przynosi polepszenie sytuacji wychowankéw, ktérzy zapominaja
o codziennych smutkach:

Plan panny Esterki [...] zdaje si¢ spelniaé. Dzieci sg jak odmienione. Chlopcy maj-
sterkujg... — stysze odglosy mlotkéw - inni siedzg przy stole i robig papierowe
kwiaty. Zamykajac oczy i styszac ich radosne, ozywione glosiki, mozna by pomyslec,
ze wojna byta tylko ztym snem. Ze znéw siedzimy w naszej jadalni na Krochmalne;j
i przygotowujemy sie do $wieta Purim?*,

Po spektaklu Korczak stwierdza: ,,Dzieci pelne wigoru - takie nie byty
juz od lat, w ich oczach osobliwy blysk, rado$¢ mieszajaca sie z gorgczka™?.
Niezwykly wptyw Poczty Tagorego dostrzegaja rowniez wychowankowie, ktd-
rzy opaski z gwiazdg Dawida mogg zostawi¢ poza sceng®’, symbolicznie opusz-
czajac teren warszawskiego getta i przenoszac si¢ do Indii. Wystepujaca obok
Korczaka narratorka - grajaca w przedstawieniu wychowanka Gienia - przed
zadnigciem jest pelna emocji i nie moze zapomniec¢ o swojej roli i teatralnym
doswiadczeniu. Na tym pozytywnym opisie dziatan pedagogicznych Starego
Doktora narracja ksiazki si¢ urywa, dopelniona perytekstem moéwigcym
o likwidacji warszawskiego getta i Domu Sierot.

Korczak inspiruje swoich podopiecznych do dzialania, przynosi ukojenie
w trudnym czasie wojny i Zaglady, a takze odcina od dramatycznej rzeczywi-
stosci warszawskiego getta, zblizajac sie do opisywanej przez Nikolajeva figury

224

A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 161.

225 Zob. A. Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt., s. [62]-117.
226 Tamze, s. [62].

27 Tamze.

228 Tamze, s. [91].

229 Tamze, s. 112.

230 Zob. tamze, s. [103].
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deus ex machina®!. Podobnie jak w antycznym dramacie, w ktérym ta kate-
goria opisuje interwencje zmieniajaca bieg wydarzen, w wypadku literatury
dziecigcej dotyczy pojawiajgcego sie w momencie krytycznym dorostego®?,
ktéry ustanawia porzadek, rozwigzuje konflikt i tagodzi kryzysowa sytuacje.
Rédwnoczesnie posta¢ okreslona jako deus ex machina przejmuje inicjatywe,
przez co oslabia sprawczo$¢ dzieciecego bohatera. Najczesciej takie postaci
pojawiaja si¢ w literaturze fantastycznej, ale nie brakuje ich takze w utworach

realistycznych, chod jest to — jak pisze Nikolajeva — rzadko$¢?>.

1.3.2. Irena Sendlerowa

Jak wskazalem wyzej, literacki Janusz Korczak ukazany w literaturze dziecigcej
ma pewne cechy figury deus ex machina. Jej pelng realizacj¢ stanowi postaé
Ireny Sendlerowej, patronki roku 2018%4, ktéra byla pracownica socjalng
i jedng z 0s6b ratujgcych Zydéw w czasie okupacji, za co w 1956 roku zostata
wyrdzniona przez Panstwo Izrael tytulem Sprawiedliwej wérod Narodow
Swiata. Az do korica XX wieku pozostawata mato znana na $wiecie i w Polsce —
wszystko zmienilo si¢ w 1999 roku, kiedy grupa amerykanskich nastolatek
wystawita sztuke teatralng Zycie w stoiku?>> po§wiecong jej dziatalno$ci. Wtedy
tez przesztos¢ ,,Jolanty” (pod takim pseudonimem dziatala) stala si¢ tematem
przekazow medialnych, aby w konsekwencji przenikna¢ do swiadomosci spo-
tecznej. Sendlerowa trafifa réwniez na karty polskiej literatury dzieciecej, naj-
pierw jako posta¢ drugoplanowa Wszystkich moich mam Renaty Piatkowskiej,
a w roku 2018 jako gtéwna bohaterka trzech biografii: Listéw w butelce Anny
Czerwinskiej-Rydel, Kto uratowat jedno zycie... Ewy Nowak i Ireny Sendlerowej

Beaty Ostrowickiej*.

21 Zob. M. Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, dz. cyt., s. 124.

232 Zdarzajg sie¢ jednak wyjatki, takie jak Krzy$ Robin z ksigzek o Kubusiu Puchatku,
ktorego o pomoc prosza zwierzeta zyjace w Stumilowym Lesie, zob. tamze.

233 Zob. tamze.

234 Rozwazania zawarte w niniejszej czesci zostaly przeze mnie opublikowane wcze$niej
w innej formie, zob. K. Rybak, Shaping the Memory of Irena Sendler in Polish Children’s Lit-
erature, dz. cyt., s. 81-94.

25 Zob. m.in. ]. Mayer, Zycie w stoiku. Ocalenie Ireny Sendler, ttum. R. Stiller, Andrzej
Findeisen / AMF Plus Group, Warszawa 2013. Znaczacy jest zwlaszcza podtytul polskiego
wydania Ocalenie Ireny Sendler. Jak nastolatki z Kansas odkryly i uratowaly od zapomnienia
polskg bohaterke Holokaustu.

236 Zob. A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt.; E. Nowak, Kto uratowat jedno
zZycie... Historia Ireny Sendlerowej, il. A. Kurdziel, Egmont, Warszawa 2018; B. Ostrowicka,
Irena Sendlerowa. Magiczny koralik, il. E. Moyski, RM, Warszawa 2018. Sendlerowa pojawia
sie rowniez w Mirabelce Harasimowicza, zob. C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 88-92,
94, 142. W postowiu autor wskazuje, ze Sendlerowa ,,[...] uratowata podczas okupacji bardzo,
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Utwory pos$wigcone dziatalnosci ,,Jolanty” ukazuja ja jako sprawna, potra-
fiaca pokona¢ wszelkie przeciwnosci losu kobiete, z narazeniem zycia nio-
sacg pomoc dzieciom z warszawskiego getta. Wedlug przekazow literackich,
Sendlerowa uratowala dwa i pot tysigca dzieci. Jako bohaterka utworéw poja-
wia sie zwykle u zydowskiej rodziny i przedstawia plan dziatania, ktéry ma
na celu przeszmuglowanie ratowanej osoby na tzw. aryjska stron¢. Mimo
watpliwosci, wyrazanych cho¢by w Listach w butelce Czerwinskiej-Rydel*”,
rodziny zwykle godza si¢ przekaza¢ dziecko kobiecie, ktora od tej chwili
zapewnia mu przetrwanie i wprowadza porzadek. Tym samym literacka kre-
acja ,Jolanty” uciele$nia figure deus ex machina, o ktorej pisala Nikolajeva.

We Wszystkich moich mamach Pigtkowskiej pojawienie sie Sendlerowej jest
przyjmowane z zaskoczeniem, ale tez z ulga. Protagonista Szymon podziwia
przemycone pod potami plaszcza ubrania, jedzenie i lekarstwa dla potrzebu-
jacych, niemal niedostepne dla ludzi zamknietych w getcie:

To wlasnie ona pojawila sie u nas pewnego dnia i przyniosta kilka kromek chleba,
a dla mamy zdobyla lekarstwa. [...]

- Widze, ze dobrze opiekujesz si¢ mamusig. — Spojrzata z uznaniem na mokry kom-
pres, ktory zrobitem mamie [...] - Nie martw sie, wszystko bedzie dobrze. Jutro
znéw do was zajrze — dodala i uSmiechnela sie od ucha do ucha. [...]

— Miala tez ze sobg lekarstwa i pochowane w kieszeniach ziemniaki. Bardzo lubilem,
kiedy sobie ze wszystkiego zartowata i sprawdzata, czy mam faskotki. Nigdy nie udato mi
sie podstucha¢, o czym rozmawialy z mamg, ale to musiato mie¢ co$ wspolnego ze mna,
bo obie bacznie mi si¢ przygladaly i szeptaly cos sobie na ucho. Teraz mygle, ze chyba
wlaénie wtedy postanowily, ze pani Irena Sendlerowa wyprowadzi mnie z getta®,

Takze w warstwie wizualnej ,,Jolanta” jest ukazana nadzwyczajnie: na ilu-
stracji Szymanowicza dominuja cieple barwy, a u$miechnieta Sendlerowa

bardzo duzo zydowskich dzieci”, tamze, s. 200. W 2018 roku zostat wydany komiks po$wiecony
Sendlerowej, zob. O. Gatka-Olejko, J. Wyrzykowski, Irena Sendlerowa i tyzeczka zycia, Muzeum
II Wojny Swiatowej, Gdarisk 2018. Ze wzgledu na forme pozostaje on na marginesie moich
rozwazan, chce jednak zwrdci¢ uwage na dotaczony do tekstu wlasciwego Pomocnik historyczny:
Zaglada Zydéw w okupowanej przez Niemcéw Polsce i ratowanie Zydow przez Polakéw Elzbiety
Olczak. Dziesigciostronicowy (tekst wlasciwy ma 25 stron) dodatek to przyktad toczacych sie
wspolcze$nie debat na temat relacji polsko-zydowskich, komiks zostal bowiem wydany przez
Muzeum IT Wojny Swiatowej w Gdansku. Po otwarciu w maju 2017 roku prezentowana tam
wystawa glowna zostala skrytykowana przez konserwatywnych dziennikarzy i prawicowych
politykéw, z partig Prawo i Sprawiedliwo$¢ na czele, niedtugo pdzniej wiec jej autorzy i dyrektor
placowki zostali odwolani, a zawarto$¢ wystawy — zmieniona, zob. N. Cieslinska-Lobkowicz,
Muzeum Pomnik Tragedii Drugiej Wojny Swiatowej, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy”
2017, nr 13, s. 840-842.

27 Zob. A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt., s. 48-51.

28 R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 23-24.
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rozchyla poly plaszcza i ukazuje misternie poukrywane ubrania, leki, ziemniaki
i pluszowg zabawke, zapewne przeznaczone dla ratowanych dzieci. Obrazowi
towarzyszy cytat: ,Jestem wielka jak chodzaca szafa””.

Z czasem matka bohatera wraz z Sendlerowa przygotowuja go do wypro-
wadzenia na tzw. aryjska strone. Gdy przygotowania Szymona sg zakonczone,
chlopiec jest gotowy do opuszczenia getta:

Wreszcie ktérego dnia pani Irena Sendlerowa przyszia i powiedziala:

- To dzisiaj. [...]

- Pamietaj, masz we wszystkim stucha¢ siostry Jolanty, tak jakby to ona byla twoja
mama - przykazala [mama - K.R]. [...]

- Bedzie dobrze - szepneta pani Sendlerowa i poprowadzita mnie w strong drzwi.
Juz na schodach wytarta mi buzie i zabrala do miejsca, gdzie stal ciezarowy samo-
chdd. [...]

- Wiem, ze si¢ boisz, ale jeste$ przeciez duzym, madrym chlopcem. Nikt nie moze
wiedzie¢, ze tu jestes. To nie potrwa dlugo, ale pamietaj, cokolwiek by sie dzialo,
nie odzywaj sie i nie prébuj wyjsé¢ z pudta. To bardzo wazne?*.

Pojawienie si¢ Sendlerowej jest wigc zwiastunem zmiany na lepsze, urato-
wania bohatera i ocalenia od Zaglady. Réwnoczesnie drobne gesty, usmiechy,
czule sfowa pelne otuchy sprawiajg, ze Szymon — mimo dramatycznego rozsta-
nia z matka - zdaje si¢ spokojny. Podobnych scen w literaturze dzieciecej jest
wiecej: poza relacjami innych dzieci zawartymi we Wszystkich moich mamach
Pigtkowskiej**! mozna je znalezé w Kto uratowat jedno zycie... Nowak i Listach
w butelce Czerwinskiej-Rydel**2. Ponadto Sprawiedliwa wéréd Narodéw
Swiata jest przedstawiana w bardzo pozytywnym $wietle i s jej przypisy-
wane wylacznie takie cechy, ktére moga wywota¢ podziw odbiorcy: ,,kazdemu
probowala pomdc”; ,,ona tez by nie przezyla, gdyby nie siostra Jolanta™*%;
»Irena potrafifa porozumie¢ si¢ z kazdym”; ,egoistka to ona na pewno nie
jest”; ,twarda”; ,odwazna i uparta”; ,stala si¢ stawna, ale nie przestala by¢
skromna, zwyczajna w swojej niezwyklosci, ciepta, zyczliwa i gotowa do nie-
sienia pomocy”™®*; ,u$miechnieta”; ,,caly $wiat powinien byl dowiedzie¢ sie
o tej odwaznej Polce™*.

239 Tamze, s. 24. Jak przystalo na figure deus ex machina, Sendlerowa konczy wypowiedz
stowami wskazujacymi na jej sprawczo$¢: ,Ale zanim wyjde z getta, rozdam wszystko i znowu
bede chudziutka”, tamze.

240 Tamze, s. 26-27.

241 Zob. tamze, s. 36-38.

242 Zob. E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie..., dz. cyt., s. 32-42; A. Czerwinska-Rydel,
Listy w butelce, dz. cyt., s. 55-60.

243 R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 23, 39.

244 A, Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt., s. 25, 66, 69, 79, 87.

245 E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie..., dz. cyt., s. 4, 55.



90 1. Postaci

W przeciwienstwie do literackich portretéw Korczaka, Sendlerowa ura-
sta wrecz do rangi superbohaterki. Takie skojarzenie nasuwa zwlaszcza Irena
Sendlerowa Ostrowickiej, nauczycielka zadaje bowiem uczniom przygotowanie
prezentacji o bohaterce lub bohaterze — wéréd propozycji padaja Spiderman
i wtasnie Sendlerowa?¥. W trakcie rozmowy o projekcie poruszony jest temat
sprzecznych informacji faktograficznych, ktére jedna z uczennic kwituje naste-
pujacymi stowami:

Dla mnie nie ma znaczenia, czy to pani Irena wyprowadzita Esterke z getta, czy zor-
ganizowala to wyprowadzenie. Wazne, ze dziecko zostalo uratowane. 2500, a moze
2200? Moze tego juz si¢ nie da sprawdzi¢? Grunt, ze dzieci byly uratowane. I tak
byta bohaterka. Nic tego nie zmieni*¥’.

Na odbiorcy wrazenie moga robi¢ nie tylko wizerunek Sendlerowej, lecz
takze informacje, takie jak wspomniana liczba 2500 uratowanych dzieci. Jak
jednak pokazuje przywotany cytat, niektore fakty dotyczace ,,Jolanty” trudno
ustali¢, a obrazy zawarte w kazdej z ksigzek roznig si¢ od siebie, co prowadzi
do naruszenia spdjnosci przekazu historycznego. Ku interpretacji Sendlerowej
jako figury deus ex machina prowadzi fakt, ze zdarzenia fabularne czesto wska-
zuja na dzialanie w pojedynke i samodzielne ratowanie zydowskich dzieci**®,
cho¢ moglo to mie¢ miejsce kilkukrotnie, a nie na wiekszg skale?**. Sprawczos¢
Sendlerowej jako deus ex machina podkresla tez powracajaca wielokrotnie
liczba 2500 dzieci uratowanych z warszawskiego getta, ktéra wedlug szacun-
kow jest zbyt duza®°. Mozna uznad, ze liczby nie maja znaczenia w zderzeniu
z faktem ratowania zydowskich dzieci, ktory sam w sobie jest chwalebny, jed-
nak zastanawiajgce jest, ze mimo to pojawiaja si¢ jako elementy tekstu i buduja
stosunek czytelnika do Sprawiedliwej wéréd Narodéw Swiata. Zjawisko,

246 To wrazenie poteguje rowniez wydanie Ireny Sendlerowej Ostrowickiej w serii ,,Polscy
Superbohaterowie”.

247 B. Ostrowicka, Irena Sendlerowa, dz. cyt., s. 79.

28 Zob. R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 27-30, 36-39; E. Nowak, Kto
uratowat jedno zycie..., dz. cyt., s. 32-38, 41-43, 46; B. Ostrowicka, Irena Sendlerowa, dz. cyt.,
s. 70-71.

249 Zob. A. Bikont, Sendlerowa. W ukryciu, Czarne, Wotowiec 2017, s. 102. W niektorych
biografiach nie pojawia si¢ informacja o aktywnym zaangazowaniu jej wspoéipracownikéw,
wyjatkiem jest posta¢ Antoniego Dabrowskiego, kierowcy, ktéry pomagat ,,Jolancie” szmuglo-
wac dzieci z warszawskiego getta, zob. R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 27-30;
E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie..., dz. cyt., 35-36; A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce,
dz. cyt., s. 57-58. Wedlug Anny Bikont mezczyzna w ogodle nie istnial, zob. A. Bikont, Sen-
dlerowa, dz. cyt., s. 374-375.

250 Prasa podawala, ze Irena Sendlerowa uratowata 2500 zydowskich dzieci, co jest
niezgodne z prawda i niemozliwe”, H. Grubowska, Ta, ktéra ratowata Zydéw. Rzecz o Irenie
Sendlerowej, Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 2014, s. 111.
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o ktérym mowa, wskazuje na tendencj¢ do kreowania obrazu tej postaci opar-
tego przede wszystkim na powszechnie wigzanych z nig emblematycznych
uogoélnionych faktach, ktdre nie podlegaja niuansowaniu.

Obraz Ireny Sendlerowej w polskiej literaturze dziecigcej wydaje sie
znaczacy zwlaszcza w odniesieniu do negatywnych zachowan, ktére stoja
W sprzeczno$ci z rozpowszechnionym - réwniez za sprawg ,,Jolanty” — topo-
sem ,wszechobecnosci Sprawiedliwych”!. Jak pisze Wendy Saul, ,biografie
w sposob naturalny sg opowiescig i interpretacja wybranych zdarzen, a biogra-
fie dla dzieci charakteryzujg si¢ wyjatkowa swoboda w doborze przedstawia-
nych wydarzen ukazanych jako typowe i istotne”*2. Wydaje si¢ wiec, ze topos
»wszechobecnosci Sprawiedliwych” ukazany w ksigzkach o Sendlerowej moze
by¢ przykladem wlasnie tej prawidtowosci.

W wielu utworach méwi si¢ o Zydach, ktdrzy sa niejako skazani na pomoc
Polakow. Tworzy to zludne wrazenie, jakoby wszyscy Polacy byli hero-
iczni i z narazeniem Zycia niesli potrzebujacym bezinteresowne wsparcie.
Wspomniana ,,wszechobecnos¢ Sprawiedliwych” na kartach literatury dzie-
cigcej jest krytykowana — w odniesieniu do anglojezycznej tworczosci dla nie-
dorostych - przez Hamide Bosmajian:

Ludzki, jesli nie $wiety wigzien [obozu — K.R.] byl réwnie rzadki, jak chrzescijanin
ratujacy Zydéw - kolejny uprzywilejowany temat w literaturze dla mlodziezy |[...].
Niewyrobiony czytelnik moze rzeczywiscie stwierdzi¢, ze obozy wydobyly z ofiar to,
co najlepsze, i ze chrzescijanie, biorac pod uwage wyznawane przez nich wartosci,

byli niechybnie gotowi ratowaé Zydéw?>.

Rozpowszechnienie - zaréwno w obcej, jak i polskiej literaturze dla dzieci —
takiego obrazu sprawia, ze na plan dalszy schodza zachowania negatywne,
ktérych (nie)obecnos¢ w przypadku licznych reprezentacji Sendlerowej jest
warta analizy?*. Jak pisze Karczewska, ,idealizujgc stosunki polsko-zydowskie,

251 Zob. J. Kowalska-Leder, Wszechobecnos¢ Sprawiedliwych, ,Zagtada Zydéw. Studia
i Materialy” 2014, nr 10, s. 1073-1082.

22 [...] biographies, by their very nature, are a selected retelling and interpretation of
events, and children’s biographies in particular have great latitude in choosing which events they
portray as typical and important”, W. Saul, Living Proof. Children’s Biographies of Marie Curie,
[w:] How Much Truth Do We Tell Children? The Politics of Children’s Literature, red. B. Bacon,
MEP Publications, Minneapolis 1988, s. 218.

253 The humane, if not saintly inmate is as rare as is the Christian rescuer of the Jews -
another privileged topic in literature for the young [...]. The untutored reader may indeed con-
clude that the camps brought out the best in the victims and that Christians, given their values,
were inevitably disposed to rescue the Jews”, H. Bosmajian, Sparing the Child, dz. cyt., s. 144.

234 Ponizej przywoluje rozwazania publikowane wczeéniej w innej formie, zob. K. Rybak,
Stosunki polsko-zydowskie i Zaglada w polskiej literaturze dziecigcej XXI wieku, [w:] Stosunki
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[literatura dziecieca - K.R.] unika obrazowania przejawow antysemityzmu™>>.
I rzeczywiscie, antysemityzm pojawia sie rzadko, charakteryzuje osoby z niz-
szych warstw spolecznych i jest laczony z prostota myslenia postaci, jak
w przypadku Stanci - gosposi katolickiej rodziny protagonistki Kotki Brygidy
Rudnianskiej**®. Bohaterka nie szczedzi gorzkich stow wypowiadanych w strone
domownikéw i 0séb z najblizszego (niezydowskiego) otoczenia®’. Przyznaje
réwniez racje kobiecie, ktora wyrazila zadowolenie z utworzenia getta®?,
a na pytanie Heleny , Tatusiu, a moze my tez jestesmy Zydami?” odpowie-
dziata: ,, Tez co$!”®?, cho¢ ojciec pozytywnie zareagowal na prébe utozsamie-
nia si¢ corki z ofiarami Zagtady.

Oprocz antysemickich wypowiedzi na kartach literatury dziecigcej poja-
wiajg sie tez grozby skierowane wobec Polakéw ukrywajacych Zydow, jak
réwniez samych ukrywanych. Jak zauwaza Justyna Kowalska-Leder, ,,nie tylko
$wiadectwa [...] oraz opracowania historykéw moéwig o tym, ze Polacy poma-
gajacy Zydom obawiali si¢ przede wszystkim donosu ze strony sgsiadéw, lecz
takze ksigzeczki skierowane do dzieci zaczynajg wspdlczesnie podejmowac
ten watek™?. Ten lek towarzyszy bohaterom Ostatniego pigtra Ireny Landau,
Wszystkich lajkéw Marczuka Pawla Beresewicza czy Mafej wojny Katarzyny
Ryrych?!. We wspomnianych utworach jest to konfrontacja dwojga doro-
stych - jedyne spotkanie zZydowskiego dziecka twarza w twarz z donosicie-
lem przedstawil w Arce czasu Marcin Szczygielski. Protagonista, Rafal, wpada
poza gettem na dorostego mezczyzne, ktéry rozpoznaje w nim Zyda i grozi
wezwaniem zandarma®®2. Naganne zachowanie natychmiast zostaje zestawione

polsko-zydowskie, t. 2: Kultura. Literatura, sztuka i nauka w XX wieku, red. Z. Trebacz, Zydowski
Instytut Historyczny, Warszawa 2020, s. 171-187.

255 A. Karczewska, Pamigé i empatia, dz. cyt., s. 277.

256 Wéjcik-Dudek pisze, ze Stancia to ,reprezentantka polskiego antysemityzmu, choé
wydawaloby sie - w tagodnej wersji. Prawdopodobnie jej postawa jest wypadkowa stabego
wyksztalcenia i silnego wplywu katolicyzmu”, M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt.
s. 212. Do stwierdzenia o ,agodnym antysemityzmie” odniostem si¢ krytycznie w recenzji
monografii badaczki, zob. K. Rybak, Sparing Them the Trauma, dz. cyt., s. 177-178.

27 Do jakiego tam Boga [si¢ modla - K.R.]”, ,Zydzi to Zydzi i juz”, ,Ale ich tu bylo”
(widzgc przechodzgca kolumne ludnosci do getta), J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo
Pierwsze, dz. cyt., s. 13, 50, 53.

28 Zob. tamze, s. 55.

29 Tamze, s. 115.

260 7. Kowalska-Leder, Wszechobecnos¢ Sprawiedliwych, dz. cyt., s. 1075.

261 Zob. 1. Landau, Ostatnie pigtro, dz. cyt., s. 32-33, 37-39, 45, 50-51, 81-83; P. Berese-
wicz, Wszystkie lajki Marczuka, il. O. Reszelska, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2012, s. 42;
K. Ryrych, Mata wojna, dz. cyt., s. 36, 62, 68-70.

22 Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 219-220.
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z pozytywnym obrazem kobiety niegodzacej sie na tego rodzaju czyny i prze-
konujgcej donosiciela, aby ,dal spokdj”®. Najrzadziej ukazywanym w lite-
raturze dziecigcej negatywnym zachowaniem jest szabrownictwo - pojawia
sie tylko w Bombce babci Zilbersztajn Ryrych?**. Podobnie jak w przypadku
szmalcownictwa, zostaje potepione przez jednego z bohateréw, ponadto z ust
mezczyzny padaja grozby pod adresem szabrowniczki (,,Kobieta [...] wycig-
gneta [...] stary kapelusz i wcisneta go na glowe. — Jak teb ogola, to w sam
raz si¢ nada — mruknal mezczyzna”*%). Znowu wiec obraz nagannej postawy
i karygodnego zachowania znajduje przeciwwage w obrazie o przeciwstawnej
wymowie. Dzigki temu dziecigcy czytelnik nie ma watpliwosci co do moral-
nego wymiaru prezentowanych postaw.

Nieliczne przyklady antysemickich zachowan Polakéw tworzg tlo, na kto-
rym obraz Ireny Sendlerowej urasta do rangi postaci mitycznej: wspottworzy
ona i podtrzymuje narodowy mit powszechnej pomocy Zydom, ratowanym
z rak hitlerowskich oprawcéw i ukrywanych z narazeniem zycia. Wazna przy
tym byta autokreacja samej Sprawiedliwej wéréd Narodéw Swiata. W wielu
wywiadach Sendlerowa przedstawiata si¢ w specyficzny sposéb, modyfiku-
jac opowies¢ o swoim zyciu, czasem wchodzac w sprzeczno$¢ ze zrodlami
historycznymi®®. Jej cérka Janina Zgrzembska powiedzialta, ze Sendlerowa
»przedstawiata histori¢ swojego zycia w sposob taki, w jaki chciata [...]. Czy
nalezy z tego czyni¢ zarzut? Nie sadze™®”. Jak wskazujg badania Krzysztofa
Malickiego i Krzysztofa Piréga, mit Sendlerowej jest zywy w pamieci zbioro-
wej Polakow?8. Tym bardziej zrozumialy wydaje sie krytyczny odbiér biografii

263 Tamze, s. 221.

264 Zob. K. Ryrych, Bombka babci Zilbersztajn, dz. cyt., s. 119-122.

265 Tamze, s. 121-122.

266 Bikont pisze o tym nastepujgco: ,Miata sktfonno$¢ do opowiadania przezytych zdarzen
w réznych wersjach o réznym stopniu oddalenia od rzeczywistoéci. [...] Dlaczego opisywata
zdarzenia, ktére nie mialy miejsca, albo tak wiele dodawata do tych, ktére wydarzyly sie
naprawde? [...] I jak to wszystko opowiedzie¢, nie obrazajgc pamieci osoby godnej najwyzszego
uznania?”, A. Bikont, Sendlerowa, dz. cyt., s. 426-427.

267 B. Grysiak, Narodowe alibi, TVN24, program ,,Czarno na bialym”, 7.02.2018, https://
www.tvn24.pl/czarno-na-bialym,42,m/czarno-na-bialym-narodowe-alibi,813195.html (dostep:
1.09.2022).

268 'W odréznieniu od historii, pamie¢ zbiorowa czesto opiera sie na naiwnych i marginal-
nych pogladach, mitach lub przekonaniach stojacych w sprzecznosci do wiedzy historycznej.
O pamieci zbiorowej polskich licealistow pisal Krzysztof Malicki, zob. K. Malicki, Pamieé
przesztosci pokolenia transformacji, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2012 (zwlaszcza
podrozdzial Auschwitz, Jedwabne, szmalcownicy. Co tgczy, a co dzieli pamieé mtodych Polakow
i Zydéw?, tamze, s. 169-176). W ankiecie z 2009 roku Irena Sendlerowa znalazla sie na széstym
miejscu w badaniu zatytulowanym ,,Postaci historyczne jako wzorce osobowe mlodziezy” z wyni-
kiem 1,9%, za Janem Pawtem II (43,6%), Jozefem Pilsudskim (19,7%), Lechem Walesg (6,0%),


https://www.tvn24.pl/czarno-na-bialym,42,m/czarno-na-bialym-narodowe-alibi,813195.html
https://www.tvn24.pl/czarno-na-bialym,42,m/czarno-na-bialym-narodowe-alibi,813195.html
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Anny Bikont Sendlerowa, gdyz za sprawa ksiazki zycie Sprawiedliwej wérod
Narodéw Swiata stato si¢ obiektem kontrowersji. Istotne jest zarysowanie pro-
cesu mitologizacji zycia, w ktérym ,Jolanta” brala aktywny udzial, wskazane
zwlaszcza w odniesieniu do rozwazan o publikacjach kierowanych do mto-
dych czytelnikéw, gdyz biografia Sprawiedliwej wsréd Narodéw Swiata zostata
poddana o wiele dalej idacej (re)konstrukeji niz to mialo miejsce w przypadku
Janusza Korczaka.

Zarbéwno autorzy, jak i publicysci piszacy o Irenie Sendlerowej, chetnie
siegaja po termin ,matka dzieci Holokaustu”. Pojecie to zostalo ukute przez
Anne Mieszkowska, autorke pierwszej biografii ,,Jolanty” opublikowanej
w 2004 roku pod tytutem Matka dzieci Holocaustu, dostgpnej w Polsce w czte-
rech réznych wydaniach*®. Po $mierci Sendlerowej zostaly opublikowane
Ta, ktéra ratowata Zydéw Haliny Grubowskiej i Sendlerowa Anny Bikont?”’.
Biografia Mieszkowskiej ukazala si¢ jeszcze za zycia Sendlerowej, a jej boha-
terka — jak mozna przeczyta¢ w ksigzce Bikont — wplynela na to, co ostatecznie
znalazto sie w publikacji*”!. Michal Glowinski, uratowany jako dziecko przez
Sendlerows, stwierdzit, ze ,,mozna te¢ ksiazke traktowa¢ jako rodzaj autobio-
grafii Sendlerowej. Trzymata panig Mieszkowsky zelazng rekg”??. W prze-
ciwienstwie do Mieszkowskiej, ksigzka Grubowskiej bazuje w duzej mierze
na badaniach archiwalnych, a autorka byta zwigzana z Zydowskim Instytutem
Historycznym im. Emanuela Ringelbluma w Warszawie.

Napoleonem Bonapartem (2,2%) i Tadeuszem Kosciuszka (2,1%), zob. tamze, s. 82. W 2015 roku
Sendlerowa spadla na dziewiata lokate (1%), zob. K. Malicki, K. Pirog, Postawy mtodziezy ponad-
gimnazjalnej wobec przeszlosci i historii Polski XX wieku, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa
2016, s. 145.

269 Ksigzki zostaly wydane pod réznymi tytutami, zob. A. Mieszkowska, Matka dzieci
Holocaustu. Historia Ireny Sendlerowej, Muza, Warszawa 2004; taz, Dzieci Ireny Sendlerowej,
Muza, Warszawa 2009; taz, Prawdziwa historia Ireny Sendlerowej, Marginesy, Warszawa 2014;
taz, Historia Ireny Sendlerowej, Marginesy, Warszawa 2018.

270 Zob. H. Grubowska, Ta, ktéra ratowala Zydéw, dz. cyt.; A. Bikont, Sendlerowa, dz. cyt.
Irena Sendlerowa, gdy jeszcze zyla, zabronita Halinie Grubowskiej opublikowac¢ jej ksiazke,
zob. A. Bikont, Sendlerowa, dz. cyt., s. 423-424. Poza tym ukazal si¢ krétki artykut Jana Gra-
bowskiego, zob. J. Grabowski, Przyczynek do biografii Ireny Sendlerowej (z dokumentow war-
szawskiego Ratusza), ,Zaglada Zydéw. Studia i Materialy” 2014, nr 10, s. 622-625.

271" Anna Mieszkowska powiedziata: ,,Irena Sendlerowa postawila mi trzy warunki: prosze
nie nagrywa¢, nie notowac i nie zadawac bolesnych pytan. Spisywalam co$ na skrawku papieru,
podarta przy mnie i wrzucita do kosza. Ten tekst byt dwukrotnie autoryzowany [...]”, A. Bikont,
Sendlerowa, dz. cyt., s. 428-429. Jak Sendlerowa powiedziata Mieszkowskiej po pokazaniu
pierwszego rozdzialu bez autoryzacji: ,,Albo bedzie tak, jak chce, albo nie bedzie ksigzki”,
tamze, s. 429. Barbara Engelking podzielita si¢ z Anng Mieszkowska nastepujaca opinig o jej
ksigzce: ,,Dostajemy ociekajacego wazeling oszukanczego gniota, ktérego nie da si¢ czytac.
Moja konkluzja: przegrala pani, tworzac oszukanczy mit”, tamze.

272 A. Bikont, Sendlerowa, dz. cyt., s. 430.
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Niemal dziesig¢ lat pozniej ukazala si¢ biografia Anny Bikont i niezwlocz-
nie zostala uznana za jedng z najwazniejszych ksigzek roku®”’, poniewaz
autorka podwaza podstawy mitu Ireny Sendlerowej, krytycznie przedstawia
wydarzenia opisane we wczesniej opublikowanych ksigzkach o Sprawiedliwej
wéréd Narodéw Swiata, a takze skrupulatnie przywotuje i analizuje wywiady
z osobami zwigzanymi z ,Jolantg” i wiele materiatéw archiwalnych znajdu-
jacych si¢ w Polsce oraz Izraelu. Sendlerowa zostala takze uznana przez nie-
ktérych za ksiazke kontrowersyjng, poniewaz ,$ledztwo” autorki wykazalo,
ze wiele z wydarzen opisanych przez bohaterke ksigzki nie moglo mie¢ miejsca.
Elzbieta Ficowska, jedna z uratowanych przez Sendlerows, zdecydowala si¢
na odmowe autoryzacji wypowiedzi do ksigzki Bikont ze wzgledu na mozliwe
konsekwencje dla spofecznego odbioru tej postaci:

[...] rozbijanie mitu dzisiaj, gdy tak potrzebne sg autorytety, jest ogromnie szko-
dliwe i ze nie wolno mi zasmucac tysiecy dzieci ze szkél imienia Sendlerowe;.
Dlatego nie moge podwazaé liczby dwdch i pét tysigca dzieci uratowanych przez
Sendlerowg i nie moge pisa¢, ze nalezata do PZPR, a ona sama nie moze wypowia-
da¢ sie w ksigzce, ktérej jest przeciwna?’4,

Irena Sendlerowa jest ukazana w biografiach dla dorostych oraz w prze-
wazajacej liczbie tekstow publicystycznych jako skarb narodowy i w podobny
sposob zostala wykorzystana w grze politycznej na poczatku XXI wieku. Anna
Bikont podaje dwie przyczyny jej zwigkszonej popularnosci, réwniez zwigzanej
z dzialaniami politycznymi: film Stevena Spielberga Lista Schindlera (Polka
uratowala dwa razy wigcej ludzi niz bohater tytulowy, Niemiec) i ksigzke
Sgsiedzi Jana Tomasza Grossa (Sprawiedliwa wéréd Narodéw Swiata niosta
pomoc wigzniom warszawskiego getta, podczas gdy mieszkancy Jedwabnego
zamordowali swoich zydowskich sgsiadéw)?”>. Zaréwno w pierwszych bio-
grafiach dla doroslych, jak i w tych kierowanych do dzieci niektére elementy
jej zycia (jak cztonkostwo w PZPR i kwestie wiary) zostaly pominigte, aby
podtrzymac¢ mit postaci walczacej z niemieckim rezimem. Sendlerowa stafa
sie pars pro toto Polakéw ratujacych Zydéw w czasie Zaglady i, jak sie zdaje,
przyjeta t¢ role. W jednym z wywiadéw Bikont podkresla, ze ,,Jolanta” byla
przeciwna polskiej prawicy, kojarzonej przez nig z antysemityzmem, i konklu-
duje: ,,I to jest dzisiaj najwiekszy paradoks, Ze ta ateistka i socjalistka z krwi
i kodci stata sie idolkg prawicy i Kosciota””s.

273 Za Sendlerowg Bikont byla nominowana w 2018 roku do Nagrody Literackiej ,,Nike”.

74 Tamze, s. 395.

275 Zob. tamze, s. 366-367.

276 M. Urbaniak, Bikont o Sendlerowej: Ateistka i socjalistka stata sig idolkg prawicy i Koscio-
ta, gazeta.pl, 27.10.2017, https://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,22557413,bikont-
o-sendlerowej-ateistka-i-socjalistka-stala-sie-idolka.html (dostep: 1.09.2022).


http://gazeta.pl
https://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,22557413,bikont-o-sendlerowej-ateistka-i-socjalistka-stala-sie-idolka.html
https://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,22557413,bikont-o-sendlerowej-ateistka-i-socjalistka-stala-sie-idolka.html
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Takie wykorzystanie Ireny Sendlerowej w sprawach politycznych bylo nie
bez znaczenia dla tworcoéw ksiazek dla dzieci, odpowiedzialnych za stworze-
nie jej literackiej kreacji i konsekwencji, jakie moze to ze sobg nies¢. Jak pisze
Sharyn Pearce,

od samego poczatku literatury dzieciecej, powiesci dla dzieci [...] byly silnie peda-
gogiczne i naszpikowane moralizatorstwem oraz warto$ciami swoich czaséw. Jasne
jest, ze powieSci mogg stanowic potezne narzedzie ksztaltujace dziecieca wyobraz-
nie i mogg przekazywa¢, swiadomie lub nie, podobne do mitu przekazy dotyczace
tozsamo$ci narodowej*””.

Potwierdzenie tych stéw mozna znalez¢ w biografiach Ireny Sendlerowej
dla dzieci, przedstawianej jako wzoér osobowy. W wiekszoséci z nich bra-
kuje krytycznego przedstawienia mitu ,Jolanty”, zwykle bowiem utwory
bazuja na biografii autorstwa Mieszkowskiej, tworzonej w konsultacji z sama
bohaterka. Jak pisze Lydia Kokkola, ,autobiografia odzwierciedla opowies¢
zycia podmiotu, a biografia jg konstruuje™’8. To spostrzezenie jest istotne
zaréwno w kontekscie ideologicznym czy politycznym, jak i w odniesieniu
do dydaktycznego wymiaru biografii Sendlerowej kierowanych do dzieci.
Wszystkie autorki (re)konstruuja te postaé, tworzac figure ,matki dzieci
Holocaustu” nie tylko jako bohaterki utwordw literackich, lecz takze jako
obraz, ktéry ma zapa$¢ w pamie¢ zbiorowg mlodego pokolenia. Marian
Thérese Keyes i Aine McGillicuddy podkreélaja, ze literatura dziecieca to efek-
tywne narzedzie do propagowania lub kwestionowania przekonan i idei, stad
jej »wielki potencjat [...] ksztaltowania i wplywania na czytelnikow, a wiec
i na spoteczenstwo, w ktorym zyja™?”°. Jedynym przykladem prezentujgcym
krytyczne podejscie do biografii Sendlerowej jest Irena Sendlerowa Beaty
Ostrowickiej, ktéra — podwazajac rozne mity, takie jak istnienie listy z imionami

277 [...] from the beginning of children’s literature onwards, children’s novels have [...]

been heavily pedagogical and riddled with the moralism and values of their times. Clearly novels
can operate as powerful shapers of children’s imaginations and can transmit, consciously or
otherwise, myth-like messages about national identity”, S. Pearce, Literature, Mythmaking and
National Identity. The Case of Seven Little Australians, ,,Papers. Explorations into Children’s
Literature” 1997, nr 7, s. 10. Por. A. Ulanowicz, Second-Generation Memory and Contemporary
Children’s Literature. Ghost Images, Routledge, New York 2013, s. 23.

278 _[...] the implication is that whereas autobiography reflects the biographical subject’s life
story, biography constructs it”, L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature,
dz. cyt,, s. 89, kursywa oryginalna.

279 [...] powerful potential [...] to shape and influence their readers and subsequently the
society in which they live”, M.T. Keyes, A. McGillicuddy, Introduction. Politics and Ideology
in Children’s Literature, [w:] Politics and Ideology in Children’s Literature, red. M.T. Keyes,
A. McGillicuddy, Four Courts Press, Dublin 2014, s. 11.
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dzieci - zdecydowala si¢ na pozostawienie kwestii niejasnosci biografii
»Jolanty” otwarta.

Jak wykazata analiza biografii Sendlerowej, kreacja bohaterki stanowi wzor-
cowy przyklad realizacji figury deus ex machina - jest to posta¢ obdarzona
najwiekszg sprawczoscia: jej czyny sa nie tylko niezwykle, lecz takze jako takie
zostaja opisane przez autorki utworéw kierowanych do dzieci. W petni pozy-
tywna, wyidealizowana postac jest ukazana jako symbol bohaterstwa wszyst-
kich Polakéw ratujgcych Zydéw w czasie Zaglady i podtrzymuje przekonanie
o ,wszechobecnosci sprawiedliwych”.

1.3.3. Niemcy

Narracje holokaustowe z jednej strony utrwalaja pozytywny stereotyp naro-
dowy Polakdéw, z drugiej — Niemcy s3 w nich prezentowani w przewazajacej
mierze negatywnie?®’. Wyjatkowa pod tym wzgledem jest posta¢ Eryka w Kotce
Brygidy Rudnianskiej, bliskiego przyjaciela rodziny gtéwnej bohaterki:

Helena patrzyla z ciekawoscia na Niemcow. Byli wysocy, jasnowtosi i mieli eleganckie
mundury. Nie bala si¢ ich. Przeciez wujek Eryk, ktory mieszkal w Berlinie i przy-
sylal jej czekoladki, tez byl Niemcem. Ale kt6rego$ dnia wszystko sie zmienito?!.

Nastanie wojny sprawilo, ze na ulice polskich miast wkroczyli niemieccy
zolnierze prezentowani o wiele grozniej, niz wspominany Eryk*2. W litera-
turze dzieciecej dominuje zwlaszcza tendencja do podkreslania potworno-
$ci, zarbwno wewnetrznej, jak i zewnetrznej, dlatego tez w tej czesci sku-
pie sie na odczlowieczeniu wybranych Niemcéw. Analogicznie do sposobu
wykorzystania pojecia deus ex machina przez Nikolajeva, wprowadzam jego
symetryczne odwrdcenie — monstrum ex machina, okreslajace przerazajaca,
dominujaca nad dzieciecym bohaterem posta¢ dorostego, ktéry paralizuje
strachem, sieje grozg, a jego pojawienie si¢ zwiastuje tragiczny rozwdj fabuly.
Te figure uosabiajg wlasnie Niemcy ukazani w polskich utworach dla mlodych
odbiorcéw?®, ktérzy mogg zachowac ludzkg posta¢ lub - nierzadko w wyniku

280 Podrozdzial zawiera rozwazania, ktore opublikowalem wezeéniej, zob. K. Rybak, Mino-
taur, Morlok, bestia... Obrazy niemieckich zotnierzy w polskiej literaturze dzieciecej o Zagtadzie,
»Literatura i Kultura Popularna” 2021, nr 27, s. 75-84.

281 7. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. 29.

282 Mimo zmiany, jaka nastgpita w odbiorze Niemcéw przez Polakéw, po wojnie mama
Heleny wyjechala do Niemiec i wyszta za Eryka, zob. tamze, s. 129.

283 QO figurze odcztowieczonego nazisty w literaturze anglojezycznej pisaty Lydia Kokkola
i Hamida Bosmajian, zob. L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, dz. cyt.,
s. 132-137; H. Bosmajian, Sparing the Child, dz. cyt., s. 218. O tym zjawisku na przyktadzie
anglojezycznej i hebrajskiej literatury dla mtodych odbiorcéw pisala Eve Tal, zob. E. Tal,



98 1. Postaci

dziatajacej wyobrazni dzieciecego bohatera — przybra¢ inne formy, réwniez
hybrydyczne?®.

Polska literatura dziecigca ma dlugg tradycje ukazywania niemieckich Zotnie-
rzy jako odczlowieczonych potworéw. Juz w 1919 roku Bronistawa Ostrowska
w Bohaterskim misiu, czyli przygodach pluszowego niedZwiedzia na wojnie pisala
o zolnierzach pruskich: ,[...] straszliwe stwory, z innej planety przybyte”.
To jednak utwory powstale w XXI wieku przynosza najwigcej przykladéw, i to
przykladéw réznorodnych, ktére omowie zgodnie z nastepujaca typologia:
podzial postaci zalezy od cech zewnetrznych i zaktada zachowanie naturalnego
wygladu cztowieka (grupa pierwsza) lub przekroczenie fizycznej normy i two-
rzenie istot zdeformowanych, bedacych calkowicie efektem imaginacji autora
(grupa druga) lub nawigzaniami do innych tekstow kultury (grupa trzecia).

Pierwsza grupe stanowig pozornie zwyczajni ludzie, ktérych potwornos¢
objawia si¢ w wypowiedziach postaci lub narratora. Sg to Niemcy opisani w Kotce
Brygidy Joanny Rudnianskiej: Stancia, gosposia gléwnej bohaterki, méwi o nie-
mieckich Zolnierzach ,,one”**, co rozumiem nie tyle jako wykorzystanie gwary
(np. warszawskiej), zapewne trudnej do wychwycenia przez czytelnika dziecig-
cego, ile zastosowanie rodzaju niemeskoosobowego, ktéry nasuwa skojarze-
nie postaci ze zwierzetami (te $winie, te psy itd.). W Listach w butelce Anny
Czerwinskiej-Rydel wystepujg ,bestie w niemieckich mundurach”?®,
a w ksiazce Ta potworna wojna Grazyny Bakiewicz potworem jest nazywany
Adolf Hitler?®. Wskazane strategie odcztowieczenia zaktadaja wydobycie cech
potwornoéci przy zachowaniu realizmu przedstawienia, rowniez w ilustracji*®,
jak w przypadku ksigzek Czerwinskiej-Rydel i Bakiewicz.

A Truth to Tell. Novels about the Holocaust for Young Readers. A Comparative Discussion of
Selected English-Language and Hebrew Fiction, Look Again Press, Birmingham 2012, s. 111-119.

284 Tworcy ksigzek dla dzieci o wojnie (nie tylko o Zagtadzie) - zaréwno autorzy, jak
i ilustratorzy — bardzo czesto w swoich publikacjach przywoluja figury potwora, zob. m.in.
P. Beresewicz, Czy wojna jest dla dziewczyn?, il. O. Reszelska, Wydawnictwo Literatura, £6dz
2010; D. Cali, S. Bloch, Wrdg, tlum. K. Skalska, Zakamarki, Poznan 2014; J. Dukaj, Wroniec,
il. J. Jablonski, Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 2009. Podobnie sg przedstawiani antagonisci
w utworach o uchodzcach, zob. K. Rybak, Zyd i uchodéca. Znaczgce powinowactwa narracyjne
w polskiej literaturze dziecigcej ostatniej dekady, ,Czy/tam/czy/tu. Literatura dziecigca i jej
konteksty” 2017, nr 2, s. 44-62.

285 B. Ostrowska, Bohaterski mis, czyli przygody pluszowego niedZwiedzia na wojnie, il.
O. Reszelska, Zysk, Poznan 2011, s. 147.

286 J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. 35, 58, 72.

287 A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt., s. 73.

288 Zob. G. Bakiewicz, Ta potworna wojna, il. A. Nowicki, Nasza Ksiegarnia, Warszawa
2019, s. 54.

289 ‘W warstwie graficznej zabiegiem artystycznym odbierajacym cztowieczenistwo jest chocby
zasloniecie twarzy. Takie przyklady mozna znalez¢é w literaturze obcej: w ksigzce obrazkowej
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Inaczej jest w przypadku kolejnych grup postaci. W drugiej zawieraja sie
realizacje potwornosci fizycznej**®, objawiajacej sie budzaca przerazenie defor-
macjg ciata i brzydota, nie odwotujace jednak do stworzen znanych z kultury.
Taka posta¢ mozna odnalez¢ w Rutce Joanny Fabickiej: w negatywnym $wietle
zostaje przedstawiony przewodniczacy Rady Zydowskiej tédzkiego getta Chaim
Mordechaj Rumkowski, ktdrego ostrej krytyki (zwlaszcza dotyczacej kolabo-
racji z nazistami) mozna si¢ doszuka¢ w pisanym ,tam i wtedy” Dzienniku
Dawida Sierakowiaka: ,[...] lepszego od Rumkowskiego nie mogli sobie

Niemcy znalez”®! - z tego tez wzgledu pojawia sie on w tej czeéci, cho¢ nie

byt Niemcem, tylko Zydem. Rumkowski zostaje przedstawiony przez Fabicka
jako latajacy upior pozerajacy motyle, zwany ,,Bialym Panem”2. Ta posta¢
jednak wymyka si¢ jednoznacznym interpretacjom. Anna Pekaniec twierdzi,

ze pozeranie motyli w Rutce to ,[...] metafora niezwykle czytelna dla doro-

stych i stanowigca punkt wyjécia do dyskusji z mlodymi czytelnikami™*>.

Katarzyna Slany widzi w tej kreacji ,,mocno zarysowang posta¢™**, podlega-
jaca - jak inne elementy pejzazu getta — ,,[...] interpretacji tylko przez dojrza-
tego odbiorce, wyposazonego w ogdlna wiedze o Holokauscie, jednak nawet
wowczas jest to interpretacja intuicyjna”®>. Maciej Skowera pisze, Ze Joanna
Fabicka inspirowala sie postacia greckiego boga Kronosa pozerajacego wlasne

Erika’s Story Ruth Vander Zee z ilustracjami Roberto Innocentiego postaci niemieckich zot-
nierzy ukazane sg zawsze tytem lub ich twarze s3 zasloniete innymi elementami otoczenia,
zob. R. Vander Zee, Erika’s Story, il. R. Innocenti, Creative Editions, London 2003. Podobny
zabieg zastosowal Oliver Jeffers w jubileuszowym wydaniu Chiopca w pasiastej pizamie Johna
Boyne’a, zob. J. Boyne, The Boy in the Striped Pyjamas, il. O. Jeffers, Doubleday, London 2016.

20 Z pozoru $wietnym przykladem jest rowniez Maus Spiegelmana, ale cata powie$¢ gra-
ficzna oparta jest na reprezentacji narodéw jako réznych gatunkéw zwierzat (myszy to Zydzi,
$winie - Polacy, koty — Niemcy, rowniez w planie wspotczesnym, powojennym), $wiat przed-
stawiony jest wiec wewnetrznie spojny i trudno wskaza¢ na potwornos$¢ postaci, zob. A. Spie-
gelman, Maus, dz. cyt.

1 D, Sierakowiak, Dziennik, oprac. E. Wiatr, A. Sitarek, Zydowski Instytut Historyczny,
Warszawa 2016, s. 179. Jedna z przem6éw Rumkowskiego Sierakowiak okreglit tez ,,prawdziwie
«fithrerowska»”, tamze, s. 188.

22 Zob. J. Fabicka, Rutka, il. M. Andryszczyk, Agora SA, Warszawa 2016, s. 105, 142-144.

293 A. Pekaniec, Dwie opowiesci o wojnie, Holokauscie i nie tylko, dz. cyt., s. 18. Ten
motyw nie jest obcy w méwieniu o Zagtadzie - o krematoriach w Oswiecimiu nastepujaco
pisze izraelski historyk Otto Dov Kulka: ,,Okrgzalem je, jak ¢ma okraza ptomien, wiedzac,
ze wpadnigcie wen jest nieuniknione, a mimo to ciggle krazylem wokél, chcac nie cheac - nie
zalezalo to ode mnie - podczas gdy wszyscy moi znajomi, motyle, nie wszyscy, ale prawie
wszyscy trafili tam i stamtad nie wyszli”, O.D. Kulka, Pejzaze metropolii Smierci. Rozmyslania
o pamieci i wyobrazni, ttum. M. Szczubiatka, Czarne, Wolowiec 2014, s. 27.

24 K. Slany, Rutka Joanny Fabickiej jako przyktad postpamieciowej literatury dla dzieci,
»Maska” 2017, nr 35, s. 87.

2% Tamze.
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dzieci®. Tak rozbiezne konotacje literackiej kreacji Rumkowskiego wigza sie
z jego statusem: z jednej strony zajmujacy w spolecznej hierarchii wigzniow
t6dzkiego getta miejsce najwazniejszego Zyda, podobnie jak jego pobratymcy
skazany na Zagltade, cho¢ prébujacy odsunaé w czasie swoja $mier¢ przez
wykonywanie polecen okupanta, z drugiej zostal upamietniony - zaréwno
w literaturze dokumentu osobistego, jak i beletrystyce - jako posta¢ nega-
tywna, bliska Niemcom?”’.

Podobnie wieloznaczne pole konotacji maja odczltowieczeni niemieccy
zolnierze, ktorych na ilustracjach czesto reprezentujg czarne oficerki®®®. Budzg
groze Szymona ze Wszystkich moich mam Piagtkowskiej, zwlaszcza gdy wpro-
wadzono obowigzek noszenia opasek z gwiazda Dawida:

[...] zawsze kulilem sie ze strachu, gdy szliémy z Chang tacy wygwiezdzeni, a z naprze-
ciwka nadchodzit ulicg niemiecki patrol. Kiedy zblizaly si¢ do nas wysokie, czarne,
stukajgce glosno o bruk buty, pochylatem nisko glowe i patrzytem w ziemie. Balem sie,
ze mijajac nas, nagle zatrzymaja sie obok moich sznurowanych bucikéw i czerwo-
nych botkéw Chany. Powtarzalem w kotko w myslach: IdZcie sobie. No juz, idZcie*.

Pojawienie si¢ na horyzoncie butéw niemieckiego zolnierza paralizuje
bohatera, stajacego w obliczu monstrum ex machina. Katarzyna Wadolny-
-Tatar wskazuje, ze czarne oficerki ukazane na ilustracjach Joli Richter-
-Magnuszewskiej z Jest taka historia Ostrowickiej sa synekdochg niemiec-
kiej armii*®, co niewatpliwie jest prawdg; ja traktuje je ponadto jako wyraz
01 yyol-

potwornosci zwigzanej z monstrualnymi rozmiarami antagonistow
brzymionymi sila wyobrazni dziecigcych bohateréw.

2% Zob. M. Skowera, hasto ,,Rutka”, [w:] Our Mythical Childhood Survey, http://www.
omc.obta.al.uw.edu.pl/myth-survey/item/508 (dostep: 1.09.2022).

27 Zob. A. Rudnicki, Kupiec t6dzki, [w:] tegoz, Kupiec t6dzki. Niebieskie kartki, PIW,
Warszawa 1963, s. 8-51; A. Bart, Fabryka mucholapek, W.A.B., Warszawa 2008, s. 60, 160.
Jak zauwaza Wojcik-Dudek, ,moéwienie o fantazmacie Ch. Rumkowskiego jest szczegdlnie
uzasadnione po kreacji tej postaci w Fabryce muchotapek Andrzeja Barta”, M. Wojcik-Dudek,
W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 155, przyp. 70.

28 Jako cze$¢ munduru sg réwniez eksponowane w filmach propagandowych IIT Rzeszy,
zob. J. Borowicz, Nagos¢ i mundur. Ciato w filmie Trzeciej Rzeszy, Instytut Wydawniczy Ksigzka
i Prasa, Warszawa 2015, s. 81.

29 R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 12.

300 Zob. K. Wadolny-Tatar, Synekdocha jako trop wizualny w ksigzkowych ilustracjach
dla dzieci (na przyktadzie wybranych narracji stowa i obrazu o drugiej wojnie swiatowej), [w:]
Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka, red. A. Ungeheuer-Gotab, U. Kope¢,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2016, s. 169-170.

301 Mozna tez je odczytywaé jako wyznaczajace granice przestrzeni, w ktérej osaczajg Zydow -
jak zauwaza Jeffrey Jerome Cohen, ,,potwor przeciwdziata mobilnosci (intelektualnej, geogra-
ficznej czy seksualnej), wydzielajac spoleczne przestrzenie, w ramach ktérych mogg poruszac sie


http://www.omc.obta.al.uw.edu.pl/myth-survey/item/508
http://www.omc.obta.al.uw.edu.pl/myth-survey/item/508
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Ostatnig grupe potwornych niemieckich Zolnierzy stanowia modyfikacje
figur znanych z tekstéw kultury, takich jak mity i literatura fantastyczna®®2.
Niemieccy zolnierze przedstawieni przez Joanne Concejo w ksigzce obrazkowej
Dym Anténa Fortesa, ukazani jako latajace postaci z ostrymi dziobami i ggstymi,
czarnymi skrzydlami zamiast rak, przypominaja mitologiczne harpie**?. Cho¢
Jedrzej Wijas widzi w nich ,,czarne kruki o zimnym spojrzeniu™%, ilustracja
wydaje si¢ otwarta na interpretacje. Harpie byly duchami, najczesciej przed-
stawianymi pod postacig uskrzydlonych kobiet albo ptakéw z ludzka gtowa
z ostrymi szponami - za tg interpretacja ilustracji Concejo przemawia nie tylko
wyglad stworzen, lecz takze ich natura, porywaly one bowiem dzieci i dusze®®.

prywatne ciala. Opuszczenie granic tej oficjalnej geografii grozi atakiem ze strony jakiej$ potwornej
strazy granicznej albo (co gorsza) potworna przemiang”, J.J. Cohen, Kultura potwor(n)a: siedem
tez, thum. M. Brzozowska-Brywczynska, il. L. Rayski, ,Kultura Popularna” 2012, nr 1, s. 184.

302 W polskich utworach o Zagladzie trudno znalez¢ nawigzania do bagniowych stworzen,
pojawiaja sie one jednak w tekstach o wojnie. Do wilka z basni o Czerwonym Kapturku odwoluje
sie Beresewicz w opowiadaniu Czy wojna jest dla dziewczyn?, w ktorym gléwnej bohaterce, Eli,
gestapowiec kojarzy sie z wilkiem, P. Beresewicz, Czy wojna jest dla dziewczyn?, dz. cyt., s. 27-29.

303 Zob. A. Fortes, J. Concejo, Dym, ttum. B. Haniec, Tako, Torun 2011, b.n.s. Na inne
mitologiczne stworzenia wskazuje tekst Chliopca w pasiastej pizamie Boyne’a: gtéwny bohater,
niemiecki chlopiec Bruno, syn zolnierza, spotyka przelozonego swojego ojca, naczelnika wojsk
nazywanego Furig. W uszach dziecka znieksztatceniu uleglto stowo ,,Fithrer”, podobnie jak nazwa
miejscowosci, do ktorej rodzina bohatera przenosi sie z powodu awansu ojca — Bruno styszy
»Po-Swiecie” zamiast ,,O$wiecim” (oryg. ,Out-With” brzmiace podobnie do ,,Auschwitz”),
zob. J. Boyne, Chiopiec w pasiastej pizamie, ttum. P. Lopatka, Krakéw 2007, s. 6, 30. Zastoso-
wana przez Boyne’a gra jezykowa w przypadku stow ,Fithrer” i ,Furia” nie tylko sygnalizuje
czytelnikowi charakter tej postaci, a wiec osobe tatwo wpadajaca w szal, lecz takze odwoluje
sie do rzymskich bogin Furii, utozsamianych z greckimi Eryniami, straszliwymi sitami zemsty,
zob. P. Grimal, hasta ,,Furie”, ,Erynie”, [w:] tegoz, Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej,
red. J. Lanowski, ttum. M. Bronarska i in., Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 2008.
Pisze o tym szerzej w innym miejscu, zob. K. Rybak, hasto ,,Boy in the Striped Pyjamas”,
[w:] Our Mythical Childhood Survey, http://www.omc.obta.al.uw.edu.pl/myth-survey/item/205
(dostep: 1.09.2022).

304 7. Wijas, Mata opowies¢ o wielkiej historii. Refleksje na marginesie ksigzki ,Dym”
Anténa Fortesa i Joanny Concejo, [w:] Dziecko i basnie Swiata w kontekscie wczesnej edukacji,
red. U. Checinska, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2016, s. 254.
Badacz pisze tez: ,Dziecieca wyobraznia gléwnej postaci transformuje koszmar Holocaustu
w obrazy znane z ba$niowej fantastyki - pilnujacy, popedzajacy kolbami karabinéw hitlerow-
scy zolnierze zamieniajg si¢ w czarne kruki z ludzkimi, zimnymi twarzami z dorysowanymi
dziobami, a po widoku wieszanych wspétwiezniow $ni sie zielony smok grozacy pozarciem.
Pojawiajg si¢ wiec elementy znane z basni, lecz w funkcji odmiennej. Sa po prostu przejawami
uksztaltowanej przez basnie wyobrazni dzieciecej, ktora przeklada rzeczywistos¢ na bliski sobie
jezyk. Trudno orzec, czy mozna je traktowac jako swiadectwa mniej lub bardziej uswiadomio-
nego eskapizmu. Wyrywkowe, zespolone z realnoscig obozu koncentracyjnego, niczego nie
przezwyciezaja”, tamze, s. 257-258.

305 Zob. P. Grimal, hasto ,harpie”, [w:] tegoz, Sownik mitologii greckiej i rzymskiej, dz. cyt.
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W Bezsennosci Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali posta¢ mitologicznego
Minotaura przyjmujg miedzy innymi niemieccy zolnierze grasujacy w todz-
kim getcie’®. W czasie ucieczki przed jednym z nich tytulowa bohaterka wraz
z przyjaciolmi biegnie dobrze znanymi uliczkami i przej$ciami ,labiryntu
batuckich doméw, szop i komoérek™". Literacki opis uzupelnia ilustracja
Joanny Rusinek, ktéra przedstawita uciekajace dzieci, a za nimi cien gonigcego
je mezczyzny. Potworno$¢ Niemca sugeruja zaréwno ciemna sylwetka, jak
i rece utozone w ksztalt przypominajacy rogi Minotaura. Ponadto w oczach
dziewczynki mitologicznym potworem staje si¢ rdwniez Rumkowski, 5 wrze-
$nia 1942 roku rozpoczeta sie bowiem tzw. Wielka Szpera, w ramach ktorej
okupant chcial pozby¢ si¢ 0s6b niezdolnych do pracy:

Pewnego dnia najwazniejszy czlowiek w getcie, Chaim Mordechaj Rumkowski, kto-
rego wszyscy si¢ bali, ale go stuchali, powiedzial, ze musza odda¢ dzieci i starych
ludzi. Jutka wiedziala, Ze ten potwdr Minotaur chce ich pozrec. [...] Zatem wiedziala,
ze potwor — czlowiek z glowa byka - chce pozre¢ dzieci i ich babcie, i dziadkow?®.

Rumkowski w oczach Jutki staje si¢ ludozerczym, potwornym Minotaurem
i, mimo ze jest Zydem, to w Bezsennosci Jutki — jak w Rutce Fabickiej - zostaje,
podobnie jak Niemcy, odcztowieczony i wpisany w krag antagonistéw, ponie-
waz skutecznie realizuje nazistowska polityke.

W Arce czasu Szczygielskiego Swiat getta i niemieckiej okupacji w Warszawie
wida¢ oczami Rafala, mitos$nika ksigzek, szczegolnie fantastyki. Chlopiec czyta
miedzy innymi Wehikut czasu Wellsa, ktéry wplynal na niego tak silnie,
ze zaczal postrzegac otaczajacy go $wiat przez pryzmat powiesciowych wyda-
rzen. Z perspektywy chlopca niemieccy Zolnierze s3 potwornymi, groznymi
i szpetnymi ,Morlokami”, a Zydzi »Elojami” — bialymi, czystymi istotami
terroryzowanymi przez tych pierwszych:

Podréznik, czyli bohater ksigzki, skonstruowal wehikul do przemierzania czasu.
[...] Podréznik wyruszyt do przysztosci! [...] Swiat bardzo zmienit sie, a cata ludz-
ko$¢ jest podzielona na Morlokéw i Elojow. Eloje Zyja sobie pod jasnym stoncem
w ogromnych, pieknych ogrodach i zrujnowanych patacach. Morlokowie miesz-
kajg pod ziemia, w jaskiniach i tunelach. Eloje sg pigkni, a Morlokowie koszmar-
nie brzydcy. Ale okazuje sie, ze to Morlokowie tak naprawde panujg nad $wiatem!
Beztroscy, urodziwi Eloje sa przez nich hodowani. Morlokowie robig z nimi, co chca.

396 O metaforze ,,wroga” w Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali i szwedzkiej powiesci
dla dorostych Steve’a Sem-Sandberga Biedni ludzie z miasta Lodzi pisze Dymel-Trzebiatowska,
zob. H. Dymel-Trzebiatowska, Opowies¢ dla dzieci a opowies¢ dla dorostych. Dwie literackie
odstony Wielkiej Szpery w todzkim getcie, [w:] (Od)pamigtywanie - gry z przeszloscig w litera-
turze dla dzieci i mlodziezy, red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018, s. 177.

37 D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 49.

308 Tamze, s. 66.
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Nawet ich pozeraja! Historia jest bardzo wciagajaca i budzi przerazenie, ale nie to jest
najbardziej emocjonujace. Najbardziej emocjonujace jest to, ze czytajac te ksiazke,
uswiadomilem sobie, ze ten $wiat odleglej przyszlosci jest mi przedziwnie znajomy.
Ze przeciez my wszyscy tu, w Dzielnicy - a nawet nie tylko w Dzielnicy, bo pewnie
w calej okupowanej Polsce, a moze i Europie! - jeste$my jak ci Eloje, a niemieccy
zolnierze i SS-mani to Morlokowie!**”

Sita wyobrazni i wrazliwo$¢ czytelnicza chlopca sprawiaja, Ze przerazajacy
realistyczny $wiat postrzega on przez pryzmat czarnych ,Morlokéw”, ktorzy
»pozerajy” jasnych ,,Elojéw™!? — jak zauwaza Rafal, ,widocznie taka jest natura
Morlokéw, muszg zabija¢™!!.

W literaturze dziecigcej pojawia si¢ rowniez posta¢ Frankensteina (nie jego
potwora!). W Ostatnim przedstawieniu panny Esterki Jaromira i Cichowskiej
jeden z wychowankéw Domu Sierot Korczaka wspomina spotkanie z tg postacia:

- Opowiedz t¢ o Frankensteinie — prosi Chaim. — Dobra... [...] Wtedy jeszcze
mieszkaliémy na Lesznie. Wiecie, ktéra to Leszno? Mur jest tam z jednej strony
z kamienia, a z drugiej z desek. W jednym miejscu... szpara. Wciskalem w nig
noge i — siup! - na drugg strone. [...] Potem biegtem na rynek, kupowatem kilka
bochenkéw chleba, bieglem z powrotem i przerzucalem je na drugg strone. [...]
Lecz raz zostalem przylapany. Zlapal mnie Frankenstein. Zbil i zabral caly towar.
Potem nie mieliémy juz pieniedzy, a ja musiatem i$¢ na zebry... — Upieklo ci sie -
mowi Jerzyk. — Szmugleréw wsadzajg do ciupy. - On chcial mnie wsadzi¢ - $mieje
sie Cwi. — Ale ugryztem go w reke... Tak mocno, ze az trysneta krew...>!?

Podobnie dosadny opis dzialalnosci ,,Frankensteina”, ,,tego potwora z ksia-
zek™13, mozna odnalez¢ w powiesci Adama Michejdy Skarb getta, w ktorej
straznik jest nazywany ,,diabelskim okrutnikiem™!.

Cho¢ niektére z potwornych wcielen niemieckich Zolnierzy sa wynikiem
artystycznej wyobrazni wspolczesnych tworcow, posta¢ Frankensteina gra-
sujagcego w warszawskim getcie ma korzenie w Zrddlach historycznych’’,

399 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 35-36. ,Dzielnica” to okrelenie, jakim Rafal nazywa
warszawskie getto.

310 W literaturze dokumentu osobistego pojawia sie rozréznienie na ,,ciemnych” (Zydéw)
i ,jasnych” (,Aryjczykow”), zob. J. Kowalska-Leder, Doswiadczenie Zaglady z perspektywy
dziecka w polskiej literaturze dokumentu osobistego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, Wroclaw 2009, s. 240-246.

311 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 203.

312 A, Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt., s. 42-43.

313 A. Michejda, Skarb getta, dz. cyt., s. 140.

314 Tamze.

315 Zob. J.H. Issinger, Frankenstein w warszawskim getcie. Historia i legenda, ttum. M. P6t-
rola, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2016, nr 12, s. 187-208.
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zwlaszcza w literaturze dokumentu osobistego®’®, do ktdrej autorzy utwordow
dla dzieci odwoluja si¢ posrednio. W Pismach z getta warszawskiego Racheli
Auerbach mozna znalez¢ taki ustep:

Mianem [Frankensteina - K.R.] ochrzcili pewnego zandarma policjanci zydow-
scy, a w $lad za nimi przyjeli je wszyscy interesanci wylotow, szmuglerzy zydowscy
i polscy, sami nawet koledzy niemieccy. Powierzchownoscig i postawa gos¢ ten
w niczym nie przypomina filmowego potwora, granego ongi$ tak sugestywnie
przez Borysa Karloffa. Jest to podobno czleczyna raczej niepozorny, niewysoki,
o szczuplych plecach, waskiej twarzy i dlugim nosie przy nieco tylko dziwniej-
szych, malych, niespokojnie biegajacych oczach. Ma on malenka stabos¢. Lubi
strzela¢ do ttumu. [...] strzela sobie tak z fantazji, kiedy przyjdzie mu ochota, kiedy
reka go zakorci®'.

Okazuje sig, Ze ,tenze Frankenstein, ten prawdziwy potwor i zbdj w sto-
sunku do Zydéw dorostych jest — aniotem w stosunku do dzieci™'®, gdyz
pozwala przechodzi¢ mlodym szmuglerom na drugg stron¢ muru: ,,Z dzie¢mi,
powiada, musi on postepowac inaczej. Albowiem sam jest ojcem™!®. ROwniez
inni niemieccy zolnierze sa opisywani w literaturze dokumentu osobistego jako
potwory - takie fragmenty mozna znalez¢ u Racheli Auerbach®, Abrahama
Lewina®!, Chaima Arona Kaptana®?? czy Natana Zelichowera®?.

316 Pojecia uzywam za Jackiem Leociakiem i Justyng Kowalska-Leder. Badacze powolujg sie
na Floriana Znanieckiego (,,dokument osobisty”) i Romana Zimanda (,literatura dokumentu
osobistego”), uzywajac pojecia ,,literatura dokumentu osobistego” w odniesieniu do dziennikdow,
pamietnikéw, notatnikéw, autobiografii, wspomnien, a wiec tekstow charakteryzujacych sie
spersonalizowang narracja, zatarciem granicy miedzy ,,prawda” a ,,zmy$leniem” i réznorodnoscia
gatunkowsy, zob. J. Leociak, Tekst wobec Zaglady, dz. cyt., s. 17; J. Kowalska-Leder, Doswiad-
czenie Zaglady z perspektywy dziecka w polskiej literaturze dokumentu osobistego, dz. cyt., s. 9.

317 R. Auerbach, Pisma z getta warszawskiego, ttum. K. Szymaniak, A. Cialowicz, oprac.
K. Szymaniak, Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 2016, s. 156-157. Angielski aktor Boris
Karloff (1887-1969) jest znany z serii filméw opartych na powiesci Mary Shelley Frankenstein,
czyli wspétczesny Prometeusz (1811), w ktdrych wcielil sie w posta¢ potwora Frankensteina:
Frankenstein (1931), Narzeczona Frankensteina (znany tez jako Powrdt Frankensteina, 1935)
i Syn Frankensteina (1939), zob. A. Kolodynski, Dzielo szalonego naukowca, [w:] tegoz, Seans
z wampirem, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986, s. 66-85.

318 R. Auerbach, Pisma z getta warszawskiego, dz. cyt., s. 157.

319 Tamze, s. 158.

320 Zob. tamze, s. 210-211.

321 Zob. A. Lewin, Dziennik, ttum. M. Siek, A. Rutkowski, G. Kulikov, oprac. K. Person,
Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 2016, s. 96, 107, 161, 191, 137, 149, 259, 270.

322 Zob. Ch.A. Kaplan, Dziennik 1939. Megila zycia, ttam. i oprac. B. Gérecka, Zydowski
Instytut Historyczny, Warszawa 2019, s. 65, 84, 186.

323 7 pamigtnika Natana Zelichowera (Jana Kurczaba), [w:] Pamigtniki z getta warszawskiego.
Fragmenty i regesty, oprac. M. Grynberg, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 135.
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Podobnie jak $wiadkowie i ofiary Zagtady, autorzy prozy dziecigcej nie
szczgdza okreslen odczlowieczajacych Niemcow. Powielenie form wystepu-
jacych w literaturze dokumentu osobistego mozna uzna¢ za zblizenie wspodt-
czesnych utwordw literackich i §wiadectw ofiar, nie tylko osadzajacych tek-
sty przeznaczone dla mlodego odbiorcy w realiach historycznych, lecz takze
odzwierciedlajacych nastroje ofiar Zaglady. Nalezy w zwigzku z tym zastano-
wic si¢ nad znaczeniem wykorzystania figur potworéw w prozie historycznej,
ktdra ksztaltuje swiatopoglad niedorostego czytelnika, jak bowiem zauwaza
Violetta Wroblewska:

W niektérych okresach nawet niewinne - zdawaltoby si¢ — postaci krasnali czy
smokow bywaly przez pisarzy wykorzystywane rowniez do innego typu ustug niz
artystyczne czy wychowawcze, a mianowicie dla potrzeb okreslonej ideologii badz
dziedziny nauki. [...] Powyzszy fakt wydaje sie godny zbadania, jako ze literatura
dla dzieci w duzej mierze odbija kulture i polityke czaséw, w ktorych powstaje,
zardwno te oficjalnie propagowanas, jak i t¢ lansowang z ukrycia [...]. Wlasnie
poprzez utwory kierowane do najmlodszego pokolenia czytelnikéw pragnie si¢ nie-
jednokrotnie ksztaltowa¢ pozadane w danym momencie dziejowym postawy spo-
teczne, patriotyczne i poglady na otaczajacy rzeczywistos¢ [...]3%

Odczlowieczenie niemieckich zolnierzy mozna wpisa¢ w nurt stereotypi-
zacji grup narodowosciowych, o czym w analizach literatury dzieciecej pisaty
w Polsce Gertruda Skotnicka i Joanna Papuziniska®®. Ta tendencja jest wcigz
zywa w rodzimej twdrczosci, utwory prezentujace skomplikowany $wiat
moralnej dwuznacznosci, tak po stronie niemieckiej, jak polskiej czy
zydowskiej, nalezg do bardzo nielicznych. Odrebnym problemem wyma-
gajacym analizy jest wykorzystywanie figury potwora do odzwierciedlenia
natury sprawcow.

Korczak pisal w pamigtniku z getta o niemieckim Zolnierzu widzianym
zza okna Domu Sierot, ktérego obecnos¢ sprowokowala Starego Doktora

324 V. Wroblewska, ,,0d potworéw do znakéw pustych”. Ludowe demony w polskiej litera-
turze dla dzieci, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014, s. 14.
Na ideologiczny wymiar potwornosci zwraca tez uwage Cohen: ,,W potworne cialo mozna
wpisa¢ (lub skonstruowaé przy jego pomocy) kazdy rodzaj réznicy; tym niemniej potworna
réznica okazuje si¢ w gléwnej mierze kulturowa, polityczna, rasowa, ekonomiczna i seksualna”,
J.J. Cohen, Kultura potwor(n)a, dz. cyt., s. 178.

325 Badaczki pisaly rowniez o stereotypie Niemca, zob. G. Skotnicka, Barwy przeszlosci,
dz. cyt., s. 53-57; ]. Papuzinska, ,My i oni”, czyli stereotypy narodowe w polskiej literaturze
dziecigcej, dz. cyt. Wéréd autoréw zagranicznych mozna wskaza¢ badania Emer O’Sullivan,
piszacej o obrazie Niemcow w brytyjskiej literaturze dzieciecej, zob. E. O’Sullivan, Friend or Foe?
The Image of Germany and the Germans in British Children’s Fiction from 1870 to the Present,
Gunter Narr Verlag, Tiibingen 1990.
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do rozwazan o zyciu mezczyzny poza kontekstem wojny*?°. Zmodyfikowany
cytat z jego wpisu z 4 sierpnia 1942 roku pojawia si¢ w Ostatnim przedsta-
wieniu panny Esterki Jaromira i Cichowskiej:

Podlewam kwiaty, biedne roéliny. Roéliny zydowskiego sierocinica. Ziemia spie-
czona odetchneta. Po drugiej stronie ulicy - nawet nie musz¢ podnosi¢ wzroku -
stoi wartownik. Nasz wartownik. Czy go drazni, czy rozrzewnia ta moja pokojowa
o szostej rano czynnoéc¢? Co by zrobit, gdybym mu kiwnat glowa? Przyjaznie reka
pozdrowil? Moja tysina w oknie — taki dobry cel. Dlaczego stoi i patrzy spokojnie?
Nie ma rozkazu? A moze jest inaczej... Moze byt za cywila nauczycielem na wsi,
moze rejentem, zamiataczem ulic w Lipsku, kelnerem w Kolonii? Moze on nie wie
nawet, ze jest tak, jak jest? Mogt przyjechaé wezoraj dopiero z daleka...?”

Refleksja Janusza Korczaka ujawnia, jak problematyczne jest jednoznaczne
wskazywanie na potwornos¢ Niemcodw. W dyskursie spolecznym poswieconym
Zagladzie pojawiajg sie postulaty, aby nie przedstawia¢ nazistowskich zbrod-
niarzy w kategoriach potwornosci. Byli oni raczej ,,zwyklymi” ludzmi, w ,,kaz-
dym z nas” istnieje bowiem pierwiastek zfa, ktéry moze doprowadzi¢ do ludo-
bdjstwa — ten problem stal si¢ centralnym tematem rozprawy Eichmann
w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta Hannah Arendt. Jak wykazata przeprowa-
dzona analiza, dzieciecy protagonisci odwotuja si¢ nierzadko do pokladéw
wyobrazni, ktéra pomaga w oswojeniu tego, co dzieje si¢ wokdl; podobnie
czynili rowniez realni dorodli, dla ktorych Zagtada byta trudna do zrozumie-
nia, w wyniku czego jej sprawcy zostali pozbawieni ludzkich cech. Taki obraz
wylania si¢ z relacji Arendt po$wigconej procesowi Adolfa Eichmanna, jed-
nego z nazistowskich zbrodniarzy, ktérzy zostali osadzeni i skazani. Zdaniem
autorki, u podloza Szoa legla ,banalnos¢ zta”, a nie nieludzkie usposobienie
jej sprawcow. Rekonstrukeja procesu i towarzyszacych mu wydarzen jasno
wskazuje na stosunek opinii publicznej do Eichmanna: jest on nazywany
»potworem”?® o ,nienasyconej zadzy krwi”*?°. Cho¢ to poréwnanie moze by¢
zrozumiale ze wzgledu na silny stosunek emocjonalny ofiar, Arendt
przytacza rowniez wyniki badan psychiatréw, ktoérzy uznali Eichmanna

326 J. Korczak, Pamigtnik i inne pisma z getta, dz. cyt., s. 136, 140.

327 A. Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt., s. [94, 96].

328 Na nic zdalo sie grozenie palcem - «A tam siedzi potwdr winny temu wszystkiemu»”,
H. Arendt, Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta, thum. A. Szostkiewicz, Znak,
Krakéw 2010, s. 14.

39 Odpowiadajac za$ na oczywisty argument obrony, ze los Zydéw nie bytby wecale lepszy,
gdyby Eichmann nie istnial, sedziowie stwierdzili, ze «koncepcja Ostatecznego Rozwigzania
nigdy nie przybrataby piekielnej formy obdzierania Zywcem ze skdry i torturowania milionéw
Zydéw, gdyby nie fanatyczny zapal i nienasycona z3dza krwi podsadnego i jego wspélnikdw»”,
tamze, s. 321.
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za ,«normalnego»”**, i demaskuje ,,potworno$¢” przypisywang przez niektd-

rych komentatoréw, odrzucong natomiast przez sedziéw i samego oskarzo-
nego>*!. Arendt konkluduje: ,Ktopot z Eichmannem polegal na tym, ze ludzi
takich jak on bylo bardzo wielu, a nie byli oni sadystami ani osobnikami per-
wersyjnymi, byli natomiast — i wcigz sa — okropnie i przerazajaco normalni”>*%.

W miejscu ,,przerazajaco normalnych” niemieckich zolnierzy w polskiej
literaturze pojawiajg si¢ jednak potworni nazisci, nalezy wiec stwierdzic,
ze wedlug twdércow na taka ,,banalnos¢ zta” mlodzi odbiorcy najwyrazniej nie
s gotowi. Wydaje sig, ze autorzy odwoluja si¢ do kategorii potwornosci, aby
przedstawi¢ nazistdw w sposob zdehumanizowany i wykluczy¢ zbrodniarzy
ze wspolnoty, a tym samym - by¢ moze - usmierzy¢ ewentualny niepokoj
moralny dziecka dowodzac, ze za zbrodnie nie s3 odpowiedzialni ludzie jako
tacy, lecz jednostki nieludzkie, perwersyjnie odcztowieczone, co moze nies¢
pocieszenie. Pozytywnie ten zabieg wartosciuje Wijas:

Skojarzenie hitlerowskich zbrodniarzy z fantastycznymi potworami nie dowodzi
szkodliwosci tych ostatnich, lecz wlaénie ich pomocnej, w rozumieniu psycho-
analitycznym, roli. Gdyby takie utozsamienie dalo si¢ poprowadzi¢, okazaloby sie,
ze w obozie koncentracyjnym mozliwa jest basn, czyli koicowe ocalenie i zwycie-
stwo nad ztem. Mozliwa jest nadzieja, fundujgca sens zycia®®.

Mimo tej mozliwej interpretacji blizej jest mi do innej, bardziej krytycznej
refleksji. Prezentacja antagonistéw jako potworéw moze bowiem prowadzié
do falszywego pocieszenia, ze Zagtada lub inne, réwnie dramatyczne historie
juz sie nie powtorza, gdyz ich sprawcy sa wpisywani w sfere basni i fanta-
styki, a sam przebieg wydarzen nabiera cech niezwyklosci czy cudownosci.
Odrealnienie elementéw $wiata przedstawionego, bazujacego na zdarzeniach
z przesztodci, przenosi czytelnika w sfere wyobrazni, a elementy historyczne
zawarte w utworach odrywaja si¢ od realnej podstawy historycznej, ujawnia-
jacej sie w tekscie. Tym samym przyczyny i przebieg Zaglady mozna lokali-
zowa¢ poza racjonalng logika i poza przyjetym systemem wartosci, ktérym
czlowiek stuzy.

Narzucenie jednoznacznej interpretacji niemieckich zolnierzy jako bestii
moze tez wplynac na czytelnika dziecigcego, ktéry bedzie probowal oddzie-
li¢ to, co jest wlasciwe czlowiekowi, od tego, co jest zaprzeczeniem czlowie-
czenstwa. Autorzy udzielaja wigc lekcji natury moralnej, silnie wptywajac

330 Tamaze, s. 36.

31 «Nie jestem potworem, jakiego ze mnie uczyniono», powiedzial Eichmann”, tamze,
s. 319.
332 Tamze, s. 359.

333 1. Wijas, Mata opowies¢ o wielkiej historii, dz. cyt., s. 258.
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na system wartosci czytelnika i ksztaltujac sposéb postrzegania Innego. Postaci
Niemcow ukazanych jako bohaterowie negatywni, pozbawieni ludzkich cech
i odruchéw, pojawiajg si¢ takze w tekstach obcych i sa poddawane krytycz-
nej refleksji, choc¢by przez Rachel Dean-Ruzicka. Badaczka stwierdza, ze taka
kreacja antagonistéw ugruntowuje podzial na ,my” i ,oni”, co nie pozwala
rozwinag¢ w mlodym czytelniku tolerancji i empatii***, ktore ona uznaje za pod-
stawowe wartosci literatury o Zagladzie kierowanej do niedorostych czytelni-
kow. Wydaje sie, ze wlasnie te wartosci s3 w rodzimych utworach kreowane
wylgcznie na podstawie obrazu zydowskich ofiar, przeciwstawionych potwor-
nym prze$ladowcom.

1.4. Whnioski

Z rozwazan dotyczacych kreowania postaci literackich we wspoétczesnych
utworach o Zagladzie wyplywa nastepujacy wniosek: grupy zanalizowane
w tym rozdziale sg silnie stypizowane. Zaréwno bohaterowie dzieciecy, jak
i dorosli: Zydzi, Polacy i Niemcy — wszyscy w przewazajacej mierze stanowig
realizacje typu opartego na dominujgcych cechach osobowych, wpisujacych
takze postaci literackie w stereotypy obecne w $wiadomosci, dotyczace tak
narodowosci, jak wieku. Rdwniez postaci subdziecigce, zwierzeta i rosliny,
cho¢ wylamuja si¢ z tego schematu, przez stosowane rozwigzania narracyjne
mimo wszystko takze s3 cze$ciowy realizacja typéw ludzkich.

Przechodzac do wnioskdw szczegdtowych, po pierwsze, w utworach jest
mocno podkreslona kwestia tozsamosci narodowej, pojawiajaca sie w wypo-
wiedziach i narratora, i bohateréw. Kwestia ta jest nieostra, niejasna, ptynna,
co sie wigze zar6wno z silng asymilacjg Polakow i Zydéw przed drugg wojna
swiatowgy, jak i procedurami majgcymi ulatwi¢ przetrwanie Zagtady ukrywa-
jacym sie po tzw. aryjskiej stronie. Zmiana, czy tez zachwianie, jednostkowej
samo$wiadomosci pojawia sie czesto i ma na celu - jak si¢ zdaje — pokazanie
bezsensownosci antysemickich zasad wprowadzonych przez III Rzesze. Tak
silne zaznaczenie w wielu utworach problemu ztozonej tozsamosci narodowe;j
bohateréw pobudza czytelnika do refleksji nad sytuacjg, przezyciami i losem
ofiar Zagtady.

Po drugie, zauwazalna jest znikoma obecno$¢ elementéw judaizmu i kul-
tury zydowskiej. Zapewne przyczyng tego jest orientacja strategii pisarskiej
twdrcy na wyobrazonego odbiorce, ktory — co sugeruje tekst — nie wie zbyt
wiele o zyciu religiinym Zydéw i ich kulturze, a ograniczenie tych aspektow

334 Zob. R. Dean-Ruzicka, Tolerance Discourse and Young Adult Holocaust Literature.
Engaging Difference and Identity, Routledge, New York 2017, s. 119, 122.
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ma pozwoli¢ na zblizenie bohatera literackiego do wspdlczesnego polskiego
czytelnika, otoczonego elementami wiary chrzescijanskiej. Réwnoczesnie
ograniczenie pojawiajacych sie w tekscie symboli religijnosci i kultury zydow-
skiej wydaje sie problematyczne, poniewaz zatraca si¢ w ten sposob charak-
terystyczna cecha Zydow jako tych, ktérzy wlasnie za bycie Zydami zostali
pozbawieni praw, a nast¢pnie zgtadzeni.

Po trzecie, poniewaz tozsamos¢ — w tym przypadku zwigzana z postaciami
dorostych - zostaje wpisana w ramy narodowosciowe, ma tez konsekwencje
ideologiczne i polityczne. Ztozona jest kreacja Janusza Korczaka, ktérego lite-
racka posta¢ w Po drugiej stronie okna Anny Czerwinskiej-Rydel stawia pyta-
nie o polskos¢ i zydowskos¢, a wiec kategorie, miedzy ktérymi balansowali
sam Stary Doktor i twdrcy wskazujacy na ten aspekt tozsamosci bohatera.
Z drugiej strony Sendlerowa stala si¢ pars pro toto polskich Sprawiedliwych
wéréd Narodéw Swiata, a w dalszej perspektywie byta wykorzystywana jako
przykiad w dyskusjach politycznych o przesztodci. Silne uwiklanie ideologiczne
Starego Doktora i ,,Jolanty” wplywa takze na poswigcone im biografie, w kté-
rych ten pierwszy zostaje mocno zmitologizowany, ukazany jako doskonaty
pedagog, w ktdrego postawie doszukano sie ryséw swietego, druga — przybiera
posta¢ dobra narodowego, stownikowej realizacji toposu wszechobecnosci
Sprawiedliwych, ktéry moze by¢ najwazniejszym elementem w edukacji zwia-
zanej z czasami drugiej wojny $wiatowej i Zagltady. W tym sensie biografia
jako narzedzie kreowania postpamigci, a wiec i postaw czytelniczych wobec
przeszlosci, nabiera wagi, zwlaszcza w polaczeniu z politycznymi przedsie-
wzieciami, takimi jak obchody Roku Ireny Sendlerowe;.

Po czwarte, silnie ideologiczne, a zarazem podtrzymujace stereotypy naro-
dowe znane z przeszlosci, sg reprezentacje niemieckich postaci jako potwordw.
Mozna wskaza¢ - zapewne nieintencjonalne — nawigzania do literatury doku-
mentu osobistego (Frankenstein z warszawskiego getta), co ujawnia podobien-
stwo wspolczesnych utwordw literackich dla dzieci i $wiadectw ofiar. Z jed-
nej strony wiele pod tym wzgledem je taczy, z drugiej - w odcztowieczeniu
Niemcow przez wspdlczesnych autoréw mozna dostrzec zagrozenie budowania
postawy empatycznej wobec drugiego czlowieka, ktore — wedtug niektorych
badaczy - jest wpisane w utwory dla dzieci o Szoa.

Po piate, stereotypy zwigzane z wiekiem funkcjonujgce na réwni ze stereo-
typami narodowymi powracajg chocby przez kreacj¢ bohatera dziecigcego jako
pozbawionego sprawczosci, co stanowi realizacje schematu rozpowszechnio-
nego w literaturze dziecigcej. Mimo tego deficytu postaci znajduja droge wyj-
$cia z beznadziejnej sytuacji, pocieszenie i nadziej¢ w sile wlasnej wyobrazni,
nierzadko wspieranej przez dorostych.

Po szdste, istotna — zaréwno w przypadku postaci dzieciecych, jak i subdzie-
cigcych - jest fokalizacja zwigzana z ograniczeniem perspektywy i przekazem



110 1. Postaci

wiedzy o wydarzeniach i §wiecie przedstawionym czytelnikowi. To ograni-
czenie jest niezwykle istotne w przypadku utworéw o Zagtadzie, daje bowiem
poczucie bezpieczenstwa, a takze mozliwos¢ uzupelnienia luk fabularnych
przez posrednika lektury. Zréznicowanie narracyjne, bazujace na przeplata-
niu si¢ réznych punktéw widzenia i gloséw sprawia, ze opowiadana historia
moze by¢ dla odbiorcy wyzwaniem prowadzacym do poglebionego odczyta-
nia utworu.

Po siédme (i ostatnie), figura deus ex machina, przeszczepiona na plaszczy-
zne¢ badan nad literaturg dziecigcy przez Nikolajeva, znajduje realizacje réwniez
w analizowanym korpusie tekstéw, czego dobitnymi przykladami sg literackie
kreacje Sendlerowej. Oprécz tego — na okreslenie potwornych Niemcoéw —
wprowadzilem termin monstrum ex machina, odnoszacy si¢ do dorostych
wkraczajacych na sceng, ktorzy paralizujg strachem dziecigce postaci i prowa-
dza do zniszczenia porzadku $wiata, niosac jedynie cierpienie. Miedzy tymi
dwiema figurami - ksztaltujacymi rozwdj fabuty — zwykle sg postawieni gléwni
bohaterowie, a czytelnicy moga dostrzec (anty)wzorce zachowan dorostych,
co prowokuje do formulowania ocen moralnych. Ponadto, figury deus ex
machina i monstrum ex machina wskazuja na nieréwna relacje wladzy mie-
dzy dorostymi a dzie¢mi. W konsekwencji moze to nawigzywa¢ do dynamiki
relacji spotecznych znanych czytelnikom z ich najblizszego otoczenia.

Tak jak autorzy kreujg literackie postaci, aby za ich pomocg przemo-
wi¢ do czytelnikow, tak tworza rowniez przestrzenie, w ktdérych ich osa-
dzaja. To wlasnie obrazowaniu miejsc we wspolczesnych polskich utworach
o Zagladzie bedzie poswiecony kolejny rozdzial.
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Przestrzen

Przestrzen - jak zauwaza Stefania Skwarczynska - jest ,nieodzownym wspot-

czynnikiem literackiej realizacji przedstawionej rzeczywistoéci’!. Jej funda-

mentalne znaczenie podkresla Janusz Stawinski, wskazujac na przestrzen jako
»oérodek semantyki dzieta i podstawe wystepujacych w nim uporzgdkowan™.
Z czasem ,,spacjologia literacka™ - jak nazywa jg badacz - rozwineta sie, w tym
pod wplywem rozwazan prowadzonych w nurcie geografii humanistycznej,

! Zob. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Instytut Wydawniczy ,,Pax”, War-
szawa 1954, s. 124. Swiadomie rozrézniam przestrzen i czas w powiesci i analizuje te kategorie
osobno, odchodzac od zaproponowanej przez Michaita Bachtina koncepcji chronotopu (czaso-
przestrzeni), zob. M. Bachtin, Czas i czasoprzestrzeti w powiesci, thum. J. Faryno, [w:] M. Bachtin
iin., Wokét probleméw realizmu, przedm. A. Lam, PIW, Warszawa 1977, s. 15-72; tenze, Formy
czasu i czasoprzestrzeni w powiesci, [w:] tegoz, Problemy literatury i estetyki, thum. W. Grajew-
ski, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 278-488. Ponadto brak jasnego wyjasnienia przez samego
Bachtina, czym mialby by¢ chronotop, sprawia, ze rezygnuje z odwolywania si¢ do tego pojecia,
zob. H. Markiewicz, Czas i przestrze#i w utworach narracyjnych, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 4:
Wymiary dziela literackiego, Universitas, Krakow 1996, s. 156-157; D. Ulicka, Kariera chrono-
topu, ,Teksty Drugie” 2018, nr 1, s. 261-262. Mimo to nalezy zaznaczy¢, ze w badaniach nad
literaturg dzieciecg i mlodziezowa (w tym podejmujacg temat Zaglady) mozna znalez¢ analizy
odwotlujgce sie do tej kategorii, zob. L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Lite-
rature, Routledge, New York 2003, s. 67-68; D. Michutka, Narracja smierci w powiesci Markusa
Zusaka Zlodziejka ksigzek, [w:] Smier¢ w literaturze dziecigcej i mlodziezowej, red. K. Slany,
Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2018, s. 268; D. Michulka, L. Gregoro-
wicz, Czytanie pamieci - doswiadczenie — emocje. Narracje literackie miodego czytelnika - teoria
i praktyka odbioru (Rutka Joanny Fabickiej), ,Polonistyka. Innowacje” 2018, nr 7, s. 45.

2 J. Stawinski, Przestrzesi w literaturze: elementarne rozréznienia i wstgpne oczywistosci,
[w:] Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1978, s. 10.

* Tamze, s. 17.

* Zob. Y.-F. Tuan, Przestrzer i miejsce, ttum. A. Morawiniska, PIW, Warszawa 1987, s. 5-10.
Jak zauwaza Markiewicz, kulturowe konotowanie przestrzeni jest wazne dla prowadzenia
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a takze zwrotow przestrzennego i geograficznego®. Wszystko to wplyneto
na uksztaltowanie si¢ w XXI wieku geopoetyki, a wigc — uzywajac stow Elzbiety
Rybickiej - ,,orientacji badawczej, ktéra zmierza w strone [...] projektu ana-
lizowania i interpretowania interakcji [...] pomiedzy twoérczoscig literacka
i praktykami kulturowymi z nia zwigzanymi a przestrzenig geograficzng”.
Geopoetyka zaklada wigc nie tylko odczytanie literackich obrazéw przestrzeni
geograficznych, lecz takze badanie, co ,twodrczos¢ literacka czyni [...] z owym
miejscem czy obszarem”’. Dla moich badan zalozenie to stanowi istotny kon-
tekst, do ktorego powrdce, omawiajac obrazowanie miejsca-po-getcie, kategorii
wprowadzonej przez Jacka Leociaka w badaniach lokowanych na przecieciu
studiéw nad Zaglada i geopoetyka®.

W rozprawach literaturoznawczych najczesciej mowi sie o przestrzeni’, sto-
suje si¢ takze stowo ,,miejsce”. Jak pisze Yi-Fu Tuan w pracy Przestrze# i miej-
sce, »«przestrzen» jest bardziej abstrakcyjna niz «miejsce». To, co na poczatku
jest przestrzenia, staje si¢ miejscem w miare poznawania i nadawania war-
toéci”'?. Dla moich rozwazan rozrdéznienie na ,przestrzen” i ,miejsce” ma
niewielkie znaczenie, dlatego tez stosuje¢ te terminy wymienne - jako naj-
powszechniejsze w jezyku polskim i uzywam ich zgodnie z ich zwyczajowym
rozumieniem.

analiz literaturoznawczych, zob. H. Markiewicz, Czas i przestrzet w utworach narracyjnych,
dz. cyt., s. 153.

> Zob. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzer i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach
literackich, Universitas, Krakow 2014, s. 20-45; T. Gesina, Co bylo przed geopoetykq? Kategoria
przestrzeni w literaturoznawstwie polskim - rekonesans, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2016,
or 1, s. 174-177.

¢ E. Rybicka, Geopoetyka, dz. cyt., s. 92.

7 Tamze, s. 93, pominieto wyréznienie.

8 Zob. J. Leociak, Miejsce-po-getcie, [w:] tegoz, Spojrzenia na warszawskie getto, t. 6:
Stawki, Dom Spotkan z Historig, Warszawa 2011, s. 40-52; zob. tez B. Engelking, J. Leociak,
Getto warszawskie. Przewodnik po nieistniejgcym miescie, Stowarzyszenie Centrum Badan
nad Zaglada Zydéw, Warszawa 2013; P. Wolski, Autobiograficzny tréjkgt: miasto - $wiadec-
two - Zagtada, ,Autobiografia” 2014, nr 2, s. 7-13; S.B. Krolak, Spacerem po getcie. Doswiad-
czenie przestrzeni getta w Lodzi i w Warszawie z perspektywy pieszego, ,Zagtada Zydéw. Studia
i Materialy” 2020, nr 16, s. 613-628.

® Zob. M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, red. nauk. thum. E. Kra-
skowska, E. Rajewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2012, s. 135-146.
Réwnoczesnie w pracy badaczka stosuje termin ,,lokacja”, zob. tamze, s. 220-223.

10 Y.-F. Tuan, Przestrzeti i miejsce, dz. cyt., s. 16. Badacz dodaje, ze ,dla definicji pojecia
«przestrzen» i «miejsce» potrzebuja siebie nawzajem. Bezpieczenstwo i stabilno$¢ miejsca zwraca
naszg uwage na otwarto$¢, wielko$¢ i groze przestrzeni - i na odwrét. Co wiecej, kojarzac
przestrzen z ruchem, odczuwamy miejsce jako pauze: kazde zatrzymanie w ruchu umozliwia
przeksztalcenie sytuacji (potozenia) w miejsce”, tamze. Jeden z rozdzialow (Przestrzen, miejsce
i dziecko) Tuan poswiecil odczuwaniu przestrzeni przez dzieci, zob. tamze, s. 32-50.
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Przekonanie badaczy (m.in. Henryka Markiewicza i Mieke Bal'!) o dlugiej
nieobecnosci refleksji na temat przestrzeni literackiej w rozprawach nauko-
wych zdaja sie potwierdzaé réowniez prace publikowane w obszarze studiow
nad twdrczoscig dla dzieci i mtodziezy. W publikacjach Marii Nikolajevej sta-
nowigcych podstawe moich rozwazan badaczka wspomina o przestrzeni punk-
towo, dostrzegalny jest zwlaszcza brak monografii jej autorstwa po$wigconej
miejscu i przestrzeni, co uzupelnialoby prace na temat kreacji czasu (Mythic or
Linear) i postaci (The Rhetoric of Character in Children’s Literature) w litera-
turze dzieciecej'?. Wérdd studiow, ktorych jest autorks, mozna jednak znalezé
krotkie rozwazania na temat czasoprzestrzeni (setting)'®, co ujawnia mysle-
nie o czasie i przestrzeni jako immamentnie ze sobg zwigzanych elementach
utworu literackiego bliskie Bachtinowskiemu chronotopowi'.

Poza tym powstaly studia w calosci poswiecone przestrzeni w literaturze
dla dzieci i mtodziezy'®, réwniez wydane w jezyku polskim. Takg publikacja
jest tom Geografia krain zmyslonych. Wokot kategorii miejsca i przestrzeni
w literaturze dziecigcej, mlodziezowej i fantastycznej, ktorego redaktorzy —
Weronika Kostecka i Maciej Skowera — podkreslaja wage studiow nad prze-
strzenig w tworczosci dla miodych odbiorcéw. Studia te maja prowadzi¢
ku wydobywaniu nowych senséw i inspirowaniu nowych interpretacji'.
Do rozwiniecia rozwazan na ten temat zachecili na tamach numeru reda-
gowanego przez siebie czasopisma ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura”,

' Zob. H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicg. Od poczgtkéw do schytku XX wieku,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 453, 485; M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 135.

12 Zob. M. Nikolajeva, From Mpythic to Linear. Time in Children’s Literature, Scarecrow
Press, Lanham, 2000; taz, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, Scarecrow Press,
Lanham 2002.

13- Zob. M. Nikolajeva, Introduction to the Theory of Children’s Literature, Tallinn Pedagogi-
cal University, Tallinn 1996, s. 24-25 (rozdzial Setting); taz, Children’s Literature Comes of Age.
Toward a New Aesthetic, Garland Publishing, New York-London 1996, s. 121-152 (rozdziat
Chronotope in Children’s Literature); taz, Aesthetic Approaches to Children’s Literature. An
Introduction, Scarecrow Press, Lanham 2005, s. 127-144 (rozdzial The Aesthetic of the Scene).

14 Zob. taz, Aesthetic Approaches to Children’s Literature, dz. cyt., s. 139-142; taz, Children’s
Literature Comes of Age, dz. cyt., s. 121-152.

15 Zob. m.in. Knowing Their Space? Identity and Space in Children’s Literature, red. T. Doughty,
D. Thompson, Cambridge Scholars, Newcastle upon Tyne 2011; Space and Place in Children’s
Literature, 1789 to the Present, red. M.S. Cecire i in., Ashgate, London 2015; Maps and Mapping
in Children’s Literature. Landscapes, Seascapes and Cityscapes, red. N. Goga, B. Kiimmerling-
-Meibauer, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam 2017.

16 Zob. W. Kostecka, M. Skowera, Stowo wstepne, [w:] Geografia krain zmyslonych.
Wokét kategorii miejsca i przestrzeni w literaturze dziecigcej, mlodziezowej i fantastycznej,
red. W. Kostecka, M. Skowera, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2016,
s. 9-11.
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zatytulowanego Warszawa w kulturze dziecigcej i mtodziezowej — dziecitistwo
i mlodos¢ w Warszawie’.

Tak zarysowane tlo badawcze pozwala umotywowac podjecie przeze mnie
namystu nad obrazowaniem przestrzeni w narracjach holokaustowych dla
dzieci'®, zwlaszcza analize kilku zjawisk, w tym dzieciecych topofilii opisanych
przez Alicje Baluch", a wiec ,prostych obrazéw, ktére przyciagaja i ktore
tworzg przestrzenie szczeécia, bronionych przed wrogimi sitami”®. Ten ter-
min w analizach opowiesci o wojnie i zagrozeniu bezpieczenstwa domowego
(a zatem przeciwnego przestrzeniom wrogim?') stosujg réwniez Katarzyna
Kotaba i Malgorzata Wéjcik-Dudek®. Podazajac $ladem obu badaczek, opisuje

17°Zob. m.in. M. Skowera, Warszawa na ilustracjach w ksigzkach dziecigcych i miodziezo-
wych - rekonesans, ,Dziecifistwo. Literatura i Kultura” 2021, t. 3, nr 1, s. 26-52; M. Niewie-
czerzal, Magiczna Warszawa. Fantastyczne przestrzenie polskiej stolicy w literaturze dziecigcej
i mlodziezowej — wybrane przyklady, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2021, t. 3, nr 1,
s. 53-66; K. Rybak, ,, Zupetnie inne miasto”. Obrazy warszawskiego getta w polskiej literaturze
dziecigcej XXI wieku, ,,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2021, t. 3, nr 1, s. 67-84; A. Witkow-
ska-Krych, Pan Doktor z getta. Wizerunki Janusza Korczaka w ksigzkach dla dzieci, ,,Dziecin-
stwo. Literatura i Kultura” 2021, t. 3, nr 1, s. 85-96; G. Leszczynski, , Warszawa jest przeciez
teczowa”. Obraz przestrzeni miasta w autodzieciecych tekstach kultury nagrodzonych w konkursie
varsavianistycznym Muzeum Warszawy, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2021, t. 3, nr 1,
s. 110-125.

18 Kategorii przestrzeni w narracjach holokaustowych - rozumianej jednak specyficznie,
gdyz jako realizacje mitycznego labiryntu - pos$wiecitem cze$¢ rozwazan opublikowanych
w ksigzce Dziecifistwo w labiryncie getta, zob. K. Rybak, Dzieciristwo w labiryncie getta. Recep-
cja mitu labiryntu w polskiej literaturze dziecigcej o Zagltadzie, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2019. W niniejszym rozdziale dotykam tego problemu z innej
perspektywy, znacznie poszerzajac rozwazania, takze opublikowane w artykule poswieco-
nym przestrzeni warszawskiego getta w literaturze dzieciecej, zob. K. Rybak, ,Zupetnie inne
miasto”, dz. cyt.

19 Badaczka odwotuje sie do terminu Gastona Bachelarda oznaczajacego ,,przestrzenie szcze-
$cia”, zob. G. Bachelard, Wstep do ,,Poetyki przestrzeni”, ttum. W. Blonska, [w:] Wspélczesna
teoria badat literackich za granicg. Antologia, t. 2: Strukturalno-semiotyczne badania literackie,
Literaturoznawstwo poréwnawcze, W kregu psychologii glebi i mitologii, oprac. H. Markiewicz,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1976, s. 362.

20 A. Baluch, Topofilie porzgdkiem dziecigcej lektury, [w:] tejze, Od form prostych do arcy-
dzieta. Wyktady, prezentacje, notatki, przemyslenia o literaturze dla dzieci i mlodziezy, Wydaw-
nictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2008, s. 83.

21 Tak okresla je Bachelard, zaznaczajac, ze nie po$wieca im wiecej uwagi w swojej pracy,
zob. G. Bachelard, Wstep do ,,Poetyki przestrzeni”, dz. cyt., s. 362.

22 Zob. K. Kotaba, Czy wojna jest dla dzieci? O obrazach wojny w literaturze dla najmtod-
szych, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2015, nr XV,
s. 185-186, 191; M. Wojcik-Dudek, Architektura pamieci — (nie)literackie przestrzenie getta,
»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2014, t. XIV,
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te miejsca z perspektywy narratologii*®. Blizej analizuje zwlaszcza opisy jako
komunikujgce o tworach przestrzennych?, ale tez dzialania postaci zwigzane
z przestrzenig. Odniose sie tez do warstwy graficznej, w przypadku analizy
przestrzeni miasta waznej zwlaszcza ze wzgledu na mapy stanowiace element
niektorych publikacji. Kartograficzny dodatek z pozoru petni funkcje wylacz-
nie informacyjng, oferujac artystyczng interpretacje zaréwno wyplywajaca
z inwengji ilustratora (czasami tozsamego pisarzowi), jak i odzwierciedla-
jaca fabule danego utworu®.

Opisy przestrzeni sg niezwykle wazne zwlaszcza w przypadku prozy histo-
rycznej, prezentujacej odbiorcom obrazy kreowane przez postpamiec. Jak
zauwaza Henryk Markiewicz, ,,obecno$¢ twordéw przestrzennych pozwala
czytelnikowi nie tylko lepiej zrozumie, ale i wyrazniej skonkretyzowac zda-
rzenia”?, réwniez w odniesieniu do wlasnego do$wiadczenia i wiedzy o prze-
strzeni, takiej jak warszawski Murandw czy todzkie Batuty, a wiec dzielnic,
na ktorych terenie znajdowaly sie getta.

Rozwazania nad obrazowaniem przestrzeni prowadzone w tym rozdziale
dziele na kilka czg¢sci. W pierwszej skupiam uwage na obrazach getta, domi-
nujacych w narracjach holokaustowych dla dzieci i mtodziezy. Przygladam
sie w niej sfowom uzywanym na jego okreslenie oraz realizacjom dziecigcych
topofilii, zwlaszcza przestrzeni domu. Analizuj¢ takze sposoby obrazowania

s. 221-222; taz, W(y)czytal Zagtade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla
dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 55, 200.

2 Dla moich rozwazan szczeg6lnie cenny jest rozdziat Postpamiel i zarzgdzanie przestrze-
nig zawarty w monografli W(y)czyta¢ Zaglade W 6jcik-Dudek oraz inne jej prace poswiecone
przestrzeni w narracjach holokaustowych dla dzieci, zob. taz, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt.,
s. 219-258; taz, Architektura pamieci, dz. cyt., s. 215-224; taz, Zamieszka¢ w Zagladzie. Geo-
grafia Holocaustu w literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Geografia krain zmyslonych, dz. cyt.,
s. 43-56; taz, Plynna postpamieé — motywy akwatyczne w literaturze osobnej podejmujgcej
problematyke Holokaustu, [w:] Zywioly w literaturze dziecigcej. Woda, red. A. Czabanowska-
-Wrobel, K. Zabawa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017, s. 201-218;
taz, Doswiadczenie ziemi. Zaglada w najnowszej literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Zywioly
w literaturze dziecigcej. Ziemia, red. A. Czabanowska-Wrdbel, K. Zabawa, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2019, s. 243-257.

24 Zob. H. Markiewicz, Czas i przestrzeti w utworach narracyjnych, dz. cyt., s. 147-149.

%5 Na ten aspekt map wspottworzacych ksiazki ilustrowane wskazuje Anita Wincencjusz-
-Patyna, zob. A. Wincencjusz-Patyna, Géry i doliny zmyslonej krainy - mapa, miejsce i przestrzeti
w ilustracji ksigzkowej, [w:] Geografia krain zmyslonych, dz. cyt., s. 123-136. Na uzytecznos¢
narzedzi ,literackiej kartografii” wskazuje takze Halina Kubicka, zob. H. Kubicka, Literatura
i mapy. Modele kartograficzne w badaniach nad literaturg popularng, [w:] Kody kultury:
interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka, O. Taranek, Sutoris, Wroctaw 2009,
s. 86-98.

% H. Markiewicz, Czas i przestrze#i w utworach narracyjnych, dz. cyt., s. 152.
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ulic zamknigtej dzielnicy, ktdre sg obszarami dzialan postaci, a takze miejscami
deportacji (warszawski Umschlagplatz, 16dzka stacja Radegast).

W czesci drugiej wychodze poza rozpoznawanie obszaru getta i czynig
centrum analiz otaczajacy je mur i tzw. aryjska strone. Ogrodzenie — dzie-
lace $wiat przedstawiony na dwie opozycyjne cze$ci — ogranicza wigzniow
przestrzennie i symbolicznie. Zwigzane z przekroczeniem muru s3 natomiast
ucieczka i ukrywanie si¢ po tzw. aryjskiej stronie.

W sensie metaforycznym wyjscie poza getto odbywa si¢ na przestrzeni
dziesigtkow lat, aby w XXI wieku uformowaé miejsce-po-getcie, ktdre staje
sie tematem narracji holokaustowych - ten problem podejmuje¢ w trzeciej
czeéci rozdziatu. Badam w niej literacko nakreslong relacje miedzy gettami
warszawskim i tédzkim a wspotczesnymi tworcom (i czytelnikom) miejscami
zwigzanymi z Zagltada w Warszawie i Lodzi.

Na koniec wychodze¢ poza przestrzen miasta i kieruj¢ si¢ daleko poza nia,
a mianowicie ku obozowi zaglady. Analiza i interpretacja nielicznych przykia-
dow ujawnig dominujace tendencje w kreowaniu przestrzeni lagru, ktérego
obecnos¢ w literaturze dzieciecej budzi duze kontrowersje.

2.1. Getto

W narracjach holokaustowych, stanowigcych czgsto mikronarracje, rowniez
przestrzen ogranicza si¢ do skali mikro — najczesciej jest to getto wydzielone
z obszaru jednego miasta. Obrazowane jest realne miejsce, przestrzen jest
wigc — uzywajac okreslenia Skwarczynskiej - ,,$cisle zgodna z danymi rze-
czywistosci realnej, do ktorej sie odnosi””, co uprawdopodobnia toczace sie
w niej wydarzenia.

W tej czedci rozwazan skupiam si¢ na obrazach getta, na wstepie nalezy wiec
podkresli¢, ze wsrod nich dominuje getto warszawskie?®, akcja pojedynczych
utworéw osadzona jest w Lodzi (Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-
-Nogali i Rutka Joanny Fabickiej) i Krakowie (Pan Apoteker Katarzyny Ryrych)®.

27 S. Skwarczyniska, Wstegp do nauki o literaturze, dz. cyt., s. 125.

28 Jak pisze Stawomir Buryla, ,getto warszawskie spo$réd wszystkich gett utworzonych
na okupowanych ziemiach polskich [...] jest najczesciej opisywane w literaturze”, Getto war-
szawskie w literaturze polskiej. Antologia, wyb. i oprac. S. Buryta, Muzeum Getta Warszawskiego,
Warszawa 2021, s. 7. Znaczace jest zdanie wypowiedziane przez babcie gtéwnej bohaterki Ireny
Sendlerowej Ostrowickiej: ,Nie wiem, czy wiecie, ale oprocz getta warszawskiego byly jeszcze
inne”, zob. B. Ostrowicka, Irena Sendlerowa. Magiczny koralik, il. E. Moyski, RM, Warszawa
2018, s. 71.

2 Zob. D. Combrzyniska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, il. ]. Rusinek, Wydawnictwo Literatura,
L6dz 2012; J. Fabicka, Rutka, il. M. Andryszczyk, Agora SA, Warszawa 2016; K. Ryrych, Pan
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Przewaga opowiesci o Warszawie wynika w duzej mierze z tworzenia licz-
nych utworéw o postaciach zwigzanych z gettem warszawskim, czyli Januszu
Korczaku i Irenie Sendlerowej, ktérych biografie stanowig znaczng cze$¢ nar-
racji holokaustowych dla dzieci i mlodziezy.

2.1.1. Okreslenia getta

Niezaleznie do tego, czy akcja utworéw rozpoczyna si¢ przed wybuchem drugiej
wojny §wiatowej, czy czytelnik zostaje wprowadzony w wydarzenia in medias
res, niemal wszystkie utwory jasno wskazuja na miejsce akcji, ktorym jest
getto. To stowo pojawia sie w Mirabelce Cezarego Harasimowicza® i Szlemielu
Ryszarda Marka Gronskiego®!, w ktérych jednocze$nie - jak w Listach w butelce
Anny Czerwinskiej-Rydel - krétko jest zarysowany cel odgrodzenia dzielnicy
wysokim murem?*. Szczegélowe informacje, w tym kontekst historyczny
zwigzany z dzialaniami niemieckiego okupanta, pojawiajg sie w innej ksigzce
autorki Listow w butelce, czyli biografii Janusza Korczaka Po drugiej stronie
okna: ,Drugiego pazdziernika 1940 roku z rozkazu okupanta w Warszawie
powstala zamknieta dzielnica — getto zydowskie. W $rodku miasta wyrosty
wielkie mury. Obowiazek przeniesienia si¢ tam dotyczyt wszystkich zydowskich
mieszkancow Warszawy”>. Podobny opis mozna znalez¢ we Wiszystkich moich
mamach Renaty Pigtkowskiej, cho¢ narrator podkresla: ,Ale ten opis niewiele
wyjasnia. Duzo wiecej o getcie moglby wam opowiedzie¢ maly Szymek™.

To wlasnie subiektywne opisy przestrzeni getta dominuja na kartach
analizowanych utworéw, a bezposrednie zZrédlo tych deskrypcji mozna zna-
lez¢ w doswiadczeniu dziecigcych bohateréow. Na pierwszy plan wysuwaja
si¢ zwlaszcza negatywnie nacechowane epitety, podkreslajace opresyjny

Apoteker, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2018. Poza tym w Wysiedlonych Combrzynskiej-Nogali
jest wspomniane getto w Grédku Jagiellonskim (dzisiejsza Ukraina), zob. D. Combrzyniska-
-Nogala, Wysiedleni, il. M. Koziel-Nowak, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2018, s. 21, 26, 32.

30 Naszg dzielnice, ktéra od pewnego czasu nazywa sie gettem, okala murowany wysoki
mur”, C. Harasimowicz, Mirabelka, il. M. Kurczewska, Zielona Sowa, Warszawa 2018, s. 86.

31 [...] getto bedzie cze$cia miasta, gdzie przesiedli sie tych, ktérzy nosza opaski z gwiazda.
Tam majg zy¢, oddzieleni wysokim na trzy metry Murem”, R.M. Gronski, Szlemiel, il. K. Figiel-
ski, Nowy Swiat, Warszawa 2010, s. 35.

32 LA za murem brakowalo wlasciwie wszystkiego. Za to nie brakowalo ludzi... Na nie-
wielkim ogrodzonym terenie, ktéry stanowil niecate dwa i p6t procent miasta, umieszczono
kilkaset tysiecy Zydéw”, A. Czerwiriska-Rydel, Listy w butelce. Opowies¢ o Irenie Sendlerowej,
il. M. Szymanowicz, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2018, s. 19.

3 Taz, Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu Korczaku, oprac. graf. M. Frackiewicz,
Muchomor, Warszawa 2012, s. 151.

* R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, il. M. Szymanowicz, Wydawnictwo Literatura,
Lo6dz 2013, s. 13.
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charakter miejsca: getto jest ,,okropne™, ,,smutne™, ,,zamkniete, dziwne”’;
jest w nim ,,strasznie — smutno, gtodno, niebezpiecznie”. W Bezsennosci Jutki
Doroty Combrzynskiej-Nogali tytulowa bohaterka mysli o tej przestrzeni jako
0 ,miescie-wiezieniu”¥.

Uzyta w utworze metafora zwraca uwage na wydzielenie getta ze zna-
nej dotychczas Jutce topografii Lodzi (jest to odrebne ,,miasto-wiezienie™?),
a dzielnica zamknieta staje si¢ autonomicznym terytorium o innej natu-
rze — podobnie bohaterowie postrzegaja zmodyfikowang tkanke Warszawy
i Krakowa. W powiesci Joanny Rudnianskiej Kotka Brygidy narrator stwier-
dza, ze ,getto [...] bylo zupelnie innym miastem niz Warszawa, ttocznym
i okropnie ponurym”™!. W pdzniejszym o kilka lat utworze Rudnianskiej XY
narrator okresla utworzone w stolicy getto jako ,,ogrodzone wysokim murem
i zamkniete jak wiezienie miasto w mieécie”*?. Ponadto ,,w getcie byto zupel-
nie inaczej niz w Warszawie: bylo, smutno i okropnie ttoczno™. To uczucie
przytloczenia oddaje takze na ilustracji Jacek Ambrozewski, ukazujac na jed-
nej z rozkladéwek utrzymang w czerni mape warszawskiego getta z jadowi-
cie zielonymi pasami, na ktérych s3 umieszczone nazwy ulic: Mila, Pawia,
Krochmalna, Ogrodowa, Elektoralna, Grzybowska i Ciepta. Obraz budzi nega-
tywne emocje (widac takze namalowang na murze gwiazde Dawida z napisem
»Jude”), a getto jest ukazane jako przestrzen ciemna*, chaotyczna, ogranicza-
jaca i pozbawiona ludzi.

Wyrwanie przestrzeni krakowskiego getta z naturalnego porzadku podkre-
$la ironiczne nazywanie go ,,Ziemig Obiecana” w Panu Apotekerze Katarzyny
Ryrych®. Gléwna bohaterka Bluma dostrzega jednak nieprzystawalno$¢ okre-
Slenia do otaczajacej rzeczywistosci: ,, Ta czg$§¢ miasta [...] byla mi obca...

% 1. Landau, Ostatnie pigtro, il. ]. Rusinek, Wydawnictwo Literatura, £6dZ 2015, s. 11;
D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 4; J. Rudnianska, XY, il. ]. Ambrozewski,
Muchomor, Warszawa 2012, s. 30.

3 7. Fabicka, Rutka, dz. cyt., s. 156; K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 42.

3 D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 3.

38 K. Strecioch, Dom cioci Lusi, Adamada, Gdansk 2018, b.n.s.

D. Combrzyniska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 11.

Tamze.

J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, Lasek 2007, s. 63.

Taz, XY, dz. cyt, s. 22. W innym miejscu pojawia si¢ takze fraza ,miasto wiezienie”,
zob. tamze, s. 23.

# Tamze.

“ Rownie szare jest getto na ilustracjach Gabrieli Cichowskiej do Ostatniego przedstawienia
panny Esterki, zob. A. Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, Media
Rodzina, Poznan 2014.

4 Zob. K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 5. Obok tego okreslenia pojawia sie takze ,,getto”,
cho¢ z adnotacjg dziecigcej narratorki: ,,tak dorosli nazywali Ziemie Obiecang”, tamze, s. 29.
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Szara, z waskimi, zabloconymi chodnikami nie przypominala Ziemi Obiecanej,
o ktérej opowiadal nam ojciec [...]”*. Dziewczynka stwierdza wrecz, ze prze-
strzen ta ,,okazala sie pieklem”?’.

Metaforyka infernalna powraca w biografii Janusza Korczaka Po drugiej
stronie okna Anny Czerwinskiej-Rydel, w ktérej stowo ,,pieklo” pojawia sie
kilkukrotnie: ,,Teraz, w tym piekle, one [dzieci — K.R.] tym bardziej potrzebuja
czego$ wiecej niz tylko kawatka czarnego chleba™?; ,Nasze dzieci w tym piekle
majg jednak wzglednie dobrze™’; ,,Wiozg ich na wschod do pracy. W najgor-
szym razie, gdy i nam przyjdzie pojecha¢, jako$ bedziemy si¢ trzymac razem.
Gorszego piekla niz tu tam na pewno nie bedzie™°. Podobne okreslenie pada
w ksigzce Beaty Ostrowickiej®!, a w utworze Katarzyny Ryrych przestrzen kra-
kowskiego getta zostaje przyréwnana do ,ulic Sodomy i Gomory, kiedy Bég
dotknat je swoja karzacg donig™2.

W monografii W(y)czyta¢ Zaglade Malgorzata Woéjcik-Dudek - odwo-
tujac sie do literatury dziecigcej, a takze pracy Barbary Engelking poswieco-
nej do$wiadczeniu czasu przez wiezniow getta warszawskiego™ - stwierdza,
ze ,getto jest [...] tworem szatanskim™*. Badaczka zauwaza ponadto:

Wryliczenie oraz hiperbola wydajg sie dominowa¢ w stylistyce kreujacej przestrzen
getta. Buduja poczucie ciasnoty, ograniczenia oraz zamkniecia. Wszystkie te cechy
przypominaja, ze miejsce, w ktdrym znalezli si¢ bohaterowie, jest im zupelnie obce,
bo cho¢ topograficznie zostalo juz oswojone, to przeciez nigdy nie bedzie naleze¢
do porzadku naturalnej przestrzeni. Powstalo bowiem w wyniku opresji, a to ozna-
cza, ze sitg wpisano je w pejzaz miasta®.

Spostrzezenia badaczki dotyczace oddzielenia przestrzeni getta od znanej
dzieciecym bohaterom przestrzeni ,,naturalnej” s3 w pelni uzasadnione, podob-
nie jak wniosek o jej topograficznym oswojeniu. Stowo ,,Dzielnica” pisane duza

Tamze, s. 12.

47 Tamze, s. 84.

A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 154.

4 Tamze, s. 158.

0 Tamze, s. 162.

»Getto to bylo pieklo na ziemi”, B. Ostrowicka, Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu
Korczaku, il. ]. Richter-Magnuszewska, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2012, s. [60].

52 K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 56.

53 Chodzi o monografie¢ ,Czas przestat dla mnie istniec...”, zob. B. Engelking, ,,Czas prze-
stat dla mnie istniec...”. Analiza doswiadczenia czasu w sytuacji ostatecznej, Wydawnictwo
IFiS PAN, Warszawa 1996.

> M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 222. Getto staje sie wiec Bachelar-
dowska przestrzenia wroga, ktéra ,bada¢ mozna tylko w zwigzku z substancjami nienawisci
i obrazami apokalipsy”, G. Bachelard, Wstep do ,,Poetyki przestrzeni”, dz. cyt., s. 362.

> M. Woéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 222.
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literg, funkcjonujace jako nazwa wilasna wydzielonego obszaru miasta, podkre-
$la w Arce czasu Marcina Szczygielskiego dziecigca perspektywe ,mapowania”
przestrzeni. Cho¢ dominuje w niej ,,hatas i rwetes™®, to przestrzen ta — wlasnie
z uwagi na powtarzane przez gtéwnego bohatera Rafafa stowo - jest ukazana
jako bliska i dobrze znana protagoniscie, niemniej jest to blisko$¢ wymuszona:
chlopiec ma wrazenie, ze mieszka w Dzielnicy ,,0d zawsze™”.

Okreslenia getta stosowane przez autoréw rzadko sa uzupelniane kontek-
stem historycznym, znacznie czesciej czytelnik ma dostep do subiektywnych
opiséw bohateréw wigzionych w dzielnicy zamknigtej. Dominujg obrazy nega-
tywne, a takze epitety podkreslajace opresyjnos¢ tej przestrzeni. Obszar getta
zostaje wydzielony takze ze znanej wczesniej topografii, a przy tym nierzadko
w jego opisach pojawiaja si¢ okreslenia infernalne (w tym ironiczna ,Ziemia
Obiecana” w utworze Ryrych). Mimo to protagonistom udaje si¢ — chocby
pozornie — oswoic te przestrzen, czego dowodem moze by¢ nadanie wlasnej,
neutralnej nazwy ,,Dzielnica” w Arce czasu. Co istotne, w powiesci Szczygiel-
skiego obraz getta nie jest wylacznie negatywny, nie brakuje bowiem miejsc
przynoszacych Rafalowi ukojenie, ktére mozna okredli¢ mianem topofilii.

2.1.2. Topofilie w getcie

Topofilie dziecinstwa, o ktorych pisata Alicja Baluch, to przyjazne przestrze-
nie szczescia. Jako jedna z nich badaczka wskazuje dom?®, uznawany - jak
stwierdza Grzegorz Leszczynski — za najwazniejsza przestrzen tak w doswiad-
czeniu dziecka, jak w literaturze dziecigcej”®. Znaczenie domu w literaturze

5 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, Stentor, Warszawa 2013, s. 16.

7 Tamze, s. 30.

58 Zob. A. Baluch, Topofilie porzgdkiem dziecigcej lektury, dz. cyt., s. 83. Dom jest tematem
az dwoch rozdzialéw Poetyki przestrzeni Bachelarda, z ktorej jedynie wybrane czesci zostaly
przettumaczone na jezyk polski, zob. G. Bachelard, Wstep do ,Poetyki przestrzeni”, dz. cyt.,
s. 362; tenze, Fenomenologia obrazu poetyckiego, ttum. A. Tatarkiewicz, [w:] tegoz, Wyobraz-
nia poetycka. Wybor pism, wyb. H. Chudak, ttum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, przedm.
J. Blonski, PIW, Warszawa 1975, s. 359-379 (jest to skrécona wersja Wstepu do La poétique
de lespace); tenze, Poetyka przestrzeni: szuflada, kufry i szafy, tum. W. Krzemien, ,Pamiet-
nik Literacki” 1976, t. LXVII, z. 1, s. 233-243; tenze, Dialektyka zewnetrza i wnetrza, thum.
J. Skoczylas, [w:] Antologia wspotczesnej krytyki literackiej we Francji, oprac. W. Karpin-
ski, Czytelnik, Warszawa 1974, s. 284-305. Zob. tez tenze, La poétique de I'espace, Presses
Universitaires de France, Paris 1958, s. 23-50, 51-78 (La maison. De la cave au grenier.
Le sens de la hutte [pol. Dom. Z piwnicy na strych. Znaczenie chaty] i Maison et Univers
[pol. Dom i Wszechs$wiat]).

% Na przestrzen domu w twérczosci dla dzieci - jako jedng z najwazniejszych dla doswiad-
czenia dziecinstwa — wskazuje Grzegorz Leszczynski, zob. G. Leszczynski, ,Na poczgtku byt
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dla dzieci podkresla takze Maria Nikolajeva, ktéra zauwaza, ze w utworach
dla niedorostych czytelnikéw jest to ,,miejsce uprzywilejowane, ponadczasowe
sanktuarium, do pozostania w ktérym zachecani sg bohaterowie™®.

W getcie krakowskim takim ,,drugim domem”®' dla Blumy stala si¢ Apteka
pod Orlem prowadzona przez Tadeusza Pankiewicza, w ktérej bohaterka Pana
Apotekera Katarzyny Ryrych mogta odnalez¢ ukojenie i pomoc. Najpelniej idee
topofilii domu realizuje Dom Sierot Janusza Korczaka, ukazany w Ostatnim
przedstawieniu panny Esterki Jaromira i Cichowskiej®, a takze - cho¢ akcja
utworu toczy si¢ przed wybuchem drugiej wojny swiatowej — w Pamigtniku
Blumki Iwony Chmielewskiej. Przywoluje te ksigzke obrazkows, poniewaz
zawarta w niej mapa przedwojennej Warszawy przedstawia ulice, ktore poz-
niej zostaly wlaczone w obreb getta. Ponadto plan nie jest wylacznie odzwier-
ciedleniem przestrzeni realnych (Domu Sierot Korczaka), przeciwnie: §wiad-
czy o wyobrazni dziecigcej bohaterki, przetwarzajacej i kreujacej na nowo
przestrzen dzielnicy, to kartki z pamietnika Blumki tworza bowiem siatke
ulic Warszawy®.

Centrum $wiata wielu Zydowskich dzieci staje si¢ Dom Sierot Korczaka,
ktérego kierownik pomaga oswoié przestrzen stolicy po wyznaczeniu terenu
getta w Po drugiej stronie okna Czerwinskiej-Rydel: ,,Trzeba bylo [...] stwo-
rzy¢ miejsca na sypialnie, jadalnie, klasy szkolne i warsztaty. Zorganizowac
zycie po dawnemu, tak jakby nic si¢ nie zmienito”®*. Stary Doktor zarzadzit
w budynku zmiany, aby uchroni¢ wychowankéw przed nieprzyjazna prze-
strzenig getta: ,Zamurujemy wejscie i okna budynku od strony niemieckie;j.

dom. Na poczgtku byta podloga”. Literacka mapa miejsc nieistniejgcych, [w:] Geografia krain
zmyslonych, dz. cyt., s. 13-27.

60 It has been pointed out that children’s fiction presents home as a privileged place,
a timeless sanctuary where the protagonists are encouraged to stay”, M. Nikolajeva, Aesthetic
Approaches to Children’s Literature, dz. cyt., s. 141.

1 K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 107.

62 Zob. A. Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt.

63 Jak pisze Ada Bieber, ,,czytelnik widzi [...] nadwislang Warszawe z lotu ptaka. Ta pers-
pektywa jest podobna do mapy [...]” (,, The reader [...] sees Warsaw from a bird’s eye view at
the Vistula River. This perspective is similar to a map [...]”), A. Bieber, Mentoring in an Het-
erotopic Space - Janusz Korczak’s Orphanage in Contemporary Picture Books, ,,Filoteknos” 2015,
nr 5, s. 184. Na heterotopiczny charakter przestrzeni getta wskazuje réwniez Dorota Michulka,
zob. D. Michulka, Przetamywanie granic ksigzki dla dziecka. Ostatnie przedstawienie panny
Esterki Adama Jaromira jako lektura o czytaniu pamieci, ,Dydaktyka Polonistyczna” 2016,
nr 2, s. 98-107; taz, Heterotopia and the Structure of Time in Marcin Szczygielski’s Fantasy
Novel Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafala od kiedys przez wtedy do teraz i wstecz (trans.
The Ark of Time, or Rafal’s Great Escape from Once, Through Then, to Now and Back Again)
(2013), ,Filoteknos” 2018, nr 8, s. 131-146.

8 A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 154.



122 2. Przestrzen

Chce, zeby dzieci mialy widok tylko na druga strone. Trzeba odgrodzi¢
je od Niemcow”%. Korczak zostaje ukazany w opowiadaniu Jest taka historia
Ostrowickiej jako troskliwy pedagog i opiekun, ktory stworzyt podopiecznym
bezpieczng przestrzen: ,[...] chcial [...], Zeby byly sypialnie, miejsce do nauki,
do zabawy, warsztaty dla chlopcéw i kacik dla lalek dla dziewczynek. [...]
Bylo tez glosne czytanie, opowiadanie bajek, nauka, zabawa, wyklady na rézne
tematy, przedstawienia teatralne, w ktérych wystepowaly dzieci...”®.

Tragiczny los Janusza Korczaka i jego wychowankow zwigzany z przymu-
sowym opuszczeniem budynku i przemarszem na Umschlagplatz wskazuje,
ze w czasie Zaglady zaden dom nie gwarantuje calkowitego bezpieczenstwa.
Tak dzieje si¢ w XY Joanny Rudnianskiej i Wszystkich moich mamach Renaty
Piatkowskiej, gdy w domu dziecigcych bohateréw pojawiaja si¢ zydowscy poli-
cjanci lub niemieccy Zolnierze i sila usuwaja domownikéw, aby wysta¢ ich
w wyznaczonym kierunku: na $mier¢ w obozie®”. Takze w Mirabelce Cezarego
Harasimowicza dom w warszawskim getcie nabiera negatywnych cech, ogra-
niczajac wolnos$¢ jego mieszkancow: ,,domy ludzi na czas godziny policyjnej
zamieniajg si¢ w wiezienia”®®. W tych utworach przestrzenn domowa zostaje
naruszona, a topofilia dziecinstwa zaklécona.

Namiastke bezpiecznego domu w analizowanych utworach stanowi kry-
jowka®, zorganizowana po to, aby uchroni¢ zydowskie dzieci przed niebez-
pieczenstwem. Jej obraz mozna odnalez¢ w Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-
-Nogali: zostaje zaaranzowana podczas tzw. Wielkiej Szpery, gdy Jutka musi
zej$¢ do przygotowanej przez dziadka skrytki umieszczonej pod kuchenng
podloga, zeby ukry¢ si¢ przed Niemcami i Zzydowskimi policjantami przecze-
sujagcymi domy 1édzkiego getta’. Dziewczynka mogta kilka dni przezy¢
w panujacych tam ciemno$ciach dzieki zapasom Zywnosci i odwadze, wyply-
wajacej ze znanych z opowiesci dziadka czyndw greckiego herosa Tezeusza,
ktéremu udalo si¢ przetrwaé w labiryncie - jego wcieleniem niejako staje sie

6 Tamze.

6 B. Ostrowicka, Jest taka historia, dz. cyt. s. 59.

7 Ktorego$ dnia zydowscy policjanci weszli do domu dziadkéw Hani X i wyprowadzili
wszystkich na podworko, zeby zapedzi¢ ich na plac, gdzie czekal pociag”, J. Rudnianska, XY,
dz. cyt, s. 31; ,,[...] byliSmy wtedy razem. Az do dnia, kiedy Niemcy zabrali Chane. Mamy nie
byto wtedy z nami. Musiala wyj$¢ z domu, zeby zdoby¢ cos do jedzenia. Kiedy wrécita, Chany
juz nie bylo, a ja siedzialem na 16zku i plakalem”, R. Piatkowska, Wszystkie moje mamy, il.
M. Szymanowicz, Wydawnictwo Literatura, £.6dz 2013, s. 20.

6 C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 82.

% Wojennym kryjéwkom Zydéw poswiecila swoja monografie Marta Cobel-Tokarska,
zob. M. Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb. Wojenne kryjéwki Zydéw w okupowanej
Polsce, Instytut Pamieci Narodowej, Warszawa 2012.

70 Zob. D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 67.
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gléwna bohaterka utworu”'. Na towarzyszacej tekstowi ilustracji dziewczynka
siedzi na schodzacych w glab ziemi drewnianych stopniach kryjowki i $ciska
w reku klebek welny otrzymany od dziadka, ktdry w ten sposob powielit gest
mitycznej Ariadny. Na obrazie bohaterka zostata ukazana jako drobna dziew-
czynka: zwisajace nogi nie siegaja do stopnia, nad ktérym siedzi, a rosngce
w gore schody poteguja uczucie zamknigcia, podkreslone nicig ulozong w zyg-
zak przywodzacy na mysl labirynt. Mimo to dzieki odwadze i wytrwalosci
Jutce udaje sie przetrwac tzw. Wielka Szpere w kryjowce.

W podobny sposéb zapewnila swojej cérce przezycie takze bohaterka
ksigzki Mama zawsze wraca Agaty Tuszynskiej i Iwony Chmielewskiej: dziew-
czynka zostala ukryta ,,w piwnicy na skraju getta. W jakim$ opuszczonym
domu”2. Cho¢ w utworze nie pojawia si¢ informacja na temat spedzonego
w nim czasu, do dziecigcej protagonistki — na co wskazuje tytul utworu -
wielokrotnie wraca mama, przynoszac rozne przedmioty, a takze oferujac
namiastke normalnego Zycia dzigki nauce czytania i zabawie. Tak naprawde
jednak schronienie ograniczylo doswiadczenia zyciowe: ,Nie czulam si¢
smutna. Nie byto mi zle. Nie wiedzialam w ogole, ze jest inne Zycie. My$latam,
ze tak to jest. Nigdy nie chcialam wyj$¢, bo nie wiedziatam, Ze mozna wyjs$¢””>.
Czytelnik zauwaza wigc, Ze zapewniajaca bezpieczenstwo kryjowka najpierw
ogranicza sprawczo$¢ dziewczynki, a nastepnie pozbawia jej protagonistke,
ktéra ponadto dysponuje niewielka wiedzg na temat otaczajacego ja Swiata.
Réwnie ambiwalentnie kryjowke na terenie getta ukazata Katarzyna Ryrych
w Bombce babci Zilbersztajn. Zyjaca w XXI wieku gléwna bohaterka Ninka
znajduje w swoim pokoju skrytke, w ktérej ukrywa si¢ dziewczynka w jej
wieku: ta wcigga protagonistke w przerazajacg gre w zamiane miejsc i prze-
nosi ja do czaséw drugiej wojny $wiatowej. Uwigziona w kryjéwce Ninka
z przerazaniem obserwuje przez niewielkie okienko pozar komorki miesz-
czacej si¢ na podwodrku kamienicy, w ktdrej ukrywa si¢ zydowska dziew-
czynka’. Zmuszona do ogladania strasznej sceny, a jednocze$nie pozbawiona
mozliwosci opuszczenia skrytki i zareagowania na to, co widzi, protagonistka
doswiadcza przebywania w kryjowce wylacznie w sposéb negatywny, schowek
nie pozwala bowiem catkowicie odcig¢ si¢ od tragedii Zaglady.

I Ten motyw szczegotowo analizuje w innym miejscu, zob. K. Rybak, Dziecitistwo w labi-
ryncie getta, dz. cyt., s. 103. Taka interpretacje proponuje réwniez Malgorzata Wéjcik-Dudek,
zob. M. Wéjcik-Dudek, Dziewczyny i wojna (na podstawie wybranych przyktadéw literatury
dla dzieci i mlodziezy), [w:] Uwiezione w grzecznosci. Obrazy kobiecych innosci w tekstach
literackich, red. B. Waleciuk-Dejneka, £.A. Wawryniuk, Aureus, Krakow 2015, s. 161-162.

72 A. Tuszynska, I. Chmielewska, Mama zawsze wraca, Dwie Siostry, Warszawa 2020, b.n.s.

7 Tamze.

7 Zob. K. Ryrych, Bombka babci Zilbersztajn, il. A. Rudka, Ezop, Warszawa 2018, s. 94-96.
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Taka chwile oddechu od tragedii warszawskiego getta zapewnia Rafalowi
z Arki czasu Marcina Szczygielskiego biblioteka, ktorej wage podkresla zaréwno
powie$ciowa narracja, jak i interpretacja Malgorzaty Wéjcik-Dudek:

Na poczatku [...] getto jest dla chlopca domem [...]. Pod tym wzgledem ksigzka
Szczygielskiego jest wyjatkowa, czyni bowiem z getta przestrzen oswojona i niejako
przyswojong przez chlopca. Paradoksalnie, czuje si¢ w nim bezpiecznie. Na jego
osobistej mapie getta szczegdlne miejsce zajmuje biblioteka, do ktdrej chlopiec
moglby trafi¢ z zamknietymi oczami. Rafat nakfada na terytorium getta i jego plan,
stworzony przez strategdw, swoja mape, ktérej punktem centralnym czyni wlasnie
owg biblioteke”.

To wlasnie biblioteka staje si¢ topofilia dla bohatera przemierzajacego
w otwierajacej powies¢ scenie ulice warszawskiego getta dobrze znang trasa
do sktadnicy ksigzek. Chlopiec precyzyjnie opisuje kolejne ulice (Twarda,
Cieplg, Zelazng, Leszno) i mijane po drodze miejsca’®. Dbatos¢ Szczygielskiego
o wiernos$¢ topograficzng obrazu miasta potwierdza umieszczenie biblio-
teki, z ktorej zasobow korzysta Rafal, pod adresem Leszno 67 - to przy tej ulicy
w czasach istnienia warszawskiego getta dzialala placowka Centralnej Bibliote-
ki CENTOS”’. Rafalowi pomaga pracujgca na miejscu bibliotekarka i to dzieki
niej chlopiec poznaje klasyke literatury fantastycznej, w tym dziela Herberta
George’a Wellsa i Jules’a Verne’a. Zamitowanie Rafala do lektury podkreslaja
takze ilustracje Daniela de Latoura: na pierwszej stronie oktadki wida¢ prze-
mykajacego ulicami usmiechnigtego chlopca, ktéry w dloniach trzyma ksigzke.
Dzigki zawartym na jej stronach opowie$ciom Rafal zaczyna inaczej postrze-
gac otaczajaca go rzeczywisto$¢ i ja oswaja. Bohater zna ponadto topografie
getta — czy jak je nazywa, ,,Dzielnicy” — na kolejnych stronach powiesci padaja
nazwy ulic: Sliska (gdzie chtopiec mieszka), Sienna, Krochmalna, Grzybowska,
Walicow, Twarda, Ciepta, Panska itd.

75 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 233. Wage biblioteki w do$wiadcze-
niu Rafata podkresla tez Anna Janus-Sitarz: ,,[...] o oswojeniu przestrzeni decyduje obecno$¢
w niej biblioteki, swoistego skarbca, wyspy dajacej poczucie sensu, miejsca przyjaznego”,
A. Janus-Sitarz, Gry wyobrazni a oswajanie przestrzeni strachu. Czasy Holokaustu w literaturze
dla dzieci, [w:] Wolnos¢ i wyobraznia w literaturze dziecigcej, red. A. Czabanowska-Wrdbel,
M. Kotkowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017, s. 199.

76 Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 8-10.

77 Na terenie dzielnicy zydowskiej istnialy co najmniej 23 biblioteki i wypozyczalnie ksig-
zek, zob. B. Engelking, Kultura i rozrywka, [w:] B. Engelking, J. Leociak, Getto warszawskie,
dz. cyt., s. 582-584; Aneks Biblioteki i wypozyczalnie ksigzek w getcie warszawskim, tamze,
S. 632-633.
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Oswojenie przestrzeni getta’®, jakie dokonuje sie dzieki umiejscowionym
na jego terenie topofiliom, jest jednak pozorne, wciaz jest to bowiem wie-
zienie dla zgromadzonych tam Zydéw. Kontrast miedzy bezpieczeristwem
i zagrozeniem jest zauwazalny zwlaszcza w Arce czasu Szczygielskiego: dziadek
Rafala nie chce, zeby wnuczek - cho¢ dobrze zna trase do biblioteki — biegat
po terenie getta, bo jest to niebezpieczne”. Stowa te znajdujg potwierdzenie
w dalszej czesci powiesci, gdy na ulicy pada pierwszy uslyszany przez bohatera
strzal, co wprowadza chaos i powoduje, ze chlopiec czuje sie¢ zagubiony: getto
w jednej chwili staje sie ogromne i Rafalowi wydaje sie, Ze go prawie nie zna®.

Inne spojrzenie na kwesti¢ zamknigcia w murach getta i odcigcia od do-
tychczasowych topofilii wyraza tytulowy bohater Pana Apotekera Ryrych:
»Zamkna¢ za bramg to nie to samo co ztama¢ cztowieka. [...] Mozna sie-
dzie¢ w wiezieniu i pozostawa¢ nadal czlowiekiem wolnym”8!. W utworze po-
jawiajg si¢ takze szczegblowe opisy oswojenia przestrzeni przez zamknietych
w jej obrebie ludzi, co dostrzega dziecieca narratorka: ,,[...] Ziemia Obiecana
zaczynala zy¢ nowym zyciem. [...] dowiedzialam sie, ze zaczynaja powstawac
szpitale, sierociniec, dom starcow i poczta, a skoro tak si¢ dzialo, znaczyto to,
iz zapusciliSmy korzenie”% powstaty takze ,,sklepiki, cukiernie i jadtodajnie”®,
a takze ,restauracja z dancingiem”. Z pozoru zycie uwigzionych w krakow-
skim getcie Zydéw nabrato wiec cech normalnosci, cho¢ — w obliczu niemiec-
kiego terroru — byfa to normalno$¢ wylacznie pozorna.

Topofilie dziecinstwa rozumiane jako miejsca szczesliwe i przynoszace
ukojenie bohaterom mozna odnalez¢ na terenie gett obrazowanych w analizo-
wanych utworach, cho¢ takie miejsca, jak dom (w tym Dom Sierot Korczaka),
kryjowka i biblioteka tylko z pozoru zapewniaja ochroneg przed otaczajacym
$wiatem i dramatem Zaglady. Protagonisci na rézne sposoby oswajaja te
przestrzenie, czgsto silnie zwigzane z doswiadczeniem dziecinstwa, a dzieki
temu stajace si¢ przystanig i schronieniem, czasem dostownym, jak w przy-
padku domu i kryjowki, a czasem - co na przykladzie biblioteki ukazal
Szczygielski w Arce czasu — metaforycznym. Wyjatkowy jest takze obraz kolek-
tywnego oswojenia przestrzeni krakowskiego getta, ktorego ulice z czasem
zaczely sie zapelnia¢ lokalami i instytucjami stuzagcymi Zydom uwigzionym

78 Zob. A. Janus-Sitarz, Gry wyobrazni a oswajanie przestrzeni strachu, dz. cyt., s. 199-200;
K. Rybak, Dziecitistwo w labiryncie getta, dz. cyt., s. 70-77.

7% Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 23.

80 Zob. tamze, s. 39

81 K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 107.
Tamze, s. 21.
Tamze, s. 27.
Tamze.
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w ich obrebie. W wypowiedzi narratorki $wiadczy¢ to mialo o ,zapuszcza-
niu korzeni”®, cho¢ - podobnie jak w przypadku innych oméwionych prze-
strzeni - bylo to bezpieczenstwo zludne.

2.1.3. Ulice getta

Pozorne oswojenie przestrzeni przez osoby uwiezione w dzielnicach zamknie-
tych podkreslajg opisy ulic gett, stanowigcych przeciwienstwo topofilii, a wiec
przestrzen wroga, zagrazajaca dziecinstwu®®: w Irenie Sendlerowej Ostrowickiej
pojawia sie ,szara ulica, na ktorej zebrza wychudzone dzieci [...]"%. Takie
obrazy powracaja takze w innych utworach skupionych na dziecigcych boha-
terach, ktére wspominajg o tragicznym losie zydowskich sierot niemogacych
znalez¢ miejsca w instytucjach dzialajacych na terenie getta.

Charakterystyczne dla literackich obrazéw ulic getta s3 opisy wskazu-
jace na przytlaczajacy i ograniczajacy charakter przestrzeni przypominajacej
wiezienie, a takze labirynt — bezposrednie nawigzanie do mitycznej budowli
pojawia si¢ w Bezsennosci Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali®®. W innym
utworze mowigcym o 16dzkim getcie — Rutce Joanny Fabickiej — podkreslone
s3 nie tylko zbiorowisko Zydéw pochodzacych z réznych stron $wiata, lecz
takze pelna napiecia atmosfera:

Przed budynkiem po drugiej stronie klebi si¢ istny thum. Zosia nigdy nie widziata
tu tylu ludzi. Wszyscy méwig jednoczeénie, probujac sie wzajemnie przekrzyczed.
Wnoszg w gore jakie$ pakunki, wymachuja papierami, kto§ placze, ktos krzyczy.
[...] nie ma tu radosnej atmosfery. Wyczuwa si¢ zdenerwowanie i pospiech. [...]
Ze wszystkich stron dobiegaja stowa, ktdrych nie sposdb zrozumieé: niemieckie,
francuskie, angielskie, czeskie. Skad wziat sie tu caly swiat?®

Trudno jednoznacznie umiejscowic¢ te scene na osi czasu tédzkiego getta,
cho¢ fragment ten przypomina opisy warszawskiej dzielnicy zamknietej
w trakcie akcji likwidacyjnej migdzy lipcem i wrze$niem 1942 roku, gdy Zydzi
byli kierowani na Umschlagplatz, skad odjezdzaly pociagi w kierunku obozu
zagltady w Treblince. W tym czasie na teren getta wraca gtéwny bohater
Arki czasu Szczygielskiego, Rafal, ktéry — po tym, jak ukrywal si¢ na terenie

8 Tamze, s. 21.

8 Zob. G. Bachelard, Wstep do ,Poetyki przestrzeni”, dz. cyt., s. 362.
87 B. Ostrowicka, Irena Sendlerowa, dz. cyt., s. 48.
Zob. K. Pietrych, (Re)prezentacje czy symulacje? Przestrzer todzkiego getta w literaturze
XXI wieku, [w:] Geograficzne przestrzenie utekstowione, red. B. Karwowska i in., Wydawnictwo
Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 2017, s. 327-328.

8 7. Fabicka, Rutka, dz. cyt., s. 77-80.

88
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opuszczonego ogrodu zoologicznego — chce odnalez¢ dziadka pozostawio-
nego wewnatrz murdw. Po przedarciu si¢ przez ogrodzenie udaje mu sig¢ tra-
fi¢ na znang z wedréwek do biblioteki trase, ktora jednak teraz jest inna niz
wczesniej:

Wryglada to jak po przejsciu huraganu - wszedzie lezg jakie$ potamane przedmioty,
podarte ubrania, pottuczone talerze [...]. Tumany pierza, potamane wdzki, riksze.
Pootwierane walizki. Biegne znajoma droga, przemierzatem ja tyle razy. Jakbym
biegt do biblioteki. Tyle tylko, Ze cho¢ droga jest znajoma, wydaje mi sie¢, jakbym byt
w obcym miejscu. Nigdy nie widziatem tych ulic pustych - one nigdy nie byty puste
[...]. To jak sen, wszystko wydaje sie malo prawdziwe®.

Bliskie opisowi z Rutki Fabickiej jest zwlaszcza poczucie przyttoczenia,
zagubienia i niezrozumienia tego, co dzieje si¢ wokot bohatera. Dotychczas
dobrze znany Rafatowi §wiat catkowicie si¢ zmienil, a niepokdj wzbudzaja
epitety wskazujace na zniszczenie i przemoc (,,potamane”, ,podarte”, ,,potlu-
czone”), do ktérej doszlo we wczesniej oswojonym miejscu. Uderzajaca jest
takze pustka, stanowigca przeciwienstwo hatasu generowanego przez tlum
wigzniow getta — podobne cechy podkresla narrator XY Rudnianskiej: ,,Cisza
dzwonita w uszach. [...] Miasto, tak niedawno wypetnione ludzmi do granic
mozliwosci, bylo teraz zupelnie puste. Nikogo. Nikogo na ulicach, w pootwie-
ranych, czasem osmalonych oknach, w bramach™.

Takze w innym utworze tej autorki, czyli Kotce Brygidy, pojawia si¢ roz-
budowany opis warszawskiego getta, gdy Helena i jej ojciec przejezdzajg tram-
wajem przez teren dzielnicy zamknietej:

I nagle, Helena zobaczyla to wyraznie, nagle zaczal pada¢ $nieg. Duze platki wirowaly
nad ulicg, nad domami, lekko opadaly na bruk. [...] Bialy ptatek spadl na czerwong
sukienke Heleny. Ale to nie byl platek $niegu. To byto malenkie, mikroskopijne,
bielutkie piérko!

- To nie $nieg — powiedzial cicho ojciec, nachylajac si¢ nad Helena. — To pierze
z zydowskich poduszek. Popatrz, popatrz tylko, co sie¢ stalo.

Tramwaj jechat przez puste, wymarle miasto. Na ulicy nie bylo prawie nikogo. Domy
mialy pootwierane drzwi i okna, ale mozna byto zobaczy¢ przez nie tylko ciemnawe,
opustoszate wnetrza. Niektére okna nie mialy szyb, jedna kamienica byla zupetnie
wypalona, czarne smugi wydobywaly sie na zewnatrz, ptynely po murze®>.

W trakcie lektury przytoczonych fragmentéw Arki czasu Szczygielskiego
oraz XY i Kotki Brygidy Rudnianskiej czytelnik moze si¢ domysdli¢ losu

90 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 229, 232.

1 J. Rudnianska, XY, dz. cyt., s. [32].

92 ]. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. 100.
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mieszkancow getta, dorostemu mogg sie skojarzy¢ natomiast elementy topiki
Zaglady, takie jak ,tumany pierza™-. Podkreslona zostaje takze réznica mie-
dzy tym, jak dzielnica zamknieta wygladala przed akcja likwidacyjng (pelna
ludzi, dzwigkoéw i ruchu), a jak po jej przeprowadzeniu.

W Kotce Brygidy Rudnianskiej pojawia si¢ tez motyw krétkiej podrdzy
tramwajem z tzw. aryjskiej strony przez teren warszawskiego getta, obecny
w literaturze wspomnieniowej Polakéw mieszkajacych w stolicy w czasie ist-
nienia dzielnicy zamknietej®*. Helena moze zobaczy¢ getto na wlasne oczy,
gdy ojciec po raz pierwszy zabiera ja w podréz przez dzielnice zydowska peing
uwiezionych tam Zydéw:

Helena uniosta glowe i az krzykneta. To miasto, przez ktére jechali, zniknelo.
Za oknem bylto zupelnie inne miasto, obce i straszne. Tamto miasto bylo prze-
stronne i wyztocone storicem, to bylo ciasne, szare i czarne. Ludzie nie miescili
sie w nim: szli, stali, biegli, siedzieli, na chodnikach, ulicach, wszedzie, nawet
w otwartych oknach, wida¢ bylto glowy i rece, jakby wysypywali sie z mieszkan [...].
Tramwaj zwolnil, ale nie zatrzymat si¢ zupelnie. Za oknem, na matym placyku, stali
ludzie. Niewyobrazalnie $§ciéniety, dziwny thum, falujacy jak wzburzone jezioro [...].
Tramwaj sung!t teraz w wawozie pomiedzy murami i po chwili zndéw znalazt sie
w Warszawie, na normalnej, niedzielnej ulicy zalanej wiosennym storicem®.

Autorka opisuje ulice getta jako ,,wagwo6z pomiedzy murami”, miasto ,,inne,
obce i straszne”, a takze ,,ciasne, szare i czarne”, mocno kontrastujac wizerunek
tej przestrzeni z wygladem pozostalych obszardéw ,,przestronnej i wyzloconej
stoncem” Warszawy. Uwage zwraca myslowe umiejscowienie przez autorke
»innego miasta” niejako poza fizycznymi granicami stolicy. By¢ moze nalezy
to rozumie¢ jako wskazanie na symboliczne wylaczenie dzielnicy zydow-
skiej z ziemskiej topografii, a nie jedynie jako podkreslenie faktycznej granicy
W postaci muru.

Motyw krotkiej podrozy tramwajem przez tddzkie getto pojawia si¢
w Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali. Jest to podroz widziana z perspek-
tywy dzieci Zydowskich, obserwujacych przejezdzajacy tramwaj, podczas gdy

% Zob. P. Dobrosielski, Pierzyna, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej,
red. J. Kowalska-Leder i in., Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017, s. 341-364.

% Tramwajowa podroz przez getto to motyw czesto powracajacy w literaturze wspomnienio-
wej Polakéw mieszkajacych w Warszawie w czasie istnienia dzielnicy zamknietej, zob. J. Leociak,
Aryjskim tramwajem przez warszawskie getto, czyli hermeneutyka pustego miejsca, [w:] Maski
wspofczesnosci. O literaturze i kulturze XX wieku, red. L. Burska, M. Zaleski, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2001, s. 83-84.

% J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. 76-78. Ten motyw
pojawia sie takze w Szlemielu Ryszarda Marka Gronskiego, ktorego jeden z bohateréw mowi:
»Przejezdzatem przez getto tramwajem nie mogacym sie nigdzie zatrzymac. Nie zapomne tego
widoku, $ni mi sie po nocach”, R M. Groniski, Szlemiel, dz. cyt., s. 46.
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same s3 ogladane przez jadacych w §rodku Polakéw. Poza wymiang spojrzen
najwazniejsze jest to, ze ,tramwajarze [...] staraja si¢ wyrzuci¢ jedzenie przez
okno™, dzieciecy bohaterowie wypatruja wiec wypadajacych z okien pakun-
kéw, a gdy udaje im sie ztapac¢ jeden z nich, rozpoczyna sie ucieczka przed
niemieckim zolnierzem. Na szczgscie protagonisci

znali kazdy zaulek, kazde przejscie, wiedzieli, przez ktére podworka mozna sobie
skraca¢ droge, gdzie da si¢ przecisnag¢ miedzy ciasng zabudowa. Umieli po prostu
znikng¢, zapas¢ sie pod ziemie w labiryncie batuckich doméw, szop i komdrek®.

Oprocz werbalnych opiséw ulic gett na kartach analizowanych ksiazek
pojawiajg sie takze elementy kartograficzne. Bjorn Sundmark wskazal kilka
funkcji map towarzyszacych tekstom literackim dla dzieci, w tym tworzenie fik-
cyjnej przestrzeni $wiata, z ktérym czytelnik moze si¢ zapoznac, oraz przedsta-
wianie wybranych elementéw fabularnych®®. Mapy, bedace czeé$ciami oprawy
graficznej analizowanych przeze mnie tytuléw, spelniaja obie te funkgcje.

Przedstawienie przez Sundmarka wybranych elementéw fabularnych
na mapie wida¢ w obu edycjach Arki czasu Szczygielskiego. Z kartograficznego
punktu widzenia mapy - zaréwno autorstwa de Latoura w pierwszym wyda-
niu powiesci, jak i Szczygielskiego w drugim - ukazujg widziany z goéry teren
matlego i duzego getta oraz prawy brzeg Wisly, a na ich tle wybrane postaci
powiesci. Poza tym obie realizacje wiele rézni. De Latour zastosowal per-
spektywe z lotu ptaka, ktéra — wedlug Sundmarka® - pozwala na wlaczenie
w mape postaci i innych elementdw, jakie nie pojawiajg si¢ w splaszczajacych
krajobraz ujgciach wertykalnych, wykorzystujacych wylacznie kontury i sym-
bole kartograficzne. Czytelnik dostrzega bohateréw powiesci (protagoniste,
jego dziadka, Stelle), ale tez otrzymuje informacj¢ o przebiegu fabuly: ukazane
zostaje pojawienie sie¢ Morlokdw, czyli moment, w ktérym Rafal po lekturze
Wehikutu czasu Wellsa zauwaza paralele Iaczace dwa $wiaty - fantastyczny
i realny. Mapa otwiera opowies¢ i od samego poczatku staje sie reprezentacja
mysli bohatera, otoczonego — niczym miasto — potwornymi przeciwnikami.
Inna mapa, prezentujaca warszawskie zoo, na terenie ktérego ukrywaja si¢
zydowskie dzieci po ucieczce z getta, powraca na tylnej wyklejce zamykajacej
publikacje. Ponownie mozna zauwazy¢ polaczenie kartografii z elementami

% D. Combrzyniska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 48.

%7 Tamze, s. 49.

% Zob. B. Sundmark, ,Dragons Be Here”: Teaching Children’s Literature and Creative
Writing with the Help of Maps, [w:] Thinking Through Children’s Literature in the Classroom,
red. A. Reyes-Torres, L.S. Villacafias-de-Castro, B. Soler-Pardo, Cambridge Scholars, Newcastle
upon Tyne 2014, s. 64.

% Zob. tamze, s. 69.
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fabularnymi, a atakujacy Morlokowie wiencza opowies$¢, pozostawiajac czy-
telnika w niepewnosci (cho¢ tekst glowny konczy si¢ happy endem).

W drugim wydaniu powiesci, do ktérego oprawe graficzna przygotowal
sam Szczygielski, obie mapy s3 zaaranzowane inaczej: na pierwszej poja-
wiajg si¢ linie wyznaczajace rézne drogi bohatera (prowadzacg do biblioteki,
ucieczki z getta i dotarcia do ogrodu zoologicznego), zamiast Morlokow czy-
telnik widzi za$ archiwalne fotografie oraz wizerunek protagonisty. Na kon-
tekst historyczny wskazuje tytul mapy, Miasto Rafata. Warszawa w roku
1942, nieobecny w pierwszym wydaniu, a takze informacja o dacie zamknigcia
getta. Dodatkowe elementy, zaréwno werbalne, jak i wizualne, odwotujg si¢
do konkretnej przestrzeni historycznej, a takze do przestrzeni wspdlczesnej
czytelnikowi (informacja o umiejscowieniu Patacu Kultury i Nauki uzupet-
niona obrysem budynku). Brakuje w nich jednak artystycznej wizji bazujacej
na wyobrazni Rafata, ktdry - zainspirowany dzielem Wellsa — kreuje wlasne
spojrzenie na warszawskie getto.

Zwiazki miedzy imaginacja bohateréw i kartografia mozna zauwazy¢
w Ostatnim przedstawieniu panny Esterki Jaromira i Cichowskiej: historie
rozpoczyna plan dzielnicy zydowskiej zamieszczony na okladce, powtdérzony
nastepnie na stronie kontrtytulowej. Mapy zostaja wiaczone w narracje wizu-
alng utworu kilkukrotnie, w tym w kulminacyjnej scenie przedstawienia
Poczta Rabindranatha Tagorego na obrazie laczacym dwa $wiaty - szarobury
i ponury getta oraz kolorowy i oniryczny Indii. Zydowski chtopiec Abrasza,
przebrany w stréj Amala, gléwnego bohatera spektaklu, zostaje zaprezento-
wany na tle mapy Indii, natomiast za postacig ubranej w orientalny kostium
Geni widnieje fragment planu getta warszawskiego. Ilustracje utrzymane
w czerwieniach i bezach moga oddawa¢ nastréj panujacy podczas przedsta-
wienia (o czym przypominajg przebrani aktorzy), ale tez obrazuja nakladanie
sie plandw przestrzennych w odbiorze dzieciecych bohateréw, dla ktérych
Poczta byta myslowa ucieczka poza mury dzielnicy zydowskiej.

To spotkanie dwdch $wiatdw, realnego i fantastycznego, najpetniej oddaje
rozktadéwka przedstawiajaca mape getta, na ktérej umieszczono postac cztowieka
ubranego w orientalny stréj. Ciemnoskory mezczyzna zostaje ukazany od torsu
w dol, a jego wizerunek przypomina zamieszczong wczesniej ilustracje tanicza-
cych kobiet, opisanych jako ,,Bajadery, czyli tancerki hinduskie”®. Posta¢ domi-
nuje na planie dzielnicy zamknietej; w podobny sposéb siatke ulic przystania
strona tytutowa Poczty zawierajaca ilustracje chorego Amala lezacego w 16zku'®!.

100 A, Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt., s. 89.

101 Tlustracja stanowi wizualny cytat z niderlandzkiego wydania Poczty w oprawie graficznej
Rie Cramer, zob. R. Tagore, De brief van den koning (,, The Post Office”), il. R. Cramer, tlum.
H. Borel, De Haan, Utrecht 1916.
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Pochodzaca z dramatu Tagorego scena $mierci chlopca zestawiona z mapa
getta moze zosta¢ odczytana jako zapowiedZ dramatycznego konca Zycia
Korczaka i jego wychowankdéw. By¢ moze przedstawienie, jak chcialaby tego
Estera, pozwolilo im na chwile zapomnie¢ o przestrzeni otaczajgcego ich getta
i przygotowalo na to, co miato nastapi¢ w przysztosci.

Literackie obrazy ulic getta s3 budowane przez ttumy ludzi, hatas i ograni-
czenie przestrzeni odczuwane przez bohateréw. Znaczagcym momentem funk-
cjonowania warszawskiego getta jest czas akcji likwidacyjnej, gdy dobrze znana
wcze$niej przestrzen diametralnie si¢ zmienia, co réwniez negatywnie wptywa
na postrzeganie §wiata przedstawionego przez protagonistow. Oprdcz znanego
z tekstow kultury obrazu pierzyny rzuconej na ulice (wskazujacej na rabunek
mienia zydowskiego) w utworach Joanny Rudnianskiej pojawia si¢ tez motyw
krotkiej podrozy tramwajem przez getto obecny w literaturze wspomnienio-
wej, ktéry wpisuje utwory dla dzieci w szerszy kontekst tworczosci skupionej
na reprezentacji drugiej wojny Swiatowej i Zagtady. W ksigzkach dla mlo-
dych odbiorcow ulice getta sg silnie obecne w warstwie wizualnej, zwlaszcza
w elementach kartograficznych. Analiza map ujawnia proces przeksztalcenia
przestrzeni getta przez wyobrazni¢ dzieciecych bohateréw, ktérzy takze w ten
sposdb moga w sposéb metaforyczny opusci¢ mury dzielnicy zamknigtej.

2.1.4. Miejsca deportacji

W pamieé kulturowy i zbiorowg sg na stale wpisane miejsca deportacji'®?,

z ktorych Zydzi wiezieni w gettach byli wywozeni do obozéw zagtady, w tym
warszawski Umschlagplatz i tédzka stacja Radegast'®. Te obiekty mozna
okredli¢ jako ,miejsca mocne”, ktdére — jak zauwaza Violetta Wroblewska — s
»najczesciej odwiedzane [...] i stanowig stale punkty szkolnych wycieczek™%,

102 QOkreslenia uzywam za Andrzejem Grzegorczykiem, zob. A. Grzegorczyk, Procedura
i przebieg transportow kolejowych z getta tddzkiego do obozu zaglady w Chetmnie nad Nerem
(styczeti-maj 1942 r.), ,Zaglada Zydoéw. Studia i Materialy” 2020, nr 16, s. 579.

105 Stawomir Buryta zalicza Umschlagplatz do loci communes, zob. Getto warszawskie
w literaturze polskiej, dz. cyt., s. 21.

104 V. Wroblewska, Od przestrzeni realnej do wyimaginowanej. Toruti w literaturze dla
dzieci, [w:] Geografia krain zmyslonych, dz. cyt., s. 80. Stosujac termin ,miejsca mocne”,
badaczka odwoluje sie do pracy Huberta Czachowskiego, zob. H. Czachowski, Miejsca mocne
w przestrzeni Torunia. Antropologia miasta z perspektywy antropologii wizualnej i socjologii
podrozy, [w:] Z trzeciego brzegu Wisly. Szkice z antropologii Torunia, red. H. Czachowski i in.,
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Torun 2007, s. 71-78. Pojecie ,miejsc mocnych” pojawia si¢
takze w studiach po$wieconych obrazowi Warszawy w literaturze dzieciecej, zob. M. Skowera,
Warszawa na ilustracjach w ksigzkach dziecigcych i mtodziezowych, dz. cyt.; M. Niewieczerzal,
Magiczna Warszawa, dz. cyt. O wycieczkach odwiedzajacych stacje Radegast jest mowa w Rutce
Joanny Fabickiej: ,,[...] mimo Ze na stacje nie przyjezdzajg juz zadne pociagi, co najwyzej
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rowniez ze wzgledu na znaczenie historyczne podkreslone pomnikiem
(Mur-Pomnik Umschlagplatz zaprojektowany przez Hann¢ Szmalenberg
i Wladystawa Klamerusa'®) i muzeum (Stacja Radegast to oddzial Muzeum
Tradycji Niepodleglosciowych w Lodzi'%).

Z uwagi na bezposredni zwigzek z tragicznym losem Zydéw wywozonych
do osrodkéw zaglady zaréwno Umschlagplatz, jak i stacja Radegast rzadko
pojawiajg si¢ w utworach kierowanych do czytelnikow dzieciecych. By¢ moze
autorzy unikajg poruszania wprost watkéow zwigzanych z masowa $miercig
ze wzgledu na niemozliwos¢ pojecia tego, co dzialo si¢ w obu miejscach.
Wskazuje na to narratorka Mirabelki Cezarego Harasimowicza, zadajac
nastepujace pytania: ,,[...] dlaczego pedza ludzi na Umschlagplatz, dlaczego
tadujg ich do bydlecych wagonéw? Dokad ich wiozg [...]?”1%7. Jedna z boha-
terek, ktora rozmawia z Mirabelka, mowi o wyjezdzie ,,nad morze” pociggiem
ruszajagcym z Umschlagplatzu'®, co narratorka komentuje stowami: ,Milcze,
bo mnie dlawi we wtéknach. Wiem przeciez, ze pociag z Umschlagplatzu
nie wiezie ludzi nad morze, tylko do jakiego$ obozu z kolczastymi drutami,
z ktorego juz nigdy sie nie wraca”'®. Obrazy miejsc deportacji, takich jak
warszawski Umschlagplatz, z jednej strony charakteryzuja si¢ tajemniczoscia
i niedopowiedzeniem, a takze zafalszowaniem (podréz nad morze), z dru-
giej — ujawniang przed czytelnikiem realng naturg tych miejsc, stanowigcych
poczatek konica Zydéw wywozonych z getta.

Relacja miedzy wiedzg, przypuszczeniem i klamstwem na temat tego, co si¢
dzieje z ludZzmi wywozonymi z Umschlagplatzu, wystepuje réwniez w innych
utworach: Jest taka historia i Irenie Sendlerowej Ostrowickiej!'® oraz Po dru-
giej stronie okna Czerwinskiej-Rydel'!!. Pewno$¢ wyraza dziecigcy narrator

autokary z wycieczkami, to wcigz z samego $rodka ziemi paruje tu dziwny smutek”, J. Fabicka,
Rutka, dz. cyt., s. 201.

105 Zob. J. Leociak, Stawki, [w:] tegoz, Spojrzenia na warszawskie getto, t. 6, dz. cyt., s. 31-32.

106 Oddziat Stacja Radegast, Muzeum Tradycji Niepodlegtosciowych w Lodzi, https://
muzeumtradycji.pl/oddzial-stacja-radegast/ (dostep: 31.01.2022).

107 C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 97.

108 Tamze, s. [99]

109 Tamze, s. 100.

10 Niemcy zaczeli wywozi¢ Zydéw z getta. Dziennie pare tysiecy odjezdzalo z Umschlag-
platz. [...] Plac przy Stawki. Stamtad odchodzily pociagi... Niby na kolejne przesiedlenie...
Naprawde, do obozu zaglady w Treblince, gdzie gineli”, B. Ostrowicka, Jest taka historia, dz. cyt.,
s. [60]; ,,Z Umschlagplatzu odjezdzaja wagony bydlece petne ludzi. [...] Czeé¢ Zydéw juz nie
wierzy, ze to przesiedlenie, ze nadzieja na nowe zycie w innej czesci Polski. Docieraja pogtoski
o obozie zagtady, o $mierci w komorach gazowych w Treblince”, B. Ostrowicka, Irena Sen-
dlerowa, dz. cyt., s. 61-62.

1 Niektdrzy mowili, Ze to pociagi donikad... Nikt jednak nie wiedzial, co tak naprawde
sie dzieje z tysigcami ludzi, ktorzy codziennie wsiadali sttoczeni do towarowych wagondéw”,
A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 162.


https://muzeumtradycji.pl/oddzial-stacja-radegast/
https://muzeumtradycji.pl/oddzial-stacja-radegast/
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Wszystkich moich mam Piatkowskiej, ktéry z pelnym przekonaniem moéwi
0 swojej siostrze, wywiezionej z Umschlagplatzu do obozu w Treblince!'2,
W analizowanych utworach ujawnia si¢ wiec réznorodnos¢ odczytan tego
tragicznego miejsca zwigzanych z tym, ze dzieci jako bohaterowie i narratorzy
buduja swojg wiedz¢ z domystow opartych na strzepach niekiedy sprzecznych
informacji, ktére do nich docieraja.

Podobng niesp6jnoscig — wynikajacg z niejednoznacznosci historycznych
przekazéw pochodzacych od swiadkéw!''® — charakteryzuje sie przemarsz
Janusza Korczaka i jego wychowankéw na Umschlagplatz, co wprost zostaje
wyrazone w opowiadaniu Jest taka historia Beaty Ostrowickiej: ,Réznie sie
opowiada o tym marszu. Ze dzieci mialy na sobie swoje najlepsze ubra-
nia, $piewaly, powiewal sztandar [...]”''*. Opis marszu pojawia sie réwniez
w Listach w butelce Anny Czerwinskiej-Rydel. To takze jedyna publikacja dla
dzieci zawierajaca ilustracje ukazujacag Umschlagplatz: wida¢ na niej pochod
Korczaka i jego wychowankdw, ktérzy maszeruja w strong wagonow wyjezdza-
jacych poza mury getta wprost do obozu zagtady w Treblince. Wizualny skrét
jednoznacznie konotuje warszawski plac jako przedsionek piekla, maszynista
pociagu jest bowiem $mier¢ ukazana jako kosciotrup.

Realistyczny, a jednoczes$nie brutalny jest opis przemarszu Korczaka
z wczesniejszego utworu Czerwinskiej-Rydel Po drugiej stronie okna:

Trzeba bylo przejs$¢ wiele ulic, aby doj$¢ wreszcie na Stawki — czyli na Umschlagplatz.
Tam tysigce ludzi czekaly na otwarcie pociagu. Po kilku godzinach stania w upalnym
storicu, krzykach, placzach, rozstaniach i selekcjach, nagle ttum zafalowal. Dzieci usta-
wily sie w szeregu i prowadzone przez doktora Korczaka wlaczyly sie do pochodu idacego
w strone wagonow. [...] Drzwi wagonéw zamknieto i zaplombowano. W $rodku byto
ciasno i duszno. [...] Po drugiej stronie okna ja$niato bezchmurne sierpniowe niebo'">.

Narrator podkreéla cierpienie sttoczonych na placu Zydéw przez enu-
meracje negatywnie nacechowanych reakcji, takich jak krzyk i placz, a takze
na zasadzie kontrastu, zestawiajac ciasnote i duchote wnetrza wagonu z ,,bez-
chmurnym sierpniowym niebem” po tytulowej drugiej stronie okna. To wia-
$nie zdanie ,,Po drugiej stronie okna jasnialo bezchmurne sierpniowe niebo”
konczy powies¢, cho¢ nie ma mowy o pozytywnym zakonczeniu.

112 Zabrali ja na Umschlagplatz. Stamtad pociagiem wywozono do obozu w Treblince.
Chana pojechala najblizszym transportem, a nam nie udalo si¢ nawet wypatrzy¢ jej w wielkim
tlumie na placu”, R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. [24].

113 TJak pisze Agnieszka Witkowska-Krych, ,przy tej liczbie $wiadectw, jakze sprzecznych
i niespdjnych, trudno [...] ustali¢ wersje jedyna i prawdziwa”, A. Witkowska-Krych, Mniej
strachu. Ostatnie chwile z Januszem Korczakiem, Dialog, Warszawa 2019, s. 167.

114 B, Ostrowicka, Jest taka historia, dz. cyt., s. [61].

115 A, Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 163.
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Podobnie Zydéw wiezionych na terenie t6dzkiego getta czekat tragiczny
koniec zwigzany z wywiezieniem ze stacji Radegast zlokalizowanej na obrzezach
Litzmannstadt Ghetto. Sposrdd analizowanych utworéw, ktérych akcja jest
osadzona wilasnie w tym miejscu, a wigc w Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-
-Nogali i Rutce Fabickiej, pierwszy zawiera realistyczne, dostowne opisy stacji,
drugi naktada na nig dodatkowe, metaforyczne znaczenia.

Narrator Bezsennosci Jutki stwierdza: ,,[...] $wiat zostal podzielony na dwie
czesci, ich czg$¢ nazywa si¢ Litzmannstadt Ghetto i nie mozna z niego wyjs¢.
Najwyzej wyjecha¢ niemieckim pociagiem, ale nikt tego nie chce, bo potem
sie znika. Na zawsze”!!®. Tak stalo si¢ z rodzing pana Leona, ,ktdrego zone
i dzieci Niemcy wywiezli ze stacji Radegast gdzie§ w okolice Kota i wszelki
stuch o nich zaginal”''”. W utworze pada tez nazwa obozu zaglady Kulmhof
(zalozonego przez Niemcdw w Chelmnie nad Nerem): ,, Wywiozg je obie koto
Kota nad Nerem, do miejsca, z ktérego sie nie wraca”!®. Realistyczne opisy
stacji Radegast nie pozostawiajg miejsca na niedopowiedzenie — wrecz prze-
ciwnie, cel wywozek jest jasny i podkreslony w zestawieniu z licznie wystepu-
jacymi w utworze metaforami mitologicznymi, poréwnujacymi codzienno$¢
todzkiego getta z doswiadczeniem labiryntu i innymi elementami mitu kre-
teniskiego przywolywanego w utworze Combrzynskiej-Nogali.

Mniej faktograficzny jest opis dworca kolejowego Radegast w Rutce Joanny
Fabickiej. W planie historycznym powiesci tytutowa bohaterka razem z Zosia
Sardynka udaja si¢ w okolice stacji, gdy wysiadaja na niej zwiezieni z innych
miejsc Europy Zydzi, ktérzy majg by¢ uwiezieni w t6dzkim getcie:

Wokoét malenkiego, drewnianego budynku stacji rozlewa sie diabelska platanina
toréw, po ktorych zewszad przybywaja pociagi. Sg jednak tak brzydkie i ztowrogie,
ze Zosia za nic nie chciataby nimi jecha¢. [...] Te wagony nie maja okien, co naj-
wyzej jeden zakratowany otwdr, przez ktéry do ciemnego wnetrza wpada zaledwie
troche $wiatfa i $wiezego powietrza. Ciezkie, zelazne drzwi zaryglowano metalo-
wymi sztabami. A mimo to podrézujg nimi ludzie. Wielobarwny tlum wylewa sie
na zewnatrz od razu, gdy pociag zatrzymuje si¢ przy rampie. I zaraz potem w gore
wzbija si¢ lament we wszystkich jezykach $wiata. Jest w nich zawéd i lek, prosba
0 pomoc i niezgoda na to, ze cel podrozy okazat sie tak inny od oczekiwan!'®.

Podobny opis pojawia si¢ w dalszej czesci powiesci, gdy w planie wspdt-

czesnym, kilkadziesigt lat po opisanych wydarzeniach, bohaterki udajg si¢
na stacje Radegast:

1

jo

6

D. Combrzyniska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 4.
Tamze, s. 54.

Tamze, s. 77.

® ]. Fabicka, Rutka, dz. cyt., s. 103-104
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Niewielki drewniany budynek stoi tu tak samo, jak ponad siedemdziesiat lat temu.
Obok, przy rampie, ciaggna sie zlowieszcze tory. Nieco dalej odpoczywa stara, na wpot
zardzewiata lokomotywa i ciemne wagony towarowe, ktorymi kiedy$ podrézowali
w nieznane przybysze ze wszystkich miast Europy'%.

Uwage zwracajg negatywnie nacechowane okreslenia, takie jak ,diabelska
platanina toréw”, ,,zfowieszcze tory”, ,,brzydkie i zlowrogie” pociagi, ,,ciemne”
wagony, a takze kontrast migdzy nieludzkimi warunkami podrézy podkreslony
przez narratora stowami: ,A mimo to podrézujg nimi ludzie”!*!. W ten sposéb
buduje si¢ w czytelniku przerazenie zwigzane ze stacja Radegast, nie padaja
jednak stowa wyjasniajace tak silnie negatywny obraz tego miejsca: odbiorca
sie nie dowiaduje, dlaczego tlum zostal zmuszony do ci¢zkiej podrézy i skad
jego ,zawod i lek” po opuszczeniu pociagdw, enigmatyczne pozostaje takze
»podrézowanie w nieznane”.

Wyjasnienie nie pojawia si¢ réwniez w innych czesciach powiesci, gdy
w planie wspdlczesnym Lodzi Zosia udaje si¢ w to miejsce, cho¢ ,,nigdy jeszcze
nie jechata sama w strone stacji Radegast”'?2. W tekscie co prawda nie pada
informacja o funkcjonujacym tam oddziale Muzeum Tradycji Niepodlegto-
$ciowych w Lodzi, ale narrator wskazuje na popularno$¢ tego miejsca jako
celu wycieczek: ,,[...] mimo ze na stacje nie przyjezdzaja juz zadne pociagi,
co najwyzej autokary z wycieczkami, to wcigz z samego $rodka ziemi paruje
tu dziwny smutek, tak wielki, ze nawet ptaki nie chcg $piewac”!*. Narrator
ponownie buduje negatywny obraz, a takze wprowadza kategori¢ ,,dziwnego
smutku”, oddziatujacego nie tylko na ludzi, lecz takze zwierzeta i otaczajaca
nature: ,Na stacji Radegast panuje absolutna cisza, nawet wiatr nie szelesci
w koronach pobliskich drzew”!?%.

Zamiast znanej chocby z Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali bez-
posredniej prezentacji obozu zaglady Kulmhof Fabicka siega po metafore
w mowieniu o celu, do ktérego odjezdzaja pociagi ze stacji Radegast, nazywajac
go Diamentowa Planetg. W budynku stacji - w planie wspoétczesnym Rutki
mieszczacym muzeum - ,,s3 [...] dziesigtki list transportowych, a na kazdej
dobrze znane [Rutce - K.R.] nazwiska sgsiadéw, znajomych, rodziny [...].
Wszyscy oni wyruszyli stad kiedy$ na Diamentowg Planete”'?>. Podobnie jak
w analizowanych wcze$niej opisach gett, tak i tutaj mozna zauwazy¢ oderwa-
nie obozu zaglady od ziemskiej topografii: z jednej strony moze to wyrazaé

120 Tamze, s. 209-210.
121 Tamze, s. 104.
122 Tamze, s. 200.
123 Tamze, s. 201.
124 Tamze, s. 209.
125 Tamze, s. 210.
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dziecigcg naiwnos$¢ Rutki, ktéra w ten sposéb zrekompensowata brak wiedzy
na temat tego, co si¢ stalo z jej rodzing; z drugiej - metafora Diamentowej
Planety (przywodzaca na mysl basniowe przestrzenie, takie jak Szklana
Gora'?®) wprowadza aure tajemnicy kontowana negatywnie jako zatajenie
przed Zydami celu wywozek ze stacji Radegast.

Opisy miejsc deportacji — warszawskiego Umschlagplatzu i 6dzkiej sta-
cji Radegast — pojawiajg si¢ w analizowanych utworach rzadko. Charakteryzuje
je podwdjna natura: z jednej strony s3 owiane tajemnicg, niedopowiedzeniem,
ktére sie wigze z zafalszowaniem przez Niemcow realnego celu podrozy,
co budzi niepewnos$¢ bohaterow i moze wywolaé niepokoj czytelnikow.
Czasem mowi sie o funkgji tych przestrzeni wprost, cho¢ informacje faktogra-
ficzne pojawiaja si¢ rzadko. Na tym tle wyjatkowo silna wydaje si¢ zwlaszcza
metafora Diamentowej Planety zastosowana przez Fabicka, odwolujaca si¢
do kompensacyjnej funkcji wyobrazni dziecigcej bohaterki, ale takze kono-
tujaca tradycje basniowa. Co wazne, wielu §miatkéw prébowalo uniknaé
$mierci, na ktorg byly skazane osoby deportowane z Umschlagplatzu czy stacji
Radegast, i uciec z getta. Pokonanie muru - bedacego fizyczna, ale tez sym-
boliczng granica miedzy dzielnicg zamknieta a tzw. aryjska strong — to motyw
czgsto powracajacy w analizowanych utworach.

2.2. Mur i tzw. aryjska strona

Wzniesienie muru lub innego typu ogrodzenia, odgraniczajacego przestrzen
getta od tzw. aryjskiej strony, stanowi znaczacy moment wielu utwordéw, zabu-
rza to bowiem znang wcze$niej topografie miasta'?’. Jak zauwaza Malgorzata
Wojcik-Dudek, mur ,nie tylko dzieli przestrzen, ale przede wszystkim jest
cezurg dzielaca zycie [mieszkancédw getta — K.R.] na to przed gettem i to w get-
cie”1?, Jego obecnos$¢ ma znaczenie takze narracyjne, poniewaz w ten sposob

126 Zob. V. Wro6blewska, hasto ,szklana goéra”, [w:] Stownik polskiej bajki ludowej,
red. V. Wroblewska, https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=171 (dostep: 31.01.2022).
Jak zauwaza badaczka, ,szklana géra moze by¢ odczytywana réwniez w kategoriach symboliki
tanatologicznej”, tamze. W basniach ludowych poza motywem szklanej gory pojawia si¢ tez
inny - diamentowej gory, zob. tamze.

127 Mur to gtéwny temat informacyjnej ksigzki obrazkowej Bogusia Janiszewskiego i Maxa
Skorwidera, w ktdrej pojawia sie takze rozktadéwka poswiecona murowi getta warszawskiego,
zob. B. Janiszewski, M. Skorwider, Mury, Albus, Poznan 2019, b.n.s; zob. tez K. Rybak, Pochwata
porozumienia. Recenzja ,,Murow” Bogusia Janiszewskiego i Maksa Skorwidera [KL dzieciom],
»Kultura Liberalna” 2020, nr 576, https://kulturaliberalna.pl/2020/01/21/krzysztof-rybak-
recenzja-ksiazki-mury-kl-dzieciom/ (dostep: 31.01.2022).

122 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade, dz. cyt., s. 231.
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$wiat przedstawiony funkcjonuje na zasadzie opozycji dwdch przestrzeni, ktore
charakteryzuja si¢ r6znymi jakosciami, tworzac nowe znaczenia, a przekrocze-
nie granicy miedzy nimi jest istotnym punktem wielu utworow'?.

2.2.1. Mur i przejécie na tzw. aryjska strone

W Jest taka historia Beaty Ostrowickiej prababcia opowiada wnukowi o dziatal-
nosci Janusza Korczaka i o tym, jak funkcjonowal w czasie wojny jego Dom Sierot:

A jesienig 1940 roku powstalo getto. Wydzielono cze$¢ Warszawy, otoczono wyso-
kim murem, drutem kolczastym i kazano si¢ tam przeprowadzi¢ wszystkim Zydom
z calego miasta... [...] Ten mur to bylo takie odciecie od miasta, od $wiata... Dzieci
z Domu tez czekata przeprowadzka do getta. Zamieszkali pare ulic od Krochmalne;.
Ale to juz byt inny $wiat [...]'*.

Bohaterka zwraca uwage na zmiane, jaka nastgpita w chwili utworzenia
warszawskiego getta i postawienia muru, co stworzylo dwie opozycyjne prze-
strzenie i odcieto uwiezionych Zydéw od reszty miasta, a nawet $wiata — od tej
pory czekat na nich wylacznie ,,inny $wiat”. Ten podzial podkresla takze war-
stwa graficzna: tekst rozbity na dwie rozkladowki jest umieszczony na ciem-
noszarym tle muru, zajmujacego ponad poét strony i tym samym zakrywa-
jacego usytuowane za nim budynki, w tym Domu Sierot Janusza Korczaka.
Jest to spojrzenie osoby z zewnatrz, patrzacej na getto z tzw. aryjskiej strony,
a wiec te wlasnie pozycje — obserwatora i Swiadka wydarzen, a nie uczestnika -
musi zajac czytelnik utworu. Inng perspektywe patrzenia na mur proponuje
Maciej Szymanowicz w Listach w butelce Anny Czerwinskiej-Rydel. Bohater
podkresla wysokos¢ ogrodzenia na ilustracji ukazujacej stojace jedno na dru-
gim dzieci, ktére prébuja dosiegnac szczytu muru. Obrazowi towarzyszy tekst:
»>Mury getta byty wysokie na trzy metry, a drut kolczasty, ktory je okalat, mial
cztery metry wysoko$ci™!3!.

Narrator Listow w butelce Czerwinskiej-Rydel stwierdza ponadto, ze ,,gra-
nica pomiedzy dzielnicg zydowska a reszta Warszawy byla granica Zycia
i $mierci”'*2. Dramatyczny opis wskazuje na wydzielenie getta z topogra-
fii miasta'®, cho¢ w sensie geograficznym byla to wcigz jego czes¢. Uwage

129 Zob. H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicg, dz. cyt., s. 487. O opozycjach w kreacji
przestrzeni pisata tez Bal, zob. M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 141, 221-223.

130 B. Ostrowicka, Jest taka historia, dz. cyt., s. 56-57.

Bl A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt., s. 24.

132 Tamze.

133 Podobne stowa padaja w Arce czasu Marcina Szczygielskiego: ,,[...] mur, ktéry oddziela
Dzielnice od Warszawy”, M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys

przez wtedy do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt,, s. 39.
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przykuwa takze zwigzek ze $miercia, ktéry powraca z jeszcze wigksza sila
w Panu Apotekerze Ryrych. Krakowskie getto bedace miejscem akcji tego
utworu zostato bowiem otoczone murem o $cianach przypominajacych zydow-
skie nagrobki. Podobienstwo do macew zauwazaja bohaterowie odczytujacy
intencje Niemcow: ,Nadali murom taki ksztalt, bo chcg nas przestraszy¢, ale
my nie boimy sie nikogo”*.

Sens budowy muru przewija si¢ w wielu utworach. Mikrorozdziat Mur
i getto z ksiazki Kto uratowat jedno zycie... Ewy Nowak zaczyna si¢ stowami:

Byl 1940 rok. Warszawiacy stawali na ulicach i dziwili sie.

- Co ci Niemcy znéw wymyslili? Po co budujg mur w $rodku miasta? — pytali.
Mur siegal na wysoko$¢ pierwszego pietra.

Niemcy wygrodzili getto w $rodku miasta. Musieli tam zamieszka¢ wszyscy ludzie
pochodzenia zydowskiego z Warszawy i okolic. [...] Kiedy jaki$ Niemiec zobaczyt
Zyda poza murami getta, czgsto wyjmowat broni i od razu do niego strzelal'*.

Podobne zdziwienie wyraza Jozio, Zydowski chlopiec, w Irenie Sendlerowej
Beaty Ostrowickiej: ,,«Po co taki mur?», nie moze nadziwic si¢ J6zio. «Prawie
pod niebo»”1%¢. Konsekwencjg tego pytania jest wyrazana w utworach watpli-
wos¢ dotyczaca dzielenia ludzi i odgradzania ich od siebie, na co wskazuje
bohaterka Mirabelki Cezarego Harasimowicza: ,,Dlaczego ludzie ludzi odgro-
dzili murem, skazujac swoich braci na gtéd i cierpienie, skazujac ich na $mier¢
tylko dlatego, ze nasi ludzie z Nalewek, Walowej, Franciszkanskiej [...] sa
inni?”!%”. Podobne pytania o sens ogrodzenia todzkiego getta stawia tytutowa
bohaterka Bezsennosci Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali:

Jutka czesto obserwowata zabudowania po drugiej stronie ogrodzenia. Nie mogta sie
nadziwi¢, ze zyja tam tacy sami ludzie jak ona, ciotka Estera, dziadek i wszyscy inni
w getcie. Dlaczego oni siedzg tu zamknigci, skoro sg tak podobni do tych po drugiej
stronie kolczastych drutéw?!®

Po drugiej stronie ogrodzenia zyje podobna, cho¢ inna (zadowolona
i niewychudzona) dziewczynka, Basia; takze krajobraz jest zupelnie inny'*.
Ponad glowami niemieckich zolnierzy dziewczynki krzycza do siebie,

134 K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 22.

135 E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie... Historia Ireny Sendlerowej, il. A. Kurdziel, Egmont,
Warszawa 2018, s. 13-14. Nastepujacy po Mur i getto mikrorozdzial nosi tytul Podzielone
miasto, zob. tamze, s. 15.

136 B. Ostrowicka, Irena Sendlerowa, dz. cyt., s. 38.

137 C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 96.

3% D. Combrzynska-Nogala, Bezsenno$¢ Jutki, dz. cyt., s. 54.
¥ ,— A jak tam u nich zielono! - zachwycit sie Josek [...]. — Po naszej stronie nie ma juz
zadnych drzew. Wszystkie na opal wyciete — westchnat z zalem”, tamze, s. 57.

1
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komunikujg si¢ za pomoca liter zapisywanych na kartkach, a takze poka-
zuja sobie udomowione zwierzeta (Basia — kota, Jutka — gawrona). Dzielacy
je fizyczny dystans — cho¢ bohaterki probuja go pokonaé - zostaje podkreslony
takze w warstwie ilustracyjnej: dziewczynki i ich domy sg ukazane na prze-
ciwnych stronach rozkladéwki, a podzial podkresla takze odstep wynikajacy
z materialno$ci ksiazki, przechodzacy przez $rodek rozktadowki'#.

Mur dzielacy przestrzen na dwa catkowicie odmienne $wiaty w oczywi-
sty sposob ograniczal mozliwo$¢ przemieszczania sie uwiezionych wewnatrz
niego Zydow i sprawial, ze dostep do takich srodkéw, jak zywnos¢ i leki, byt
utrudniony. W zwigzku z tym na kartach utworéw nie brakuje szmugleréw'#!,
w tym dzieciecych!®, a bohaterowie Ireny Sendlerowej Ostrowickiej

razem z innymi dzie¢mi zaczynajg przechodzi¢ na aryjska strone. Sg ruchome deski
w ogrodzeniu, jest dziura w murze, dorosly sie przez nig nie przecisnie. Jesli wszystko
sie uda, dzieci wracajg do getta z kawatkiem chleba, paroma kartoflami. Wtedy jest
posiltek dla pozostalych cztonkéw rodziny. ,Janeczki nie ma”, powiedzial kiedy$
Aron gluchym glosem. I wiadomo bylo, ze dziewczynke zastrzelili niemieccy zot-
nierze i ze dzieci nadal bedg przemykac si¢ na aryjska strone!*.

Ze wzgledu na ciagle zagrozenie zwigzane ze szmuglowaniem wszyst-
kiego, co jest potrzebne do Zycia, bohaterowie decydowali si¢ takze na stale
opusci¢ getto, cho¢ nieraz pokonanie muru konczylo sie tragicznie, o czym
mowi narratorka Mirabelki Harasimowicza: ,,[...] nie spatam przez ten mur...
Te straszng $ciang, ktorg otoczyli getto. Kto probowal uciec za ten mur, ginat
na miejscu. I to sie czesto zdarzato”*%. Mimo to wielu bohateréw analizowa-
nych utworéw podejmuje probe przedostania si¢ na tzw. aryjska strone, jak
bowiem zauwaza Malgorzata Wojcik-Dudek — ,wyrwa [...] w murze getta jest
bramg do lepszego $wiata, czesto od nowa odkrywanego przez uciekinier6w”!4.

140 Takie thumaczenie angielskiego stowa gutter zaproponowata Hanna Dymel-Trzebiatow-
ska, zob. B. Kimmerling-Meibauer, Od niemowlgt do dorostych. Europejska ksigzka obrazkowa
w nowym tysigcleciu, thum. H. Dymel-Trzebiatowska, [w:] Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie,
red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szytak, Instytut Kultury Popularnej, Poznan
2017, s. 91.

M1 Ci, ktérzy mieli przepustki, mogli wychodzi¢ z getta. Jedni przemycali w ubraniu chleb,
cebule, kilka ziemniakéw - najczesciej tylko dla siebie i rodziny. Inni prébowali przedostawa¢
sie nielegalnie za mur i szmuglowa¢ wigksze iloéci jedzenia. Byto to $miertelnie niebezpieczne,
bo Niemcy pilnowali wszystkich wyj$¢ i natychmiast strzelali”, A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej
stronie okna, dz. cyt., s. 155-157.

142 Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 54.

143 B. Ostrowicka, Irena Sendlerowa, dz. cyt., s. 41-42.

144 C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 86.

145 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade, dz. cyt., s. 230.
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W zwiazku z ograniczong sprawczoscig dzieciecych protagonistéw obraz
samodzielnej ucieczki wlasciwie nie pojawia si¢ na kartach analizowanych
tekstow. Znaczacym wyjatkiem jest opowiadanie XY Rudnianskiej, ktorego
gléwna bohaterka Hania X ucieka z warszawskiego getta przez teren cmentarza:

Szta dalej, az do bramy cmentarza. Przypomniala sobie, jak opowiadano o kobie-
cie, ktora wyszla z getta przez cmentarz. [...] Szla szybko zarosniets alejkg pomie-
dzy szarymi plytami nagrobnymi, az doszta do wysokiego muru, za ktérym usty-
szala miasto [...] Mur byl bardzo wysoki. Hania X jednak, zupelnym przypadkiem,
znalazta podkop, podziemny tunel, waski jak dla dziecka. Wejscie do niego znajdo-
walo sie pomiedzy murem a starym, pochylym nagrobkiem. Wciskajac si¢ w tunel,
bata sie, ze spotka tam jakiego$ umarlaka, ale przeczolgata si¢ pod murem i znalazia
sie po drugiej stronie [...]'".

Opis ucieczki ma symboliczne znaczenie: aby przedostac si¢ na tzw. aryjska
strong, Hania X musi przej$¢ podziemnym tunelem, a wigc zej$¢ do podziemi
na terenie cmentarza. W ten sposéb metaforycznie usmierca swojg poprzednis,
zydowska tozsamos¢, zeby rozpoczaé nowe zycie poza terenem getta, gdzie
musi udawaé Polke. Jest to konieczne do unikniecia rozpoznania przez nie-
mieckich Zolnierzy i mieszkancéw Warszawy.

Poza samodzielng ucieczkya w analizowanych utworach wystepuja opowie-
$ci o wspolnym opuszczeniu getta przez dorostego i dziecko, jak w Bezsennosci
Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali, gdy tytutowa bohaterka razem z ciotka
»zostaly przeszmuglowane za granice getta”'¥’. Najczeséciej role przewodniczki
pomagajacej przemyci¢ zydowskie dziecko na tzw. aryjska strone odgrywa
w literaturze dzieciecej Irena Sendlerowa. W opisach wyprowadzania matych
protagonistow poza dzielnice zamknieta powracajg te same miejsca, takie
jak warszawski budynek sadu przy ul. Leszno w Listach w butelce Anny
Czerwinskiej-Rydel:

[...] Irena chwycila malg za reke i wyprowadzita z domu. Szly szybkim krokiem
do budynku sadu. Jedno wyjscie z gmachu znajdowalo si¢ po stronie getta, a pozostale
po stronie aryjskiej. Irena byta w stroju pielegniarskim, wprowadzila wiec Rachele
na teren sadu, gdzie juz przy wejsciu czekala na nig elegancko ubrana kobieta.
Przytulita dziecko, chwycila za raczke i oddalita si¢ w strone wyjscia za mury getta's.

Budynek sadu pojawia sie tez we Wszystkich moich mamach Renaty
Piagtkowskiej i Kto uratowat jedno Zycie... Ewy Nowak: w pierwszym utwo-
rze jest podkreslony duzy rozmiar budowli skiadajacej si¢ z zawitych

146 J. Rudnianska, XY, dz. cyt., s. 33.
7 D. Combrzynska-Nogala, Bezsenno$¢ Jutki, dz. cyt., s. 77.
148 A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt., s. 56
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korytarzy'*’, w drugim jest mowa o ,,odwadze polskich woznych, ktorzy ukrad-
kiem otwierali drzwi sagdu”'*°. Jak jednak zaznacza narrator w tekécie Nowak,
»poza gettem zydowskie dzieci nadal nie byly bezpieczne”>!.

Autorzy analizowanych tekstéw ukazuja ucieczke z getta na tzw. aryj-
ska strone jako dzialanie trudne, wymagajace przygotowan i sprawczo-
$ci dorostych, a jednoczes$nie niegwarantujace catkowitego bezpieczenstwa.
Rozbudowane opisy tego procesu ukazuje w Arce czasu Szczygielski: gtéwny
bohater Rafat - dzieki staraniom dziadka - zostaje przygotowany do wypro-
wadzenia poza teren dzielnicy zamknigtej. Jest to zadanie podwdjnie trudne,
gdyz z jednej strony ,,Dzielnica” jest pilnie strzezona, a z drugiej niemieccy
zolnierze — nazywani przez protagoniste potwornymi Morlokami pochodzg-
cymi z czytanego przez niego Wehikulu czasu Wellsa - grasuja na granicy
getta i po tzw. aryjskiej stronie. Dziadek Rafala postanawia wigc jak najlepiej
przygotowal wnuka. O pomoc zwraca si¢ do Stelli, ktéra pomaga ukry¢ Zydéw
w bezpiecznym miejscu poza murami ,,Dzielnicy”. To ona wyprowadza odpo-
wiednio przygotowanego i ucharakteryzowanego chlopca z getta. Rafat zmienia
nazwisko z Grzywinski na Mortys, ma przefarbowane wlosy na intensywny,
pomaranczowy kolor i zostaje poinstruowany, aby uwazal na Morlokow!*2,
Stella postanawia przej$¢ na drugg strone muru przez dom Arbeitsamtu, gdzie
nie ma ani niemieckich, ani polskich policjantéw — wystarczy przekupi¢ stroza:

Na ulicach Dzielnicy juz byl ruch [...]. Doszliémy szybko do skrzyzowania Leszna
i Zelaznej. Potem wspieli$my si¢ na drewniang ktadke przerzucong nad ulicg i dotar-
lismy do budynku biura posrednictwa pracy, ktore wlasciwie bylo juz poza Dzielnica.
Kladka przechodzita nad murem - zobaczylem go z géry i wtedy dostalem [...]
dreszczy. [...] Poszli$my za dozorcg, ktory przeprowadzit nas przez jaki$ korytarz,
pdzniej schodkami w dét, az dotarliémy do drugiej bramy. [...] Wymkneliémy
sie przez furtke, ktora zamknela si¢ za nami natychmiast, i rozlegt sie znowu szczgk
przekrecanego w zamku klucza. [...] - I juz? - zapytatem.

- Co juz? - odpowiedziata pytaniem Stella.

149 To byt taki wielki budynek, do ktérego wchodzilo sie od strony getta. Trzeba bylo
przejs$¢ przez dlugie korytarze, skreci¢ pare razy w lewo, to w prawo i wyj$¢ drugimi drzwiami
wprost na zwyczajna ulice, juz poza gettem”, R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 36.

150 _Szymona Sendlerowa wzigta za reke. Udajac, Ze to jej wlasne dziecko, wyprowadzita
go przez budynek sadu. Budynek ten stat na granicy getta. Od ulicy Leszno wchodzili do niego
Zydzi, od ulicy Ogrodowej — Polacy. Dzieki odwadze polskich woznych, ktérzy ukradkiem
otwierali drzwi sadu, udalo si¢ wyprowadzi¢ Szymona”, E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie...,
dz. cyt.,, s. 41-42. W mikrorozdziale Ocalone dzieci, z ktérego pochodzi cytat, opisanych jest
wiecej historii przemytu dziecka poza getto, zob. tamze.

131 Tamze, s. 46.

152 Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 68-69, 79-87.
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- Wyszli$my z Dzielnicy? Ot tak sobie?
— To byl najlatwiejszy etap — stwierdzita Stella'®.

Rzeczywiscie po przekroczeniu muru getta robi si¢ jeszcze niebezpiecz-
niej: niemieccy zolnierze patrolujg ulice, Stella musi wigc sprawnie przepro-
wadzi¢ Rafata ulicami Warszawy zanim uda im sie trafi¢ do celu, czyli ogrodu
zoologicznego, gdzie chlopiec bedzie si¢ ukrywal. Pewnosci dodaje mu utoz-
samienie si¢ z Wellsowskim Podréznikiem po Krainie Czasu, ktérego prze-
wodnikiem jest Stella, ,,przybysz z jeszcze odleglejszej przyszlosci” — Rafal
zauwaza: ,[...] to rodzaj zabawy, ale kiedy ja wymyslilem, od razu poczulem,
ze moj strach mija, a wszystko staje si¢ nagle znacznie ciekawsze™'>*.

Obraz muru zawarty w analizowanych utworach skupia si¢ na wpro-
wadzonym po jego wzniesieniu podziale na dwie opozycyjne przestrzenie,
co wylacza getto z dotychczas znanej topografii miasta. Obecno$¢ ogrodzenia
jest zaznaczona zaré6wno w warstwie werbalnej, jak i wizualnej ksigzek wcho-
dzacych w sklad badanych tekstéw, co jest szczegélnie widoczne z perspek-
tywy bohateréw dziecigcych. Mur dzieli z samym gettem cechy wigzane przez
narratoréw opowiesci ze sferg $mierci. Jego opis prowokuje takze niektérych
bohateréw do stawiania pytan o sens dzielenia ludzi na lepszych i gorszych —
wida¢ to w relacji tytulowej bohaterki Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali
z Polkg Basig. Mimo ze przekroczenie muru grozi $miercig, to dla wielu Zydéw
decydujacych si¢ na ten krok jest konieczne, aby przetrwa¢: poza szmuglo-
waniem produktéw niezbednych do zycia w analizowanych utworach czesto
pojawiaja si¢ opisy ucieczki na tzw. aryjska strone, co wymaga przygotowan
i sprawczego doroslego, takiego jak Irena Sendlerowa. Cho¢ ucieczka daje
szans¢ na przetrwanie wojny, zycie poza gettem wymaga ostroznosci, wsze-
dzie bowiem czaja si¢ niemieccy zolnierze i donosiciele.

2.2.2. Po tzw. aryjskiej stronie

Przestrzen po tzw. aryjskiej stronie dla wielu Zydéw uwiezionych w getcie
pozostaje upragnionym celem ucieczki. Dla Rafata z Arki czasu Szczygielskiego
jest to jednak wyobrazenie oparte na zaslyszanych opowiesciach, gdyz chio-
piec jest zbyt mlody, aby pamietaé, jak wyglada zycie poza ,Dzielnicg™:
»[...] za murem jest przeciez tak samo jak tu, tylko lepiej. Podobno jest bez-
pieczniej, jest jedzenie, nie ma Zebrakow na ulicach. Za murem jest wigcej
miejsca”'*®. Po przekroczeniu w towarzystwie Stelli granicy warszawskiego
getta chlopiec zauwaza:

153 Tamze, s. 89-91.
154 Tamze, s. 96.
155 Tamze, s. 72.
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Z tej strony muru jest tak samo jak z tamtej. Powietrze ma taki sam zapach, bruk
jest tak samo nieréwny, $ciany kamienic réwnie szare. A jednak czuje sie calkowicie
inaczej. Nagle przychodzi mi do glowy, ze tu mozna i$¢ i i$¢ przed siebie i wcale nie
dojdzie si¢ do zadnego muru. Ta mysl powoduje, ze staje sie bardzo malutki, przyci-
$niety do ziemi - jakbym byl mréwka, na ktérej ktos postawit wielki, przezroczysty
stoik. To dziwne, bo przeciez skoro po tej stronie muru jest o tyle wiecej miejsca,
nic nie powinno mnie przyduszaé, ale tak wlaénie sie czuje!®.

Réznica miedzy doswiadczeniem warszawskiego getta a tzw. aryjska strong
Warszawy nie jest wiec tak wielka, a na pewno nie jest to zmiana catkowicie
pozytywna. Rafal czuje sie przyttoczony, a presja wigze si¢ zaréwno z nieogra-
niczona wolnoscig wyrazona wprost w tekscie, jak i $wiadomoscia ciaglego
zagrozenia ze strony niemieckich Zolnierzy i innych oséb, ktére moglyby zde-
maskowac chlopca. Negatywny obraz tzw. aryjskiej strony kresli takze Janusz
Korczak w Po drugiej stronie okna Anny Czerwinskiej-Rydel, gdy odrzuca pro-
pozycj¢ wyprowadzenia go poza mury warszawskiego getta: ,Tam [...] tez jest
pieklo. Na kazdym rogu fapanki. [...] Walg do drzwi mieszkan, wyprowadzaja
w dzien i w nocy dziewczyne, chlopaka, starca i matke z dzieckiem. Stawiaja
pod mur i strzelajg. Nie jest tak?”!>”. Bohater nie zdecydowat sie na opuszcze-
nie dzielnicy zamknietej — inaczej postapily Jutka i jej ciotka, gdy w koncowej
czesci utworu uciekaja z todzkiego getta i wsiadajg do tramwaju, w ktérym
udaje im si¢ unikng¢ rozpoznania, aby spokojnie dojecha¢ do konca trasy.
Tytulowa bohaterka Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali ,,staneta zasko-
czona, az [ciotka — K.R.] Estera pociagneta ja niecierpliwie za sobg. [...] TU
bylo zupelnie inaczej niz TAM. Zniknely za rogiem ulicy”'*®. Tymi stowami
utwor sie konczy, nie wiadomo wiec, jak potoczyly si¢ dalsze losy bohaterek
i czy udato im sie przetrwac po tzw. aryjskiej stronie Lodzi.

Aby zwigkszy¢ szanse na przetrwanie po ucieczce z getta, bohatero-
wie analizowanych utworéw staraja si¢ zorganizowa¢ bezpieczne kryjowki
po tzw. aryjskiej stronie, co jest trudne i wymaga wsparcia Polakéw, ktdrzy
beda w stanie pomoc w znalezieniu odpowiedniego miejsca. Niektorzy trafiaja
do specjalnie zaaranzowanych domoéw poza miastem, jak tytutowy dom cioci
Lusi w ksigzce obrazkowej Krzysztofa Streciocha'>. Wigkszo$¢ jednak jest
zmuszona do szukania schronienia w miescie, jak Rafal w Arce czasu Marcina
Szczygielskiego, przez Stelle doprowadzony do opuszczonego ogrodu zoolo-
gicznego, zniszczonego wskutek bombardowan: niemal calkowicie pozbawione
zwierzat zoo zostalo zagospodarowane w nowy sposdb, cho¢ wcigz stoi tam

156 Tamze, s. 91.

A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 159.
D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 79.
K. Strecioch, Dom cioci Lusi, dz. cyt.
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willa Antoniny i Jana Zabiniskich, ktérzy ukrywali zydowskie dzieci w czasie
Zagtady'®. Poniewaz Rafal nie moze si¢ tam schroni¢, Stella znajduje mu inng
kryjowke — w piwniczce pod stajnig dla zebr:

- Widzisz? - méwi Stella, gdy schodzimy na dét po krzywych ceglanych schod-
kach. - Wecale nie jest tak Zle. Pomieszczenie jest nieduze, pélokragto sklepiony sufit
wisi nisko. Zamiast podlogi jest twardo ubita ziemia, $ciany z czerwonych cegiel.
Malenkie, zakurzone okienko, umieszczone w rogu piwnicy, pod sufitem, wpuszcza
odrobine metnego, zielonkawego $wiatla — szybki o dziwo sg cale. Pod jedng ze $cian
stoi niska skrzynia zbita z desek, na ktorej lezy stoma!®!.

Piwniczka, do ktorej Stella zaprowadzita chlopca, z opisu przypomina
znajdujaca si¢ pod ziemig cele wiezienna: jest ciemna, brakuje w niej wygdd,
niewielkie okienko wpuszcza tylko drobng smuge swiatta. Malgorzata Woéjcik-
-Dudek widzi w tym zejsciu pod ziemie obraz wiaczenia w porzadek natury
i odczytuje zwierzecy $wiat — cho¢ jego mieszkancéw juz nie ma - jako bez-
pieczniejszy od $wiata ludzi'®?. Takze Rafal przyznaje, ze piwnica jest miejscem
bezpiecznym!®®. Niestety, w wyniku intensywnej ulewy podziemna komorka
zostaje zalana i Rafal przenosi si¢ do nowego miejsca. Réwniez o nim mowi,
ze jest bezpieczne, jednak uwzglednienie warunkéw Zycia na terenie ogrodu
pozwala sadzié, ze nie jest to prawda. Zydom ukrywajacym sie w opuszczo-
nym zoo zagrazajg warszawiacy, ktérzy przychodza uprawia¢ rosliny na tere-
nie utworzonych tam dzialek, poza tym pojawiaja si¢ inni mieszkancy miasta,
a takze niemieccy Zolnierze.

W kryjowce po tzw. aryjskiej stronie wigkszo$¢ czasu spedza Cesia, pro-
tagonistka Ostatniego pigtra Ireny Landau. Dzigki wsparciu rodzicéw dziew-
czynka ucieka z warszawskiego getta, a nast¢pnie ukrywa si¢ w mieszkaniu
polskiej rodziny w specjalnie zaaranzowanej skrytce'®*. Pomieszczenie jest

160 W Postowiu do Arki czasu Marcin Szczygielski zaznacza, Ze inspirowal sie autobiografig
Antoniny Zabinskiej Ludzie i zwierzgta, zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka
Rafata od kiedys przez wtedy do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 285.

161 Tamze, s. 124.

162 Zob. M. Woéjcik-Dudek, Zamieszkaé w Zagladzie, dz. cyt., s. 237.

163 Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafala od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 166.

164 'W podobnie zaaranzowanej przestrzeni — obejmujacej jednak kilka pieter i pomiesz-
czen — ukrywata sie przez ponad dwa lata Anne Frank, ktérej dziennik stal si¢ jednym z najlepiej
znanych na $wiecie tekstow literatury dokumentu osobistego czaséw Zaglady, zob. A. Frank,
Dziennik. (Oficyna) 12 czerwca 1942 - 1 sierpnia 1922, zestawione przez O. Franka i M. Pressler,
ttum. A. Dehue-Oczko, Znak, Krakéw 2000. Jak pisze Matgorzata Wéjcik-Dudek, Frank zajmuje
»pierwsze miejsce na liscie dzieciecej diarystyki czasow Zaglady”, zostala tez ,,calkowicie zawtasz-
czona przez kulture popularng”, M. Wéjcik-Dudek, Zamieszkaé w Zagladzie, dz. cyt., s. 136.
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ciemne i ciasne, co Cesia odczuwa wyjatkowo silnie, bo nieraz musi z niego
korzysta¢ nawet kilka razy dziennie, gdy w mieszkaniu pojawiaja si¢ obcy.
Jak mowi, ,,w tej kryjowce bylo okropnie - ciemno, duszno, a strach wygla-
dal z kazdego kata”'®. Nieprzyjazna przestrzen staje sie jednak jedyng deska
ratunku, bohaterka wigc ,,w ciggu nastepnych dni musiala si¢ przyzwyczaja¢
do tego okropnie ciggngcego sie czasu, do pétmroku, samotnosci i nudy”'% -
Cesia czuje sie ,zamknieta jak zwierze w klatce™®. Kryjéwka, jak si¢ okazuje,
oferuje tylko pozorne bezpieczenstwo, gdyz zamkniecie przed potencjalnymi
donosicielami lub niemieckimi Zolnierzami to takze ograniczenie mozliwosci
ucieczki w trakcie bombardowan, wyjatkowo groznych zwlaszcza dla miesz-
kancoéw tytulowego ostatniego pietra. Polscy domownicy schodzg wtedy
do piwnicy, Cesia natomiast zostaje sama w mieszkaniu. Huk wybuchow
i ciemnos¢ panujaca w skrytce negatywnie wptywaja na psychike protagonistki:
»Cesia zupelnie stracila poczucie czasu. Nie wiedziala, czy siedzi w kryjowce
godzing, czy moze pig¢ godzin. Ale czula, ze tego nie wytrzyma, ze zaraz zwa-
riuje albo zemdleje, albo zwyczajnie umrze”'%8. Niewielkie ukojenie przynosi
jej »mieszkajaca” z nig myszka, zwana Pliszka, ale jej obecnos¢ nie zmienia
tego, ze w wypowiedziach narratora sfokalizowanego na Cesi kryjowka jest
opisywana wylacznie w sposob negatywny. Takze wiele lat po wojnie, gdy
bohaterce — doroslej juz kobiecie — cérka gospodarzy proponuje zajrzenie
do skrytki, ta odmawia: ,,Nie, starsza pani absolutnie nie chciala oglada¢ swo-
jej wojennej kryjowki. Stabo jej si¢ robito na samo wspomnienie godzin, ktdre
musiata tam spedzi¢”1%.

Zaréwno dziecigcy, jak i doroéli bohaterowie analizowanych utworow
uwiezieni w getcie maja pewne wyobrazenia na temat tzw. aryjskiej strony.
Czgéci z nich udaje si¢ skonfrontowac je z rzeczywistoscia, gdy decyduja sie
na ucieczke z dzielnicy zamknigtej. Z pozoru jest tam inaczej, jednak Rafat
z Arki czasu Szczygielskiego wciaz czuje sie zagrozony, moze nawet bardziej
niz wczesniej, gdyz czeka go ciagle ukrywanie si¢ przed niebezpieczenstwem.
Niektore ksigzki, jak Bezsennos¢ Jutki Combrzynskiej-Nogali, pozostawiaja
czytelnika z niedopowiedzeniem dotyczacym dalszych loséw bohaterek, ktore
trafity na tzw. aryjska strone Lodzi. Niepewnosc¢ o swoj los prowadzi bohatera
Szczygielskiego i Cesie z Ostatniego pigetra Landau do ukrywania sie w specjal-
nie do tego wybranych lub przygotowanych miejscach, cho¢ s3 to miejsca tylko
z pozoru bezpieczne. Takze wiele lat po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej,

165 1. Landau, Ostatnie pigtro, dz. cyt., s. 40.
166 Tamze, s. 41.

Tamze, s. 62

Tamze, s. 72.

169 Tamze, s. 100.

167

168



146 2. Przestrzen

gdy getta juz nie ma, a Cesi udaje si¢ przezy¢, wspomnienie tragicznej prze-
sztosci i zwigzanych z nig miejsc budzi w bohaterce bardzo negatywne uczucia.

2.3. Miejsce-po-getcie

Czas akcji niektérych utworéw wchodzacych w sklad analizowanego kor-
pusu obejmuje takze XXI wiek, a wiec wspolczesnos¢ czytelnika siggajacego
po ksiazke w chwili jej wydania. W czesci tekstdw mozna wigc znalez¢ reflek-
sje na temat tego, co si¢ stalo z przestrzeniag dawnych gett warszawskiego
i 16dzkiego. O pierwszym jest mowa w Arce czasu Szczygielskiego, gdy Rafal
dzieki wehikulowi czasu przenosi si¢ z okresu niemieckiej okupacji Warszawy
do roku wydania powiesci (2013) i wypytuje dziewczynke spotkang w ogrodzie
zoologicznym o to, jak wyglada stolica wiele lat po wojnie:

- Jak tu jest? — pytam [...].

- Gdzie?

- W Warszawie.

- Normal. A jak ma by¢? [...].

- A... A Dzielnica?

- Jaka dzielnica? Ktéra?

- No, Dzielnica. [...] Getto.

- Getto? - pyta ze zdumieniem. Nie ma takiej dzielnicy. Jest Zoliborz, Srédmiescie,
Praga. Ale o dzielnicy Getto nie styszalam!”°.

Ten dialog mozna odczytywa¢ jako fikcyjny, ale symptomatyczny przy-
kfad spotecznej niepamieci, ktora dotyka nie tylko wydarzen z przesziosci,
lecz takze rozmaitych przestrzeni, zwlaszcza tych, ktorych slady trudno odna-
lez¢ w tkance wspolczesnego miasta. Taka przestrzenia jest opisane przez
Jacka Leociaka miejsce-po-getcie!”! — teren z czasem obrosniety kolejnymi
warstwami zabudowan'!”?, ale tez znaczeniami symbolicznymi, trudnymi
do odkodowania zaréwno przez dorostych, jak i przez dzieci. Aby przywroéci¢

170 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 148. Podobne stowa padaja w Mirabelce Cezarego Hara-
simowicza: ,,O naszej dzielnicy méwilo si¢ «getto», a teraz juz sie nie mowi «getto», tylko
Muranéw i Nowe Miasto”, C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 117.

171 . Leociak, Miejsce-po-getcie, dz. cyt.

172 Jarostaw Zielinski wymienia cztery miejsca, w ktorych obecnie mozna odnalez¢ resztki
granic warszawskiego getta, cho¢ tylko w jednym z nich zachowal sie fragment oryginalnego
muru z czaséw utworzenia dzielnicy. W pozostalych mieszcza si¢ $ciany budynkéw, ktére
znajdowaly sie na zmieniajacej sie w czasie granicy tego obszaru, zob. J. Zielinski, J.S. Majewski,
Spacerownik po zydowskiej Warszawie, Agora SA, Warszawa 2014, s. 410.
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pamie¢ o tym, jaki obszar zajmowala owa czes$¢ miasta, w stolicy pojawily sie
artystyczne instalacje, m.in. Wielokropek Agnieszki Kurant i Anny Baumgart
(2009) oraz Ktadka Pamieci Tomasza Leca (2011)'7%. To jednak nie wszystko.
Pamig¢ o przestrzeni moze by¢ przywracana (a raczej — kreowana w nurcie
postpamieci) takze za pomocg literatury!'’*, w tym skierowanej do czytelnika
dziecigcego, ktory poznaje $wiat, doswiadczajac zaréwno terazniejszosci, jak
i przeszlosci. Takie tresci beda silniej odbierane zapewne przez czytelnikow
mieszkajacych w Warszawie, jak bowiem zauwaza Mieke Bal,

determinacja przestrzeni [...] ksztaltuje si¢ na podstawie czytelniczej ramy odniesie-
nia. To, ze jakie$ wydarzenie rozgrywa si¢ w Dublinie, co innego bedzie znaczylo dla
czytelnika zaznajomionego z tym miastem, a co innego dla kogos, kto wie jedynie,
ze Dublin to duze miasto'”.

Warszawskie miejsce-po-getcie pojawia si¢ takze w Mirabelce Harasimo-
wicza, gdy tytutowa Mirabelka juz po zakonczeniu drugiej wojny $wiato-
wej stwierdza: ,,Spalone cegly, fundamenty... Chyba to sie tak nazywa. Tak,
tak. Tam w dole jest drugie miasto [...]”'”6. Palimpsestowy charakter prze-
strzeni zasygnalizowany w teks$cie Harasimowicza staje si¢ tematem refleksji
Heleny, gléwnej bohaterki Kotki Brygidy Rudnianskiej'”’. Protagonistka, ktora
obserwowala Zaglade mieszkancow stolicy z perspektywy polskiej dziew-
czynki, kilkadziesiat lat p6zniej doswiadcza codziennosci w cieniu tragicznej
przeszlosci:

Czteropietrowa powojenna kamienica, w ktorej mieszka Helena, rozcigga sie pomie-
dzy dwiema ulicami, Nowolipkami a Nowolipiem. Mieszkanie Heleny jest przy

173 Pierwszy projekt sktadal sie z balonéw tworzacych wielokropek wpisany w nawias
(co miato symbolizowaé sfere przemilczen dotyczaca Zagtady), ktdre wisialy przez ponad
miesigc w miejscu kladki faczacej male i duze getto przy ulicy Chlodnej. Po kilku latach w tym
samym miejscu pojawily sie dwie pary stupéw polaczonych napowietrznymi $wiattowodami
i fotoplastykon z archiwalnymi fotografiami, zob. ]. Kowalska-Leder, Mur, [w:] Slady Holokaustu
w imaginarium kultury polskiej, dz. cyt., s. 267-268.

174 Zob. S. Buryla, Obraz getta warszawskiego w literaturze polskiej. Rekonesans, ,Konteksty
Kultury” 2019, nr 16, s. 46. W swoim tekscie Stawomir Buryla jedynie wspomina wybrane utwory
dla dzieci: Szlemiela Ryszarda Marka Gronskiego, Kotke Brygidy i XY Joanny Rudnianskiej
oraz Arke czasu Marcina Szczygielskiego, zob. tamze, s. 46. Buryla opracowal takze antologie
literackich obrazéw getta warszawskiego, w ktorej znalazly sie fragmenty jednej ksigzki dla
dzieci i mlodziezy - Kotki Brygidy Rudnianskiej, zob. Getto warszawskie w literaturze polskiej,
dz. cyt., s. 48-53.

17> M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 140.

176 C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 162.

177 Wskazuje na to takze Malgorzata Wéjcik-Dudek, zob. M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé
Zaglade, dz. cyt., s. 247; taz, Architektura pamieci, dz. cyt., s. 217.
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samych Nowolipkach [...]. Kiedy$ w tym miejscu bylo getto, przypomina sobie
i patrzy pod nogi na krzywe i popekane chodnikowe plyty. Ostatnio przesladuje
ja my$l, ze to nowe miasto, prowizorycznie i niedokladnie ulozone na rumowi-
sku, ktore kiedys bylo gettem, rozpada sie i kruszy, bo tamto miasto, ktore kiedy$
tu bylo, chce wydoby¢ si¢ na powierzchnie. [...] Jakby ta dzielnica zostala posta-
wiona na grobie olbrzyma, ktéry budzi sie i chce wygrzebac z ziemi, powoli zaczyna
sie poruszac i strzasac z siebie domy i ulice. To dlatego plyty chodnikowe si¢ prze-
krzywiaja, gzymsy i balustrady balkonéw spadaja, tynki sie tuszcza i odpadaja calymi
platami, domy zapadaja sie¢ w ziemie i odchylaja od pionu. Nawet nowe wiezowce
stojace wzdluz wielkiej ulicy, ktérej tu dawniej nie bylo, wydaja sie nietrwate i ska-
zane na rychly upadek. I tyle tu starych ludzi z pustymi oczami, ktérzy, jak Helena,
powoli, krok po kroku, przemierzaja ulice. Te ulice to cmentarne aleje, mysli Helena
i przypomina sobie tamto tloczne czarno-szare miasto, ktére ogladata kiedys z okna
tramwaju'’s.

W tym szczegotowym opisie wrazen Heleny do$wiadczonej Zyciem na war-
szawskich Nowolipkach narrator sigga po metafore grobu olbrzyma, prébuja-
cego wydostac si¢ spod narostych przez lata warstw chodnikéw i zabudowan,
ktdre nie wytrzymuja jednak ruchéw wykonywanych przez to, co bylo zagrze-
bane wiele lat wczedniej. W ten sposéb Rudnianska zwraca uwage na zywot-
no$¢ palimpsestu warszawskiej tkanki miejskiej, dostownie rozsadzanej przez
to, co gleboko pod ziemia, co - takze w sensie metaforycznym - nie daje
o sobie zapomnie¢.

Palimpsestowo$¢ miejsca-po-getcie uwidacznia si¢ takze na mapach dota-
czonych do kilku publikacji, autorzy oprawy graficznej decyduja sie bowiem
na osadzenie dzielnicy zydowskiej w relacji do topografii dwudziestopierwszo-
wiecznej Warszawy. Na mapie w Skarbie getta Adama Michejdy skladajacej sie
z siatki ulic z czasow drugiej wojny $wiatowej z zaznaczonym zmieniajacym si¢
terenem warszawskiego getta ujeto Dworzec Centralny, ktérego budowa roz-
poczeta sie w 1972 roku - podobnie graficzne przedstawienie Patacu Kultury
i Nauki Marcin Szczygielski zawart w drugim wydaniu Arki czasu. Na karto-
graficznym dodatku do Kto uratowat jedno zycie... Ewy Nowak obrys getta
nalozono na siatke ulic stolicy XXI wieku z widocznymi rondem ONZ, alejami
Jana Pawta IT i ,,Solidarno$ci”'”®. Tworcy szaty graficznej w sposob sugestywny
prezentuja wiec czytelnikom wspolistniejace warstwy historycznej zabudowy
miasta, wskazujac na istnienie miejsca-po-getcie, a takze pozwalajac odnies¢
znane czytelnikom punkty na mapie Warszawy (takie jak Dworzec Centralny,
Pafac Kultury i Nauki czy rondo ONZ) do tego, jaki teren miasta zajmowalo
warszawskie getto.

178 J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. 134.
179 Zob. E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie..., dz. cyt., s. 14.
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Teren miejsca-po-getcie pojawia si¢ takze w Rutce Fabickiej w odniesieniu
do getta todzkiego. W tekscie wielokrotnie pojawiaja si¢ opisy zniszczonego,
opuszczonego i grozacego zawaleniem sie budynku stojacego obok domu Zosi
Sardynki przy ulicy Rybnej w Lodzi'®, cho¢ podczas drugiej wojny $wiatowej
byto ,zupelnie inaczej”®!, co - dzieki podrozy bohaterki w czasie - zostaje
ukazane i bohaterce, i czytelnikowi'®2. Relacja miedzy tym, co bylo, a tym, co
jest, to jeden z tematow powiesci, uwidoczniony takze w tytule rozdziatu szé-
stego (Stacja, ktorej nie ma'®), ujety w dialog miedzy Rutka i Zosia, podobnie
jak w Arce czasu Szczygielskiego:

- Nie bujaj. Pociagi nie odjezdzaja w kosmos. [...]

— A wlaénie, ze odjezdzajg. Ze stacji Radegast. I co na to powiesz?

- Nie ma takiego dworca w Lodzi. Jest L6dz Widzew. L6dZ Kaliska i £6dz Chojny,
ale zadnej Radegast nie ma.

- A wlaédnie, ze jest!

- Nie ma!

— Jest!

- Zalozymy sie? Badz tu o dwunastej w nocy, sama si¢ przekonasz'®.

Jak sie jednak okazuje pozniej, ze stacji Radegast nie odjezdzajg juz

pociagi'®: ,[...] na torach ro$nie trawa. Wszystko sie zmienilo, cata okolica

wyglada inaczej”'*¢. Podobnie liczne budynki zniknely z przestrzeni miasta, ale
wcigz o ich przeszlej obecnosci $wiadczy $piewany przez mury ,,domoéw, boz-
nic, calych miast, ktorych juz nie ma” hymn Lecha dodi'®. Dorota Michutka
i Lukasz Gregorowicz zauwazaja w Rutce Joanny Fabickiej nakladanie si¢
narracji czasu na narracje miejsca, co wedlug nich prowadzi do ukaza-
nia ,topografii straty”'® — w ten sposob Fabicka kreuje tez literacki obraz

180 Zob. J. Fabicka, Rutka, dz. cyt., s. 7, 57, 59, 203.
181 Tamze, s. 37.
Tamze, s. 59.

183 Tamze, s. [94].

184 Tamze, s. 97-98. Do podobnego nieporozumienia dochodzi wtedy, gdy bohaterki méwia
o Marysinie, wspolczesnej dzielnicy Lodzi, na terenie ktdrej byla zlokalizowana stacja Radegast:
»— Dzisiaj jedziemy na Marysin. — Na to nowe osiedle? Mama méwi, ze deweloper zabudowuje
tam nawet najmniejszy skrawek ziemi, niedlugo nie bedzie gdzie palca wlozy¢. — Teraz jest
jeszcze duzo miejsca. Mowie ci, to prawdziwy raj na ziemi”, tamze, s. 76.

185 Zob. tamze, s. 201.

186 Tamze, s. 207.

187 Tamze, s. 172. Podobny motyw pojawia sie takze w koncowych czeéciach powiesci,
gdy Zosia prébuje pogodzi¢ sie ze zniknieciem Rutki: ,,[Zosia — K.R.] opiera si¢ plecami o mur
i po kilku minutach czuje, jakby zimna $ciana tego opuszczonego domu oddychata razem
z nig, szepczac jej do ucha historie wszystkich, ktérzy tu kiedy$ mieszkali, a ktdrych zycie tak
znienacka zazebilo sie z jej wlasnym”, tamze, s. 216.

188 D. Michutka, L. Gregorowicz, Czytanie pamieci - doswiadczenie — emocje, dz. cyt., s. 45.

182
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miejsca-po-getcie. Dzigki temu zaréwno Zosia Sardynka, jak i czytelnicy
powiesci poznaja histori¢ t6dzkich Balut i otoczenia ulicy Rybnej, przy ktdrej
stoi kamienica gtéwnej bohaterki'®.

Literackie obrazy miejsca-po-getcie kieruja czytelnika ku refleksji doty-
czacej i przesztosci, i terazniejszosci, a takze taczacych je postpamigciowych
relacji. Zgodnie z mys$la Bal tego rodzaju opisy silniej wplyng na czytelnikow
mieszkajacych w Warszawie i Lodzi, ktérzy moga odnies¢ znang sobie topo-
grafie wspolczesnego miasta do przestrzeni opisanych w utworach. Dostrzec
mozna takze partie wskazujace na palimpsestowo$¢ tkanki miejskiej, zaréwno
w warstwie werbalnej (gdy z wnetrza ziemi czy $cian wiekowych budynkow
wyziera dostownie i metaforycznie to, co zagrzebane i ukryte), jak i wizualnej
(na mapach warszawskiego getta ukazujacych budynki powojenne, takie jak
Dworzec Centralny). W ten sposob tworcy wpisuja swoje utwory w dyskusje
na temat postpamieci, a takze sugestywnie kreuja literackie obrazy przestrzeni
bliskiej wspdtczesnemu czytelnikowi.

2.4. Oboz

W studium Confronting the Ovens z 1977 roku Eric A. Kimmel zauwazyl,
ze autorzy literatury dziecigcej rzadko umiejscawiaja akcje utworéw na tere-
nie obozu zagtady'’. Wigze si¢ to ze zbyt silnie nacechowang historycznie,
kulturowo i emocjonalnie naturg tych miejsc kazni, ktérych artystyczne
reprezentacje — zwlaszcza w literaturze dla mlodych czytelnikow - budza
silne kontrowersje, jak pokazuje przypadek tlumaczonej na wiele jezykéw

i zekranizowanej powiesci Chlopiec w pasiastej pizamie irlandzkiego autora

Johna Boyne’a'®!.

Takze na kartach polskich utworéw dla dzieci obdz zagtady pojawia sie
sporadycznie'®?, podobnie zresztg jak przestrzen wiejska (cho¢ znane sg jej

18 Podobng site mialy z pewnoscig ,,Rutkowe spacery” dla mlodziezy z todzkich szkét
podstawowych mieszczacych sie na terenie niegdysiejszego getta, zorganizowane przy okazji
wystawienia spektaklu na podstawie Rutki na deskach 16dzkiego teatru Arlekin w 2020 roku,
zob. H. Jastrzebska-Gzella, Projekt ,,Rutka” - relacja, https://drama.lodz.pl/projekt-rutka-relacja/
(dostep: 31.01.2022).

190 Zob. E.A. Kimmel, Confronting the Ovens. The Holocaust and Juvenile Fiction, ,,The Horn-
book Magazine” 1977, t. 53, nr 1, s. 84-91.

1 Zob. J. Boyne, Chilopiec w pasiastej pizamie, thum. P. Lopatka, Krakéw 2007; N. Majaro,
Looking for Ideology in Children’s Fiction Regarding the Holocaust, ,New Review of Children’s
Literature and Librarianship” 2014, t. 20, nr 1, s. 1-14; M. Gray, The Boy in the Striped Pyjamas:
A Blessing or Curse for Holocaust Education?, ,Holocaust Studies” 2014, t. 20, nr 3, s. 109-136.

192 Zob. M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 229.
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realizacje w literaturze obcej'®?). Mimo to bohaterowie — nie tylko dorogli,
lecz takze dziecigcy — sa $wiadomi istnienia miejsc, do ktérych wywozeni sa
Zydzi'**. Cho¢ nie wiedzg o nich zbyt wiele, to z czasem nabrali jednak prze-
konania, ze plotki o lepszych warunkach zycia rozsiewane poczatkowo przez
Niemcéw nie sg prawdziwe — wskazuje na to rozmowa miedzy tytulowg boha-
terka Bezsennosci Jutki i jej kolega:

- Ale dokad ich Niemcy wywiezli? Moze w tym nowym miejscu bedzie im lepiej?
- Tak poczatkowo wszyscy mysleli, a nawet sami si¢ zglaszali. Moja ciotka to méwila,
Ze gorzej niz tu, to chyba nigdzie nie moze by¢. Ale teraz ludzie boja si¢ wyjezdzac.
Takie rzeczy gadajg, ze... — machnat rekg i poszedl, zostawiajac Jutke przestraszong
i ciekawg!®>.

Bohater urywa zdanie w polowie, czytelnik nie ma wiec okazji dowiedzie¢
sie, co ,gadaja” ludzie. Podobne ograniczenie informacji wobec dziecigcych
postaci pojawia si¢ w Panu Apotekerze Katarzyny Ryrych: ,,O tym nie roz-
mawiano w naszej obecnosci, ale zatrzymujac si¢ pod zamknietymi drzwiami,
dowiedzialam si¢ o miejscu, ktére nazywano obozem, i ze dzialy si¢ tam
naprawde straszne rzeczy”'%.

Poza nieraz zdawkowym opisem obozu zaglady niektdrzy autorzy osadzaja
czes$¢ akcji swoich utwordw na jego terenie: w Tej potwornej wojnie Grazyny
Bakiewicz pojawia si¢ on zaréwno w tekscie wlasciwym, jak i przeplataja-
cych go planszach komiksowych autorstwa Artura Nowickiego. W ksigzce
mozna dostrzec uniwersalizacj¢e Holokaustu, gdyz znajduje si¢ tu informacja
o wielu ofiarach, ale Zydzi rzadko sa wspominani jako grupa, wobec ktorej
byla prowadzona systematyczna eksterminacja. Na jednej z planszy komikso-
wych pojawia sie zdanie: ,,Ob6z koncentracyjny to miejsce, w ktérym Niemcy
masowo zabijali ludzi... a zwloki palili w piecach”®’. W warstwie narracyjnej
szkolni uczniowie, przeniesieni w przeszios¢ dzieki futurystycznemu sprzetowi
nauczyciela historii Pana Cebuli, osobiscie przezywaja czasy drugiej wojny
$wiatowej i okupacji, udaja si¢ takze do obozu, aby uratowa¢ z niego jed-
nego z kolegdéw. Bez wigkszych problemdéw przechodza przez gtéwng brame
(wystarczyly pasiaste ubrania i wtopienie sie w ttum wiezniow'?®): ,Miejsce

193 Zob. m.in. U. Orlev, Biegnij, chlopcze, biegnij, tum. M. Sommer, W.A.B., Warszawa 2013.

194 Rodzice Hani X nie wrdcili juz nigdy, zgineli w obozie zaglady. Zgineli tam wszyscy,
cala rodzina Hani X, dziadkowie, wujkowie, ciocie i kuzyni”, J. Rudnianska, XY, dz. cyt., s. 56.

195 D. Combrzyniska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 68.

196 K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 70.

97 G. Bgkiewicz, Ta potworna wojna, il. A. Nowicki, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2019,
s. 167. Podobny opis, pomijajacy narodowos¢ ofiar, pojawia sie na planszy komiksowej uka-
zujacej obdz Auschwitz-Birkenau, zob. tamze, s. 177.

198 Zob. tamze, s. 168-170.
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bylo przerazajace, najgorsze, jakie w zyciu widzialem. Otaczali nas ludzie
z pustymi oczami, w tachmanach, chudzi jak kosciotrupy”®. Oprécz polskich
kolegéw jednym z wigznidw jest zydowski chlopiec Szymcha, ktérego bohate-
rowie poznali wcze$niej, cho¢ o masowym mordowaniu Zydéw w obozie nie
ma mowy. Bohaterom udaje si¢ uciec rdwnie tatwo, jak dostali si¢ na teren
obozu: ,,[...] pognaliémy byle dalej od tego strasznego miejsca. [...] Wazne,
ze bylismy wolni, a $wiat juz nie byt taki calkiem szary”*®. W tekscie mozna
zauwazy¢ nieoczywiste rozwigzania, dalekie od zgodnych z historycznymi prze-
kazami, ktore mozna uzna¢ za naduzycia®!: z jednej strony autorka pokazuje
przekroczenie obozowego ogrodzenia jako dostownie dziecinnie proste, z dru-
giej — przemilcza Zaglade jako masowa eksterminacje narodu zydowskiego,
ktdrej jednym z miejsc byl obéz Auschwitz-Birkenau wspominany na kartach
Tej potwornej wojny**2.

Na terenie obozu toczy sie akcja dwoch utwordw, sa to: Szczury i wilki
Grzegorza Gortata i Dym Antona Fortesa i Joanny Concejo. O ile obrazy
pierwszego sa bliskie archiwalnym przekazom o Auschwitz-Birkenau (poja-
wiaja si¢ zdawkowe opisy rampy kolejowej, komoér gazowych, krematoriow
i bloku 25%%), co zapewne wigze si¢ z tym, ze powie$¢ jest kierowana do mto-
dziezy, o tyle drugiego opierajg si¢ na toposach Zaglady przeksztatconych
w percepcji i wyobrazni kilkuletniego narratora.

W warstwie tekstowej Dymu — zamykajacej sie w kilkudziesigciu zdaniach
rozlozonych na kilkunastu rozkladéwkach - pojawiaja sie krétkie, nieraz
enigmatyczne opisy kolejnych miejsc i budynkéw mieszczacych si¢ na tere-
nie obozu:

Na dworcu jest duzo ludzi z walizkami. [...] Nad brama jest ogromny zegar, sg glo-
$niki i lampy. [...] Przydzielajg nas do domu numer 48. [...] Mamy drewniane pig-
trowe t6zka z siennikami. [...] Dzi§ [mama - K.R.] jest wesola, zobaczyla za drutami
tate, jak wracat z pracy. [...] Daja mi wiadro, Zebym pomagat nosi¢ wode do kuchni.
[...] Pan, ktéry dal nam ziemniaki, méwi, Ze jutro musimy ukry¢ sie w rynsztoku -
majg zabiera¢ najstabszych. [...] Mamy chowaja nas, bo pan doktor jest niedobry
i chce nas zabra¢ do domu z kominem. [...] Strasznie jest, gdy biorg nas na dzie-
dziniec, tam, gdzie wiesza si¢ ludzi. [...] Idziemy do domu z kominem. Okropnie

199 Tamze, s. 171.

20 Tamze, s. 178.

201 Pisatem o tym w innym miejscu, zob. K. Rybak, Zagtada (nie) dla dzieci. Naduzycia
w polskiej literaturze dziecigcej XXI wieku, ,,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2021, nr 17,
s. 376-398.

202 Zob. G. Bgkiewicz, Ta potworna wojna, dz. cyt., s. 177.

203 Zob. G. Gortat, Szczury i wilki, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2009, s. 52, 66, 69, 162-163.
W bloku 25 mieszacym si¢ na terenie obozu kobiecego w Birkenau wyselekcjonowane wigzniarki
oczekiwaly na wywiezienie do komér gazowych.
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$mierdzi dymem. Mama moéwi, ze dzieci, ktére tam wchodza, ida prosto do nieba,
ale ja wole zosta¢ tutaj [...]. Straznik kaze nam i8¢ pod prysznic [...]. Zamykaja
drzwi. Prawie nic nie widaé?%.

W przytoczonych fragmentach pojawiaja si¢ charakterystyczne dla obozu
zaglady budynki i miejsca, cho¢ nazywane jezykiem dziecka, takie jak rampa
kolejowa (,,dworzec”), barak (,,dom”), kuchnia, ogrodzenie z drutu kolczastego
(»druty”), doty kloaczne (,,rynsztok”), krematorium (,,dom z kominem”), plac
apelowy (,,dziedziniec”) i komora gazowa (,,prysznic”). Z jednej strony mozna
zauwazy¢ naiwno$¢ opisu, poza przywolanymi fragmentami odwotujgcego
sie do codziennych obserwacji dziecigcego narratora i emocji, jakie odczuwa:
jak zauwaza Katarzyna Ziemann, ,,chlopiec nie zdaje sobie sprawy, czym jest
miejsce, w ktorym sie znalezli. Nie rozumie wielu otaczajacych go rzeczy™®.
Z drugiej — uderzajaca jest sita ikonotekstu (polaczenia stowa i obrazu).

W graficznym ujeciu ,,dworca” na pierwszy plan sg wydobyte potworne
postaci Zolnierzy, a ,pasazerowie” pociggu to anonimowy, ledwie widoczny
ttum subtelnie naszkicowany piérkiem. Ilustracja krematoriéw, niewielkich
w skali calej rozktadowki, niczym wyjeta ze szkolnego zeszytu, jest wykonana
granatowym dlugopisem, a zawarte w tekscie stowa (,,dzieci, ktére tam wcho-
dza, idg prosto do nieba”) zostaly oddane z pelng dostownoscig: przez kominy
wylatujg ludzie stojacy takze przed wejsciem do budynku. Réwnoczesnie
na rozktadowce wida¢ realistycznie narysowana grupe kilku postaci zajmujaca
niemal calg strong, cho¢ ciala zostaly ukazane wytacznie od stép do ramion.
W ten sposob stloczone ofiary — by¢ moze ludzie czekajacy na wejscie do kre-
matorium - s3 pozbawione cech indywidualnych, a tym samym zanonimizo-
wane. Ten zabieg mozna odczytac jako gre z elementami zawartymi na wyklej-
kach Dymu, na ktorych wida¢ strony albumu fotograficznego prezentujacego
przedwojenne portrety — w obozie te osoby staly si¢ anonimowymi wiezniami,
co podkresla analizowana ilustracja.

Na jednej z kolejnych rozkltadéwek jest ukazana panorama obozu z ogro-
dzeniem, wiezami strazniczymi, a takze niewielkimi obrysami dwdch trzy-
majacych si¢ za rece postaci. Punkt widzenia jest umiejscowiony na zewnatrz
drutéw, na pierwszym planie wida¢ bowiem zielono-z6ita lake z lezacymi
na niej figurami przypominajacymi papierowe samoloty w ksztalcie cztowieka.
Cho¢ obraz wydaje si¢ tajemniczy, wskazéwek interpretacyjnych udziela war-
stwa werbalna: ,,Idziemy do domu z kominem. [...] Mama mdwi, ze dzieci,

204 A, Fortes, J. Concejo, Dym, thum. B. Haniec, Tako, Torun 2011, b.n.s.

205 K. Ziemann, Antén Fortes, Joanna Concejo, Humo, [w:] Ksigzka obrazkowa. Leksykon,
t. 2, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szylak, Instytut Kultury Popularnej,
Poznan 2020, s. 388.
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ktore tam wchodzg, idg prosto do nieba [...]72%. Czytelnik moze si¢ domysli¢,
ze trzymajace si¢ za rece postaci widoczne w oddali to dwdjka dzieci, a papie-
rowe ksztalty na face to obraz tych, ktérzy z ,,domu z kominem” poszli ,,prosto
do nieba” i wylecieli w gére niczym papierowe samoloty. Ponadto intensywnie
zielona Igka petna z6ttych kwiatéw pod wzgledem kolorystycznym kontrastuje
z szaroburym ttem obozu, co z jednej strony podkresla §miercionosng nature
terenu otoczonego drutem, a z drugiej pokazuje czytelnikowi, ze wigzniowie
byli zmuszeni do obserwowania zza ogrodzenia pigknej przyrody rozwijajacej
sie niezaleznie od tego, co sie dzialo w obozie?”’.

Dym zamyka rozkltadéwka przedstawiajaca czarne wnetrze komory gazo-
wej, na ktorej tle wybijaja si¢ dwie ukazane od tytu blade nagie figury nar-
ratora i jego towarzysza Vadia, a takze kontury kilku innych postaci. Cho¢
w tekscie zawartym na rozkltadowce pada imi¢ jednego z chlopcéw, war-
stwa wizualna podkredla anonimowos$¢ ofiar, a takze - przez pokazanie
niektorych z nich wylacznie za pomoca niewyraznego konturu — utwor
zwraca uwage na czekajaca bohateréw $mier¢ i wymazywanie pamiegci
o ofiarach Zagtady.

Obozy zaglady rzadko pojawiaja sie na kartach literatury dziecigcej, cho¢
mlodzi protagonisci sa Swiadomi ich istnienia. Nie zawsze jednak wiedza, co si¢
w nich dzieje. Osadzenie akcji utworu na terenie obozu moze prowadzi¢ do nad-
uzy¢, jak w przypadku Tej potwornej wojny Bakiewicz, ktéra pomija Zydéw jako
glowna grupe ofiar Zaglady, a takze ukazuje tatwos¢, z jaka bohaterowie wcho-
dza do obozu i z niego wychodza. Oprdcz tego wérdd analizowanych utwo-
réw mozna znalez¢ dwie rézne realizacje tego motywu: zdawkowe, cho¢ za-
chowujace realia historyczne, opisy (Szczury i wilki Gortata) oraz metaforyczng
opowies¢, ktorej sita lezy w polaczeniu warstwy werbalnej i wizualnej (Dym
Fortesa i Concejo), tym samym zwracajac uwage czytelnika na sile wyobrazni
dziecigcego bohatera, przeksztalcajacego tragiczna obozowa codziennos¢.

2.5. Whnioski

W literackich obrazach przestrzeni prezentowanych w polskich utworach dla
dzieci i mlodziezy méwiacych o Zagladzie dostrzegalna jest tendencja do dzie-
lenia $wiata na dwie czesci, ktére mozna okresli¢ mianem Zydowskiej i niezy-
dowskiej. Z pierwsza wigza si¢ miejsca terroru i $mierci, takie jak getto i oboz
zaglady, z druga to, co jest po tzw. aryjskiej stronie. Bohaterowie dziecigcy

206 A. Fortes, J. Concejo, Dym, dz. cyt., b.n.s.
207 Katarzyna Ziemann interpretuje zielong lake jako metafore nieba, zob. K. Ziemann,
Anton Fortes, dz. cyt., s. 389.
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najczesciej funkcjonuja w obu z nich, przekraczajac mur oznaczajacy granice,
werbalnie i wizualnie ograniczajacg sprawczo$¢ protagonistow.

Analiza konstrukeji przestrzeni prowadzi do kilku wnioskéw. Po pierw-
sze, miejsce terroru i §mierci, jakim jest getto, zostaje wylaczone z dotychczas
znanej topografii miasta. Pozornie stoi to w kontrze do koncepcji miejsca-
-po-getcie, ktéra zaklada wtasnie silne zakorzenienie tej przestrzeni w tkance
miejskiej. Tak naprawde jednak getto i miasto, na terenie ktorego zostalo ono
utworzone, naleza do tego samego porzadku geograficznego, cho¢ do ich roz-
dzielenia dochodzi w porzadku symbolicznym, czego dokonuja bohaterowie,
ktérzy mentalnie przeksztalcaja dotychczas znang rzeczywistos$¢. Nastepujacy
w rezultacie podzial na czgsci zydowska i tzw. aryjska odwoluje si¢ do uni-
wersalnych przestrzeni dobra i zfa, w tym do metaforyki piekla. Negatywne
epitety pojawiajace si¢ w tekstach $wiadcza o subiektywnym odbiorze prze-
strzeni przez protagonistow, ktérych odczucia dominuja nad obiektywnym,
faktograficznym opisem getta.

Po drugie, infernalny charakter dzielnicy zydowskiej wymusza na boha-
terze dzieciecym podjecie proby zaadaptowania si¢ do nowej, przerazajacej
rzeczywisto$ci — getto moze zosta¢ oswojone, ale nigdy w sposob catkowity.
Sprzyjaja temu czasem kryjowki, cho¢ to tylko ersatz domowego ogniska.
Nie brakuje takze realizacji dziecigcych topofilii, a wigc miejsc bezpiecznych
i szczesliwych, takich jak dom (z Domem Sierot Janusza Korczaka) i biblio-
teka przynoszaca ukojenie Rafalowi w Arce czasu Marcina Szczygielskiego.
Podobnie jednak jak oswojenie przestrzeni jest pozorne, tak topofilie nigdy
nie gwarantuja pelnego bezpieczenstwa i nie przynosza szcze¢écia protagoni-
stom. Nie ulega watpliwosci, ze wspolistnienie pozytywnych i negatywnych
cech gettowej przestrzeni nie tyle §wiadczy o jej ambiwalentnym charakterze,
ile wskazuje raczej na subiektywno$¢ percepcji dziecigcego bohatera.

Po trzecie, przestrzen jest nie tylko oswajana (pozornie), lecz takze ada-
ptowana przez dziecigcych bohaterdw, ktorzy przeksztalcajg widziane obrazy
za pomocg wyobrazni. Modyfikacji obezwladniajacej przestrzeni ulega tak
getto, jak obdz zagltady w Dymie Antona Fortesa i Joanny Concejo. Przyjecie
perspektywy miodego protagonisty wplywa i na warstwe werbalng, i wizualna:
cho¢by w pierwszym wydaniu Arki czasu Marcina Szczygielskiego zilustro-
wanym przez Daniela de Latoura wida¢ to zwlaszcza na mapach, faczacych
siatke warszawskich ulic z figurami bohateréw, zaréwno realnych (np. Rafat
i jego dziadek), jak i wyobrazonych (potworni Morlokowie w miejscu nie-
mieckich zolnierzy).

Po czwarte, literackie wskazania na miejsce-po-getcie zwigzane z tkanka
miejska Warszawy i Lodzi bedg silnie oddzialywa¢ na czytelnikdw siegajacych
po utwory Szczygielskiego i Fabickiej, ktorzy mogg zna¢ opisane w powiesciach
ulice, place, budynki itd. z wlasnego doswiadczenia. Oprocz realnej przestrzeni
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miejsca-po-getcie metaforyczng realizacjg tego zjawiska jest narastajaca
przez lata trauma do$wiadczenia getta i Zaglady pokazana w Kotce Brygidy
Rudnianskiej, a takze przebywania w kryjowce zobrazowana w Ostatnim pie-
trze Landau.

Po piate, analiza ksigzek wchodzacych w sktad badanego korpusu wykazata,
jak istotne dla pelnego zrozumienia werbalnych obrazéw przestrzeni sg ilustra-
cje. Wydaje sie, ze ze wszystkich wybranych do analizy elementéw powiescio-
wych (postaci, przestrzen i czas) to wlasnie w przypadku omoéwionego w tym
rozdziale aspektu warstwa wizualna — w formie obrazéw i map — intensyw-
nie wspoltworzy $wiat przedstawiony, nadajac dodatkowy sens i pobudzajac
emocje czytelnika. Oprocz wielu ciemnych, negatywnych grafik mozna tez
znalez¢ elementy kartograficzne wskazujace na zwigzki miedzy przesztoscia
a terazniejszoscia.

Przestrzen prowadzi do rozwazan o czasie, oba silnie skorelowane ze sobg
elementy powiesciowe tworza czasoprzestrzen, w ktorej tocza si¢ wydarze-
nia zwigzane z Zaglada - to czas bedzie tematem rozwazan prowadzonych
w kolejnym rozdziale.
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Czas

Kategoria czasu — oprdcz kategorii postaci i przestrzeni - jest jednym z naj-
wazniejszych elementéw budowy rzeczywistoéci przedstawionej utworu!. Jej
literacka kreacja jest wazna nie tylko dla zachowania spdjnosci §wiata przed-
stawionego, lecz takze dla czytelnika, ktdry ,,przechodzi” ze swojej rzeczywi-
sto$ci do rzeczywistosci fikcyjnej. Ramy konstrukcyjne $wiata przedstawionego
w warstwie edytorskiej sa okreslone przez peryteksty, natomiast w warstwie
literackiej — zawartej w tekscie wlasciwym - przez delimitacyjne formuly
poczatku i konca?, wprowadzajace czytelnika w opowie$¢ i z niej wyprowa-
dzajace. Alicja Baluch zaznacza, ze ,formuly inicjalne poczatku i konca [...]
pelnig funkcje stownych ram dziefa. [...] W porzadku konstrukcyjnym podkre-
$laja role narratora i zarysowujg sytuacje narracyjng”>. Ponadto, jak wykazata

1 Zob. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Instytut Wydawniczy ,,Pax”,
Warszawa 1954, s. 128-138. Podobnie jak w poprzednim rozdziale, $wiadomie rozrézniam
przestrzen i czas w powiesci i analizuje te kategorie osobno, odchodzac od koncepcji chrono-
topu (czasoprzestrzeni) zaproponowanej przez Michaita Bachtina.

2 Zob. m.in. T. Dobrzynska, Jak si¢ zaczyna i koticzy wypowiedz, ,Pamietnik Literacki”
1969, nr 60, z. 2, s. 133-148; J. Lotman, O modelujgcym znaczeniu ,,korica” i ,poczgtku” w prze-
kazach artystycznych (Tezy), ttum. J. Faryno, [w:] Semiotyka kultury, wyb. i oprac. E. Janus,
M.R. Mayenowa, PIW, Warszawa 1975, s. 374-379. Doé¢ duzo uwagi po$wigcono badaniom
nad formutami poczatku i konca w bajkach, basniach i innych utworach o genezie ludowej,
zob. T. Dobrzynska, O poczgtkach i koticach bajek zwierzecych, [w:] Tekst i jezyk. Problemy
semantyczne, red. M.R. Mayenowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw 1974, s. 131-163;
M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1979, s. 267-287; J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury,
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1981, s. 20; M. Wojcicka, Problemy delimitacji
tekstu, [w:] tejze, ,Dawno to temu, juz bardzo dawno...”. Formuly ramowe w tekstach polskiej
prozy ludowej, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010, s. 37-47.

* A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Wydawnictwo Naukowe WSP, Krakéw 1992,
s. 99-100.
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Krystyna Zabawa, ich forma jest istotna do zrozumienia wielu wspétczesnych
utwordw przeznaczonych dla mlodych odbiorcow*. Moim zdaniem znacze-
nie tego rodzaju formul jest jeszcze wieksze w przypadku prozy historycznej,
opisujacej $wiat niedostepny bezposredniemu poznaniu czytelnika.
Przykladem pokazujacym, jak duzy potencjal interpretacyjny moze mie¢
analiza poczatkowych i koncowych formul, s3 Wszystkie moje mamy Renaty
Piatkowskiej. Fabula opowiadania rozgrywa si¢ na dwoch planach - wspoétcze-
snym i historycznym. Szymon Bauman jest starszym mezczyzng, ktéry wspo-
mina czasy Zaglady, narracja zaczyna si¢ wiec i konczy we wspoélczesnosci:

Pana Szymona Baumana codziennie mozna spotka¢ w parku. W diugim plasz-
czu i czarnym kapeluszu spaceruje asfaltowymi alejkami, a potem zmeczony siada
na lawce. Moze tak siedzie¢ godzinami. Ma przymkniete oczy i wyglada, jakby drze-
mal. Ale on nie $pi i chyba nikt z was nie zgadlby, o czym wtedy mysli. Kiedy$ opowie-
dzial mi o tym, a zaczat tak: - Wystarczy, ze zamkne oczy, a znowu widze te obrazy.
Jedne troche wyblakle, jakby zamazane, a na innych wida¢ wyraznie kazdy szczegdl®.

Teraz, wiele lat po wojnie, starego pana Szymona Baumana mozna codziennie spo-
tka¢ w parku. W dlugim plaszczu i czarnym kapeluszu spaceruje asfaltowymi alej-
kami. Gdy si¢ zmeczy, siada na tawce, przymyka oczy i wyglada, jakby drzemal. Ale
on nie §pi i chyba nikt z was nie zgadlby, o czym mysli. Pewnego razu zapytatam
go o to i wtedy opowiedzial mi te wlagnie historie®.

Warstwe historyczng opowiadania — wprowadzong na zasadzie retrospek-
cji’ - okala rama planu wspotczesnego, co podkresla nie tylko tozsamo$¢ miej-
sca (park) i postaci (Szymon Bauman), lecz takze niemal dokladne powtdrzenie
kilku zdan opisu. Prosta kompozycja szkatutkowa nosi moim zdaniem dwa
znaczenia wazne dla odbioru czytelniczego. Po pierwsze, odbiorca z lektury
pierwszych stron ksigzki dowiaduje sie, ze Szymon przezyje wojne, co moze
budzi¢ w czytelniku spokdj i pewnos¢ o los chopca (mimo wielu dramatycz-
nych scen zawartych we Wiszystkich moich mamach)®. Po drugie, ponowne

* Zob. K. Zabawa, Rozpoczgta opowiesé. Polska literatura dziecigca po 1989 roku wobec
kultury wspotczesnej, WAM, Krakow 2013, s. 228-240. Stefania Skwarczynska pisze, ze ,,czastki”
poczatkowa i konicowa ,,maja specjalng wartos¢ kompozycyjna” i ,,s3 szczegélnie uprzywilejo-
wane”, S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, dz. cyt., s. 397, 449.

> R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, il. M. Szymanowicz, Wydawnictwo Literatura,
16dz 2013, s. 3-6.

6 Tamze, s. 45.

7 Zob. M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, red. nauk. thum. E. Kraskow-
ska, E. Rajewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2012, s. 85.

8 Eve Tal pisze o wplywie kompozycji szkatulkowej na czytelnika w angielskiej i izraelskiej
literaturze dzieciecej o Zagtadzie, zob. E. Tal, A Truth to Tell. Novels about the Holocaust for
Young Readers. A Comparative Discussion of Selected English-Language and Hebrew Fiction,
Look Again Press, Birmingham 2012, s. 80-81.



3. Czas 159

przywotlanie planu wspdlczesnego po opisie wydarzen historycznych podkre-
$la wage ustnego przekazu o przesztosci, zaposredniczonego przez narratorke,
co moze nada¢ wiarygodnosci opowiadaniu.

Jak pokazuje przyklad ksigzki Renaty Pigtkowskiej, formuly poczatku
i konca s3 znakami jasno wskazujacymi na bohatera, miejsce i czas akcji.
To wlasnie analiza i interpretacja ostatniego zagadnienia stanowia glowny
cel niniejszego rozdzialu. Pomijam kwestie ogdlne (jak chronologia lub jej
zaburzenie czy polaczenie linearnosci i cyklicznosci w Mirabelce Cezarego
Harasimowicza’), oméwione przez Marie Nikolajevag w monografii From
Mythic to Linear', skupiajac sie na zagadnieniach szczegdtowych, istotnych
dla odbioru utwordw przez wspoélczesnych czytelnikéw. Przedmiot pierw-
szej czesci stanowia formuly poczatku, a wiec frazy wprowadzajace odbiorce
w $wiat przedstawiony. Formuly te mozna zidentyfikowa¢ na postawie zna-
czen, jakie niosg, a nie zawsze inicjalnego umiejscowienia w tekécie - w tym
sensie czasem sg to rzeczywiscie pierwsze zdania utworu, a czasem fragmenty
pojawiajace si¢ nieco dalej, na jednej z poczatkowych stron ksigzki. Istotne
jest wiec dla mnie nie tyle ich znaczenie konstrukcyjne, ile fabularne, a zatem
za najwazniejsze uwazam wskazania na czas akcji, stosowane w tym celu
okreslenia, a takze relacje miedzy $wiatem przedstawionym a rzeczywisto$cia
czytelnika, wplywajaca na budowanie dystansu czasowego miedzy odbiorca
a opisywanymi wydarzeniami.

Druga czg¢$¢ rozwazan jest po$wigcona formutom zakonczenia, z kto-
rymi zostawia sie czytelnika po lekturze, zwlaszcza happy endowi'!. Analize
podzielitem na dwie czgsci: w pierwszej material badawczy stanowig biogra-
fie Janusza Korczaka, istotne ze wzgledu na zasadniczy dla obrazu pedagoga
marsz z wychowankami na Umschlagplatz i wywiezienie do obozu zagtady
w Treblince; w drugiej identyfikuje i analizuje formuly zakonczenia stoso-
wane w pozostalych utworach o Zagtadzie, wymykajace si¢ prostemu podzia-
towi na szczesliwe i nieszczesliwe zakonczenie.

® Na to zjawisko zwrdcitem uwage w recenzji ksiazki opublikowanej na famach ,,Kultury
Liberalnej”, zob. K. Rybak, Niezwykla sita zamknieta w pestce. Recenzja ,,Mirabelki” Cezarego
Harasimowicza [KL dzieciom], ,Kultura Liberalna” 2018, nr 514, https://kulturaliberalna.pl/
2018/11/13/krzysztof-rybak-recenzja-mirabelki-cezarego-harasimowicza-kl-dzieciom/ (dostep:
31.01.2022). Zob. tez D. Michulka, Literatura - historia - edukacja. Spotkania z przesztoscig
we wspétczesnych polskich narracjach dla dzieci i miodziezy, ,Oblicza Komunikacji” 2020,
nr 12, s. 444-446.

10°Zob. M. Nikolajeva, From Mythic to Linear. Time in Children’s Literature, Scarecrow Press,
Lanham 2000.

11 Ten podrozdzial stanowi zmieniong i rozszerzong wersje rozwazan opublikowanych
przeze mnie wczesniej, zob. K. Rybak, I (nie) zyli diugo i szczesliwie. Konstrukcje zakoriczet:
w polskiej literaturze dziecigcej o Zagladzie, ,Literatura Ludowa” 2019, nr 1, s. 10-22.


https://kulturaliberalna.pl/2018/11/13/krzysztof-rybak-recenzja-mirabelki-cezarego-harasimowicza-kl-dzieciom/
https://kulturaliberalna.pl/2018/11/13/krzysztof-rybak-recenzja-mirabelki-cezarego-harasimowicza-kl-dzieciom/
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Rozwazania o formulach poczatku i konca uzupelniam o analizy rozwia-
zan narracyjnych opartych na podrézy w czasie. Ta konwencja, kojarzona
z utworami fantastycznymi'? i zakladajgca uzycie nowoczesnej technologii lub
rodzaju magii'®, jest stosowana w narracjach holokaustowych. Wywéd pro-
wadzony na przykladzie utworéw polskich kieruje ku rozwazaniom o wyko-
rzystaniu konwencji fantastycznej w opowiesci o Zagladzie, relacji miedzy
przeszloscia, terazniejszodcig i przyszloscia, a takze wplywie podrézy w czasie
na bohatera i czytelnika.

3.1. Formuly poczatku

Na podstawie analizy utworéw dla dzieci z narratorem pierwszoosobowym,
nietozsamym z bohaterem, Zabawa stwierdza, ze ,poczatek utworu ujaw-
nia na ogdt posta¢ narratora, wskazuje tez na dominujaca czy przynajmniej
ramowsy strategie narracyjna”'*. Ponadto, rozwazania wokot formut poczatku
wybranych wspétczesnych publikacji dla dzieci prowadzone przez badaczke
pozwalaja na ,dostrzezenie strategii nawigzywania kontaktu z odbiorcg oraz
stosunku opowiadajacego do postaci i $wiata przedstawionego”°. Podazajgc
$ciezka wytyczong przez Zabawe w pracy Rozpoczeta opowiesé, wyrdznilem
kilka strategii wprowadzania czytelnika do $wiata przedstawionego.
Najmniej zlozone stylistycznie i narracyjnie wydaje si¢ bezposrednie wska-
zanie na czas akcji za pomocg dat. Takie rozwigzanie mozna znalez¢é w Panu

12 Na te popularno$¢ wskazuje Mariusz Maciej Les, ktory pisze réwniez o trudnosciach
z jednoznacznym nazwaniem tego zjawiska literackiego, i wymienia takie okreslenia, jak ,,kon-
wencja”, ,motyw”, ,,topos” oraz ,temat”, kierujac si¢ jednak ku toposowi, zob. M.M. Le$, Podréz
w czasie jako laboratorium narracji, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2016,
nr 28, s. 35-36. W wydanej p6zniej monografii Fantastycznonaukowe podréze w czasie badacz
sklania sie nie tyle ku toposowi, ile topice podrozy w czasie, zob. tenze, Fantastycznonaukowe
podroze w czasie. Migdzy logikg a emocjami, Temida 2, Bialystok 2018, s. 11. Poniewaz nie
jest moim celem dokladne opracowanie teoretyczne literackich podrézy w czasie, wymienione
terminy stosuje wymiennie.

13 Zob. M. Wréblewski, Czytanie przysztosci. Polska fantastyka naukowa dla miodego
odbiorcy, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2008, s. 103-111.
Cho¢ autor skupia si¢ na rozwigzaniach technologicznych kojarzonych z fantastyka naukows,
wspomina réwniez o ,magicznych przedmiotach” wystepujacych w literaturze fantastycznej,
zob. tamze, s. 111, przyp. 211.

14 K. Zabawa, Rozpoczeta opowiesé, dz. cyt., s. 228.

15 Tamze. Zabawa dodaje, ze taka analiza ,umozliwia przedstawienie waznej tendencji
do utozsamiania narratora z autorem, a co za tym idzie - zacierania granic fikcji i rzeczywi-
stoéci pozatekstowej”, tamze. O nawigzaniu dialogu z odbiorcg badaczka pisze réwniez dalej
W swojej pracy, zob. tamze, s. 229-230.
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Apotekerze Katarzyny Ryrych'®, Kto uratowat jedno zycie... Ewy Nowak!’,
XY Joanny Rudnianskiej'®, Naszym azylu Marty Jozefczyk'® i Ostatnim przed-
stawieniu panny Esterki Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej. Ostatni utwor
rozpoczynaja stowa:

To, ze wypelniam noc pisaniem,
nie jest nowoscia.

Nowoscia jest, ze pisze pamietnik.
O mojej malej i waznej osobie.

O naszym domu na Krochmalnej.
O potltora roku zycia w getcie.

Teraz rok 1942. Maj®.

Aby w pelni pojac¢ sytuacje bohateréw i realia, w ktérych rozgrywa sig
akcja utworéw, czytelnik musi dysponowac wiedzg pozatekstowa pozwalajaca
na zrozumienie kontekstu historycznego sygnalizowanego przez narratora. Jesli
nig nie dysponuje, to wydaje si¢, Ze mimo to moze przyja¢ pewne zalozenia:
od opowiadanej historii dzieli go duza odleglos¢ czasowa, co moze prowadzi¢
do zbudowania dystansu wobec bohateréw i wydarzen, w ktorych biorg udzial.

Dystans migdzy czasem wojennym a wspolczesnoscig odbiorcy niektd-
rzy tworcy buduja $wiadomie, podkreslajagc negatywnie nacechowang inno$¢
okresu konfliktu przeciwstawionego czasowi sprzed wybuchu wojny, zwanemu
~przedwojng”?!. Jak zauwaza Malgorzata Wéjcik-Dudek,

16- )10 marca 1941 roku skonczytam osiem lat [...]”, K. Ryrych, Pan Apoteker, Wydaw-
nictwo Literatura, £6dz 2018, s. 5.

17 Pierwszego wrze$nia 1939 roku o godzinie 4.45 nad Polske nadlecialy niemieckie
samoloty. Zaczela si¢ wojna”, E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie... Historia Ireny Sendlerowej,
il. A. Kurdziel, Egmont, Warszawa 2018, s. 5.

18 Dzialo sie to w roku 1932 we wschodniej Europie, w Polsce, nad rzekg o nazwie Bug”,
J. Rudnianska, XY, il. J. Ambrozewski, Muchomor, Warszawa 2012, s. 9.

19 Wiszystko zmienilo si¢ pierwszego wrzesnia 1939 roku. [...] Rozpoczeta sie druga wojna
$wiatowa”, M. Jozefczyk, Nasz azyl, il. K. Bukiert, Wydawnictwo ,,bis”, Warszawa 2020, s. 11.

20 A. Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, Media Rodzina,
Poznan 2014, s. 4.

21 1. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, Lasek 2007, s. 18. Stowa ,,przedwojna”
uzywa tez Papuziniska, zob. J. Papuziniska, Asiunia, il. M. Szymanowicz, Wydawnictwo Literatura,
16dz 2011, s. 7. Joanna Szadura wskazuje, ze takie stowa, jak ,,przedrozbiorowy”, a takze ,,przed-
wojenny” i ,przedwojnie” staly si¢ istotnymi odniesieniami dla uzytkownikéw jezyka polskiego:
»Rozbiory i II wojna $wiatowa skutkowaly utrata niepodlegtosci Polski, przeoraly wiec nasza $wia-
domos¢ tak bardzo, ze staly si¢ cezura temporalng pozwalajaca méwic o polskim czasie przed roz-
biorami i po nich, przed II wojna $wiatows i po niej”, . Szadura, Czas jako kategoria jezykowo-kul-
turowa w polszczyznie, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2017, s. 233.
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opowiesci o Zagladzie oparte s3 na kontrascie miedzy jasna, przedwojenng przeszto-
$cig a ciemno$cig getta, bedacg przestrzenig cierpienia i $mierci. [...] Linie demarka-
cyjna obu przestrzeni wyznacza mur. Odgrywa on istotna role w periodyzacji czasu
mieszkancéw getta. Nie tylko dzieli przestrzen, ale przede wszystkim jest cezura
dzielgcg ich Zycie na to przed gettem i to w getcie®?.

Whioski badaczki, przywolywane juz w odniesieniu do literackich kreacji
przestrzeni, wskazujg na kontrast miedzy czasem przed wojna i po jej wybuchu,
podkreslany przez narratoréw kilku opowiesci. Najczesciej stuzy to wprowa-
dzeniu czytelnika w $wiat przedstawiony, zupelnie rézny od dobrze mu znanej
wspolczesnosci. Zaskakujace, przygnebiajace i niezrozumiate zachowania cha-
rakterystyczne dla sytuacji wojny i Zaglady sa wpisane w ramy ,,czasu wojny”
i z tej racji rzeczywisto$¢ bywa przedstawiona w kategoriach czgsto niejasnych
lub niezrozumiatych dla odbiorcy.

Wspomnienie tego, co si¢ dzialo przed wojng, oraz zmiana, jaka nasta-
pila po jej wybuchu, to kwestie dobitnie opisane przez Rudnianska w Kotce
Brygidy. Narrator juz na pierwszych stronach ostro kresli réznice miedzy
»przed” i ,teraz”™:

Gdy Helena miata sze$¢ lat, zaczela sie wojna. A przedtem byla przedwojna. Ale
wtedy nikt nie wiedzial, Ze to jest przedwojna. Dopiero potem, po wojnie, wszyscy
zaczeli mowié: przed wojng bylo to, przed wojng bylo tamto. I wszystko, co przed-
wojenne, bylo inne, lepsze. I bylo w tym co$ bardzo smutnego: to, ze przedwojna
odeszta na zawsze i nigdy juz nie miala powr6cic®.

Smutek i pustka po ,przedwojnie”, ktéra ,odeszta na zawsze”, przebi-
jaja ze sléw narratora. To ,wojna zmienia wszystko [...], ale najbardziej [...]
zmienita pana Kamila. Przez wojne pan Kamil stal sic Zydem”?*. Czytelnik
moze zrozumie¢, ze przemijajacy czas i wybuch konfliktu nie tylko wptywaja
na relacje migdzyludzkie, sposéb zycia i otoczenie, lecz takze zaburzaja dotad
dobrze znany porzadek i zmieniaja kategorie, w ktérych do tej pory poruszata
sie bohaterka.

Réznice miedzy ,kiedys” a ,teraz” zauwaza tez Rafal, gléwny bohater
i narrator Arki czasu Marcina Szczygielskiego:

Kiedys$ wszystkie pokoje i kuchnia w naszym mieszkaniu nalezaly do Dziadzia. Gdy
sobie dzi$ o tym mysle, wydaje mi si¢ to catkowicie nieprawdopodobne, bo pokoje sg
trzy — po co wlasciwie jednemu czlowiekowi tyle miejsca? Ale tak bylo i ja to nawet
pamietam, cho¢ ledwo, ledwo. Teraz w najwiekszym pokoju mieszka pani Brylant

22 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade. Praktyki postpamigci w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 220.

23 J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. 18.

2 Tamze, s. 34.
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z mezem i dwoma synami oraz szwagierka. [...] W drugim pokoju mieszka pan
Boc, jego dwie siostry, dzieci tych siostr i jeszcze kuzyn. [...] W kuchni mieszka
pani Aniela, nauczycielka®.

Cho¢ Rafal w sposéb rzeczowy opisuje licznych wspoétlokatorow, ktdrzy
wprowadzili si¢ do mieszkania dziadka, to czytelnik nie dowiaduje sie, dla-
czego na tak malej przestrzeni zostalo sttoczonych tak wiele os6b. Mimo to,
podazajac za wywodem bohatera, moze dostrzec pogorszenie sytuacji mate-
rialnej i zmiane relacji spotecznych, ktorych dekonstrukeja zostata wymuszona
przez nowa rzeczywistosc.

Jako$ciowg zmiane na gorsze podkresla narrator Bezsennosci Jutki Doroty
Combrzynskiej-Nogali, w nastepujacych stowach opisujac tytulowa przypa-
dlos¢ bohaterki:

Mata Jutka nigdy nie miala daru szybkiego zasypiania. Nawet przedtem. Raczej
wprost przeciwnie. Zasypiala zawsze niemifosiernie dlugo. I $wiatto musialo sie¢
pali¢. Od kiedy przeprowadzili sie z dziadkiem i ciocig Esterka, siostra taty, do tego
zamknietego, dziwnego miejsca, bylo jeszcze gorzej. Mama i tata gdzie$ znikneli. Nie
wiadomo, gdzie. Jutka nie miata pojecia, dokad tym razem pojechali. [...] Dziadek
[...] méwil, ze rzeczywiscie pojechali bardzo, bardzo daleko i jeszcze nie wiadomo,
kiedy wroca... ani czy w ogole wrdca. Jest przeciez wojna®.

Nagromadzenie elementéw wskazujacych na pogorszenie sie sytuacji
tworzy obraz zlozonej rzeczywistosci wojennej, w ktorej Jutce przyszlo zy¢.
Po krétkim zdaniu opisujacym tytutowa bohaterke pojawia si¢ przystowek
»przedtem”, podkreslajacy dwie przestrzenie czasowe: nieznane czytelnikowi
»kiedys” w przeszlosci i wydarzenia opisywane w Bezsennosci Jutki. Dopiero
po opisie dramatycznej rozlaki z rodzicami w tekscie pojawia sie wyraz ,wojna”,
a jej trwanie i aktualno$¢ podkresla uzycie czasu terazniejszego (,jest”).

O ile stowo ,,wojna” pojawia si¢ w formutach poczatku, o tyle o Zagladzie
raczej si¢ milczy. Co zastanawiajgce, wsrod analizowanych publikacji mozna
znalez¢ takie, ktére oddajg glos ofiarom oraz §wiadkom i stawiajg na pierw-
szym miejscu ratujacych. Te ideologicznie nacechowane rozwigzania narra-
cyjne majg wplyw na kreowanie wizji historii w utworach dla mlodych odbior-
cow. Przykladami zastosowania drugiej strategii s3 opowiadania poswiecone
ratujacym: Wiszystkie lajki Marczuka Pawla Beresewicza oraz Kto uratowat
jedno zycie... Ewy Nowak. Narrator pierwszego utworu tak kresli sylwetke
tytulowego bohatera:

%5 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, Stentor, Warszawa 2013, s. 17-20.

% D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, il. J. Rusinek, Wydawnictwo Literatura,
L6dz 2012, s. 3.
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Marczuk nie lubit Zydéw. Konkretnie dwoch: [...]. Wkurzali go. Ale Marczuk tez
lubit Zydéw. Dokladnie trzech: [...]. Co do pozostatych Zydéw — Marczuk nie miat
wyrobionego zdania. Chyba wiec to nie sympatia, a zwykly ludzki odruch sprawil,
ze ten niewysoki, jasnowlosy chtopak z Choszczédwki zostat bohaterem?”.

W biografii Ireny Sendlerowej autorstwa Ewy Nowak w pierwszym akapicie
ksigzki pojawiaja sie informacje na temat ratujacej Zyddéw, a nie ofiar Zagtady:

ORDER ORLA BIALEGO

Order Orla Biatego to najwyzsze odznaczenie w naszym kraju. Polska przyznaje go
najbardziej zastuzonym, miedzy innymi tym, ktérzy pokazali, ze niczego si¢ nie boja
i s3 gotowi odda¢ zycie za wazne dla Polski i calej ludzkosci sprawy. W 2003 roku
prezydent Rzeczypospolitej Polskiej wreczyt Order Orla Bialego siwiutkiej staruszce.
[...] Kim jest ta usmiechnieta starsza pani? To Irena Sendlerowa, ktéra wraz z innymi
w czasie drugiej wojny $wiatowej uratowata zycie wielu Zydom - dorostym i dzie-
ciom. Jak to mozliwe? Mogla uratowac¢ tak wielu ludzi? Jak ona to zrobila? Dlaczego
musiata ratowa¢ ludzi?*

Autorka Kto uratowat jedno Zycie... jasno stawia akcenty, ktére powtarza
w publikacji: na pierwszym miejscu stoi Irena Sendlerowa, bohaterka biogra-
fii, i to jej dotycza zadane pod koniec mikrorozdziatu pytania. Jak si¢ wydaje,
ksigzka nie ma wiec na celu opowiedzie¢ o cierpieniu Zydéw i Zagladzie
(cho¢ te tematy pojawiaja si¢ w dalszych czesciach), najwazniejsza jest postac
~usmiechnietej starszej pani”. W przypadku ksigzek Pawta Beresewicza i Ewy
Nowak nastepuje ekspozycja ikonicznych postaci historycznych kosztem wyci-
szenia glosu ofiar, a nawet skazania ich na milczenie. Zabieg ten — w analizie
literatury popularnej - Marta Tomczok nazywa naduzyciem?.

Odwrotng strategie, polegajaca na oddaniu glosu literackim $wiadkom
i ocalalym z Zagtady, stosuja Beata Ostrowicka, Krzysztof Strecioch oraz
Agata Tuszynska i Iwona Chmielewska. Narrator Jest taka historia wspomina:
»Jest taka historia, ktora slyszalem juz wiele razy. [...] To historia, ktéra opo-
wiada mi moja babcia. I pewnie opowie mi ja jeszcze nieraz”*. Ostrowicka
podkresla wage oralnosci $wiadectwa®, ktére wymaga od $wiadka ciaglego
odtwarzania, stuzacego przekazaniu historii migdzy pokoleniami i kreowaniu

27 P. Beresewicz, Wszystkie lajki Marczuka, il. O. Reszelska, Wydawnictwo Literatura,
16dz 2012, s. 5.

28 E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie..., dz. cyt., s. 3-4.

2 Zob. M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada? Retoryka - ideologia - popkultura, Wydaw-
nictwo IBL PAN, Warszawa 2017, s. 57.

30 B. Ostrowicka, Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku, il. J. Richter-Magnu-
szewska, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2012, s. 5.

31 Zob. K. Wadolny-Tatar, (Re)konstrukcja osoby. Chopin Czerwitiskiej-Rydel i Korczak Beaty
Ostrowickiej, [w:] ,Stare” i ,nowe” w literaturze dla dzieci i mlodziezy - biografie, red. B. Olszewska,
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tym samym postpamiegci, zwanej przez Anastasi¢ Ulanowicz ,,pamiecig dru-
giego pokolenia”. O przesztosci reprezentantki pierwszego pokolenia zaswiad-
czaja bezposrednio: Basia-Wandzia-Zosia w Domu cioci Lusi (,Mam na imi¢
Wandzia, Zosia i Basia. Opowiem wam swojg histori¢”*) oraz Zosia z Mama
zawsze wraca (,Opowiem. [...] To nie tak, Ze nic nie mowitam, zawsze
co$ mowitam. [...] Tylko ze nigdy nie mdéwitam wszystkiego od poczatku
do konica™*). Formy czasu terazniejszego (Strecioch) i przyszlego (Tuszynska
i Chmielewska) zastosowane w narracji sygnalizuja czytelnikowi, ze historia
jest opowiadana z jego perspektywy. Podobnie jak w przypadku Wszystkich
moich mam Pigtkowskiej, taka formula poczatku zapewnia odbiorce o pozy-
tywnym zakonczeniu opowiesci.

Ostatnig tendencjg w konstruowaniu formut poczatku jest gra z konwen-
cja basniowg™. Anna Czerwinska-Rydel rozpoczyna Po drugiej stronie okna
nastepujaco:

To nie bajka. To prawda.

To nie bajka. To jest prawda o pewnym chlopaku.
Zaczynam tak.

Byt bogaty dom...>

Od poczatku narrator zaprzecza ,bajkowosci” opowiadanej historii, cho¢
w konwencji basniowej s3 utrzymane ostatnie stowa zapisanej kursywa par-
tii: fraza ,,byl bogaty dom...” podkresla nieokreslonos¢ czasu i miejsca akcji.
Kolejne zdania zapisane juz krojem prostym prowadza czytelnika ku realnym
miejscom znanym z biografii Korczaka®’.

Innym przykladem jest wyjatkowe w tym gronie opowiadanie XY Rudnian-
skiej, zawierajace dwie formuly poczatku. Jedna to realistyczne ,Dzialo si¢
to w roku 1932 we wschodniej Europie, w Polsce, nad rzeka o nazwie Bug”,

O. Pajaczkowski, L. Urbanczyk, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2015, s. 366-367,
369-370; M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade, dz. cyt., s. 128, przyp. 65.

32 A. Ulanowicz, Second-Generation Memory and Contemporary Children’s Literature.
Ghost Images, Routledge, New York 2013, s. 9.

33 K. Strecioch, Dom cioci Lusi, Adamada, Gdansk 2018, b.n.s.

3 A. Tuszynska, I. Chmielewska, Mama zawsze wraca, Dwie Siostry, Warszawa 2020, b.n.s.

3 Zob. M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 157-167. O strategiach stosowanych
w basniach postmodernistycznych wyczerpujaco pisata Weronika Kostecka, zob. W. Kostecka,
Bas#h postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry z tradycjg literackg,
Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2014.

3 A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu Korczaku, oprac.
graf. M. Frackiewicz, Muchomor, Warszawa 2012, s. 3, kursywa oryginalna.

3 A wiec byl bogaty dom. Stal na ulicy Miodowej w Warszawie, niedaleko placu Zam-
kowego”, tamze.
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oznaczone w tekscie numerem II, a druga — poprzedzajaca ja — oznaczona
numerem I, to formuta basniowa’®:

Byly sobie dwie dziewczynki. Byly zupelnie takie same, jak dwie kurki wyklute
z tego samego jajka. Ich matka urodzila je w lesie i naprawde nie mogta z nimi
wroci¢ do domu. Poszla wiec do starej kobiety, ktéra mieszkata w chacie na skraju
lasu [...] Jedyne, co bylo w niej [kobiecie — K.R.] niezwyklego, to oczy: przejrzyste,
ametystowe oczy o spojrzeniu, ktore trudno zapomnie¢. Matka dziewczynek data
starej kobiecie zloty pier§cionek i poprosila ja, aby zajeta sie dzie¢mi. Wtedy stara
kobieta powiedziala jej, zeby wrdcila do domu i niczym si¢ nie martwita. Powiedziata
jeszcze, ze to wyjatkowo piekne dzieci i juz ona sie postara, aby mialy piekne zycie®.

Konwencja basniowa, podkreslana przez inicjalng fraze ,,byly sobie” i gatun-
kowy sztafaz (fantastyczne narodziny, las, stara kobieta przypominajgca wie-
dzme), zdaje si¢ odrealnia¢ zawarta w XY opowies¢ o Hani X i Hani Y. Jak
pisze Wojcik-Dudek,

tworcy zwykle w konwencji fantastycznej dostrzegajg szanse na wytrgcenie czytelnika
z realizmu historycznej narracji. Rodzi to mozliwo$¢ przemilczenia lub zastgpienia
metonimig niebezpiecznych miejsc holokaustowej narracji*.

Okreslenie opowiadania XY jako alegorycznej paraboli o Zagladzie byloby
uproszczeniem. Dodanie drugiej formuly poczatku kreslacej historycznie
i geograficznie $wiat przedstawiony przedwojennej Polski pozwala czytelni-
kowi aktywnie rekonstruowac relacje miedzy faktami i fikcja wspoétgrajacymi
ze sobg w opowiadaniu®!.

Formuly poczatku utwordw dla dzieci o Zagladzie charakteryzuja si¢ rézno-
rodnoscig konwencji i form retorycznej wypowiedzi, ale taczy je silne zestawie-
nie ,,przed” i ,,po”, idealizujace zaréwno literacki czas przedwojenny, jak i realng,

3 Violetta Wrdblewska pisze, ze XY zaczyna sie ,jak klasyczna opowie$¢ magiczna”,
V. Wréblewska, Oblicza smierci w polskiej bajce ludowej i w basni literackiej, [w:] Smier¢ w lite-
raturze dziecigcej i mlodziezowej, red. K. Slany, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP,
Warszawa 2018, s. 85. O basniowej formule poczatku ksigzki Joanny Rudnianskiej pisze tez
Iwona Kmiecik, zob. I. Kmiecik, Pamiec¢ o Zagladzie w postmodernistycznej basni - XY Joanny
Rudnianiskiej, [w:] (Od)pamietywanie - gry z przesztoscig w literaturze dla dzieci i mlodziezy,
red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2018, s. 139.

% J. Rudnianska, XY, dz. cyt., s. 9.

4 M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé¢ Zaglade, dz. cyt., s. 166.

41 Inaczej postrzega to rozwigzanie narracyjne Wojcik-Dudek, widzac w polaczeniu basnio-
wosci z konkretnym czasem i przestrzenig podobienstwa do klechdy, cho¢ mimo wszystko
obstaje przy basni, zob. tamze, s. 159. Analize XY badaczka zamyka konkluzja, ze ,,ubasnio-
wienie Holokaustu jest niemozliwe”, a ,,w opowiesci Rudnianskiej dostrzega zaglade gatunku
basni”, tamze, s. 163, 164.
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pokojowa wspodlczesnos¢ czytelnika zyjacego w XXI wieku. Uderzajaca jest
$wiadomos¢ dzieciecych narratoréw i bohateréw, dostrzegajacych zmiany,
jakie w ich Zyciu wprowadzita wojna: jej wybuch zburzyl porzadek znanego
$wiata, przewarto$ciowaniu i destrukcji ulegly zwlaszcza relacje spoleczne,
ksztaltowane na nowo w obliczu okupacji. Autorzy posrednio wyrazaja
postulaty antywojenne, ujawniajace si¢ juz w pierwszych zdaniach utworéw.
Zidentyfikowane konwencje formul poczatkowych wskazuja na dwie prze-
ciwstawne tendencje: urealnienie i odrealnienie. Realizacj¢ pierwszej stanowia
$wiadectwa literackich $wiadkdéw i ocalatych, budujace wymiar postpamieciowy
literatury dziecigcej o Zagtadzie, druga wyptywa — mimo wskazan na niemoz-
liwo$¢ jej zastosowania w opowieéciach holokaustowych*? - z czesto wykorzy-
stywanej gry z konwencja basniowa. Jak sie zdaje, dwie dominujace strategie
budowania poczatkowej relacji miedzy czytelnikiem a utworem - zbliZenie
i zdystansowanie w stosunku do opowiadanej historii - laczy antywojenny
ton przebijajacy z form inicjalnych.

3.2. Formuly zakonczenia

Dla rozwazan zaréwno nad caloscig pi$miennictwa dla dzieci i mlodziezy, jak
i obrazem Zaglady w literaturze dzieciecej najwazniejszym zagadnieniem jest
koncepcja szczesliwego zakonczenia®. Nikolajeva pisze, ze ,obecno$¢ szcze-
sliwego zakonczenia jest jednym z gtéwnych kryteriow zawartych w konwen-
cjonalnych definicjach literatury dzieciecej, jak réwniez jednym z najpopu-
larniejszych przesadéw dotyczacych tej tworczosci”**. Badaczka podkresla tez,
ze happy end jest zagadnieniem waznym zwlaszcza z moralnego i kognityw-
nego punktu widzenia:

Tragiczne zakonczenia, wcigz dzi$ nietypowe dla literatury dzieciecej i mtodziezowej,
s3 nieetyczne lub co najmniej etycznie niejednoznaczne, poniewaz [...] pozostawiajg

42 Zob. tamze, s. 163-164.

43 Takie zalozenie stanowi punkt wyjscia dla wielu badan, zwtaszcza z zakresu literackiej
tanatologii, prowadzonych w odniesieniu do psychologii dziecka i pedagogiki, zob. m.in. D. Woj-
ciechowska, Po co komu smutne basnie - o problemach dziecigcej tanatologii, [w:] Basnie nasze
wspolczesne, red. J. Lugowska, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2005, s. 197-229;
Smieré w literaturze dziecigcej i mlodziezowej, dz. cyt.

4 The happy ending is one of the foremost criteria in the conventional definitions of
children’s literature, as well as one of the most common prejudices about it”, M. Nikolajeva,
Aesthetic Approaches to Children’s Literature. An Introduction, Scarecrow Press, Lanham 2005,
s. 104; zob. tez taz, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, Scarecrow Press, Lanham
2002, 166-171; P. Nodelman, The Hidden Adult. Defining Children’s Literature, Johns Hopkins
University Press, Baltimore 2008, s. 216.
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poczatkujacego czytelnika z poczuciem frustracji. Piszacy dla dzieci czesto twierdzili,
ze poczatkujacy czytelnicy nie powinni by¢ pozostawieni bez nadziei. Nawet w najbar-
dziej katastrofalnym zakonczeniu [...] zawsze istnieje malenki promyk nadziei, ponie-
waz bohater [...] ma jeszcze czas, by odrodzi¢ sie po stracie, ktorej doznatl. [...] Jest
to jeden z wielkich paradoksow literatury dziecigcej: szczesliwe zakonczenie jest nie-
uniknione ze wzgledu na zdolnosci poznawcze i afektywne projektowanego odbiorcy*.

W podobng strong kieruje swoje rozwazania Zabawa, ktéra odnosi t¢ ogdlnag
teze do strategii narracyjnych coraz czgsciej wystepujacych we wspdtczesnych
utworach dla dzieci:

Za jeden z wyr6znikow literatury dzieciecej uwaza si¢ pogodne, szczg$liwe zakoncze-
nie, ktore czesto niesie z sobg moral, przestanie dla odbiorcy. [...] Tymczasem rzut
oka na ostatnie zdania wielu wspétczesnych ksigzek dla dzieci prowadzi do wniosku,
e po pierwsze — nie zawsze dobrze si¢ koncza, a po drugie — wazniejsze — wlasciwie
ich koniec bywa problematyczny, nie zamyka jednoznacznie fabuly, nie podsumo-
wuje jej tez dydaktyczng czy moralng pointg. Graficznym finatem nie jest kropka,
ale - wielokropek albo nawet znak zapytania®.

Tak zarysowana konwencja szczesliwego zakonczenia w literaturze dziecie-
cej stanowi podstawe rozwazan po$wigconych formulom zakonczen utworéw
dla dzieci o Zagtadzie. Cho¢ mozna dostrzec realizacje niemal modelowego
happy endu (Dom cioci Lusi Streciocha, Arka czasu Szczygielskiego, Wszystkie
moje mamy Pigtkowskiej), to wigkszo$¢ z analizowanych ksigzek charaktery-
Zuj3 mniej oczywiste rozwigzania narracyjne.

Wisrod badanych publikacji zdecydowanie wyrdzniajg sie biografie
Korczaka, takie jak Pamigtnik Blumki Chmielewskiej, Ostatnie przedstawienie
panny Esterki Jaromira i Cichowskiej, Jest taka historia Ostrowickiej czy Po dru-
giej stronie okna Czerwinskiej-Rydel. Swoisto$¢ utwordw opiera si¢ na zespo-
leniu uktadu zdarzen z biografig Starego Doktora, a dla mojej analizy wazny
jest zwlaszcza ostatni epizod, czyli dobrowolne towarzyszenie podopiecznym
w drodze do miejsca zaglady w Treblince. Z tego wzgledu jedna czes¢ roz-
wazan poswiecitem wylacznie ksigzkom o Korczaku; drugg stanowi analiza
pozostalych utworéw, charakteryzujacych si¢ ,,zmaconym” happy endem.

4 Tragic endings, still today unusual in children’s and young adult literature, are unethical
or at least ethically ambiguous, because [...] they leave the novice reader with a sense of frustra-
tion. Children’s writers have frequently claimed that novice readers should not be left without
hope. Even in the most disastrous ending [...] there is always a tiny ray of hope, since the
protagonist [...] still has time to recuperate from the loss. [...] This is one of the great paradoxes
of children’s literature: a happy ending is inescapable because of the cognitive and affective
capacity of the intended audience”, M. Nikolajeva, Reading for Learning. Cognitive Approaches
to Children’s Literature, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam 2014, s. 193-194.

6 K. Zabawa, Rozpoczeta opowiesé, dz. cyt., s. 234.
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3.2.1. Ostatnia droga Janusza Korczaka

Katarzyna Wadolny-Tatar stusznie zauwaza, ze ,w literaturze i kulturze Kor-
czak zyje poprzez swojg $mier¢”. Mimo to w dzieciecych biografiach Starego
Doktora ten tragiczny epizod schodzi raczej na dalszy plan. Najwiecej miejsca
w tych tekstach zajmuje przedstawienie specyficznego podejscia pedagogicz-
nego i relacji miedzy opiekunem a wychowankami Domu Sierot. Jak pisze
Agnieszka Witkowska-Krych, ,ostatnie lata zycia, dziatalnos¢ wychowaw-
cza i spoteczna w getcie, ale przede wszystkim marsz na Umschlagplatz - sa
tymi biograficznymi «obszarami», ktére najczeéciej podlegajg mityzacji™*®.
To wtasnie wydarzenie z 5 lub 6 sierpnia 1942 roku®’, czyli likwidacja siero-
cinca i wygnanie na Umschlagplatz, a nastepnie transport do obozu zagtady
w Treblince, koncza historie Korczaka i przez wszystkich autoréw sg przed-
stawiane nie wprost.

Tak czyni Ostrowicka, konczac Jest taka historia stowami: ,,Ale przeciez nie
mogt zostawic swoich dzieci. Dzieci sg najwazniejsze”°. Jak pisze Witkowska-
-Krych, autorka zdecydowala si¢ na specyficzne rozwigzanie narracyjne, pole-
gajace na pozostawieniu czytelnika nie z ,wyobrazeniem stukotu kot pociagu
jadacego do Treblinki”, ale postacig ,,spolegliwego opiekuna, ktdry jest wierny

47 K. Wadolny-Tatar, (Re)konstrukcja osoby, dz. cyt., s. 366. Podobnie stwierdza Alek-
sander Lewin: ,,W tragicznych latach holocaustu nastgpita [...] kulminacja legendy o Januszu
Korczaku”, ktora ,nabrala [...] szczegélnej, symbolicznej, ogdélnoludzkiej wymowy w czasie
ostatniej drogi z Siennej 16/Sliskiej 9 na Umschlagplatz i stamtad do Treblinki. Ten obraz
wszedl na trwale do legendy, owladnal §wiadomoscia ludzi, znalazt glebokie, emocjonalne
i artystyczne odbicie w nie dajacej si¢ policzy¢ ilosci dziet sztuki [...]”, A. Lewin, Ostatnie
Swiadectwa, [w:] Janusz Korczak w getcie. Nowe Zrddla, wstep i red. A. Lewin, oprac. filolo-
giczne M. Zidtek, przyp. M. Ciesielska, M. Falkowska, M. Matysiak, Latona, Warszawa 1992,
s. 5-6. Wtoruje mu Jacek Leociak: ,,Korczaka znamy przede wszystkim z legendy, a ta wyrasta
z odtwarzanego po wielokro¢ wierszem i proza ostatniego marszu na Umschlagplatz. Legenda
przestania zycie, czyny i pisma”, J. Leociak, Postowie, [w:] J. Korczak, Pamietnik i inne pisma
z getta, przyp. M. Ciesielska, post. ]. Leociak, W.A.B., Warszawa 2012, s. 283. Uderzajacy jest tytut
jednego z rozdzialow ksigzki Kazimierza Debnickiego, ktory brzmi Wielki mit Smierci Korczaka,
zob. K. Debnicki, Korczak z bliska, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1985, s. 11-28.

48 A. Witkowska-Krych, Pan Doktor z getta. Wizerunki Janusza Korczaka w ksigzkach dla
dzieci, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2021, t. 3, nr 1, s. 95.

¥ Jak pisze Witkowska-Krych, ,nie wydaje sie, aby mozna bylo teraz stwierdzi¢ ze stu-
procentowa pewnoscia, ktérego dnia sierpnia Korczak wraz z dzie¢mi i personelem Domu
Sierot zostal pognany na Umschlagplatz, cho¢ zdecydowanie najbardziej prawdopodobny jest
dzien 5 sierpnia. Poszlaki, ktdre na to wskazuja, sa bowiem mniej watpliwe niz te, ktére méwia
o 6 sierpnia”, A. Witkowska-Krych, Mniej strachu. Ostatnie chwile z Januszem Korczakiem,
Dialog, Warszawa 2019, s. 172. Réwnoczesnie w innych miejscach swojej monografii autorka
przywoluje date 5 sierpnia, zob. tamze, s. 11, 175, 198, 203.

0 B. Ostrowicka, Jest taka historia, dz. cyt., s. 62.
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do konca™!. Réwniez w warstwie ilustracyjnej ksigzka pozostawia czytelnika
z obrazem niepelnym, co podkresla Wadolny-Tatar:

W zakonczeniu zminimalizowano drastycznos¢ scen poprzez specyficzne poniecha-
nie finatu. [...] Trescig finalnego przekazu jest rowniez ilustracja: puste tory kole-
jowe, wokol ktérych rozrzucono zabawki i czesci dzieciecej garderoby. Jest w tym
rysunku takze pewne ,pekniecie” dajace nadzieje, trasa kolejowa — zanim zniknie
w bezkresnej dali — wiedzie przez zielone Iaki, niczym przez Pola Elizejskie. [...]
Innym interesujacym plastycznym efektem sg linie sladéw stép w obuwiu o réznym
rozmiarze i réznych deseniach na podeszwach prowadzace w jednym kierunku.
To ikonografia ostatniego marszu dzieci i doktora Korczaka. Zastosowanie gra-
ficznej synekdochy minimalizuje problematyke moralno-tanatologiczna, ale jej nie
usuwa. Opowies¢ domaga si¢ zakonczenia, nawet pozatekstowego, zycie musi zostaé
uzupelnione o $mierc*%

Whiosek o unikaniu przez twércow drastycznych scen petnych okrucien-
stwa oraz danie nadziei na lepsze zakonczenie dotyczy tez innych ksigzek
o Korczaku. W Pamietniku Blumki Chmielewskiej jedynym znakiem Zaglady
jest ilustracja przedstawiajaca wagon pociagu®, w Ostatnim przedstawieniu
panny Esterki Jaromira i Cichowskiej informacja o likwidacji Domu Sierot
pojawia si¢ w epilogu®, w Po drugiej stronie okna akcja koniczy sie w momencie,
w ktérym pociag z Korczakiem i wychowankami rusza w kierunku Treblinki:

Drzwi wagonéw zamknieto i zaplombowano. W $rodku bylo ciasno i duszno.
Korczak kolejno brat dzieci na rece i przysuwat je do niewielkiego, zakratowanego
okna, by zaczerpnetly powietrza. Pociag ruszyl.

- Pamietacie Amala, ktdry czekal na list od krdla? - zapytat doktor. Dzieci skinety
glowami.

S A. Witkowska-Krych, Pan Doktor z getta, dz. cyt., s. 92.

52 K. Wadolny-Tatar, (Re)konstrukcja osoby, dz. cyt., s. 367-368. W innym swoim tek-
$cie o ilustracjach Joli Richter-Magnuszewskiej do ksiazki Beaty Ostrowickiej badaczka pisze
nastepujgco: ,,Richter-Magnuszewska prowadzi swojg obrazowa opowies¢ rownolegle, ale jakby
na krawedziach kartki czy na obrzezach mimetyzmu i realizmu ilustracyjnego. W ten sposéb nie
oszukuje mlodego odbiorcy i nie pozbawia go wiedzy o zdarzeniach, podaje ja jednak w sposéb
zfagodzony, nieostry”, K. Wadolny-Tatar, Estetyka przeszlosci w przekazach dla najmlodszych
w $wietle uwag o filogenezie kulturowej, ,Polonistyka. Innowacje” 2016, nr 3, s. 104.

53 Zob. I. Chmielewska, Pamietnik Blumki, Media Rodzina, Poznan 2011, b.n.s. Wyczer-
pujaca analize Pamietnika Blumki zaproponowaty Magdalena Sikorska i Katarzyna Smyczyn-
ska, zob. M. Sikorska, K. Smyczynska, Ewangelia wedlug Korczaka. Pamietnik Blumki Iwony
Chmielewskiej, [w:] Wyczytaé swiat — miedzykulturowos¢ w literaturze dla dzieci i mlodziezy,
red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek, wspolpr. A. Zok-Smota, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 151-159; zob. tez M. Woéjcik-Dudek, W(y)czytaé
Zaglade, dz. cyt., s. 122-130.

> A. Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt., s. [120].
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— Ten list miat go uwolni¢. My tez czekamy na list. A moze wlasnie go otrzymali§my?
Po drugiej stronie okna jasnialo bezchmurne sierpniowe niebo.

Ostanie zdanie opowiesci sugeruje raczej wizje pelng nadziei: Janusz
Korczak, odwolujacy sie do Poczty Rabindranatha Tagorego wystawionej przez
wychowankow, stara sie ich pocieszy¢ i zasugerowad, ze wyruszaja w podroéz
ku wolnosci®.

Scena ostatniego marszu zostala ukazana przez Czerwinska-Rydel réwniez
w biografii Sendlerowej Listy w butelce. ,,Jolanta” jest przedstawiona jako $wia-
dek tego zdarzenia, a autorka biografii w dramatyczny sposéb (niepodobny
do tego z Po drugiej stronie okna) opisuje przejscie na Umschlagplatz:

- Boze!!! To sierociniec Doktora Korczaka! - krzykneta [Sendlerowa - K.R.]. - Gdzie
oni idg? - zapytala kogo$, kto stal obok niej.

- Nie wie pani? - zagadnieta kobieta zaczela ptakaé. — Wezoraj wyszto zarzadze-
nie, ze wszystkie zydowskie sieroty majg stawi¢ sie na Umschlagplatzu. Przeciez
od kilku dni wsadzajg tam ludzi do pociagu do Treblinki. Teraz zabrali si¢ za siero-
cince. Wywoza po kilka tysiecy ludzi dziennie - szlochala. - Ci ludzie nie wracaja.
To pociagi donikad. Na ostatniej stacji czeka wszystkich $mier¢! - szloch kobiety
zamienil si¢ w krzyk. - Czeka nas wszystkich $mieré!!! [...]

5 A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 163. W studium poswieconym
metaforyce powietrza w pracach Korczaka Wéjcik-Dudek pisze, ze w tej scenie ,,«pedagogika
oddechu» jeszcze nigdy nie miata tak dramatycznego, ale jednoczesnie konkretnego wymiaru”,
zob. M. Wojcik-Dudek, ,,Dac dziecku cale powietrze...” — metaforyka jednego z zywiotow
w refleksji pedagogicznej i twérczosci literackiej Janusza Korczaka, [w:] Zywioly w literaturze
dziecigcej. Powietrze, red. A. Czabanowska-Wrdbel, K. Zabawa, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2020, s. 228.

6 ‘W tym miejscu - na marginesie rozwazan literaturoznawczych - chciatbym wspomnie¢
o filmie Korczak Andrzeja Wajdy z 1980 roku. W zakonczeniu wagon ze Starym Doktorem
i dzie¢mi odtacza si¢ od reszty pociagu, a przewozone w nim osoby wychodza na Igke. Jak pisze
Tadeusz Lubelski, ,najwiecej nieporozumien odbiorczych [...] wywotata finatowa, wizyjna scena
[...]. [...] przyjmowano [ja - K.R.] badzZ jako zapowiedZ powstania panstwa Izrael, badz jako
alegorie¢ chrzescijaniskiego nieba, symptom zawlaszczenia zydowskiej Zaglady przez katolicyzm.
Tymczasem w pierwotnym scenariuszu scena ta byta wyobrazeniem legendy. Bezpos$rednio
poprzedzala jg rozmowa Szlomy z Igorem (Newerlym) w obozie koncentracyjnym, przerwana
przez chlopa z sgsiedniej pryczy: «<Moéwicie o Korczaku? To nieprawda, ze on nie zyje! Ja nie
widzialem, ale méj sasiad widzial... Korczak z dzie¢mi byl w ostatnim wagonie... I za Bialg
Podlaskg ten wagon nagle sie odczepil». Gdyby wiec dolaczono te poprzedzajaca scene, wielu
nieporozumien udaloby si¢ moze unikng¢”, T. Lubelski, Filmowy wizerunek Janusza Korczaka,
»Kwartalnik Filmowy” 2013, nr 81, s. 127. Epilog filmu Wajdy jest przez niektérych krytykowany,
wskazuje bowiem na mozliwe - cho¢ utrzymane w konwencji fantastycznej czy tez basniowej —
ocalenie dzieci. W odniesieniu do filméw holokaustowych Kinga Krzeminska pisze o ,kiczu
magicznego konca” i tym, ze ,Wajda [...] dokonuje [...] ucieczki w marzenie, odczepiajac wagon
z wychowawcg i sierotami, i dajgc im mozliwos¢ wybiegniecia na rozswietlong fake”, K. Krze-
minska, Kicz w kinie holokaustowym, ,,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2010, nr 6, s. 69-70.
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Droga na Umschlagplatz byta dluga. Trzeba bylo przejs¢ wiele ulic w tym strasznym
upale, zeby wreszcie doj$¢ do celu. Bardzo chciato im si¢ pi¢, ale wody bylo malo
i kazdy mogt tylko zwilzy¢ sobie usta. Szli wiec dzielnie, nie marudzac, tylko podgzajac
tam, gdzie tysigce ludzi tloczylo sie¢ w oczekiwaniu na otwarcie pociagu. A potem...
Co bedzie z nimi potem? - pomy$lata Irena i zadrzala. - Czy naprawde nikt nie
moze tego zatrzymac? NIKT nie moze NIC zrobic?!>’

W tym pdzniejszym o sze$¢ lat utworze Anna Czerwinska-Rydel propo-
nuje mocniejszy i bardziej dosadny opis marszu Janusza Korczaka, ale $mierc¢
nadal umyka przedstawieniu, cho¢ jej nieuchronno$¢ podkreslaja petne bez-
silnoéci pytania: ,,Co bedzie z nimi potem? [...] Czy naprawde nikt nie moze
tego zatrzymac¢? NIKT nie moze NIC zrobi¢?”>8. Zastanawiajaca jest ilustra-
cja Macieja Szymanowicza, prezentujaca w jednym, skrétowym ujeciu droge
Korczaka i wychowankow z sierocinca do Treblinki - pociag, ktérego maszy-
nista jest $mier¢, przejezdza przez mur, a za nim roztacza si¢ juz teren obozu
w Treblince. Postaci Starego Doktora i dzieci s3 ukazane w sposéb dyna-
miczny, jakby skakaty — by¢ moze jest to préba roztadowania ponurej atmos-
fery dzieciecego marszu ku nieuniknionej $mierci, poprzedzonej meczarnia
podrézy do obozu zagtady*. Mimo pewnych watpliwosci nie mozna odmé-
wic artyscie odwagi w jednoznacznym przedstawieniu celu ,,podrézy”, a wigc
obozu zaglady w Treblince.

Ilustracja Szymanowicza jest wyjatkowa, w wypadku Korczaka i jego
wychowankéw tragiczna przyszlto§¢ w warstwie werbalnej zostaje bowiem
w wiekszosci utworéw pominieta, a na poziomie wizualnym sprowadzona
do synekdochy, w ktérej elementy topiki Holokaustu stuza jako pars pro toto
zaglady w obozie®. Jak pisze Wadolny-Tatar, ,zaréwno tworcy stowa, jak
i obrazu nie epatuja okrucienstwem, zwlaszcza ilustratorzy dokonuja konden-
sacji tredci, jedynie sugerujac okreslony rozwdj zdarzen. Wielu z nich wybiera
«zastepstwo» synekdochy [...]”*'. W innym miejscu badaczka pisze:

Problem $mierci, sytuowany w obu utworach [Jest taka historia Ostrowickiej
i Jasnie pan Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopine Czerwinskiej-Rydel — K.R.] jakby

7 A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce. Opowies¢ o Irenie Sendlerowej, il. M. Szymanowicz,
Wydawnictwo Literatura, £6dz 2018, s. 28-30.

58 Tamze, s. 30.

% O tym problemie pisatem w recenzji Listéw w butelce, zob. K. Rybak, Niech pani nie
da im zging¢. Recenzja ksigzki ,,Listy w butelce. Opowies¢ o Irenie Sendlerowej” [KL dzieciom],
»Kultura Liberalna” 2018, nr 473, https://kulturaliberalna.pl/2018/01/30/krzysztof-rybak-listy-
-w-butelce-kl-dzieciom/ (dostep: 31.01.2022).

0 O topice Zaglady pisat Stawomir Buryla, zob. S. Buryla, Topika Holocaustu. Wstgpne
rozpoznanie, ,Swiat Tekstéw. Rocznik Stupski” 2012, nr 10, s. 131-151.

61 K. Wadolny-Tatar, Estetyka przesztosci w przekazach dla najmlodszych w Swietle uwag
o filogenezie kulturowej, dz. cyt., s. 102.


https://kulturaliberalna.pl/2018/01/30/krzysztof-rybak-listy-w-butelce-kl-dzieciom/
https://kulturaliberalna.pl/2018/01/30/krzysztof-rybak-listy-w-butelce-kl-dzieciom/
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na obrzezach tekstu gtéwnego, Iaczy sie z zastosowang w nich strategia nieepato-
wania — ze wzgledu na odbiorce - sytuacja graniczng, ktdra przeciez istnieje w pla-
nie tekstu i obrazu. Autorki sugerujg tym samym niewyrazalno$¢ do$wiadczenia
ostatecznodci (jezyk nie siega poza $mier¢), jego wicksza swiadomos¢é w innym obsza-
rze poznawczym (dorostych). Nie jest to zatem dezercja od $mierci przedstawionej,
lecz $wiadomo$¢ komplikacji ujecia: $mier¢ i tekst dla malego czytelnika w zwigzku
z progiem jego wrazliwosci, mozliwoécig zrozumienia ludzkiej kondycji w $wiecie®2.

Malgorzata Woéjcik-Dudek nazywa ten zabieg ,,pseudonimowaniem” $mier-
ci®, a Lydia Kokkola stwierdza, ze pewne pominiecia w literaturze dzieciecej
o Zagtadzie domagaja si¢ uzupelnienia — na przyktad przez dorostego, nauczy-
ciela lub posrednika lektury - zwlaszcza ze wzgledu na to, ze czytelnik dzie-
ciecy moze si¢ domysli¢ wystepowania w tekécie niedopowiedzen. Wedlug
badaczki takie rozwigzanie moze przynies$¢ pozytywny skutek:

Teksty, ktére ukrywaja pewne informacje, lecz réwnocze$nie zachecaja dzieciecych
czytelnikéw do zadawania pytan i wrecz wskazujg dzieciom, o co wypada pytad,
w rezultacie moga przynies¢ o wiele bardziej warto$ciows, by nie powiedzie¢ bar-
dziej etyczng, forme komunikowania mtodym dzieciom Holokaustu®.

Z jednej strony dorosty posrednik lektury (jesli bierze w niej udzial)
zapewne zna tragiczny final historii Starego Doktora, z drugiej — dzieciecy
odbiorca nie otrzyma informacji o zagladzie w Treblince®, co niekt6rzy bada-
cze taczg z kategoriami zaréwno stosownosci, jak i wyrazalnosci Zagtady®.

62 K. Wadolny-Tatar, (Re)konstrukcja osoby, dz. cyt., s. 371.

6 M. Wojcik-Dudek, Elementarz Zaglady w polskiej najnowszej literaturze dla dzieci,
[w:] Smier¢ w literaturze dziecigcej i mtodziezowej, dz. cyt., s. 282-283. Wadolny-Tatar szcze-
gotowo oméwila $rodki stylistyczne wykorzystywane do (nie)méwienia o $mierci w literaturze
dzieciecej, wskazujac na synekdoche, inwersje, gradacje, elipse i paralele, zob. K. Wadolny-
-Tatar, Tropy odejscia. Estetyka smierci w Kolorowym szaliku Barbary Kosmowskiej, [w:] Smier¢
w literaturze dziecigcej i mlodziezowej, dz. cyt., s. 309-321.

6 Texts that withhold information, but simultaneously encourage child readers to ask
questions, and even guide children as to what is appropriate to ask may, in the end, result in
a more meaningful, not to say more ethical, form of communicating with young children about
the Holocaust”, L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, dz. cyt., s. 46.

¢ Na ten problem zwraca uwage Krystyna Heska-Kwas$niewicz, zob. K. Heska-Kwasnie-
wicz, Literacka legenda Janusza Korczaka, [w:] tejze, Tajemnicze ogrody. 3. Rozprawy i szkice
z literatury dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 72;
zob. tez taz, Literacka legenda Janusza Korczaka, [w:] Czytanie Korczaka. Ksigzki, bohaterowie,
postawy, red. K. Talu¢, Biblioteka Slaska, Katowice 2013, s. 23. Upomnienie o szczero$¢ w kwe-
stii $mierci Korczaka krytykuje Wojcik-Dudek, zob. M. Wéjcik-Dudek, Elementarz Zaglady
w polskiej najnowszej literaturze dla dzieci, dz. cyt., s. 284.

% Nawigzuje do tytulu pracy Stosownos¢ i forma. Jak opowiada¢ o Zagladzie?, red. M. Glo-
winski i in., Universitas, Krakow 2005. Przykladem moze by¢ postawa Wojcik-Dudek wyrazana
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By¢ moze zaniechanie finatu jest jedynym mozliwym rozwigzaniem, polska
literatura dziecigca najczesciej przeciez unika przestrzeni obozu jako miejsca
akcji, a wydany pierwotnie w Hiszpanii Dym Anténa Fortesa i Joanny Concejo
jest krytykowany za zbyt dosadne zakonczenie, w ktérym bohaterowie ging
w komorze gazowej®’. Malgorzata Wéjcik-Dudek pisze o nim w nastepuja-
cych stowach:

Maly czytelnik nie ma szans na zrozumienie podstawowego kontekstu: nie wie, kim
jest glowny bohater i dlaczego znalazl si¢ w obozie. Dostaje za to tragiczny finat
z przerazajacg sceng oddzielenia dziecka od matki i w konsekwencji — $miercig. Taka
dekontekstualizacja z jednej strony grozi uniwersalizacjg tematu Zagtady, a z dru-
giej - nadmiernym utozsamieniem z bohaterem, ktéry staje sie po prostu Kazdym.
To ostatnie zjawisko byloby nawet pozadane, gdyby nie oczywisty fakt, ze mlody czy-
telnik nie zostaje w Zaden sposéb wyprowadzony z traumy, jakg gotuje mu lektura®®.

Krytycznie do tego twierdzenia odnosi si¢ w recenzji W(y)czytac Zagtade
Marta Tomczok, ktéra w monografii Malgorzaty Wojcik-Dudek dostrzega
dominujacy ,ton falszywego pocieszenia, w ktérym zatraca si¢ nie tylko
historyczno$¢ Zagtady, ale nade wszystko jej sens (czy raczej: bezsens)”®.
Trudno nie zgodzi¢ si¢ z opinia, ze Wojcik-Dudek ideowq postawg opisywania

wielokrotnie w jej pracy, zob. M. Woéjcik-Dudek, W(y)czytac Zagtade, dz. cyt., s. 18, 28, 135,
141, 159, 183, 186-187, 194, 225, 228, 242.

7 Zob. A. Fortes, J. Concejo, Dym, ttum. B. Haniec, Tako, Toruni 2011. Wéjcik-Dudek
pisze, ze jest to ,picturebook o niezdefiniowanym odbiorcy”, aby zanalizowal jego zawarto$¢
w odniesieniu do ,malego czytelnika”, zob. M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé¢ Zaglade, dz. cyt.,
s. 254-255. Cho¢ trudno jednoznacznie okresli¢ adresata Dymu, to polskie ttumaczenie ukazato
sie nakladem wydawnictwa Tako (znanego gtéwnie z publikacji dla dzieci) i mozna je znalez¢
chocby w zbiorach Muzeum Ksigzki Dziecigcej Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy - Biblio-
teki Gltéwnej Wojewddztwa Mazowieckiego. Ponadto, w 2009 roku ksiazka zostata wpisana
na miedzynarodowg liste White Ravens zawierajaca — w opinii ekspertéw Internationale
Jugendbibliothek w Monachium - najlepsze ksigzki dla dzieci i mlodziezy z calego $wiata.
Selekcjonerzy zaznaczyli przy tym, ze Dym — przeznaczony dla odbiorcow od dziewigtego roku
zycia - jest ,wspanialg ksiazka dla mtodych i dorostych czytelnikéw” (,, This excellent book for
young and adult readers [...]”), The White Ravens 2009. A Selection of International Children’s
and Youth Literature, red. C. Raabe, Internationale Jugendbibliothek, Miinchen 2009, s. 45.

8 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade, dz. cyt., s. 254-255. Badaczka pisze o tym
réwniez w kategoriach infantylizacji i udziecinnienia, zob. M. Wéjcik-Dudek, Miedzy udziecin-
nieniem a infantylizacjg Zaglady, [w:] Swiaty dziecifistwa. Infantylizacje w literaturze i kulturze,
red. M. Chrobak, K. Wadolny-Tatar, Universitas, Krakéw 2016, s. 435-449.

8 M. Tomczok, Anna Mach, Swiadkowie swiadectw. Postpamig¢ Zaglady w polskiej litera-
turze najnowszej, Warszawa-Torun: Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, 2016, 439 s.; Malgorzata
Wéjcik-Dudek, W(y)czyta¢ Zagtade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla
dzieci i mlodziezy, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2016, 336 s., ,,Zaglada
Zydéw. Studia i Materialy” 2017, nr 13, s. 800.
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Holokaustu ,,czyni przywigzanie mlodego czytelnika do bohatera, ktory powi-
nien przezy¢ tylko dlatego, by nie unieszczesliwi¢ wspotczesnego odbiorcy™”.
Niejako w polemice Kokkola podkresla role i znaczenie literatury dla dzieci
o Zagladzie, w ktdrej ,,tekst ponosi odpowiedzialnos¢ za prezentowanie fak-
tycznosci swojej zawartosci™’!.

Takiemu zarzutowi zdaje sie opiera¢ wlasnie Dym Anténa Fortesa i Joanny
Concejo, prezentujacy los zdecydowanej wiekszosci dziecigcych ofiar Zagtady
zamordowanych w komorach gazowych, cho¢ w swojej analizie ksigzki
Malgorzata Wéjcik-Dudek przywoluje kategorie kiczu’2. Inne spojrzenie
na kicz - za Theodorem Adornem - przedstawia Maria Janion: ,Kicz w tym
rozumieniu to niczym nieuzasadnione dazenie do harmonii, tania apologia
«prostych» wartosci moralnych, uchylenie tragizmu i sprzecznosci, opatry-
wanie wszystkiego co sie da happy endem””. Dym nie zawiera szczesliwego
zakonczenia i cho¢ bezposrednio$¢ w mdéwieniu o tragicznej $mierci Zzydow-
skich dzieci w czasie Zagltady moze wzbudzi¢ sprzeciw i oburzenie, to ma tez
swoich zwolennikdéw, takich jak David L. Russell, ktéry w 1997 roku pisat:

Co jest odpowiednie dla mtodych czytelnikéw? Prawda, prawda, prawda. Zaglada
nie pozostawia miejsca na zaklamanie. Sama byla przeciez dyrygowana z uzyciem
klamstwa - byloby okropng ironig, gdyby$my przekazywali jej pamieé z jeszcze
wiekszym udziatem zaklamania. Wiedza o Holokauscie zmusza nas wszystkich
do konfrontacji ze strachem, ignorancja i nienawiscig czajacymi si¢ w mrocznych
zakamarkach duszy. W tych opowiesciach o cierpieniu ludzkosci ponad krzykiem
rozpaczy mozemy czasem uslysze¢ slaby, uporczywy szept wspolczujacego serca,
ktéry wyprowadzi nas z ciemnosci ku $wiathu”.

70 Tamze.

I L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, dz. cyt., s. 53; zob. tez
taz, Holocaust Narratives and the Ethics of Truthfulness, ,Bookbird” 2007, t. 45, nr 4, s. 5-12.

72 Zob. M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 255.

73 M. Janion, Porzucié¢ etyczng arogancje, [w:] Porzucié etyczng arogancje. Ku reinterpretacji
podstawowych poje¢ humanistyki w $wietle wydarzenia Szoa, red. B.A Polak, T. Polak, Wydaw-
nictwo Naukowe Wydzialu Nauk Spotecznych UAM, Poznan 2011, s. 21, kursywa oryginalna.
O happy endzie w tekstach kultury o Zagladzie pisze w tym samym tomie Katarzyna Czeczot,
zob. K. Czeczot, Etyka happy endu. Oniryczne i ironiczne przedstawienia Zaglady, [w:] Porzucié
etyczng arogancje, dz. cyt., s. 113-130.

7 ,What is appropriate for young readers? The truth, the truth, the truth. The Holocaust
leaves no room for deception. It was itself, after all, orchestrated through a grand deception - it
would be a cruel irony indeed if we perpetuated its memory with yet more deception. Knowledge
of the Holocaust forces us all to confront the fear, ignorance and hatred lurking in the dark
recesses of the soul. And in these stories of suffering humanity, we may at times hear above
the cries of despair, the faint, persistent murmuring of the compassionate heart that will lead
us out of the darkness and toward the light”, D.L. Russell, Reading the Shards and Fragments.
Holocaust Literature for Young Readers, ,,The Lion and the Unicorn” 1997, nr 21, t. 2, s. 279.
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Radykalna opinia Russella spotkala sie z krytyka innych badaczy, najjaskra-
wiej wyrazong przez Adrienne Kertzer’””, nie ma wiec jednomyslnoséci w spra-
wie sposobow przedstawiania prawdy o Zagtadzie, loséw jej ofiar i kazni tych,
ktérzy przezyli; w konsekwencji nie ma tez zgody w kwestii obecnosci happy
endu w literaturze dzieciecej i mlodziezowej o Zagtadzie’®.

Zanalizowane przyklady ksigzek o Januszu Korczaku pokazuja, ze mit
$mierci Starego Doktora tak silnie wplynat na postrzeganie jego zycia i dzialal-
nosci, ze w utworach dla dzieci nie moze zabrakna¢ tragicznego finalu. Zdaje
sie jednak, ze silniejsze jest przeslanie dydaktyczne, kierujagce uwage czytel-
nikéw ku postawie wychowawcy, dzielacego los z wychowankami i towarzy-
szacego im do samego konca. Rekonstruowanie biografii pedagoga wymusza
jednak na tworcach opowiesci i obrazéw wykorzystanie figur retorycznych,
takich jak synekdocha czy metonimia, w celu ztagodzenia drastycznego finalu,
co zdaniem Katarzyny Wadolny-Tatar stanowi odpowiedz na wrazliwos$¢
dzieciecego czytelnika. Jak zauwaza Grzegorz Leszczynski, ,niekiedy mozna
odnie$¢ wrazenie, ze pod wzgledem faktograficznym mniej w powiesciach czy
opowiadaniach jest powiedziane, a wiecej manifestacyjnie przemilczane™”’.
Ta konstatacja zdaje si¢ przenosi¢ odpowiedzialno$¢ na posrednika lek-
tury, ktéry - jesli uzna to za stosowne lub konieczne - uzupelni tresci
obecne w utworze.

3.2.2. Zmacony happy end

Podejscie zaproponowane przez Davida L. Russella, postulujacego calkowita
szczero$¢ w mowieniu o Zagtadzie, mozna oceni¢ jako radykalne, zwlasz-
cza w odniesieniu do rozwigzan narracyjnych stosowanych najczesciej przez

75 A. Kertzer, My Mother’s Voice. Children, Literature, and the Holocaust, Broadview
Press, Peterborough 2002, s. 104.

76 Inne spojrzenie na te kwesti¢ ujawniajg badania z udziatem czytelnikéw dzieciecych
i mlodziezowych, zob. L. Murrill, Do Young Readers Need Happy Endings?, [w:] D.L. Hender-
son, J.P. May, Exploring Culturally Diverse Literature for Children and Adolescents. Learning
to Listen in New Ways, Pearson, Boston 2005, s. 356-368. Podobnie opinie o Dymie Fortesa
i Concejo s3 wérdd dzieciecych czytelnikow podzielone, zob. J. Evans, Children’s Thoughts on
Challenging and Controversial Picturebooks, [w:] Challenging and Controversial Picturebooks:
Creative and Critical Responses to Visual Texts, red. ]J. Evans, Routledge, New York 2015,
s. xxxili-xl. Pisalem o tym szczegélowo w innym miejscu, zob. K. Rybak, Traumatyzowaé
czy tabuizowac? Narracje holokaustowe w literaturze dzieciecej, ,,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sklodowska, sectio N - Educatio Nova” 2021, t. VI, s. 251-264.

77 G. Leszczynski, ,Kto ty jestes?”. Literatura XXI w. w poszukiwaniu tozsamosci mlodego
pokolenia, [w:] O tym, co Alicja odkryla... W kregu badan nad toposem dziecitistwa i litera-
turg dla dzieci i mlodziezy, red. A. Ungeheuer-Golab, M. Chrobak, M. Rogoz, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2015, s. 171-173.
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polskich autoréw. Co prawda wydawac by si¢ moglo, ze $mier¢ bohatera
ksigzki dziecigcej nie powinna dziwi¢ - jak stwierdza Bernadeta Niesporek-
-Szamburska, ,istnieje dzi§ zgoda na obecnos¢ $mierci w literaturze dziecie-
cej””8. Do podobnych wnioskéw mozna doj$¢ po lekturze studiow zebranych
w tomie Smier¢ w literaturze dziecigcej i mlodziezowej, prezentujacym analizy
zaréwno utworéw obcych, jak i polskich. Tym bardziej nie powinna dziwi¢
$mier¢ w utworach dla dzieci méwiacych o Zagladzie, mimo to zdarza si¢
to niezwykle rzadko”.
Hamida Bosmajian twierdzi, ze

wiele opowiesci dla mlodziezy w zaden spos6b nie podwaza losu europejskich Zydéw,
ktéry zostaje ograniczony do Zydéw w ogéle i wydarza sie niejako ,za kulisami”;
nie spotyka gtéwnego bohatera [...]. Wraz z jednoznacznym przekonaniem, iz kom-
pleksowa narracja o Zagladzie jest niemozliwa, final potwierdza prze$wiadczenie
o koniecznej obecnosci pozytywnego, jedli nie szczesliwego, zakonczenia, przynaj-
mniej w Ameryce Pélnocnej®.

78 B. Niesporek-Szamburska, Oswoi¢ ze Smiercig — o jednej z rél literatury dziecigcej,
[w:] Noosfera literacka. Problemy wychowania i terapii poprzez literature dla dzieci, red. A. Unge-
heuer-Gotagb, M. Chrobak, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2012, s. 74.
Nalezy zaznaczy¢, ze wszystkie teksty omawiane przez badaczke sg ttumaczeniami, a nie utwo-
rami oryginalnie napisanymi w jezyku polskim - jak zauwaza autorka, ,,wszystkie wspomniane
tytuly faczy bezwzgledna szczero$¢ w moéwieniu o $mierci”, tamze, s. 83.

7 Jak zauwaza Malgorzata Mieszek, ,,émier¢ gtodowa, cho¢ wspominana na kartach ksigzek
[z serii , Wojny Dorostych — Historie Dzieci” - K.R.], jest w tej dzieciecej rzeczywisto$ci mimo
wszystko czyms$ odlegtym”, M. Mieszek, Kulinaria w todzkiej serii ksigzek dla dzieci ,, Wojny
dorostych — opowiesci [sic!] dzieci”, [w:] Kuchnia i stot w komunikacji spotecznej. Teksty, dyskurs,
kultura, red. W. Zarski, wspotpr. T. Piasecki, ATUT, Wroctaw 2016, s. 579.

80 [...] many stories for youths leave no doubt as to the ultimate fate of European Jews,
that fate is limited to Jews in general and occurs “off stage,” so to speak; it does not happen
to the main character of the story [...]. Along with the implicit assumption that a compre-
hensive narrative about the Shoah is impossible, the endings confirm the belief that stories
for young readers must have an affirmative, if not a happy end, at least in North America”,
H. Bosmajian, Sparing the Child. Grief and Unspeakable in Youth Literature about Nazism and
the Holocaust, Routledge, New York 2002, s. 133-134. Podobne zdanie prezentuje Nikolajeva,
zob. M. Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, dz. cyt., s. 221. Znacza-
cym przykladem jest ksiazka Escape from the Holocaust Kennetha Rosemana: skonstruowana
na zasadzie powiesci paragrafowej, angazuje czytelnika w dokonywanie wyboréw, ktére decyduja
o kolejnych zdarzeniach w zyciu bohatera. Co moze wydawac sie kontrowersyjne, zaledwie trzy
z sze$¢dziesieciu o$miu mozliwych zakonczen przewiduja $mier¢ protagonisty, z czego tylko
dwa z nich w trakcie Zaglady (jedno wyjatkowo zastanawiajace zaklada, ze bohater pracowat
w Domu Sierot Korczaka i wraz z nim dobrowolnie towarzyszyt wychowankom w transporcie
do Treblinki), zob. K. Roseman, Escape from the Holocaust, Union of American Hebrew Con-
gregations, New York 1985, s. 83. To rozwigzanie krytycznie ocenia Adrienne Kertzer, zob.
A. Kertzer, My Mother’s Voice, dz. cyt., s. 324-325. W 2017 roku na polskim rynku ukazala sie
ksigzka poswiecona powstaniu warszawskiemu oparta na podobnym rozwigzaniu narracyjnym,
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Rozwigzanie zakladajace ocalenie gtéwnego bohatera wydaje sie naj-
popularniejsze réwniez w polskiej literaturze dla niedorostego odbiorcy.
Charakteryzujac ten rodzaj pisarstwa, Agnieszka Kania wymienia kilka naj-
wazniejszych elementéw konstytuujacych twoérczos¢ dla mlodych czytelnikow,
miedzy innymi narracje pierwszoosobows, bohatera dzieciecego, operowanie
niedomoéwieniami oraz ,,mimo ukazania grozy sytuacji i trudnych do$wiad-
czen, szczg$liwe zakonczenie™!. W tej czesci wywodu analizuje zakonczenia
opowiesci o Zagladzie, ktérych gléwnymi bohaterami sg zydowskie dzieci
zamkniete w getcie. Jak pisalem w pierwszym rozdziale, s to postaci pasywne,
w pelni zdane na taske dorostych podejmujacych za nich decyzje i ratujacych
z opresji — w tym sensie przysztos¢ dziecigcych bohateréw lezy w rekach doro-
stych: rodzicow, opiekunéw czy przesladowcow.

Tytulowa bohaterka Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali w konco-
wej cze$ci utworu ucieka wraz z ciotka z 16dzkiego getta i wsiada do tram-
waju, w ktérym udaje jej si¢ unikna¢ rozpoznania, aby spokojnie dojecha¢
do konca trasy:

Wszedzie byto tyle drzew, Ze te najwieksze troche jg przerazily szumem lisci, bo to byt
wietrzny wrzesniowy dzien. Chodnikiem biegt czarny pies i merdal ogonem. Jutka
wiedziala, Ze to co$ znaczy, ale nie wiedziala, czy to dobrze, czy Zle. Stanela zasko-
czona, az [ciotka — K.R.] Estera pociagnela jg niecierpliwie za sobg. Gdzies daleko
piat kogut. TU bylo zupelnie inaczej niz TAM. Zniknely za rogiem ulicy®2.

Te stowa s3 ostatnimi elementami warstwy werbalnej, natomiast w war-
stwie wizualnej stworzonej przez Joanne Rusinek na s3siadujacej stronie widaé
dziadka Jutki, Dawida Cwancygiera, machajacego reka w gescie pozegnania.
Czytelnik otrzymuje wiec dwa sygnaly, ktére $wiadczg o tym, ze chociaz dziew-
czynce udalo si¢ przetrwac getto i po drugiej stronie muru jest ,,zupelnie ina-
czej” niz po tamtej, to ,,Jutka nie wiedziala, czy to dobrze, czy zle”™. Przeciez
po tzw. aryjskiej stronie czyha na nig wiele niebezpieczenstw — krotka podroz
tramwajem byta tego przedsmakiem®. Ponadto wizerunek dziadka pozosta-

zob. K. Mital, Powstanie warszawskie. Pierwsze dni. Interaktywne spotkanie z historig, il.
F. Wojciechowski, Meandry, Gdansk 2017. Publikacja oferuje dziesie¢ roznych zakonczen:
w szeéciu z nich gléwnemu bohaterowi udaje sie przezy¢ powstanie, w czterech ginie. Znaczace
jest, ze po kazdym zakonczeniu pojawia si¢ formuta: ,Jesli cheesz przezy¢ inng przygode, wrdé
do s. ...”, tamze, s. 31, 42, 60, 66, 86, 90, 93, 102, 118, 120.

81 A. Kania, Lekcja (nie)obecnosci. Dziedzictwo polsko-zydowskie w edukacji polonistycznej,
Universitas, Krakéw 2017, s. 93.

8 D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, dz. cyt., s. 79.

8 Tamze.

8 Na te ambiwalencje zwraca uwage sama autorka, zob. M. Skowera, hasto ,Jutka’s
Insomnia [Bezsenno$¢ Jutki]”, [w:] Our Mythical Childhood Survey, 2018, http://www.omc.
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wionego w getcie rodzi pytanie o los mezczyzny - najprawdopodobniej nie
udalo mu sie¢ doczeka¢ wolnosci.

Niektore utwory prezentuja powojenne wizje przyszlosci skazonej trauma.
Blizniaczki Hania X i Hania Y z XY Joanny Rudnianskiej po wojnie, w ktd-
rej jedna z nich (przygarnigta przez zydowskich rodzicéw) traci calg rodzine,
postanawiajg zamieszka¢ razem, ,ale czasami Hania X tak okropnie tesknifa
za swoja mama i za swoim tata! Wtulala si¢ wtedy w swojego psa Cygana
i plakata [...]”*>. Na podobnie traumatyczna przyszto$¢ Zagtada skazata Cesie,
bohaterke Ostatniego pietra Ireny Landau, ktéra musiata ukrywac sie w specjal-
nym schowku, aby przetrwac wojne. W epilogu osadzonym we wspotczesnosci
Cesia odwiedza swojg przyjacidtke Krystyne, ktérej rodzice w czasie wojny
ja ukrywali. Gospodyni proponuje, aby Cesia zajrzala do wspomnianej skrytki:

Nie, starsza pani absolutnie nie chciala oglada¢ swojej wojennej kryjowki. Stabo jej
sie robilo na samo wspomnienie godzin, ktdre musiata tam spedzi¢. - W zyciu -
odpowiedziala. [...]

Przyjaciétki jak zwykle spedzity razem pare godzin i byto nawet przyjemnie, ale pani
Cesia nie spala potem calg noc. Bo nie wszystkie wspomnienia sg mite®.

Obraz powojennej przyszlosci — skazonej wojenng traumg i dramatycznymi
wspomnieniami o stracie rodziny oraz cigglym strachu zwigzanym z zyciem
w ukryciu - wydobywa ambiwalentny charakter przezycia Zaglady. Z jednej
strony bohaterce udalo si¢ przezy¢, ale ceng jest silnie emocjonalny stosunek
do tragicznej przeszlosci, niedajacej o sobie zapomnie¢ nawet wiele lat po wojnie.

Z wojenng traumg przychodzi si¢ mierzy¢ rowniez gtéwnej bohaterce Kotki
Brygidy Rudnianskiej. Cho¢ Helena nie jest Zydéwka, to jako $wiadek silnie
dos$wiadcza Zaglady i utozsamia si¢ z ofiarami (przez chwile nosita nawet

obta.al.uw.edu.pl/myth-survey/item/385 (dostep: 31.01.2022). Ten aspekt przywolujg rowniez
Malgorzata Wojcik-Dudek i Agnieszka Kania, zob. M. Wéjcik-Dudek, Elementarz Zaglady
w polskiej najnowszej literaturze dla dzieci, dz. cyt., s. 288; A. Kania, Lekcja (nie)obecnosci,
dz. cyt. s. 93, przyp. 34. W opinii Katarzyny Marciniak za pomocg niejednoznacznie pozytyw-
nego zakonczenia Dorota Combrzyniska-Nogala pokazuje mlodemu odbiorcy, ze $wiat nie jest
czarno-bialy, zob. K. Marciniak, (De)Constructing Arcadia. The Polish Struggles with History
and Differing Colours of Childhood in the Mirror of Classical Mythology, [w:] The Reception of
Ancient Greece and Rome in Children’s Literature. Heroes and Eagles, red. L. Maurice, Brill,
Leiden 2015, s. 81-82. O jednoznacznie ,,szczesliwym zakonczeniu” Bezsennosci Jutki piszg Hanna
Dymel-Trzebiatowska i Krystyna Pietrych, zob. H. Dymel-Trzebiatowska, Opowies¢ dla dzieci
a opowies¢ dla dorostych. Dwie literackie odstony Wielkiej Szpery w todzkim getcie, [w:] (Od)-
pamigtywanie, dz. cyt., s. 182; K. Pietrych, (Re)prezentacje czy symulacje? Przestrzen tédzkiego
getta w literaturze XXI wieku, [w:] Geograficzne przestrzenie utekstowione, red. B. Karwowska
i in., Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2017, s. 328.

8 J. Rudnianska, XY, dz. cyt., s. 57.

8 1. Landau, Ostatnie pigtro, il. J. Rusinek, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2015, s. 100.
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opaske swojego zydowskiego przyjaciela). Po zakonczeniu wojny, spaceru-
jac po Warszawie, kobieta stara si¢ odnalez¢ w narostej przez dekady tkance
miasta elementy zapamigtane z dziecinstwa, choc¢ staja si¢ dla niej trudna
do rozpoznania terra incognita. Jak zauwaza Wojcik-Dudek, ,,Helena jest
strazniczka pamigci. Snuje si¢ po obcej sobie Warszawie, szuka pozostalosci
po getcie, synagogi, ale miasto przeksztalcito si¢ we wrogi kobiecie palimpsest-
-labirynt™¥. Wspoélczesne miasto nie pozwala zapomnie¢ o Zagladzie i uwolni¢
sie od doswiadczenia przesztodci:

Helena mieszkala sama i nigdy nie wyszla za maz. Kilka razy zdarzy! jej sie prze-
lotny, luzny zwiazek, a raczej zapowiedz zwiazku, bliska przyjazn przeradzajaca si¢
w co$ wiecej. Ale zawsze wycofywala sie, jakby natrafiata na mur, ktérego nie mogla
zburzy¢. Wcigz miata opaske z niebieska gwiazdg, ktorg kiedys dostata [...]%.

Zapewne ze wzgledu na wspomnienia z przeszloéci Helena zdecydowata
sie na przeprowadzke na Nowolipki, ktére w czasie wojny stanowily czes¢
warszawskiego getta. Tam jeszcze silniej dostrzega przesztos¢, atakujacy ja ze
wszystkich stron:

Kiedy$ w tym miejscu bylo getto, przypomina sobie i patrzy pod nogi na krzywe
i popekane chodnikowe plyty. Ostatnio przesladuje ja mysl, ze to nowe miasto, pro-
wizorycznie i niedoktadnie utozone na rumowisku, ktére kiedys bylo gettem, rozpada
sie i kruszy, bo tamto miasto, ktére kiedys tu bylo, chce wydoby¢ sie na powierzch-
nie. [...] I tyle tu starych ludzi z pustymi oczami, ktérzy, jak Helena, powoli, krok
po kroku, przemierzaja ulice. Te ulice to cmentarne aleje, mysli Helena i przypomina
sobie tamto ttoczne czarno-szare miasto, ktére ogladata kiedys z okna tramwaju®.

Leszczynski pisze, ze w utworze Rudnianskiej mozna dostrzec

gorycz starej kobiety, bezskutecznie probujacej wprowadzi¢ tad do wlasnego zycia
w pol wieku od wygasniecia wojny. Kotka Brygidy napina do granic samozaprzecze-
nia napiecia miedzy praesens i perfectum, teraz i dawniej, ktore narzucaja si¢ jako

87 M. Wojcik-Dudek, Kiedy maty Srulek staje si¢ bohaterem literackim — Holokaust w lite-
raturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Zydowskie dziecko, red. A. Jeziorkowska-Polakowska, A. Kar-
czewska, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin
2013, s. 252. Zob. tez taz, Rewanz pamieci. Literackie fotografie Holokaustu na lekcjach jezyka
polskiego, [w:] Auschwitz i Holokaust. Edukacja w szkole i w miejscu pamieci, red. P. Trojanski,
Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, O$wiecim 2014, s. 121. O getcie jako labiryncie w pol-
skiej literaturze dzieciecej pisatem w monografii Dzieciristwo w labiryncie getta, zob. K. Rybak,
Drziecitistwo w labiryncie getta. Recepcja mitu labiryntu w polskiej literaturze dzieciecej o Zagladzie,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2019. O powojennej traumie bohate-
réw, ktorzy nie mogg opusci¢ labiryntu dramatycznych wspomnien, zob. tamze, s. 113-115.

8 J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. 130.

8 Tamze, s. 133-134.
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dwie strony czasu. Z perspektywy teraz historia jest wiecznie odzywajacym Zrédlem
cierpien i niedopowiedzen, ktére nie znajdujg zadnego rozwigzania. Z perspektywy
dawniej wspolczesnos¢ powinna byla przyniesé, a nie przynosi, opatrunku na spu-
stoszong psychike, nie zatrzymuje pogardy dla zycia ludzkiego®.

Ten stan towarzyszy bohaterce do samego konca — w ostatnich partiach
utworu, gdy w fantastyczny sposob starsza juz wiekiem kobieta zamienia si¢
cialem z kotka i przeprowadza do Jerozolimy, aby jako Brygida spedzi¢ tam
ostatnie lata zycia, czuje si¢ niepewnie. Miasto przypomina jej Warszawe cza-
s6w wojny i powojenny Murandéw — nawet kilka tysiecy kilometréw od miejsc
Zaglady, ktora obserwowata, bohaterka czuje si¢ nieswojo i nie moze odnalez¢
sie¢ w nowej rzeczywistosci.

Wyjatkowy w tym gronie utworéw jest Szlemiel Ryszarda Marka Gron-
skiego. Tytulowy bohater — buldog - obserwuje wojne i Zaglade z perspek-
tywy psa. W pewnym momencie, kiedy zydowska dziewczynka Joasia nie ma
gdzie si¢ ukry¢ i dokad i§¢, postanawia powrdci¢ na teren getta, do swoich
rodzicow. W tej dramatycznej chwili towarzyszy jej Szlemiel:

Skrecilismy za rég. W odleglosci kilkunastu metréw od nas stat MUR. [...] MURU
pilnowali Niemcy i granatowi policjanci. [...]

- Tam s3 moi rodzice - Joasia $ciggneta smycz, widzgc, ze szykuje sie do skoku. -
Musze by¢ z nimi. Niech pan nas przepusci. [...]

Wiem, ze patrzyl za nami, gdy szliémy kazdym krokiem zblizajac si¢ do MURU.
Jeszcze krok, dwa kroki...

Niemiec repetujacy karabin. Jego twarz, na ktérag helm rzuca cien.

W tym miejscu si¢ rozstajemy.

Chciatbym tylko pomacha¢ wam tapka na pozegnanie, przypomnie¢ - biala plamka
na tle MURU to ja, Szlemiel®'.

Tekst sugeruje $mier¢ bohaterki i psa, narrator jednak nie artykuluje tego
bezposrednio, cho¢, jak zauwaza Wéjcik-Dudek, ,.final historii, mimo ze
otwarty, raczej nie stanowi gry niedoméwien [...]”%%

Na marginesie loséw gléwnych bohateréw chcialbym wspomnie¢ o posta-
ciach drugoplanowych przedstawionych w Rutce Joanny Fabickiej, waznej dla
interpretacji happy endu z dwdch powoddéw. Po pierwsze, autorka zdecydo-
wala sie na metatekstowy komentarz zawarty w tytule konicowego rozdziatu:
Rozdziat ostatni, ktory dobrze sig koriczy, bo gdyby bylo inaczej, autorka musia-
taby ucieka¢ przed czytelnikami do lasu®. Fabicka niejako potwierdzila opisany

% G. Leszczynski, ,Kto ty jestes?”, dz. cyt., s. 171-172.

1 R.M. Gronski, Szlemiel, il. K. Figielski, Nowy Swiat, Warszawa 2010, s. 93-94.
92 M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade, dz. cyt., s. 197.

% J. Fabicka, Rutka, il. M. Andryszczyk, Agora SA, Warszawa 2016, s. 190.
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przez Marig Nikolajeva paradoks literatury dziecigcej, ,skazanej” na szczesliwe
zakonczenie, dajac jednak do zrozumienia, Ze takie rozwiazanie fabularne
wynika z adresu czytelniczego, wplywajacego na intencje autorki. Po dru-
gie, Fabicka zdecydowala si¢ na metaforyzacje $mierci rodzicéw tytulowej
zydowskiej dziewczynki — Rutka jest przekonana, Ze ci trafili na ,,Diamentowa
Planete™, cho¢ czytelnik, odkrywajacy kolejne warstwy opowiesci, moze si¢
domysli¢, ze bylo inaczej.

Zakonczeniom tekstow dla dzieci o Zagladzie cz¢s¢ monografii Representing
the Holocaust in Children’s Literature poswigcita Kokkola, wprowadzajac
uzyteczne rozrdznienie na ,zamkniecie strukturalne” (structural closure)
i ,zamkniecie psychologiczne” (psychological closure), przy czym zamkniecie
strukturalne oznacza doprowadzenie fabuty do satysfakcjonujacej konkluzji,
a zamkniecie psychologiczne - ustabilizowanie sytuacji wewnetrznej postaci®.
Ponadto za Nikolajeva uzywa terminu ,otwarcie” (aperture), oznaczajacego
zakonczenie poddajgce sie wielorakim interpretacjom®. Zgodnie z tym podzia-
fem polskie przyktady charakteryzuja si¢ najczesciej zamknieciem struktu-
ralnym lub otwarciem, czgsto jednak nie towarzyszy im zamkniecie psycho-
logiczne. Z jednej strony — w przypadku otwarcia - nie wiemy, jak wyglada
przyszlos$¢ bohateréw i czy po drugiej stronie muru uda im sie¢ przetrwaé
wojne, czyha na nich przeciez wiele niebezpieczenstw”. Z drugiej — w przy-
padku braku zamknigcia psychologicznego - sytuacja wewnetrzna bohate-
réw pozostaje nieunormowana, gdyz nawet wiele lat po wojnie, jak w Ostatnim
pietrze Landau czy utworach Rudnianskiej®®, przezyta trauma nie pozwala
na normalne funkcjonowanie. Jedynym tekstem z zamknieciem strukturalnym
dalekim od happy endu jest Szlemiel, cho¢ - paradoksalnie - mozna w nim
dostrzec zamknigcie psychologiczne (bohaterka dobrowolnie wraca do getta,
liczac, ze spotka tam swoich rodzicéw i znajdzie ukojenie).

Przyklady prezentowania pogettowego losu bohaterow wykazuja, ze — przy-
najmniej pozornie — w polskiej literaturze o Zagtadzie dominuja opowiesci

4 Zob. tamze, s. 97, 110-112, 199, 210, 215.

%5 Zob. L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, dz. cyt., s. 154-157.

% Nikolajeva — 0 czym wspomina Kokkola - proponuje inne rozumienie wybranych ter-
mindéw, rozrézniajac ,zakonczenie otwarte” (open ending) i ,zakonczenie zamkniete” (closed
ending) na poziomie strukturalnym oraz ,,otwarcie” (aperture) i ,zamkniecie” (closure) na pozio-
mie psychologii postaci, zob. M. Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature,
dz. cyt., 166-171.

7 Zob. M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé¢ Zagtade, dz. cyt., s. 231.

% Podobnie zakonczenie XY Rudnianskiej interpretuje Kmiecik, widzagc w nim - za Wéjcik-
-Dudek - unicestwienie konwencji basniowej, w ktérej utwor zostal napisany, zob. I. Kmiecik,
Pamiec o Zagladzie w postmodernistycznej basni — XY Joanny Rudniatiskiej, dz. cyt., s. 144; zob. tez
V. Wroéblewska, Oblicza smierci w polskiej bajce ludowej i w basni literackiej, dz. cyt., s. 85.
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z happy endem®, oparte na zamknieciu strukturalnym. Bohaterom w wiek-
szo$ci udaje si¢ przetrwac wojne i Zaglade, w utworach wiec wtasciwie nie ma
scen $mierci — wyjatek stanowi Szlemiel Gronskiego, zakonczony jednak niedo-
powiedzeniem. Czesto stan psychologiczny bohateréw pozostaje nieunormo-
wany, a towarzyszaca postaciom powojenna trauma nie pozwala na zamkniecie
psychologiczne. Pozatekstowe dalsze losy bohatera, cho¢ nieznane czytelni-
kowi, sa zasugerowane, czasem w sposob wieloznaczny (otwarcie). Bosmajian
negatywnie ocenia oddalenie od $mierci dziecigcych protagonistow zgodnej
z faktografia, gdyz kulturowe przeswiadczenie o potrzebie pozytywnego zakon-
czenia w literaturze dzieciecej przenosi to, czego pragna dorosli, na to, czego
prawdopodobnie potrzebuje czytelnik dziecigcy, odmawiajac dziecku szansy
na wyobrazenie i przepracowanie ambiwalentnych, nawet tragicznych historii
zyciowych!®. Reprezentantem tego stanowiska w polskiej literaturze dzieciecej
0 Zagladzie jest Podréznik Czasu z Arki czasu Szczygielskiego:

Przyszto$¢ wynika z przesztosci. Jesli pamieta sie o tym, co byto - zaréwno o dobrych,
jak i o ztych rzeczach, ktére sie wydarzyly - mozna ksztaltowa¢ przyszto$¢ tak, aby
byta lepsza od przesztosci. [...] Pamie¢ pozwala nam wystrzegac sie raz juz popel-
nionych bledéw, a powtarza¢ to, co juz raz si¢ udato. Rozumiesz?

- Nie jestem pewny, ale chyba tak. Jesli dzi§ Morlokowie opanowali caly $wiat
i wszystkich krzywdza, a jutro uda si¢ ich pokona¢, trzeba bedzie o tym pamietac,
zeby juz nigdy w przysztosci nie pojawili si¢ nastepni. Czy tak?

- Wilasnie! [...] Za wiele lat dzieci i doroéli nie beda chcieli pamietad, ze dzialy si¢ na Swie-
cie takie przerazajace rzeczy, jak w twoim czasie, bo bedzie ich to smucilo. Ale tylko
pamie¢ i wiedza o tym wszystkim pozwolg im budowac lepszg i szcze$liwa przysztos¢!!®!

%O happy endzie w anglojezycznej i hebrajskiej literaturze dzieciecej o Zagtadzie zob. E. Tal,
A Truth to Tell, dz. cyt., s. 85-102.

100 H. Bosmajian, Sparing the Child, dz. cyt., s. 135. Podobnie pisze Walter Pape: ,,Odpowia-
danie na ograniczenia narzucane przez nasze spofeczenstwo tradycyjnym dla literatury dzieciecej
happy endem [...] oznacza raczej dostarczenie dorostym pocieszenia, anizeli rozwigzanie fabuty”
(»Responding to the restrictions of our society with a traditional children’s-story happy end-
ing [...] means providing adults with consolation rather that unravelling the plot”), W. Pape,
Happy Endings in a World of Misery. A Literary Convention and Utopia in Children’s and Adult
Literature, ,,Poetics Today” 1992, t. 13, nr 1, s. 192, kursywa oryginalna. Niemiecki pierwo-
druk ukazal si¢ dwa lata wczeéniej, zob. W. Pape, Happy-Ends? Vom gliicklichen Ende in der
Erwachsenen- und Kinderliteratur, [w:] Kinderliteratur - Literatur auch fiir Erwachsene? Zum
Verhiltnis von Kinderliteratur und Erwachsenenliteratur, red. D. Grenz, Wilhelm Fink Verlag,
Miinchen 1990, s. 43-56. Niejako w kontrze Agnieszka Kania stwierdza, ze ,,tylko taka — nieco
odrealniona [...], ale prowadzaca, jak w basni, do zwycigstwa nad zlem narracja i taktowne,
wywazone przygotowanie gruntu w psychice uczniéw na zmierzenie si¢ pézniej z okrutng
prawda o obozach $mierci i komorach gazowych moga znalez¢ uzasadnienie dla pojawienia
sie tych tekstow na lekcjach”, A. Kania, Lekcja (nie)obecnosci, dz. cyt., s. 93-94.

100 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 271-272.



184 3. Czas

3.3. Podroz w czasie

Cytowana wczesniej wypowiedz Podréznika Czasu z powiesci Marcina
Szczygielskiego to przyklad wykorzystania przez autora konwencji podrozy
w czasie w utworze mdéwigcym o Zagltadzie. Tworcy prozy historycznej dla
dzieci i mlodziezy cze¢sto siegaja po ten motyw, zaliczany przez Kim Wilson
do szerszej kategorii, okreslanej jako ,,opowies¢ zyjacej historii” (living history
fiction)'%2. Wéréd przyczyn popularnoéci podrdzy w czasie w literaturze dzie-
ciecej Maria Nikolajeva wskazuje przekonanie twércdw o tym, ze dzieci nie
postrzegaja czasu w kategoriach abstrakcyjnych!®. O tej tendencji — w ana-
lizach polskiej literatury dziecigcej — pisaly Gertruda Skotnicka i Krystyna
Zabawa!%. Nalezy przyzna¢, ze polskich utworéw o Zagladzie wprowadzajg-
cych ten motyw jest dos¢ duzo - poza Arkg czasu Marcina Szczygielskiego
sa to tez Szczury i wilki Grzegorza Gortata, Rutka Joanny Fabickiej, Bombka
babci Zilbersztajn Katarzyny Ryrych, Ta potworna wojna Grazyny Bakiewicz
i Chcecie psa? Marcina Przewozniaka - lecz w kazdym z nich podréz
w czasie wydaje sie mie¢ inne znaczenie dla rozwoju akcji, ukazania Zagtady
i odbioru czytelniczego.

Utworem wykorzystujacym motyw podrézy w czasie w opowiesci
o Zagladzie, wielokrotnie komentowanym i interpretowanym w anglojezycz-
nych rozprawach, jest wydana w Polsce w 2021 Arytmetyka diabta (oryg. 1988)
Amerykanki Jane Yolen'” (autorki m.in. Briar Rose, tekstu o Zagtadzie nawig-
zujacego do basni o Spigcej Krélewnie). Ksiazka opowiada o podrézy do prze-
sztosci, kiedy to bohaterka Hannah przenosi si¢ z Nowego Jorku do Polski roku
1942, gdzie staje si¢ ofiarg Zagtady: w momencie przejicia przez drzwi komory
gazowej powraca do wlasciwego sobie czasu. Susan Stewart dostrzega w tym
rozwigzaniu sposob na aktywne konstruowanie przez bohaterke poczucia tego,

102 Zob. K. Wilson, Re-Visioning Historical Fiction for Young Readers: The Past through
Modern Eyes, Routledge, New York 2011, s. 9-33.

103 Zob. M. Nikolajeva, The Magic Code. The Use of Magical Patterns in Fantasy for Chil-
dren, Almqvist & Wiksell International, Stockholm 1988, s. 63. Badaczka po$wiecita podrozy
w czasie cze§¢ rozwazan zawartych w ksiazce From Mythic to Linear, zob. taz, From Mythic
to Linear, dz. cyt., s. 126-136, 153-159.

104 Zob. G. Skotnicka, Barwy przeszlosci. O powiesciach historycznych dla dzieci i mlodziezy
1939-1989, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 319-334; K. Zabawa, Literatura dla dzieci
w kontekstach edukacyjnych, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2017, s. 78.

105 Zob. J. Yolen, Arytmetyka diabla, thum. E. Ratajczyk, Replika, Poznan 2021. Na popu-
larno$¢ Arytmetyki diabla w amerykanskich badaniach nad literaturg dzieciecg o Zagladzie
wskazuje Kertzer, zob. A. Kertzer, “I remember. Oh, I remember”: Traumatic Memory, Agency,
and the American Identity of Holocaust Time Travelers, [w:] Literary Cultures and Twentieth-
-Century Childhoods, red. R. Conrad, L.B. Kennedy, Palgrave Macmillan, Basingstoke 2020, s. 151.
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kim jest, kim byta i kim bedzie w przyszto$ci'®. Ponadto pozwala to odbior-
com na zrozumienie, w jaki sposob cztowiek podlega przemianom czasu, nad
czym - zdaniem badaczki - zwykle mlodzi czytelnicy sie nie zastanawiajg'?’.

Mariusz Maciej Les wskazuje, ze ,pewne warianty podrézy w czasie
mozna rozumie¢ jako metafore procesu samopoznania i samostanowienia”!%,
W analizach literatury dzieciecej i mtodziezowej — ktérej Les poswigca czes¢
swojej monografii Fantastycznonaukowe podréze w czasie'” — autor wskazuje
na wplyw gry z powiesciowym czasem na poglebienie psychologicznej war-
stwy utworu, a takze jego edukacyjny i etyczny wymiar, bohaterowie wracaja
bowiem bogatsi o do$wiadczenia poszerzajace ich horyzonty; w niektorych
utworach dochodzi takze do wewnetrznej przemiany postaci''’. Jak zauwaza
Adrienne Kertzer, w amerykanskich powiesciach mtodziezowych o Zagladzie
(m.in. w Arytmetyce diabla Jane Yolen) to rozwiazanie fabularne jest dla boha-
tera nie tyle ekscytujaca przygoda, ile traumatycznym doswiadczeniem wojen-
nej rzeczywistosci, tak réznej od bezpiecznej codziennoéci XX i XXI wieku'!!.
Wisrod analizowanych przeze mnie polskich utworéw trudno znalezé roz-
wigzanie analogiczne do zastosowanego przez Jane Yolen, niemniej podroz
z terazniejszosci do przeszlosci zostala ukazana w czterech publikacjach: Tej
potwornej wojnie Grazyny Bakiewicz, Rutce Joanny Fabickiej, Bombce babci
Zilbersztajn Katarzyny Ryrych oraz Szczurach i wilkach Grzegorza Gortata,
i to im si¢ przyjrze w pierwszej kolejnosci. W tych utworach podréz w cza-
sie odbywaja niezydowscy bohaterowie, dla ktérych druga wojna $wiatowa
to odlegta przeszlo$¢, natomiast podrédz w czasie ofiar z ich terazniejszo-
$ci do przysztosci (zatem terazniejszosci czytelnika) zostata ukazana w Chcecie
psa? Marcina Przewozniaka i Arce czasu Marcina Szczygielskiego — powie-
$ciach, ktdére beda przedmiotem dalszej analizy.

106 Zob. S. Stewart, Shifting Worlds. Constructing the Subject, Narrative, and History in
Historical Time Shifts, [w:] Telling Children’s Stories. Narrative Theory and Children’s Literature,
red. M. Cadden, University of Nebraska Press, Lincoln 2010, s. 237. Carole Scott zwraca uwage
na to, ze bohaterka Arytmetyki diabla z czasem zapomina o pierwotnym $wiecie i tym, kim
byta, przyjmujac ,,nows”, zydowska tozsamos¢ Chaji, odkrywajac przy okazji histori¢ swojej
rodziny, zob. C. Scott, A Century of Dislocated Time. Time Travel, Magic and the Search for
Self, ,Papers. Explorations into Children’s Literature” 1996, t. 6, nr 2, s. 18.

107 Zob. S. Stewart, Shifting Worlds, dz. cyt., s. 248.

108 M.M. Le$, Podroz w czasie jako laboratorium narracji, dz. cyt., s. 43. Le§ rozwija swoje
rozwazania w monografii Fantastycznonaukowe podroze w czasie, zob. tenze, Fantastycznonau-
kowe podréze w czasie, dz. cyt.

109 Tamze, s. 96-98.

110 C. Scott, A Century of Dislocated Time, dz. cyt., s. 14.

1 Zob. A. Kertzer, “I remember. Oh, I remember”, dz. cyt., s. 150.
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3.3.1. Podroz do przeszlosci

Ta potworna wojna Grazyny Bakiewicz to siédmy tom serii ,,Ale Historia...”
wydawanej przez Nasza Ksiegarni¢. W kazdej czesci uczniowie pana Cebuli,
ekscentrycznego nauczyciela historii, za pomocg nowoczesnych techno-
logii (akcja serii rozgrywa si¢ bowiem w niedalekiej przysztosci) przeno-
sz si¢ w przeszlo$¢, aby na wlasne oczy zobaczy¢ chrzest Polski (Mieszko,
ty Wikingu), spotka¢ Kazimierza Wielkiego (Kazimierzu, skgd ta forsa?) czy
pozna¢ okres komunizmu (Ta smieszna i straszna PRL). Réwniez w tomie
Ta potworna wojna nastoletni bohaterowie cofajg si¢ w czasie, tym razem aby
pozna¢ przyczyny wybuchu drugiej wojny $wiatowej, doswiadczy¢ okupacyjnej
codziennosci, a takze — co w polskiej literaturze dzieciecej zdarza si¢ niezwy-
kle rzadko — umyslnie przedostac si¢ do obozu koncentracyjnego i uratowac
swoich towarzyszy. Narracji prowadzonej w tekscie gtéwnym towarzysza liczne
ilustracje Artura Nowickiego, a takze podzielone na kadry plansze, zaréwno
prezentujace narracyjne sekwencje streszczajace wydarzenia lub procesy histo-
ryczne, jak i scenki obrazujace realia tamtych czaséw. Jak zauwaza Krystyna
Zabawa, seria ,,Ale Historia...” moze zainteresowaé dzieci w wieku szkol-
nym'!?, a receptg na czytelniczy sukces wydaje sie wlasnie polaczenie przy-
gody, konwencji fantastycznej i graficznego bogactwa parakomiksowej formy.

Z lektury powiesci wynika, ze wykorzystanie przez Bakiewicz motywu
podrézy w czasie pelni funkcje nie tyle fabulotworczg i ludyczna, ile eduka-
cyjna; powiem wiecej, wydaje sie mie¢ charakter czysto instrumentalny, pod-
porzadkowany realizacji celow dydaktycznych, co pan Cebula wyraza wprost:
»Musicie zobaczy¢ i poczu¢, wtedy zrozumiecie i zapamietacie. Nie na prézno
mowi sig, ze historia jest nauczycielkg Zycia. Trzeba korzysta¢ z doswiadczen
przodkéw, a ja wam to korzystanie utatwiam!”'"%. Analizujac motyw wedrowki
w czasie w polskiej fantastyce naukowej dla dzieci, Maciej Wrdblewski stwier-
dza, ze w niektérych utworach wehikul czasu ,spetnia funkcje srodka eduka-
cyjnego: umozliwia mtodym ludziom [...] poznanie $wiata odleglego, sprzyja
lepszemu zrozumieniu zagadnien z zakresu [...] historii. Przybliza t¢ rzeczy-
wisto$¢, ktdra mineta [...]711H4,

Cho¢ uczniowie biorg udzial w dramatycznych wydarzeniach i kilkukrot-
nie wracajg na chwile do klasy, refleksje wyptywajace z odbytej podrozy sa
powierzchownymi formutkami:

Usiadtem w swojej fawce i rozkoszowalem sie tym, czego wczesniej nie doceniatem:
poczuciem bezpieczenstwa. [...] Lekcje pana Cebuli, poza wiedzg i przygodami, daja

112 K. Zabawa, Literatura dla dzieci w kontekstach edukacyjnych, dz. cyt., s. 78.
13- G. Bgkiewicz, Ta potworna wojna, il. A. Nowicki, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2019, s. 23.
114 M. Wroblewski, Czytanie przysztosci, dz. cyt., s. 111.
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mozliwo$¢ ztapania dystansu do siebie i spojrzenia na wilasne sprawy z innej per-
spektywy. W tym momencie kazdy sobie uswiadamial, jakie ma szczescie, ze zyje
w czasach pokoju. [...] do klasy wparowal pan dyrektor. [...] — No i czego sie¢
dowiedzieliscie o wojnie? - spytal. — Ze jest zta — powiedzial Stoniu. - A nacjona-
lizm nie jest Zadnym patriotyzmem. Patriota kocha wlasng ojczyzne, ale szanuje
innych, a nacjonalista nie lubi nikogo poza swoimi. I ze solidarno$¢ moze zdziataé
cuda, a pokdj jest wartoscig nadrzedna! [...] Niepokoito nas jedno.

- Czy Niemcoéw spotkata kara za to, co zrobili? [...] Opowiadaliémy o tym, co nas
spotkalo, o walce, bohaterstwie, solidarnosci miedzy pojedynczymi ludzmi i catymi
panstwami, a pan Cebula obdzielal nas punktami. A gdy zadzwonil dzwonek, pobie-
gliémy na przerwe!’>.

W Tej potwornej wojnie brakuje osobistej refleksji bohateréw dotyczacej
ich doswiadczen zdobytych w czasie ,,szkolnej wycieczki” do czaséw drugiej
wojny $§wiatowej. Problem relacji miedzy przesztoscia a terazniejszoscia jest
nieobecny, a autorka pozostawia odbiorce z do$¢ duzym bagazem wiedzy
historycznej podanej w atrakcyjnej formie, a takze gotowymi formulami wska-
zujacymi na patriotyzm i bohaterstwo Polakéw oraz wine Niemcow.

Inaczej jest w przypadku dwoch innych utwordw, ktérych autorki wykorzy-
staly motyw podrdzy gléwnej bohaterki w czasie. Zaréwno w Rutce Fabickiej,
jak i Bombce babci Zilbersztajn Ryrych podréz do przeszlosci nie dokonuje
sie za pomocg nowoczesnej technologii, ale w sposéb niewyjasniony, a zara-
zem niedostrzegalny dla bohaterek, w drugim utworze zwigzany z magicznym
przedmiotem'!®, w pierwszym - z pewnego rodzaju portalem!"’.

Bohaterka Rutki, Zosia Sardynka, zostaje na wakacje w rodzinnej Lodzi.
Pod nieobecno$¢ mamy opiekuje sie¢ nig wczesniej nieznana ciotka Roza.
Od momentu poznania kobiety gtéwna bohaterke spotykajg coraz to dziw-
niejsze zdarzenia, na czele z poznaniem tajemniczej Rutki. Cho¢ nie zostaje
to wyrazone wprost, dziewczynka przybywa z przeszlosci, do ktérej porywa,

niczym do zabawy, Zosi¢. Plany czasowe zaczynajg sie nakladac na siebie!’8,

15 G. Bakiewicz, Ta potworna wojna, dz. cyt., s. 213-217.

116 Zob. M. Wrdéblewski, Czytanie przysztosci, dz. cyt., s. 111, przyp. 211.

17 Agnieszka Karczewska widzi w tym komponent basniowy, zob. A. Karczewska, Pamigé
i empatia. O dziecigcej literaturze Zaglady, [w:] Pamie¢ o Zagladzie w polskojezycznej i niemiec-
kojezycznej literaturze autorek i autoréw drugiego oraz trzeciego pokolenia post-Szoah / Das
Geddchtnis an die Shoah in der polnischen und deutschsprachigen Literatur von Autorinnen
und Autoren der zweiten und dritten Post-Shoah-Generation, red. 1. von der Liihe, S.J. Zurek,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2019, s. 288.

118 Na to zjawisko jako dominujacy klucz odczytania powiesci wskazuje sie w poswieconych
Rutce studiach, zob. A. Pekaniec, Dwie opowiesci o wojnie, Holokauscie i nie tylko. Kotka Bry-
gidy Joanny Rudniatiskiej i Rutka Joanny Fabickiej, ,,Czy/tam/czy/tu. Literatura dziecieca i jej
konteksty” 2017, nr 1, s. 8-29; K. Slany, Rutka Joanny Fabickiej jako przyklad postpamieciowej
literatury dla dzieci, ,Maska” 2017, nr 35, s. 81-94; D. Michulka, L. Gregorowicz, Czytanie
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sugerujac rodzaj podrdézy w czasie, ktérg mozna nazwa¢ oniryczng: protago-
nistka - cho¢ widzi nieznane dotychczas obrazy, slyszy obco brzmigce stowa
i jest uczestniczka niezwyklych, nadnaturalnych scen''® - zdaje si¢ nie poswie-
cac tej niezwyklosci wigcej uwagi, gdyz ,nauczyta si¢ juz, ze przebywajac
z Rutkg [...] niczemu nie nalezy si¢ dziwi¢”'®. Jak zauwaza Anna Pekaniec,
podobnie moze by¢ z odbiorcami: ,,Mlodszy czytelnik dostrzega¢ bedzie nie-
samowito$¢ coraz bardziej zagmatwanej fabuly, dorosty zrozumie, ze z drugiej
dekady XXI wieku Zosia przenosi sie do wojennej Lodzi, do getta™?!.

Joanna Fabicka buduje w Rutce wizj¢ nierozerwalnej wiezi miedzy prze-
sztoscig a terazniejszoscig, zwlaszcza na poziomie przestrzeni: jak piszg Dorota
Michutka i Lukasz Gregorowicz, ,narracja czasu [...] naklada si¢ na nar-
racje miejsca i przyjmuje ksztalt Bachtinowskiej czasoprzestrzeni (kultu-
rowego chronotopu), laczac wcielenia melancholii z topografig straty”'?%
Podrézowanie w czasie jest wiec nie tylko mozliwoscig zajrzenia w glab samej
siebie, lecz takze okazjg do odkrycia historii t6dzkich Balut i otoczenia ulicy
Rybnej, na ktoérej stoi kamienica gtéwnej bohaterki. Podréz ta — cho¢ petna
przygdd - nie jest ani tatwa, ani przyjemna i przektada si¢ na stan psychofi-
zyczny Zosi Sardynki, gdy Rutka znika, a podréze zdaja si¢ konczy¢:

Zosia lezy we wlasnym 16zku [...]. Za oknem powoli robi si¢ ciemno, wigc mama
zapala nocng lampke. W jej $wietle Zosia wyraznie widzi, ze jest jeszcze bar-
dziej zmeczona niz ostatnio. Ma podkrazone, zaczerwienione oczy, jakby nie
spala kilka dni. Na jej bladej i szczuplej twarzy sinym cieniem kfadzie sie zme-
czenie. Zosia chce dotkng¢ mame, ale jest tak ostabiona, ze nie ma sily nawet
podnies¢ rekil?.

Po odzyskaniu sil bohaterka postanawia odnalez¢ Rutke, po raz pierwszy
wigc sama jedzie na stacje Radegast, ktdra wreszcie zobaczy w krajobrazie
wspolczesnej Lodzi. To wlasnie tam dochodzi do punktu kulminacyjnego, gdy

pamieci - doswiadczenie - emocje, dz. cyt.; M. Skowera, hasto ,,Rutka”, [w:] Our Mythical Chil-
dhood Survey, 2018, http://omc.obta.al.uw.edu.pl/myth-survey/item/508 (dostep: 31.01.2022).
Slany opublikowata swoj artykul réwniez pod innym tytutem w tomie (Od)pamietywanie,
zob. taz, Kobieca opowies¢ o Zagladzie na przyktadzie genologii kobiet w Rutce Joanny Fabickiej,
[w:] (Od)pamietywanie, dz. cyt., s. 213-225.

119 T mimo Ze Zosia tyle razy biegala tedy a to do sklepu, a to do szkoly, to nie moze si¢
nadziwi¢, jak inaczej wyglada jej ulica tego ranka”; ,,Stoja tu te same domy, rosng podobne
drzewa, tylko nie wiadomo czemu wszystko wyglada jak z dawnych, czarno-biatych kronik
filmowych albo starych gazet”, J. Fabicka, Rutka, dz. cyt., s. 77, 80.

120 Tamze, s. 100.

121 A. Pekaniec, Dwie opowiesci o wojnie, Holokauscie i nie tylko, dz. cyt., s. 17.

122 D. Michulka, L. Gregorowicz, Czytanie pamieci - doswiadczenie — emocje, dz. cyt.,
s. 45, pominieto przypis.

123 J. Fabicka, Rutka, dz. cyt., s. 193.
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w jednej z ostatnich scen Zosia, Rutka i Réza spogladaja na fotografi¢ ukazu-
jaca rodzicéw i brata Rutki/Rozy (ktore zdaja si¢ ta sama postacig). Wtedy tez
Zosia — a za nig czytelnik — uktada w calo$¢ elementy przesztosci pojawiajace
sie na kartach powiesci.

Poza odkrywaniem przestrzeni Lodzi i Litzmannstadt Ghetto, dzigki nie-
ustannemu podrézowaniu w czasie w Zosi dokonuje si¢ wewnetrzna prze-
miana. Po zniknigciu Rutki bohaterka nawiazuje blizsza wiez z ciotka Roza,
ktora okazuje sie odbiciem samej Rutki'*!. Ukazanie tak silnej relacji miedzy
kobietami, bedgcymi partnerkami w rozmowie o przeszlosci i zwigzanych
z nig emocjach, mozna rozumie¢ jako obraz matrylinearnego przekazywania
pamieci, na co wskazuje Katarzyna Slany'?. Miedzypokoleniowa relacja mie-
dzy Réza/Rutka a Zosig nabiera tutaj wyjatkowego, bo dostownego charakteru:
gléwna bohaterka dzigki podrozy w czasie moze na wlasne oczy doswiadczy¢
tego, co jej krewna moglaby przekaza¢ w tradycyjny, ustny sposdb. Jak stwier-
dza Slany, odwolujac sie¢ do rozwazan Clarissy Pinkoli Estés, ciotka jest dla
Zosi ,«zarazem wehikutem i celem podrézy»”1%. Badaczka zauwaza réwniez,
ze przekazane $wiadectwo o przeszlosci ,wplywa na [...] tozsamo$¢ [Zosi -
K.R.], czynigc z niej $wiadoma nosicielke pamieci™?’.

Cho¢ na poziomie powieSciowej czasoprzestrzeni i stanu wewngtrznego
gtéwnej bohaterki dochodzi do znaczacych przesuni¢¢ spowodowanych
podroéza w czasie, nalezy zauwazy¢, ze trudno jednoznacznie okresli¢ status tej
wedrowki: nie nastepuje ona w sposob §wiadomy ani zwigzany z konkretnym
przedmiotem, wydarzeniem czy miejscem, ktore moglyby stanowic jej zrédto.
Jest to raczej oniryczna, mentalna podrdz sprowokowana wieloma czynnikami
zwigzanymi z przestrzenig pogettowg i pojawieniem si¢ Rézy: ,,Zosia [...] wie,
[...] ze kiedy w twoim zyciu pojawia si¢ nowy czlowiek, caly $wiat si¢ zmie-
nia, cho¢by wszystko nadal stalo na swoim miejscu”™'?.

Podobnie oniryczna - cho¢ utrzymana w konwencji powiesci grozy — jest
podréz Ninki z terazniejszosci do przeszlosci w Bombce babci Zilbersztajn
Ryrych. Kilkuletnia bohaterka wraz z rodzicami i starszym bratem wprowa-
dza si¢ do mieszkania zmarlej niedawno babci - dom znajduje si¢ w starej,
przedwojennej kamienicy skrywajacej wiele tajemnic, wyolbrzymionych przez
wyobrazni¢ dziewczynki. Od pewnego momentu Ninka traci kontakt z czfon-
kami rodziny, a jedyna osobg, ktéra ma dla niej czas, jest mieszkajaca pigtro

124 Slany pisze, ze Rutka to ,dzieciece alter ego R6zy”, zob. K. Slany, Kobieca opowies¢
o0 Zagladzie, dz. cyt., s. 223.

125 Zob. tamze, s. 213-225.

126 Zob. tamze, s. 216; cyt. pochodzi z: C.P. Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej
Kobiety w mitach i legendach, ttum. A. Cioch, Zysk, Poznan 2001, s. 21.

127 K. Slany, Kobieca opowies¢ o Zagladzie, dz. cyt., s. 224.

128 7. Fabicka, Rutka, dz. cyt., s. 28-29.
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wyzej pani Zilbersztajn (nazywana ,,babcig”), starsza kobieta pamietajaca czasy
wojny. To wlasnie ona daje dziewczynce tytulowg bombke, ktdrej zawiesze-
nie na bozonarodzeniowej choince rozpoczyna ciag tajemniczych wydarzen.
Tego samego dnia Ninka odkrywa bowiem, Ze za wiszagcymi w sypialnianej
szafie plaszczami znajduje si¢ przejicie: po drugiej stronie bohaterka spotyka
glodna, wystraszong dziewczynke, ktéra nie chce zdradzi¢ swojego imienia.
Od tej chwili Ninka coraz czeéciej odwiedza skrytke, poznajac kolejne szcze-
g6ty historii kamienicy i samej babci Zilbersztajn. Rdwnoczes$nie bezimienna
posta¢ wciaga protagonistke w dramatyczna, niebezpieczng gre w zamiane
miejsc, sprowadzajac Ninke do czaséw drugiej wojny $wiatowej i Zaglady,
skad trudno jej sie wydostac. Jak stwierdza narrator, ,,Ninka nie mogta powie-
dzie¢ [tacie — K.R.], ze za drzwiami szafy toczy si¢ niezrozumiata gra, w kto-
rej kazdy probuje zlapaé kazdego, cho¢ tak naprawde nikt nie wytlumaczyt
jej po co”1%.

Poza nastrojem tajemniczosci i niepokoju — wprowadzanym drastycznymi
tytutami rozdzialéw'*’ i monochromatycznymi, miejscami psychodelicznymi
ilustracjami Anny Rudki - réwniez inne elementy sprawiaja, ze podréz w cza-
sie w Bombce babci Zilbersztajn rézni sie od tej z Rutki Joanny Fabickie;.
Przede wszystkim znany jest przedmiot, ktory ja sprowokowal - tytulowa
bombka, prezent od babci Zilbersztajn, chcacej tym samym pokaza¢ Nince
swoja przeszloé¢; jak mozna sie¢ domysli¢, tajemnicza dziewczynka jest dziecig-
cym alter ego protagonistki. Ponadto podrdz jest ograniczona do niewielkiej,
zamknigtej przestrzeni skrytki za tylng $ciang szafy, w ktdrej w czasie Zagtady
ukrywala sie dziewczynka. Z sekretnego pokoju wida¢ przez niewielkie okienko
podworko kamienicy, skad Ninka patrzy na plongcg komorke, w ktérej zgi-
nela siostra bezimiennej postaci.

Ryrych stawia wspdlczesng polska dziewczynke na miejscu dwczesnej
zydowskiej ofiary, a tym samym daje czytelnikowi mozliwos¢ bezposred-
niego poznania tragicznego losu dzieci ukrywajacych sie przed Zaglada. Jak
podkresla tajemnicza dziewczynka, kazano jej nie hatasowa¢, nie rusza¢ sie
i czeka¢; czekad, az przejdzie niebezpieczenstwo. Na oczekiwanie i uciekajacy
w jego trakcie czas zwraca uwage takze stojacy w mieszkaniu bohaterki zegar
z umieszczong na tarczy lacinskg sentencjg Tempus fugit (Czas ucieka)''. Ten
zabieg kieruje uwage czytelnika z jednej strony na los Zydow, ktérzy zostali

129 K. Ryrych, Bombka babci Zilbersztajn, il. A. Rudka, Ezop, Warszawa 2018, s. 54.

130 Miedzy innymi ,,Patka, zapatka, dwa kije, kto sie nie schowa, nie zyje”, tamze, s. 29.
Wiegcej o tych tytutach rozdzialéw Bombki babci Zilbersztajn pisze w rozdziale Peryteksty.

131 Zob. tamze, s. 6. Zob. tez K. Rybak, hasto ,,Grandma Zilbersztajn’s Christmas Bauble
[Bombka babci Zilbersztajn]”, [w:] Our Mythical Childhood Survey, 2018, http://www.omc.
obta.al.uw.edu.pl/myth-survey/item/591 (dostep: 31.01.2022).
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drastycznie pozbawieni Zycia, czgsto w mlodym wieku, z drugiej grawerunek
podkresla zmiang planéw czasowych i ucieczke, jakiej z przesztosci do przy-
sztosci dokonuje tajemnicza posta¢ spotkana przez Ninke.

Powiesci Joanny Fabickiej i Katarzyny Ryrych wiele faczy'*%: Zaglada nie
jest nazwana wprost, lecz raczej sygnalizowana werbalnymi i wizualnymi meta-
forami; postpamigc rodzi si¢ dzieki wspomnieniom o przeszlosci przekazywa-
nym w linii kobiecej (Zosia - R6za/Rutka, Ninka - babcia Zilbersztajn); miej-
sce akcji przypomina palimpsest, naznaczony $ladami przeszlosci; podobnie
czas jest nie tyle linearny, ile raczej stanowi wynik wzajemnego przenikania
sie dwdch planéw - historycznego i wspotczesnego!®®. Wspotistnienie planéw
akcji dotyczy takze wspomnianej podrézy w czasie: Zosia i Ninka przenosza
sie miedzy przeszloscig a terazniejszoscig razem z zyjacymi w okresie drugiej
wojny $wiatowej Rutka i bezimienng dziewczynka z opowiesci Katarzyny
Ryrych. Jak zauwaza Agnieszka Karczewska, oprocz Arki czasu Marcina
Szczygielskiego, Rutka i Bombka babci Zilbersztajn

wykorzystuja motyw podrdzy w czasie, ktérg wspolczesne (zazwyczaj nie-zydow-
skie) dziecko odbywa, uczestniczac w zadziwiajacej i zupelnie dla niego niezrozu-
mialej grze/zabawie umozliwiajacej mu poznanie loséw (zazwyczaj zydowskiego)
réwnolatka'*,

Badaczka uwaza, ze ten zabieg ukazuje ,paralelne polsko-zydowskie losy
dzieci” - Zosi i Rutki, Ninki i bezimiennej dziewczynki - za pomoca ktérych
wywoluje w czytelniku empatie!®.

Motyw podrdzy w czasie wystepuje rowniez w powiesci Gortata Szczury
i wilki. Akcja rozgrywa si¢ na dwoch planach: wspolczesnym i historycznym.
Gléwnym bohaterem pierwszego jest nastoletni Henryk, cztonek neonazistow-
skiej grupy dowodzonej przez A.H., zawdzigczajacego przydomek Adolfowi
Hitlerowi. Waznym elementem sygnalizujacym tozsamo$¢ protagonisty jest
stary, skorzany pas z klamra ukazujaca orfa i swastyke oraz wygrawerowane

132 Wskazywalem na to w recenzji Bombki babci Zilbersztajn, zob. K. Rybak, Po drugiej

stronie $ciany. Recenzja ksigzki ,Bombka babci Zilbersztajn” Katarzyny Ryrych [KL dzieciom],
»Kultura Liberalna” 2018, nr 485, https://kulturaliberalna.pl/2018/04/24/krzysztof-rybak-
bombka-babci-zilbersztajn-kl-dzieciom/ (dostep: 31.01.2022); zob. tez A. Karczewska, Pamigé
i empatia. O dzieciecej literaturze Zaglady, dz. cyt., s. 288.

133 Te elementy Rutki wymienia si¢ jako konstytuujace jej postpamieciowy charak-
ter, zob. A. Pekaniec, Dwie opowiesci o wojnie, Holokauscie i nie tylko, dz. cyt., s. 8-29;
K. Slany, Rutka Joanny Fabickiej jako przyktad postpamieciowej literatury dla dzieci, dz. cyt.,
s. 81-94; D. Michutka, L. Gregorowicz, Czytanie pamieci — doswiadczenie — emocje, dz. cyt., s. 41-58;
M. Skowera, hasto ,Rutka”, dz. cyt.

134 A. Karczewska, Pamiec i empatia. O dziecigcej literaturze Zaglady, dz. cyt., s. 285.

135 Tamze, s. 290-291.
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motto SS ,Meine Ehre heifit Treue”'*® (pol. Moim honorem jest wiernos¢),
wypowiadane czesto przez pozostalych bohateréw. Henryk, zwany przez
kolegéw Heinrichem, wyraza wprost antysemickie idee, wita si¢ z towarzy-
szami, wykrzykujac ,Heil!”'¥’, a takze dokonuje aktéw przemocy, zaréwno
symbolicznej (malowanie swastyk na zydowskim cmentarzu), jak i fizycznej
(brutalne sparingi podczas zebran grupy, ktére maja przygotowac chlopcow
do walki z Zydami). Podczas jednej z bojek Henryk-Heinrich ucieka ulicami
Warszawy i zostaje potracony przez samochdd!*® - w tym momencie konczy
sie pierwsza czeg$¢ powiesci. W drugiej akcja toczy si¢ w obozie Auschwitz-
-Birkenau, a fokalizatorem jednej z prowadzonych réwnoczesnie narracji jest
wilczur Mensch!®. Obserwowane przez niego sytuacje to tragiczna codzien-
nos$¢ obozowego cierpienia, w tym kierowanie przetransportowanych z Europy
Zydéw do komoér gazowych. W pewnym momencie narracja obozowa sie
urywa i rozpoczyna sie trzecia, ostatnia cze$¢ powiesci, zatytulowana Swiatfo.
W jej pierwszej scenie Henryk budzi si¢ po wypadku, gdy z ziemi podnosza go
ratownicy medyczni, natomiast druga scena ukazuje wychodzacego ze szpitala
A H. z reszta grupy, ktory sugeruje w swoich wypowiedziach, ze gléwny boha-
ter zmienil si¢ po wypadku: ,,Czyms go musieli naszprycowac. [...] Na razie
nie da si¢ z nim po ludzku gada¢”'%.

Jak zauwaza Ewelina Rabkowska, ,,przeskok miedzy planem wspélczesnym
a wojennym odbywa si¢ w momencie utraty przytomnosci przez Henryka-
-Heinricha [...]'*"”. Lacznikiem miedzy oboma $wiatami jest pas SS z meta-
lowa klamra: we wspolczesnosci nosi go gléwny bohater, w przesztosci nosit
esesman Ernst Grohmann, wlasciciel wilczura Menscha. Po przebudzeniu
Henryk doznaje ,,o$wiecenia” — co sugeruje tytul trzeciej czesci powiesci -
i porzuca grupe kolegdw neonazistéw, przechodzac wewnetrzng przemiane.
Rabkowska pisze, ze ,by¢ moze dokonuje sie tutaj jaki$ rodzaj transferu
pamieci, uruchamiaja si¢ ukryte gteboko w $wiadomosci mtodego czlowieka
relacje ze zdarzen, ktérych nie mogt by¢ swiadkiem™*. Badaczka dostrzega
wiele elementéw upodabniajacych Henryka-Heinricha i Menscha, co wskazuje

136 G. Gortat, Szczury i wilki, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2009, s. 14.

Tamze, s. 17.
Tamze, s. 47.
Zob. tamze, s. 49-250. Objetosciowo druga cze$¢ (Mensch) dominuje nad pozostalymi
dwiema, zatytulowanymi Kupa fajna (zob. tamze, s. 7-47) i Swiatlo (zob. tamze, s. 259-265).
140 Tamgze, s. 264.
141 E. Rabkowska, ,Smieciowe” zwierzeta (trash animals) i ,dzieci Smieci”. Relacje dziecka
i zwierzecia w literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Czytanie menaZzerii. Zwierzeta w literaturze
dzieciecej, mlodziezowej i fantastycznej, red. A. Mik, P. Pokora, M. Skowera, Wydawnictwo
Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2016, s. 46.
42 Tamze, s. 47-48.
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na laczaca ich relacje. Mozna jg racjonalizowac, jak czyni to Rabkowska, wska-
zujac na odtworzenie przez nieswiadomos¢ chlopca realiéw historycznych zna-
nych z dzialalnosci w neonazistowskiej grupie. Mozliwe jest takze inne odczy-
tanie: w moim przekonaniu bohater przenidst si¢ w przesztos¢ i pod postacia
psa obserwuje na ,wlasne oczy” dramat ofiar Holokaustu. Te interpretacje
wzmacnia fragment noty edytorskiej umieszczony na czwartej stronie okfadki:
»Czy [Henryk — K.R.] bylby réwniez oddany sprawie, gdyby doswiadczy! pie-
kta Auschwitz?”'*. To odczytanie prowadzi do uznania Szczuréw i wilkow
za powies¢ korzystajaca z konwencji fantastycznej, operujacg niezwykloscia,
ktéra pozwala nie tylko na podrdz w czasie, lecz takze obdarzenie zwierzecia
ludzks $wiadomoscia.

Tak Szczury i wilki, jak wspomniany przyktad Arytmetyki diabla potwier-
dzaja, ze konwencja fantastyczna nie jest obca mlodziezowym utworom
o Zagltadzie. W tym miejscu - poza utworem Jane Yolen — nalezy przywotaé
powies¢ Han Nolan If I Should Die Before I Wake (1994)'%4, gdyz wiele jg faczy
z utworem Grzegorza Gortata. Gtéwna bohaterka, Hilary, jest cztonkinig neo-
nazistowskiego, antysemickiego gangu. Pewnego dnia po wypadku drogo-
wym trafia do szpitala, gdzie lezy w $piaczce. Doznaje wtedy wizji, po czym
w spos6b nadnaturalny przenosi sie do przesztosci i wciela w Zydéwke
Chane. Doswiadcza uwiezienia w 16dzkim getcie, codziennej walki Zydéw
o przetrwanie, a takze wywiezienia do obozu w Auschwitz, w ktérym udaje
jej si¢ doczekaé wyzwolenia przez Rosjan. Gdy Hilary powoli wybudza si¢ ze
$pigczki, w obliczu do$wiadczen w ciele Chany zmienia swoje poglady i pro-
buje naprawi¢ zto, ktére wyrzadzila. Jak pisze Rachel Dean-Ruzicka, boha-
terka musi nie tylko podwazy¢ dotychczasowy system wartosci, lecz takze
podja¢ dziatanie i wplynaé na zycie innych'*>. Powie$¢ Nolan jest zaliczana
przez Adrienne Kertzer do grupy utworéw dla mlodziezy prezentujacych
negacjonistow, ktorzy twierdza, ze do Holokaustu nigdy nie doszlo. Wedlug
badaczki, podréz w czasie ma im pokaza¢, ze bylo inaczej, a tym samym sta-
nowi lekcje historii dla odbiorcéw powiesci'*®. W tym sensie If I Should Die
Before I Wake wpisuje sie we wspdlczesne sposoby moéwienia o postpamieci
w literaturze mlodziezowej'?’.

Podobienstwo Iaczace utwory Nolan i Gortata moze sugerowac, ze Szczury
i wilki za pomocg swoiscie wykorzystanego motywu podrdzy w czasie stanowig

3 G. Gortat, Szczury i wilki, dz. cyt., czwarta strona okladki.

144 Zob. H. Nolan, If I Should Die Before I Wake, Harcourt Brace, San Diego 2003.

145 R. Dean-Ruzicka, Tolerance Discourse and Young Adult Holocaust Literature. Engaging
Difference and Identity, Routledge, New York 2017, s. 167.

16 Zob. A. Kertzer, My Mother’s Voice, dz. cyt., s. 359, przyp. 4.

17 Zob. A. Ulanowicz, Second-Generation Memory and Contemporary Children’s Litera-
ture, dz. cyt., s. 132.
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przyklad postpamieciowej literatury mlodziezowej. Gléwny bohater, mimo
niezwykle szczegotowej wiedzy na temat Zaglady podanej w formie anty-
semickiej propagandy saczonej przez przywddce grupy, na wlasnej skorze
musi sie przekona¢ o zbrodniczym charakterze pogladéw gloszonych przez
A H. Struktura narracyjna Szczuréw i wilkéw pozwala ukaza¢ przemiang
Henryka-Heinricha i zderzenie si¢ z rzeczywistoscig Holokaustu, ktérego wizje
chlopak mial wypaczong. Ponadto, klamrowa kompozycja ,terazniejszos¢ —
przeszlos¢ — terazniejszo$¢” moze wynikac — jak pisze Kokkola - z ,,potrzeby
ponownego ugruntowania normalnosci’'*8, ktérg mozna rozumie¢ jako
codzienno$¢ nastoletnich bohateréw pozbawiong uprzedzen.

Cho¢ motyw podrézy w czasie laczy utwory omdéwione w tej czesci,
to kazdy z nich zdaje si¢ ukazywa¢ inne jej znaczenie tak dla bohateréw, jak
czytelnikéw. Ta potworna wojna ma wymiar raczej dydaktyczny, a podroz
w czasie to narzedzie wykorzystywane do nauczania historii przez pana
Cebule. Uwage zwraca niemal podrecznikowa prostota komentarzy do odby-
tej wedrowki wypowiadanych przez ucznidéw: z ust padaja kwestie poswie-
cone patriotyzmowi i bohaterstwu Polakéw oraz pytania o kare wymierzona
Niemcom. Bezposrednios¢ i brak glebszej refleksji na temat wojny i Zagtady
wydaja sie ograniczaé czytelniczy odbidr utworu. Inaczej mozna odczytaé
Rutke, Bombke babci Zilbersztajn oraz Szczury i wilki. Niejasna, oniryczna
podréz w czasie, a takze nagromadzenie metafor, niedopowiedzen i nieoczy-
wistych elementow kreacji §wiata przedstawionego prowokuja do stawiania
pytan o to, co realne i wyobrazone. Nawiazanie silnej relacji migdzy bohater-
kami w utworach Fabickiej i Ryrych czy tez wcielenie si¢ bohatera Gortata
w psa oddzialuja na protagonistow na poziomach fizycznym, psychologicz-
nym i emocjonalnym, co skutkuje silng przemiang wewnetrzng. Jak zauwa-
zyta Karczewska, w odbiorze czytelniczym ma to prowadzi¢ do wzbudzenia
empatii, natomiast w ujeciu narracyjnym odkrywa zlozono$¢ relacji miedzy
przeszloscig a terazniejszoscig, przybierajacej forme palimpsestu.

3.3.2. Z przeszlosci do przyszlosci

Podréz zydowskiego bohatera z czaséw wojennych do XXI wieku pojawia
sie w dwdch utworach: stanowi istotny element fabularny Arki czasu Marci-
na Szczygielskiego'¥, a takze epizodyczny watek zawarty w ksigzce Marcina
Przewozniaka Chcecie psa?, czwartym tomie serii ,,Puk, Puk!” laczacej

148 [...] the need to reestablish normalcy”, L. Kokkola, Representing the Holocaust in
Children’s Literature, dz. cyt., s. 155.

199 Rozwazania o kreacji czasu w Arce czasu Szczygielskiego zawarlem w monografii
Drziecinistwo w labiryncie getta, zob. K. Rybak, Dziecifistwo w labiryncie getta, dz. cyt., s. 80-82.
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na poziomie layoutu — podobnie jak cykl ,,Ale Historia...” Grazyny Bakiewicz
i Artura Nowickiego — bloki tekstu z bogata warstwa ilustracyjng i komik-
sowymi panelami Nikoli Kucharskiej'*’. Narratorem serii jest dwunastoletni
Stanistaw Bielski, ktéry mieszka ze swoimi rodzicami w starej kamienicy.
W kuchennej spizarni dlugo brakowalo drzwi, charakteryzujacych sie nie-
standardowymi wymiarami, a gdy wreszcie udalo si¢ znalez¢ odpowiednie
na pchlim targu, to od wewnatrz zaczeto dobiegaé tytulowe ,,puk, puk!”*>%
Przez spizarnie Bielskich przechodzi bowiem jeden z korytarzy czasu, kto-
rymi podrdzuja postaci z przeszlosci. Zajeta swoimi codziennymi sprawami
rodzing nawiedzajg niespodziewani goscie, tacy jak kanclerz wielki litewski
Lew Sapieha, Leonardo da Vinci, Mikofaj Kopernik i Ignacy Lukasiewicz.
Czasem jest to chwilowe spotkanie, a czasem $wiadoma ingerencja w ,,bigos
czasu” - jak nazywany jest w serii porzadek historii — w ktérym niektorzy
prébuja mieszac.

W Chcecie psa? do mieszkania Bielskich trafia wyglodzony zydowski
chlopiec Szymon, poszukujacy jedzenia dla swojej rodziny wiezionej w lubel-
skim getcie. Ojciec gtéwnego bohatera wyjasnia przestraszonemu chlopcu,
ze ,w tym domu, w tych czasach, wojny juz nie ma. Niemcy przegrali, Zydzi
s3 wolni”, w odpowiedzi na co ,,chlopak milczal. Patrzyl. Zastanawiat si¢”!>2

Rodzina pomaga chlopcu, ktéry - zgodnie z pierwsza zasadg ,bigosu
czasu” — postanawia wroci¢ do przeszlodci, po czym matka gtéwnego boha-
tera wprowadza drugg zasade: ,,Jesli pierwsze prawo jest bezduszne, zastosuj
drugie prawo i zmieniaj $wiat na lepszy!”!*>*. Mama zaltuje, Ze w miejsce kolej-
nych gosci nie pojawia sie Szymon z ulicy Szerokiej'>*; prosi Spytka, posred-
nika miedzy przesztoscig a terazniejszo$cia, aby ten sprowadzit chiopca do ich
mieszkania, jednak jest to niemozliwe:

Nie moge tego uczyni¢, bo sam bym bigos przypalil. Jest, co mialo by¢. Bedzie,
co ma by¢. A co bylo, a nie jest, nie pisze si¢ w rejestr. Jesli kto u was byl, to miat
by¢. Jesli mu to mialo poméc, to pomogto. Jesli nie mialo pomoéc, nie pomogto.
Nie wolno nikogo sitg przenosi¢ w czasie. Uwierzcie mi, nie wolno. Badzcie dobrej
myséli! Do widzenial'>®

130 O pierwszych trzech tomach serii pisalem w recenzji na tamach ,,Kultury Liberalnej”,
zob. K. Rybak, Wrota czasu prowadzg prosto do... spizarni. O ksigzkach z serii ,Puk, puk!”
Marcina Przewozniaka i Nikoli Kucharskiej [KL dzieciom], ,Kultura Liberalna” 2020, nr 603
https://kulturaliberalna.pl/2020/07/28/krzysztof-rybak-o-ksiazkach-z-serii-puk-puk-kl-dzieciom/
(dostep: 31.01.2022).

131 M. Przewozniak, Zastatem kréla?, il. N. Kucharska, Zielona Sowa, Warszawa 2019, s. 20.

152 Tenze, Chcecie psa?, il. N. Kucharska, Zielona Sowa, Warszawa 2020, s. 85-86.

153 Tamze, s. 89.

134 Zob. tamze, s. 153.

155 Tamze, s. 167-168.
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W trakcie lektury odbiorca moze odnie$¢ wrazenie, ze narrator opowiesci
zachowuje realia historyczne i ukazuje dramatyczny los Zydéw, ktorzy — nawet
mimo zastosowania konwencji fantastycznej i otrzymania pomocy od dwu-
dziestopierwszowiecznych Polakéw — nie majg szansy na przezycie. Konicowe
partie Chcecie psa? wprowadzaja jednak nieoczywiste rozwigzanie: w ostatniej
scenie do drzwi mieszkania Bielskich puka starszy mezczyzna, ktérym jest
Szymon, pokazujacy rodzinie nakretke darowanego przez nich stoika dzemu
z napisem ,, Truskawka 2019”1*°. Bohater zostal wiec w sposob fantastyczny -
gdyz za pomoca magicznych drzwi i pomocy ludzi z przysztosci (figur deus
ex machina) — uratowany i dzieli si¢ z Bielskimi wrazeniami na temat swojej
podrézy w czasie:

Tyle razy myslalem, Ze to nie ma sensu. [...] Czy naprawde bylem w waszym $wiecie?
[...] Czy zycie bez wojny moze by¢ prawdziwe? Czy wy byliscie prawdziwi, czy tylko
urojeniem glodnego dzieciaka? Ale przeciez ja ocknatem sie w sieni, w strasznym
roku tysigc dziewigéset czterdziestym drugim, z workiem jedzenia! I tak teskniac
do prawdy, do odpowiedzi, przezylem, i moja najmtodsza siostra takze'?’.

W tekscie nie pojawia si¢ informacja o losie czg¢éci rodziny mezczyzny
(mamie i drugiej siostrze wspomnianych w trakcie pierwszej wizyty'>®), dla
ktorej chciat zdoby¢ jedzenie. Autor zdecydowat si¢ na pozytywne zakonczenie
i ocalenie Szymona, cho¢ z wykorzystaniem fantastycznego instrumentarium.
Takie rozwigzanie narracyjne wydaje si¢ problematyczne z dwoch powodéw.
Po pierwsze, Przewozniak wpisuje ten epizod w dyskurs ,,wszechobecnosci
Sprawiedliwych™*, czynigc z Bielskich swoistych przedstawicieli typowych
Polakéw, ktorzy rzekomo powszechnie spieszyli z pomocg Zydom. Akcja
utworu toczy sie w XXI wieku, a nie w latach 40. XX wieku, mimo to bohate-
rowie pomagajg podrézujacemu w czasie Szymonowi, w wyniku czego chtopcu
udaje si¢ przetrwa¢ wojne, za co wyraza wdzigczno$¢ w koncowej scenie
utworu. Autor zdaje si¢ wigc nawigzywac¢ do pozytywnych zachowan Polakow
wobec Zydéw, rozciggajac zywotnosé ,wszechobecnosci Sprawiedliwych”
az na wspodlczesnos¢. Czytelnikowi narzucona jest wizja powszechnej przy-
jazni miedzy zamieszkujacymi wspdlny kraj Polakami i Zydami. Po drugie,
fantastyczna konwencja pokazuje, ze Zagtade mozna przetrwa¢ dzigki cudow-
nym zabiegom (podrdz w czasie). Tak znaczna ingerencja w realia historyczne
moze budzi¢ sprzeciw, zwlaszcza w zakresie moralnej oceny przeszlosci: pomoc

156 Zob. tamze, s. 210.

157 Tamze, s. 211.

158 Zob. tamze, s. 86.

159 Zob. J. Kowalska-Leder, Wszechobecnosé Sprawiedliwych, ,,Zagtada Zydéw. Studia
i Materialy” 2014, nr 10, s. 1073-1082.
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Zydom, ryzykowna i wymagajaca trudu, w utworze Przewozniaka nabiera cech
nadprzyrodzonych; tym samym czytelnik moze si¢ zdystansowa¢ od niesienia
wsparcia jako czego$ nieosiggalnego dla ,,zwyklych” ludzi'®.

Po fantastyczne instrumentarium siega rowniez Marcin Szczygielski, czer-
piac z rozwigzan klasyki gatunku. Rafal, bohater Arki czasu, mieszka razem
z dziadkiem w warszawskim getcie i aby umili¢ sobie czas, bardzo duzo
czyta. Lekturg, ktora zrobila na nim najwigksze wrazenie, jest Wehikut czasu
Herberta George’a Wellsa, pierwotnie opublikowany w 1895 roku. Po tym, jak
Rafal zostal wyprowadzony z getta i ukryty w ogrodzie zoologicznym, wsiada
do wehikulu czasu, ktéry z nieznanych powoddéw tam si¢ znalazt i - ucie-
kajac przed zblizajacymi sie¢ nazistami — przenosi do przyszlosci, a doktad-
niej do roku 2013 (roku pierwszego wydania Arki czasu). Niedlugo po tym
wraca jednak do rzeczywistosci okupacyjnej Warszawy, a podréz w czasie —
ktérej ,,rzeczywisty” wymiar zostaje potwierdzony w epilogu osadzonym we
wspolczesnoéci'®! - zwiastuje, na zasadzie antycypacji'®?, zakoniczenie wojny
i odbudowe Warszawy. Wydaje si¢ jednak, ze tak Rafala, jak czytelnika przed
pelnym przekonaniem o $wietlanej przyszlosci powstrzymuje refleksja chlopca
dotyczaca podrozy opisanej w Wehikule czasu: ,,[...] pobyt Podréznika w przy-
szlosci nic nie zmienil! Morlokowie polowali na Elojéw jak wczesniej, a tak
nie powinno by¢”'6.

W powiesci Szczygielskiego wyraznie wida¢ polaczone sity zaréwno
wplywu na Rafala lektury Wellsa, jak i samego motywu podrézy w czasie,
dzieki ktorej bohater moze porozmawiaé ze swojg réwiesniczka odwiedzajaca
warszawskie zoo:

- Jak tu jest? — pytam [...].

- Gdzie?

- W Warszawie.

- Normal. A jak ma by¢? [...].

160 Podobny zabieg zastosowany przez R.M. Romero w Lalkarzu z Krakowa (2018, oryg.
2017) krytykowatem w innym miejscu, zob. K. Rybak, Wojna dotyka nie tylko ludzi. Recenzja
ksigzki ,,Lalkarz z Krakowa” R.M. Romero [KL dzieciom], ,Kultura Liberalna” 2018, nr 508,
https://kulturaliberalna.pl/2018/10/02/krzysztof-rybak-recenzja-ksiazki-lalkarz-z-krakowa-kl-
dzieciom/ (dostep: 31.01.2022).

161 Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 276-281. Wcze$niej Rafalowi wydaje si¢ jednak,
ze ,cala ta wyprawa z wehikulem tylko [mu - K.R.] si¢ przysnila”, tamze, s. 161. Bohater
stwierdza tez: ,Jak mogtem mysle¢, Ze to wszystko mogto sie dzia¢ naprawde? Przeciez to nie-
mozliwe”, tamze, s. 219.

162 Zob. M. Bal, Narratologia, dz. cyt., s. 96.

163 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 37-38.
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- A... A Drzielnica?

- Jaka dzielnica? Kt6ra?

- No, Dzielnica. [...] Getto.

- Getto? — pyta ze zdumieniem. Nie ma takiej dzielnicy. Jest Zoliborz, Srédmiescie,
Praga. Ale o dzielnicy Getto nie styszalam.

Nie styszata.

- A Morlokowie... To znaczy Niemcy?

- Co Niemcy?

- Nie ma juz Niemcow?

- Pewnie jacys sa. [...]

Ta przysztos¢ jest dziwna. Kazdy ma samochéd! Nie ma Dzielnicy i najwyrazniej
nie ma tez Morlokéw! Co sig stato?

- A kiedy... [...] A kiedy skonczyla si¢ wojna?

— Jaka wojna? - odpowiada pytaniem Aska.

- Wojna z Niemcami.

- Wojna z Niemcami? [...] Jaka... Chodzi ci o drugg wojne $wiatowa? O, mato, sto
lat temu! To znaczy, czekaj... Nie sto lat, tylko jakie§...'**

Przeniesienie do przyszlosci, ukazujacej bezpieczng powojenng rzeczywi-
sto$¢, wplywa zapewne na czytelnika, ktéry ze spokojem moze $ledzi¢ histo-
rie chlopca: jak stusznie zauwaza Woéjcik-Dudek, podroz staje si¢ zwiastunem
happy endu'®. Takie przeniesienie fabuly w inng przestrzen czasowg — w tym
wypadku w przyszto§¢ — pozwala na przerwanie dramatycznego momentu
akcji (otoczenie przez nazistéow w ogrodzie zoologicznym), doswiadczenie
przez bohatera innych warunkéw i rozwoj jego osobowo$ci'® czy zmiane jego
charakteru'®’. Dzieki podrdzy w czasie protagonista zyskuje cos, czego wcze-
$niej mu brakowalo — nadziej¢ na to, ze wojna si¢ skoniczy, a on bedzie mogt
opusci¢ warszawskie getto. Ten chwyt narracyjny wplywa takze na czytelnika,
ktdry - jak zauwaza Karczewska - ,,zachowujac wlasng odrebno$¢, moze zaczaé¢
wczuwal sie w sytuacje drugiego i stawa¢ sie wrazliwym na nig”!®,

Refleksje dotyczace czasu s3 niezwykle istotnym elementem powiesci
Szczygielskiego. Poza wpleciong w fabule podréza w przysztos¢ wskazuje
na to podtytul utworu: wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz. W tekécie wlasciwym dominuje wykorzystanie réznych zaimkow
przystownych i przystéwkow okreslajacych czas (,.kiedys”, ,wtedy”, ,teraz”),
uwage zwraca zwlaszcza graficznie wyrézniony wersalikami wyraz ,KIEDYS”,
odnoszacy sie zaréwno do przesztodci, jak i przyszlosci. Rafal wyznaje:

164 Tamze, s. 148, 150.

165 Zob. M. Woéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 166.
166 Zob. tamze, s. 238-239.

167 Zob. G. Skotnicka, Barwy przesztosci, dz. cyt., s. 320.

168 A. Karczewska, Pamigé i empatia, dz. cyt., s. 292.
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Czytam tez oczywiscie ksigzki i duzo mysle. O wynalazkach albo o KIEDYS.
To KIEDYS dotyczy tego, co bylo, i tego, co bedzie. Mysle wiec o tym, co bede
robil KIEDYS - ze bede wynalazcg i bede odkrywat rézne niesamowite rzeczy. [...]
Drugie KIEDYS, o ktérym mysle, dotyczy tego, co byto. KIEDYS nie bylo wojny
ani Dzielnicy. KIEDYS mozna bylo sobie wyjechaé z miasta na wies albo do lasu, albo
nad rzeke, a nawet nad morze. KIEDYS byli ze mna rodzice i mieszkali$my wszyscy
razem na Saskiej Kepie. Podobno, bo ja tego prawie wcale nie pamig¢tam - tylko jakies
oderwane momenty, a i tych nie jestem pewny, czy mi sie przypadkiem nie $nity'®.

Stowo ,,KIEDYS” powraca w tekscie Szczygielskiego niczym mantra.
W rozumieniu Rafala odnosi si¢ zaréwno do przeszlosci, jak i przyszlosci,
pozwala na poréwnanie okropnej wspdlczesnosci do tego, co bylo kiedys przed
wojng, a takze daje mozliwo$¢ snucia marzen o tym, co nastapi po jej zakon-
czeniu (,KIEDYS ludzie polecg specjalnymi rakietami do [...] gwiazd i je zba-
dajg”'”?), poniewaz ,wszyscy méwig, ze wojna KIEDYS sie skoniczy, a skoro
wszyscy to mowig, to tak na pewno bedzie, chociaz trudno w to uwierzy¢”'”!.
Mityczne, przedwojenne ,KIEDYS” zostato jednak utracone, nie tylko dlatego,
ze Rafal ledwo pamieta - i to niewyraznie - wybrane fakty sprzed wojny, kiedy
byt jeszcze malym chlopcem. Réwniez wspomnienie o wzajemnej tolerancji
i akceptacji oraz poszanowaniu drugiego cztowieka brzmi jak echo dalekiej
przeszlosci, a nie rzeczywistosci sprzed kilku lat:

KIEDYS podobno wcale nie miato wigkszego znaczenia, jakiego kto byt pochodzenia,
tylko liczylo sie to, jakim jest cztowiekiem. Kazdy mieszkal, gdzie chcial, bez wzgledu
na to, jakie miat nazwisko, w co wierzyt i jaki mial kolor skéry, wltoséw czy oczu.
Dlaczego ja tego nie pamietam? Przeciez jak si¢ ma pie¢ czy szes¢ lat, to czlowiek
juz potrafi méwic i duzo sie pamietal!'”?

Jest to jedno z kilku miejsc w tekscie, w ktorych Szczygielski kieruje
w strong dzieciecego czytelnika tresci o charakterze antywojennym i anty-
dyskryminacyjnym, przekazujagc w nienachalny sposéb glebokie wartosci
moralne. Uwage zwraca ,problem z pamigcig” Rafala, ktory z jednej strony
traktuje , KIEDYS” jako pewnik, a z drugiej brakuje mu dowodéw na potwier-
dzenie przedwojennej tolerancji, tak trudnej do wyobrazenia w obliczu dzia-
tan ,,Morlokow”.

Zaréwno Przewozniak, jak i Szczygielski pozwalajg swoim zydowskim boha-
terom na podrdéz w przysztos¢, a tym samym daja im wglad w rzeczywistos¢

169 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., s. 27-28.

170 Tamze, s. 196.

7! Tamze, s. 30.

172 Tamze, s. 28.
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powojenng, co moze nies¢ ukojenie protagonistom (a posrednio czytelnikom).
Kontrast miedzy latami 40. XX wieku a poczatkiem drugiej dekady XXI wieku,
jaki dostrzegaja Szymon i Rafal, mozna rozumie¢ jako posrednie przekaza-
nie czytelnikowi antywojennego komunikatu, podobnie jak to ma miejsce
w przypadku konstrukeji formut poczatku. Zwigzanie podrézy w czasie z rato-
waniem zycia zydowskich ofiar Zaglady moze jednak zosta¢ odczytane jako
naduzycie, nadaje mu si¢ bowiem wymiar nierealny, a tym samym obrazuje
wsparcie Zydow w czasie wojny jako co$ niedostepnego ,,zwyklym” ludziom.

3.4. Whnioski

Przeprowadzona analiza kategorii czasu prowadzi do wnioskow waznych
zaréwno dla zrozumienia konstrukeji narracyjnych i fabularnych, jak i odczy-
tania relacji miedzy czytelnikiem a §wiatem przedstawionym. Czas staje si¢ nie-
rzadko tematem utwordw, a podjecie tego tematu prowadzi do refleksji natury
metafizycznej. Tak dzieje si¢ w Kotce Brygidy Rudnianskiej, gdy przemijajacy
czas doprowadzil nie tylko do wybuchu drugiej wojny $wiatowej, lecz takze
zmiany w postrzeganiu tozsamosci zydowskich bohaterow, czy w Arce czasu
Szczygielskiego, ktory wielokrotnie wykorzystujac stowo ,KIEDYS”, kieruje
uwage i bohatera, i czytelnika na przeszlo$¢, terazniejszos¢ i przyszlos¢, pro-
wadzac tym samym do rozbudowania samoswiadomosci protagonisty.
Analiza konstrukgeji czasu na poziomie narracyjnym i fabularnym prowa-
dzi do kilku wnioskéw. Po pierwsze, autorzy rzadko osadzaja akcje utwordw,
podajac date dzienng czy roczng. Wydaje sie, ze t¢ niskg frekwencje mozna
wigza¢ z uznaniem dziecigcego odbiorcy za wyposazonego w potrzebny kon-
tekst historyczny — wiekszos¢ twércow moze zakladaé niewielkg wiedze czy-
telnika, dla ktérego spojrzenie na dat¢ moze nie uruchomic¢ skojarzen z kon-
kretnymi wydarzeniami. Jesli rzeczywiscie odbiorca nie potrafi odtworzy¢
kontekstu, to zastosowanie dat moze prowadzi¢ do budowania dystansu cza-
sowego miedzy opisywanymi zdarzeniami a sytuacjg czytelniczg, wzmacnia-
nego przez kontrast miedzy wojng, ,przedwojng” i terazniejszoscia odbiorcy.
Po drugie, tendencja do zestawiania terazniejszosci czytelniczej z fabu-
larng przeszloscia, a takze poréwnanie ,,przedwojny” z czasem po wybuchu
konfliktu taczy réznorodne formuly poczatku zastosowane przez tworcow.
Rozszyfrowanie tej strategii pozwala zauwazy¢ antywojenne przestanie utwo-
réw. Brutalno$¢ wojny, jej tragizm i przerazajace ludzkie losy powoduja,
ze skontrastowany z nig czas pokoju zaréwno przedwojennego, jak i powojen-
nego, dwudziestopierwszowiecznego, jest silnie idealizowany. W poczatkowych
czedciach omawianych utworéw pojawia sie stowo ,,wojna”, ale nie ,,Zagtada”.
Znaczaco stawiane s3 rowniez akcenty odwolujace si¢ do uczestnikéw tamtych
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wydarzen: nierzadko glos jest oddawany ratujacym, a swiadkowie czy ofiary
pozostaja zwykle na drugim planie.

Po trzecie, wlasnie oddanie glosu $wiadkom czy ofiarom, zwtaszcza w for-
mutach poczatku, przywodzi na mysl wytwory kultury oralnej bliskiej §wiad-
czeniu o jakich$ wydarzeniach, tym samym autorzy nadajg utworom wartos¢
przekazdw o przesztosci. Z jednej strony ugruntowuje to pozycje analizowa-
nego korpusu tekstoéw w nurcie postpamigciowym, z drugiej — moze stanowic¢
swego rodzaju naduzycie. Fikcyjne opowiadania zblizajg si¢ bowiem do - jak
nazywa je Tomczok - ,,paradokumentéw” czy tez ,,popkulturowych niedoku-
mentow”!”? dla dzieci, ktére badaczka ocenia negatywnie jako wytwdr wspot-
czesnych proceséw kulturowych zawlaszczajacych Zaglade i przestaniajacych
dostepne $wiadectwa dzieci zydowskich.

Po czwarte, pewne zabiegi konstrukcyjne, takie jak zastosowanie kompozy-
cji szkatutkowej (prezentowanie od pierwszych zdan doroslej postaci gtéwnego
bohatera) czy podroz bohatera z czaséw wojennych do przyszlosci (czytelniczej
terazniejszosci), sugeruja odbiorcy, ze bohater przezyje wojne i Zagltade. Ma
to niebagatelne znaczenie dla ksztaltowania czytelniczych oczekiwan wobec
utworu i gwarantuje chocby czastkowy happy end, a takze ulatwia potencjalng
identyfikacje z protagonisty, ktorego Zyciu ostatecznie nic nie zagraza, cho¢
w toku akcji moze na niego czyha¢ wiele niebezpieczenstw.

Po piate, w przeciwienstwie do do$¢ jednoznacznych formul poczatku
nieoczywiste sa formuly konca, ktore rzadziej przybieraja ksztalt happy endu
(Dom cioci Lusi Streciocha czy Wszystkie moje mamy Piatkowskiej), a znacznie
cze$ciej charakteryzujg sie ambiwalencja. Jest tak zaréwno w biograficznych
utworach o Korczaku ujawniajacych wykorzystanie synekdochy lub przemil-
czenia, jak i wielu innych tekstach (m.in. w Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-
-Nogali, XY Rudnianskiej i Ostatnim pigtrze Landau), w ktérych dominuje
»zmacony” happy end. To rozwigzanie narracyjne moze objawiac si¢ w otwar-
ciu (niejednoznacznym zakonczeniu) lub niedoprowadzeniu do zakonczenia
strukturalnego (brak satysfakcjonujacej konkluzji fabularnej) czy psycholo-
gicznego (po wojnie bohater musi Zy¢ z traumg przesztosci), cho¢ w polskich
utworach dominuje ostatnia strategia.

Po szdste, analiza pokazala, jak zréznicowane sg opinie na temat (nie)obec-
nosci happy endu w utworach dla niedorostych o Zagladzie: od postulujg-
cych méwienie o $mierci wprost, po preferujace przemilczenie i synekdo-
che. Dyskusja na tym polu ma niebagatelne znaczenie nie tylko dla badaczy
literatury dzieciecej, rozwazajacych jej nature i swoistos¢, lecz takze dla oséb

173 M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada?, dz. cyt., s. 207-208. ,,Paradokumenty” Tom-
czok rozumie jako fikcyjne narracje przypominajgce materialy archiwalne, a ,,popkulturowe
niedokumenty” - jako utwory popularne przejmujace obowiazki dyskursu historiograficznego.



202 3. Czas

zwigzanych z historig i obrazowaniem Zaglady w tekstach kultury, ponie-
waz wybory dotyczace formul konca $cisle sie wiaza z obrazem ludobojstwa
i odniesieniem si¢ autoréw do realiéw historycznych.

Wreszcie po siddme, niejako w przeciwienstwie do mimetyzmu w przed-
stawianiu realiéw historycznych mozna umiejscowi¢ konwencje podrdzy
w czasie: to chwyt zaczerpniety z literatury fantastycznej, ale nieobcy utwo-
rom o Zagladzie - tak zagranicznym, jak polskim. Z przeprowadzonej analizy
wynika, Ze w rodzimych utworach pelni on zasadniczo dwie funkcje. Ze wspot-
czesnoéci do przeszlosci przenosza sie bohaterowie, ktoérzy majg poznac
histori¢ ,,na wlasne oczy”, a poza celem dydaktycznym dokonuje si¢ w nich
przemiana wewnetrzna (Szczury i wilki Gortata, Rutka Fabickiej). Inna for-
mula zaklada przeniesienie zydowskiego bohatera z czaséw drugiej wojny
swiatowej do Polski XXI wieku (Arka czasu Szczygielskiego, Chcecie psa?
Przewozniaka), co daje bohaterowi, a zarazem czytelnikowi, nadzieje¢ na jego
przezycie. Niezaleznie od kierunku podroézy, zestawienie wspdlczesnosci
z czasami Zaglady — podobnie jak formuly poczatku — mozna rozumie¢ jako
posrednio wyrazone przestanie antywojenne.

Ramy czasowe opowiesci zanalizowane w tym rozdziale stanowig klamre,
wprowadzajacg i wyprowadzajaca czytelnika do i ze §wiata przedstawionego.
Co nalezy podkresli¢, réwnie istotne sg innego rodzaju elementy okalajace
tekst wlasciwy, a wiec peryteksty, ktérym jest po§wigcony nastepny rozdzial.
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Peryteksty

Narracje holokaustowe wykraczaja poza tekst literacki i ilustracje — prowa-
dzone s3 réwniez na okladkach, wyklejkach czy w postowiach. Jest to wiec
bardzo istotne ogniwo opowiesci o Zagladzie, wspierajace tekst wlasciwy
i zachecajace do jego lektury, pod wzgledem wagi informacyjnej poréwnywalne
z tym tekstem. W niniejszym rozdziale uwage skupie na elementach paratek-
stowych, rzadko analizowanych w badaniach dotyczacych literatury dzieciecej?

! Wybér zwigzany z analizg perytekstéw w ramach badania narracji umacnia takze wlg-
czenie po$wigconego im artykutu do numeru specjalnego ,,Children’s Literature Association
Quarterly” skupionego wtasnie na teorii narracji, zob. M.R. Higonnet, The Playground of the
Peritext, ,Children’s Literature Association Quarterly” 1990, t. 15, nr 2, s. 47-49. Ponadto
w pracy po$wieconej powiesci historycznej dla dzieci i mlodziezy opublikowanej pod koniec
lat 80. XX wieku na te elementy zwracal uwage takze Antoni Smuszkiewicz, zob. A. Smuszkie-
wicz, Retoryka wspolczesnej polskiej powiesci historycznej dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1987, s. 11-41.

2 Najwazniejsze dla moich rozwazan sg prace Iwony Loewe i Elzbiety Zarych z obszaru
medioznawstwa i edytorstwa, zob. I. Loewe, Tekst oktadki w ksigzce dla mtodego odbiorcy.
Analiza genologiczno-stylistyczna, ,,Stylistyka” 2016, nr 25, s. 371-388; taz, Gatunki paratekstowe
w komunikacji medialnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2007; E. Zarych,
Po co dzieciom przypisy? Rola przypiséw w ksigzkach dla mlodego czytelnika, ,Sztuka Edycji”
2017, nr 2, s. 107-124. Mniej istotne sg bibliologiczne rozwazania Bogumily Staniéw o meta-
tekstach w ksigzkach popularnonaukowych dla dzieci, zob. B. Staniéw, Funkcje form metateksto-
wych w ksigzkach popularnonaukowych dla dzieci i mtodziezy (1945-2010), [w:] W poszukiwa-
niu odpowiedniej formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksigzkg,
red. M. Komza, wspétpr. E. Jabloniska-Stefanowicz, E. Repucho, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroclaw 2012, s. 27-48. Wsréd polskich badaczy ksiazki dzieciecej duzo uwagi
paratekstowi poswiecajg autorzy prac z zakresu translatologii, zob. N. Paprocka, J. Wesola, Przy-
pisy w przektadach literatury dla dzieci i mlodziezy na przykladzie ksigzek wydawnictwa Nasza
Ksiegarnia, [w:] Przypisy ttumacza, red. E. Skibinska, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2009,
s. 113-137; J. Lukaszewicz, Parateksty polskich przektadéw Pinocchia, [w:] Przypisy tumacza,
dz. cyt., s. 229-243; N. Paprocka, Elementy perytekstu nieautorskiego w polskich wydaniach
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czy rozwazan na temat recepcji czytelniczej®. Po$wiecam im osobna czes¢,
poniewaz s3 istotne dla zrozumienia nie tylko ksigzki jako calosci, lecz takze
wnioskowania o intencjach autorskich, a w niektérych wypadkach o stosunku
wydawcy, czytelnika, recenzenta czy jurora do formy i tresci analizowanej
publikacji*. Tym samym s3 sygnatami wskazujacymi na implikacje ideolo-
giczne tak odbiorcy, jak samego utworu. Parateksty rozumiem za Gérardem
Genettem jako elementy tekstowe i pozatekstowe funkcjonujace wokot tekstu
wlasciwego, zar6wno w ramach ksigzki jako obiektu, jak i poza nig°. Pierwsze

Malego Ksiecia, ,Miedzy Oryginatem a Przektadem” 2011, nr 17, s. 113-136; B. Szot, Przed-
mowy i dedykacje w ksigzkach dla dzieci. Alan Alexander Milne w oryginale i w przektadach
na jezyk polski, ,Miedzy Oryginalem a Przektadem” 2011, nr 17, s. 193-203.

3 Mike Cadden wskazuje, ze odbiorcg przedméw i wstepéw w ksigzkach dla dzieci sg naj-
czedciej dorosli: rodzice, bibliotekarze, nauczyciele itd., a wiec grupa inna, niz czytelnicy tekstu
wlasciwego, cho¢ nie zawsze jest to regula (np. ,Seria Niefortunnych Zdarzen” Lemony’ego
Snicketa i WiedZmy Roalda Dahla), zob. M. Cadden, Introduction, [w:] Telling Children’s
Stories. Narrative Theory and Children’s Literature, red. M. Cadden, University of Nebraska
Press, Lincoln 2010, s. ix; zob tez. L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Litera-
ture, Routledge, New York 2003, s. 60. Podobnie do dorostych jest kierowana zdaniem Iwony
Loewe nota wydawcy umieszczona na czwartej stronie okladki ksigzki dla dzieci, zob. I. Loewe,
Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, dz. cyt., s. 92. O wyjatkach w adresowaniu
paratekstu, takich jak ,,Seria Niefortunnych Zdarzen” Snicketa, zob. taz, Tekst oktadki w ksigzce
dla mlodego odbiorcy, dz. cyt. s. 382-383.

* Zob. I. Loewe, Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, dz. cyt., s. 73; D. Szajnert,
Intencja autora i interpretacja — miedzy inwencjg a atencjg. Teksty i parateksty, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, L6dz 2011, s. 201-421; A. Smuszkiewicz, Retoryka wspotczesnej pol-
skiej powiesci historycznej dla dzieci i mlodziezy, dz. cyt., s. 12; ]. Dunin, Okfadka i obwoluta
w procesie komunikacji literackiej, ,Nowe Ksigzki” 1993, nr 1, s. 70-71; tenze, Oktadki, obwoluty
i wystawy ksigzek w komunikacji literackiej, [w:] tegoz, Pismo zmienia swiat. Czytanie, lektura,
czytelnictwo, PWN, Warszawa 1998, s. 98-105; tenze, Oktadka i obwoluta jako komunikat.
Wprowadzenie do problematyki, [w:] Sztuka ksigzki. Historia, teoria, praktyka, red. M. Komza,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2003, s. 81-90 (nalezy zaznaczy¢,
ze w przypadku Janusza Dunina teksty pozniejsze w duzej mierze powtarzajg cale akapity
wczeéniejszych prac). Za Danutg Szajnert uznaje, ze w autokomentarzach twércy sg zawarte
jego sady o dziele, ktére stanowia uzupelnienie prowadzonych analiz. Podobnie znaczace sa
parateksty wydawcy, pozostajace na marginesie rozwazan autorki.

> W obiegu naukowym w podobnym znaczeniu jest uzywany réwniez termin ,,metateksty”,
zob. m.in. B. Staniéw, Funkcje form metatekstowych w ksigzkach popularnonaukowych dla dzieci
i mlodziezy, dz. cyt.; T. Dobrzynska, Delimitacja tekstu pisanego i méwionego, [w:] Tekst, jezyk,
poetyka. Zbiér studiéow, red. M.R. Mayenowa, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw
1978, s. 107. Za Marig Renata Mayenowa pojecia ,,metatekst” uzywa takze Smuszkiewicz,
cho¢ ogranicza si¢ do elementéw pochodzacych od autora, a nie innych instancji nadawczych
(wydaweca, ilustrator), zob. A. Smuszkiewicz, Retoryka wspétczesnej polskiej powiesci historycznej
dla dzieci i mlodziezy, dz. cyt., s. 11, 14. Podobienstwa i réznice miedzy paratekstem i meta-
tekstem Loewe wykazata w analizie komunikacji medialnej, proponujac podzial na gatunki
metatekstowe (,tytuly, przedmowy, wstepy, inwokacje, postowia, epilogi, motta, dedykacje,
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(imig¢ i nazwisko, tytul, podtytul, elementy umieszczone na pierwszej i czwartej
stronie okladki, wstep, przedmowa, spis tresci, ilustracje, postowie, przypisy,
bibliografia itd.) francuski badacz nazywa perytekstami, drugie (autorskie
listy, notatki, wypowiedzi, wywiady, recenzje, oméwienia, opisy katalogowe
itd.) - epitekstami®. Parateksty jako elementy wspottworzace ksigzke dla dzieci
i mlodziezy sa istotne z wielu powod6éw’, buduja bowiem dodatkowe sensy,
konkretyzujg tekst literacki i tworza kontekst (rowniez rynkowy) ksiazki.
Najwazniejsze dla odbioru opowiesci snutych na kartach wydaja sie zwlaszcza
ilustracje, ktore zostaly omowione w poprzednich rozdziatach jako kontekst
tekstu wlasciwego, stad tez pomijam je w tym miejscu.

Parateksty nierzadko sugeruja odbiorce®. Z jednej strony dotyczy to jego
wieku: poprzez tytut lub podtytut (Co wydarzylo sie w czasie Zagtady. Opowies¢
rymowana dla dzieci, ktore chcg wiedzie¢ Batszewy Dagan), umieszczenie
na pierwszej lub czwartej stronie okltadki jednoznacznego wskazania w postaci
liczby (np. ,wiek 10+” i ,,13+7°) lub stwierdzenia sugerujacego czytelnika

przypisy, spisy tresci, bibliografia, indeksy”) i paratekstowe (,,noty wydawcy, aprobacje cenzor-
skie, streszczenia/omoéwienia, pisma przewodnie, lidy, zajawki, zapowiedzi prasowe, radiowe,
telewizyjne, zwiastuny”), 1. Loewe, Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, dz. cyt.,
s. 78. Teksty wspomniane przez Loewe nazywam za Genettem paratekstami, przyjmujac
najszersza definicje tego pojecia, odnoszacy sie do wszystkiego, co otacza tekst gtéwny, zob.
G. Genette, Paratexts. Thresholds of Interpretation, thum. J.E. Lewin, Cambridge University
Press, Cambridge 1997, s. 8-9; zob. tez tenze, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, thum.
T. Strozynski, A. Milecki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014, s. 9-10. Réwnoczes$nie w pol-
skich badaniach nad ksigzka dawng uzywa si¢ pojecia ,rama literacka” na okreglenie elementéw
delimitacyjnych, a wiec odgraniczajacych tekst od tego, co nim nie jest, zob. m.in. R. Ocieczek,
hasto ,,rama literacka”, [w:] Stownik literatury staropolskiej (Sredniowiecze - Renesans - Barok),
red. T. Michalowska, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1990, s. 684.

6 Zob. G. Genette, Paratexts, dz. cyt., s. 8; zob. tez tenze, Palimpsesty, dz. cyt. s. 9.

7 Parateksty majg szczeg6lne znaczenie w sposobie lektury ksigzek obrazkowych, zwlaszcza
beztekstowych i prawie beztekstowych, zob. E. Bosch, Texts and Peritexts in Wordless and Almost
Wordless Picturebooks, [w:] Picturebooks. Representation and Narration, red. B. Kimmerling-
-Meibauer, Routledge, New York 2014, s. 71-90; A.-M. Bjorvand, Prologue and Epilogue Pictures
in Astrid Lindgren’s Picturebooks, [w:] Picturebooks. Representation and Narration, dz. cyt.,
s. 213-226; S. Pantaleo, Paratexts in Picturebooks, [w:] The Routledge Companion to Picturebooks,
red. B. Kiimmerling-Meibauer, Routledge, London-New York 2018, s. 47. Réwnocze$nie pojawiaja
sie glosy o nieprzystawalnoéci rozréznienia na ,tekst” i ,,paratekst” w odniesieniu do ksigzek
obrazkowych, zob. T. Duran, E. Bosch, Before and After the Picturebook Frame. A Typology
of Endpapers, ,New Review of Children’s Literature and Librarianship” 2011, nr 17, s. 123.

8 Zob. R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej (tematy — gatunki -
konteksty), Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2000, s. 5; I. Loewe, Gatunki
paratekstowe w komunikacji medialnej, dz. cyt., s. 101-103.

9 Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, Instytut Wydawniczy Latarnik, Warszawa 2015, czwarta strona okladki; J. Rudnianska,
Kotka Brygidy, il. E. Medrek, Muchomor, Warszawa 2018, czwarta strona oktadki.
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dziecigcego, jakie pojawia si¢ w nazwach serii: ,,Czytam Sobie” Egmontu
(Kto uratowat jedno zycie... Ewy Nowak), ,,Plus Minus 16” (drugie wydanie
Wiszystkich lajkéw Marczuka Pawla Bergsewicza'?) oraz ,Wojny Dorostych -
Historie Dzieci” (Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali czy Wiszystkie
moje mamy Renaty Piatkowskiej). Adresata niedorostego moze implikowa¢
recenzja'!, blurb'? lub nota wydawnicza'® czy tez sama nazwa wydawnictwa,
o ile specyfika jego dzialalnosci jest znana czytelnikowi (wspomniane juz
Wydawnictwo Literatura, ale tez Dwie Siostry czy Muchomor - wydawcy
analizowanych przeze mnie ksigzek to oficyny publikujace gtownie ksigzki
dla dzieci i mlodziezy). Podobng funkcje pelnig elementy pozatekstowe, takie
jak format, material, z ktérego ksigzka jest wykonana '* oraz wielkos¢ i kroj
czcionki, layout i szata graficzna'®, a jej bardziej rozbudowana forme kojarzy

10 Pierwsze wydanie ksigzki Beresewicza ukazalo sie poza ta seria, zob. P. Beresewicz,
Weszystkie lajki Marczuka, il. O. Reszelska, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2012.

I Dotyczy to zwlaszcza tekstéw o niesprecyzowanym odbiorcy, takich jak Kotka Brygidy
Joanny Rudnianskiej. Na tamach ,,Nowych Ksiazek” recenzje piéra Hanny Lebeckiej zamiesz-
czono w dziale ,dla mlodziezy”, cho¢ publicystka pisze, ze ksigzka ,,w warstwie narracyjnej
dostepna jest juz mlodszym dzieciom, o§mio-, dziewigciolatkom, dostgpna na sposob basni,
zrozumialej, ale kryjacej prawdy i tajemnice, ktérych sens ujawni sie nie od razu i nie w sposdb
oczywisty”, H. Lebecka, Helena wobec Zagtady, ,Nowe Ksigzki” 2007, nr 6, s. 71.

12 Przyktadem jest Kotka Brygidy Joanny Rudnianskiej, w pierwszym wydaniu opatrzona
wypowiedzig Agnieszki Holland: ,Wydawaloby sie, ze to ksigzka dla dzieci - ale nie, ona
po prostu porusza struny jakiej$ zapomnianej, dzieciecej wrazliwoséci”, J. Rudnianska, Kotka
Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, Lasek 2007, czwarta strona oktadki. Podobna wypowiedz — tym
razem badaczki Zaglady Barbary Engelking — towarzyszy obu wydaniom Arki czasu Marcina
Szczygielskiego: ,Musze przyznad, ze do ksiazek dla dzieci o Holokauscie podchodze z ogromna
rezerwg [...]”, zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez
wtedy do teraz i wstecz, il. D. de Latour, Stentor, Warszawa 2013, czwarta strona okladki;
tenze, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz i wstecz, Instytut
Wydawniczy Latarnik, dz. cyt., czwarta strona okladki. Na dzieciecego odbiorce Wszystkich
moich mam Renaty Pigtkowskiej wskazujg réwniez Lili Pohlmann (,,Dzieci, czytajac te ksigzke
[...]”) i Elzbieta Ficowska (,[...] mozemy bezpiecznie oddacl te ksiazke w rece dzieci”), zob.
R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, il. M. Szymanowicz, Wydawnictwo Literatura, £6dz
2013, czwarta strona oktadki.

13 Rutka ma w sobie wszystko to, co dzieci w ksigzkach lubig najbardziej: tajemnice,
nieoczekiwane zwroty akgji, odrobine magii. [...] Autorka udowadnia, ze dla dzieci mozna
pisac [...] w sposdb wzruszajacy [...]”, zob. J. Fabicka, Rutka, il. M. Andryszczyk, Agora SA,
Warszawa 2016, czwarta strona okladki.

4 Na kilkuletniego odbiorce Powiek Michata Rusinka i Oli Cieslak wskazuje maty format
oraz niewielka liczba kartonowych stron, zob. M. Rusinek, O. Cieslak, Powieki. Bajka dedyko-
wana pamieci Janusza Korczaka, Opera i Filharmonia Podlaska — Europejskie Centrum Sztuki
w Bialymstoku, Bialystok 2012.

15 Zwlaszcza w przypadku ksigzek obrazkowych, zob. S. Pantaleo, Paratexts in Picture-
books, dz. cyt., s. 38-48.
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sie wlasnie z publikacjami przeznaczonymi dla odbiorcéw niedorostych, cho¢
nie jest to regula, zwlaszcza w przypadku ksigzek obrazkowych (ich odbiorca
moze by¢ podwdjny, méwi sie tez o ksigzce dla odbiorcéw w kazdym wieku'®).
Z drugiej strony, obecnos¢ i forma niektorych perytekstow, takich jak przypisy,
wskazuje na kompetencje jezykowe lub poznawcze odbiorcy'’, czesto impli-
kujac posrednio jego mlody wiek, ale tez niewielkg wiedze o $wiecie i niski
kapital kulturowy, co moze si¢ odnosi¢ réwniez do czytelnikéw dorostych.

Po drugie, elementy perytekstowe informuja o zawartosci: czy to za pomoca
tytulu, czy ilustracji, noty wydawcy i (lub) blurbu na czwartej stronie oktadki,
czy to wreszcie wywiadu z tworcg lub recenzji - tej funkcji paratekstu poswiece
wigcej miejsca w dalszych czedciach niniejszego rozdziatu.

Po trzecie, peryteksty maja zacheci¢ czytelnika do siegniecia po ksiazke'® -
przez zakup lub wypozyczenie. Kazda z drég prowadzi jednak ku zyskowi
(finansowemu, wizerunkowemu) autora, ilustratora i wydawcy. Ten aspekt
paratekstu ksigzki dzieciecej — podejmowany w pracach z zakresu medioznaw-
stwa, bibliologii i marketingu'® - nie jest wazny dla prowadzonych w pracy
analiz, dlatego problem ten jedynie zasygnalizowatem.

Po czwarte, parateksty funkcjonuja jako wypowiedzi autorskie — tworcy
tekstu lub ilustracji, wydawcy, recenzenta, jurora, czytelnika - mozna je wigc
uznaé za zawierajgce przekonania piszacego, wyrazajacego swoje zdanie
o ksigzce. Pod tym wzgledem paratekst staje si¢ zatem nie tylko przestrzenia
informujaca o odbiorcy i zawartosci publikacji, lecz takze miejscem prezen-
towania przekonan i sadéw dotyczacych podejmowanego tematu, poetyki
tekstu, rozwigzan artystycznych, relacji miedzy faktem a fikcja?°, a takze ocen
estetycznych i moralnych - w jego zakresie ujawnia sie wiec ideologia?!.

16 Zob. I. Chmielewska, Picturebook - ksigzka dla ludzi w kazdym wieku, ,Konteksty”
2014, nr 2, s. 106-113.

17 Zob. J. Lukaszewicz, Parateksty polskich przektadéw Pinocchia, dz. cyt., s. 242.

18 Zob. I. Loewe, Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, dz. cyt., s. 86; C. Yamp-
bell, Judging a Book by Its Cover. Publishing Trends in Young Adult Literature, , The Lion and
the Unicorn” 2005, t. 29, nr 3, s. 348, 369; H. Markiewicz, Tytuly dziet literackich, [w:] tegoz,
Zabawy literackie dawne i nowe, Universitas, Krakow 2003, s. 25-28, 38.

19 Zob. m.in. M. Zajac, Promocja ksigzki dziecigcej. Poradnik akademicki, Wydawnictwo
Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2000, s. 136-138; M. Wojciechowska, Wspétczesne formy
reklamy ksigzki, ,Zarzadzanie Biblioteka” 2009, nr 1, s. 97-110; A. Karp-Szymanska, Marketing
ksigzki dzieciecej. Konieczny czy zbyteczny?, ,,Biuletyn EBIB” 2015, nr 6, s. 1-7; A. Has-Tokarz,
Wspétczesna ksigzka kucharska dla dzieci i mtodziezy jako produkt medialny, ,Folia Bibliolo-
gica” 2018, nr 60, s. 69-79; K. Dzialowy, Lektura z opracowaniem czy opracowanie z lekturg?
Wydawnicza strategia dostosowania przektadu powiesci Marka Twaina The Adventures of Tom
Sawyer do potrzeb miodego odbiorcy, ,Rocznik Przekladoznawczy” 2019, nr 14, s. 135-153.

20 Zob. L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, dz. cyt., s. 57-58.

21 Zob. J. Dunin, Oktadka i obwoluta w procesie komunikacji literackiej, dz. cyt., s. 71.
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Niniejszy rozdzial poswigcam wylacznie perytekstom i dziele go zgodnie
z procesem obcowania czytelnika z ksigzka. Zaczynam od pierwszej strony
oktadki (ilustracja oraz tytul i podtytul), dalej omawiam czwartg strong oktadki
z notg wydawniczg, wyklejki, przedmowe, tytuly rozdziatéw, postowie, apa-
rat krytyczny (bibliografie i przypisy) oraz fotografie’’. Peryteksty analizuje
nie jako elementy samodzielne, oderwane od tekstu gléwnego, ale $cisle
z nim zwigzane, odwolujace si¢ do zawartoéci publikacji, ktéra uzasadnia
ich istnienie.

Poprzedzajac wlasciwa analiz¢ materialu badawczego, chcialbym pokaza¢,
jak duze znaczenie dla odbioru publikacji o Zagladzie majg elementy perytek-
stowe. Kwestia ta uwidacznia si¢ w przypadku ksigzek ttumaczonych, o wiele
tatwiej bowiem mozna dostrzec zmiany w wydaniach tego samego tytutu
w réznych krajach, dokona¢ ich poréwnania i wyciaggna¢ wnioski dotyczace
odbiorcy. Tak wigc niemieckie wydanie ksigzki Annette Wieviorki Czym byto
Auschwitz? Rozmowy z mojg cérkg zawiera kolorowe ilustracje, a tekst zostal
ztozony duzym fontem, co przypomina publikacje dla dzieci i tak tez moze
zosta¢ potraktowane przez posrednika lektury lub samo dziecko®. Przeciwnie,
polski przekiad — podobnie jak francuski oryginal - jest pozbawiony warstwy
ilustracyjnej, ponadto okladka utrzymana w stonowanych barwach prezen-
tuje rozmyte postaci przypominajace duchy, a niewielki rozmiar fontu moze
sprawi¢ trudnoéci czytelnikowi (nie tylko dzieciecemu).

22 Podobng kolejnoé¢ analizy zaproponowata Natalia Paprocka, zob. N. Paprocka, Ele-
menty perytekstu nieautorskiego w polskich wydaniach Malego Ksigcia, dz. cyt., s. 116. Nie
uwzgledniam tych perytekstow, ktore wystepuja sporadycznie (np. motto, dedykacja) lub maja
w moim studium niewielki potencjal interpretacyjny zwigzany z intencjg autorska i wydawnicza
dotyczaca reprezentacji Zagtady (np. imie¢ i nazwisko autora, ilustratora lub thumacza czy logo-
typ wydawcy). Nie oznacza to, ze nie odgrywaja istotnej roli w kontakcie czytelnika z ksigzka,
np. imie i nazwisko sg istotnymi elementami w przypadku powieéci autobiograficznych, natomiast
pominiecie na okltadce informacji o ilustratorze mozna odczyta¢ jako umniejszenie jego roli.

2 Zob. A. Wieviorka, Mama, was ist Auschwitz?, tham. M. Fliigge, Ullstein, Miinchen 2000.

24 Zob. A. Wieviorka, Czym bylo Auschwitz? Rozmowy z mojg cérkg, ttum. P. Tarasie-
wicz, Wydawnictwo w Podwérku, Gdansk 2015. Wsréd recenzentéw proézno szukac konsen-
susu w kwestii wieku odbiorcy. Aleksandra Grzemska pisze, ze ksigzka dobrze sprawdzitaby
sie ,w edukacji dzieci i mlodziezy”, A. Grzemska, Jak wyjasni¢ dziecku, czym byto Auschwitz?,
»Narracje o Zagladzie” 2016, nr 2, s. 304. Jakub Berski zauwaza jedynie, ze ,badaczka dedykuje
ksigzke corce i jej kuzynom, wyrazajac tym samym przekonanie, Ze wyjasni ona, albo przynaj-
mniej pomoze w zrozumieniu tego, czym bylo Auschwitz”, ]. Berski, Czym bylo Auschwitz?,
»Chidusz” 2016, nr 1, s. 28. Adam Puchejda podkresla, ze ,,powinna by¢ czytana w kazdej
szkole, tak francuskiej, jak i polskiej”, cho¢ recenzja nie ukazala sie¢ w dziale , KL dzieciom”
zarezerwowanym na teksty poswigcone publikacjom dla dzieci i mlodziezy, A. Puchejda,
Na koricu swiata. O ksigzce ,,Czym bylo Auschwitz? Rozmowy z mojg corkg” Annette Wieviorki,
»Kultura Liberalna” 2016, nr 12, https://kulturaliberalna.pl/2016/03/22/adam-puchejda-recenzja-
czym-bylo-auschwitz-annette-wieviorka/ (dostep: 31.01.2022). Réwniez praktyka bibliotekarska


https://kulturaliberalna.pl/2016/03/22/adam-puchejda-recenzja-czym-bylo-auschwitz-annette-wieviorka/
https://kulturaliberalna.pl/2016/03/22/adam-puchejda-recenzja-czym-bylo-auschwitz-annette-wieviorka/
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Na zmiane oktadki zdecydowatl sie réwniez polski wydawca Transportu
poza wiecznos¢ Frantiska Tichego®: w miejsce malowanej blekitami ilustracji
prezentujacej dwoch chlopcow z przyszytymi do piersi gwiazdami Dawida
dzwigajacych wywrécony do goéry nogami stot zostal wykorzystany portret
chlopca utrzymany w sepii. Trudno jednoznacznie okresli¢, czy jest to mate-
riat archiwalny ukazujacy autora pamigtnika Petra Ginza, ktérego zycie stalo
sie kanwa opowiesci Tichego, czy przypadkowo wybrana grafika, w tekscie
brakuje bowiem informacji o zrdédle zdjecia. Czeski oryginal nie tylko rézni
sie layoutem pierwszej strony okladki®, lecz takze jest wydrukowany w wiek-
szym formacie, zlozony wigkszym fontem, a ilustracje towarzyszace tekstowi
gléwnemu - podobnie jak ta na okladce - sg utrzymane w barwach biekitnych,
podczas gdy polska edycja zawiera szare ilustracje i mniejszy rozmiar czcionki.
Wazne jest rowniez wydawnictwo: praski Baobab jest dobrze rozpoznawalna
czeska oficyna dziecigca?’, natomiast krakowskie EMG wydaje gtéwnie litera-
ture piekng dla dorostych i ksigzki o sztuce — Transport poza wiecznos¢ ukazat
sie w serii ,,Z Glowa”, na ktdra skladaja si¢ zagraniczne ,,powiesci spoteczno-oby-
czajowe przeznaczone zaréwno dla starszej mlodziezy, jak i dla dorostych™.
I cho¢ na skrzydetku mozna przeczyta¢, ze Tichy ,,za ksiazke Transport poza
wiecznos¢ [...] w 2018 otrzymal nagrode Magnesia Litera w kategorii ksigzka
dla dzieci i mlodziezy”?, oktadka sugeruje raczej wydawnictwa dla dorostych®,
chetnie wykorzystujacych — zwlaszcza w przypadku powiesci historycznych
czy utwordéw (auto)biograficznych - czarno-biate i wyblakle fotografie.

jest rozna: katalog Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy — Biblioteki Gléwnej Wojewddztwa
Mazowieckiego jako miejsce przechowywania egzemplarza wskazuje Czytelni¢ im. St. Kier-
bedziéw, nie Muzeum Ksigzki Dzieciecej; egzemplarz Czym bylo Auschwitz? mozna znalezé
w Multimedialnej Bibliotece dla Dzieci i Mlodziezy nr XXI na warszawskim Mokotowie; katalog
Biblioteki Narodowej nie okresla grupy odbiorcow, podobnie katalog NUKAT.

%5 Zob. F. Tichy, Transport poza wiecznosé, il. S. Setinsky, thum. A. Wanik, Wydawnictwo
EMG, Krakow 2019.

26 Zob. tenze, Transport za vétnost, il. S. Setinsky, Baobab, [Praha] 2017.

27 Zob. strone wydawnictwa Baobab, Baobab Book - ceské ilustrované knihy pro déti,
https://www.baobab-books.net/ (dostep: 31.01.2022).

8 7 glowg - Wydawnictwo EMG, http://www.wydawnictwoemg.pl/ksiazki/serie/z-glowa
(dostep: 31.01.2022). Podobnie informuje nota wydawnicza: ,,Powies¢ dla calej rodziny”,
zob. F. Tichy, Transport poza wiecznos¢, dz. cyt., czwarta strona okfadki.

2 F. Tichy, Transport poza wiecznosé, dz. cyt., skrzydetko tylne.

3 Mimo tych uwag ksigzka doczekala sie recenzji w dziale ksigzek dla mlodziezy magazynu
»Nowe Ksigzki”, a jej autorka stwierdzila, ze ,,[Tichy - K.R.] zaréwno wsréd miodszych, jak
i starszych wzbudza zainteresowanie losami postaci, ktore uczynit bohaterami swojej powiesci”,
A. Maslanka, Chlopcy z Terezina, ,Nowe Ksiazki” 2020, nr 7-8, s. 117.


https://www.baobab-books.net/
http://www.wydawnictwoemg.pl/ksiazki/serie/z-glowa
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4.1. Pierwsza strona okladki

4.1.1. Ilustracja okladkowa

Jak pisze Ryszard Waksmund,

kiedy bierzemy do reki ksigzke dla dzieci, uwage nasza zwraca przede wszystkim jej
forma edytorska - okfadka, ilustracje, uklad typograficzny, dzieki ktérym odréznia
sie od wydawnictw dla dorostych. Na wspdtczesnym skomercjalizowanym rynku
ksigzki czynniki te zdajg sie odgrywac role prymarng — wiekszg niz tytul czy nazwi-
sko autora®!.

Znaczenie warstwy edytorskiej ksigzki dzieciecej omawia Janusz Dunin,
wskazujac na jej charakterystyczne elementy pozwalajace przyporzadkowac
publikacje do okreslonej grupy odbiorcéw. Badacz pisze m.in. o ilustracjach,
~mowigcych okladkach”, ,,udziecinnieniu” stylu wypowiedzi wizualnej, popu-
larno$ci twardej oprawy czy formie ksigzki obrazkowej*. Najwazniejsze wydajg
sie wiec peryteksty, cho¢ oczywiscie to stowo u Dunina - publikujacego swoja
monografie kilka lat przed pracg Gérarda Genette’a® — nie pada. Na znacze-
nie form okalajacych tekst wlasciwy uwage zwraca réwniez Cat Yampbell:
»W $wiecie wydawniczym paratekst jest nie tylko réwnie wazny [jak tekst
wlasciwy — K.R.], ale tez wiele 0s6b z branzy twierdzi, ze oktadka jest glow-
nym elementem ksigzki™**.

Jak wykazalem na przykiadzie dwdch obcych ksigzek wydanych w Polsce
w zmienionej formie, okladka moze odgrywac wazng role nie tylko ze wzgle-
dow marketingowych, lecz takze z uwagi na wpisanego w nig odbiorce. Wediug
Bozeny Hojki, jego kompetencje i oczekiwania wplywajg na ,,proces konstru-
owania komunikatu, jakim jest oktadka”, ktéra ,,moze ujawnia¢ posrednio

31 R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej (tematy - gatunki - kon-
teksty), dz. cyt., s. 5.

32 Zob. J. Dunin, Rozwdj cech wydawniczych polskiej ksigzki literackiej XIX-XX wieku,
wstep i oprac. J. Ladorucki, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2018, s. 264-269.
Mimo wielu cech wspdlnych, zjawisko ksigzki dziecigcej i mlodziezowej omawianego okresu
nie bylo jednorodne, réznice byly zauwazalne m.in. w wydaniach dla bogatszych i ubozszych
nabywcéw czy chlopcédw i dziewczat, zob. tamze, s. 266.

3 Pierwsze wydanie Rozwoju cech wydawniczych polskiej ksigzki literackiej XIX-XX wieku
Dunina ukazato si¢ w 1982 roku, a Seuils, w ktorych Genette oméwil parateksty, w 1987.

3 _In the world of publishing, the paratext is not only equally significant, but many
industry people argue that the cover is the foremost aspect of the book”, C. Yampbell, Judging
a Book by Its Cover, dz. cyt. s. 348. Autorka podkresla znaczenie wszystkich elementéw ksigzki
jako obiektu, a wiec pierwszej i czwartej strony okladki, grzbietu, formatu, ksztaltu, rodzaju
papieru, fontu itd., zob. tamze, s. 349. Zob. tez I. Loewe, Tekst oktadki w ksigzce dla mtodego
odbiorcy, dz. cyt. s. 371-388.
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adresata ksigzki™®>. Czynno$¢ ,konstruowania komunikatu” lezy po stronie
odbiorcy, ktéry musi polaczy¢ elementy znajdujace si¢ na pierwszej stronie
okladki i je odczytaé, co zbliza te elementy do ikonotekstu w ujeciu Kristin
Hallberg?®.

W przypadku analizowanych przeze mnie ksigzek na pierwszych stro-
nach okladek mozna dostrzec w przewazajacej mierze ilustracje, rzadziej sa
to fotografie lub kolaze, sugerujace raczej starszego czytelnika — moze nawet
mtodego dorostego®” (Szczury i wilki Grzegorza Gortata) — albo stuzace uau-
tentycznieniu tresci zawartych w tekscie: twarz Tadeusza Pankiewicza w Panu
Apotekerze Katarzyny Ryrych czy zdjecie Janusza Korczaka w Po drugiej stro-
nie okna Anny Czerwinskiej-Rydel i Ostatnim przedstawieniu panny Esterki
Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej. Autorzy siegaja po zdjecia archiwalne,
w tym znanych i fatwo rozpoznawalnych nawet przez dzieciecych odbiorcow
0sob, takich jak Korczak, czgsto podajac zrodla materialéw wizualnych, tym
samym wzmacniajac poczucie osadzenia utworu w realiach historycznych®.

Jak zauwaza Michal Zajac,

w zgodzie z regutami sztuki wydawniczej okladka powinna wiec by¢ zwigzana z tre-
$cig ksigzki [...] Szczegolnie w przypadku odbiorcow w wieku 8-11 lat istotne jest,
cone, rude wlosy, jakiekolwiek odstepstwo od tego faktu na okladce zostanie przez
czytelnika wyjatkowo zle odebrane®.

Obserwacja Zajaca w zakresie projektowania oktadek jest trafna, cho¢
praktyka tego rodzaju ma w niektérych przypadkach - jak si¢ zdaje — o wiele
prostsza genezg, mianowicie na pierwszej stronie okladki zostaje powielona

35 B. Hojka, Oktadka ksigzkowa z perspektywy komunikacyjnej, [w:] W poszukiwaniu
odpowiedniej formy, dz. cyt., s. 65, 66.

36 K. Hallberg, Literaturoznawstwo a badania nad ksigzkg obrazkowg, ttum. H. Dymel-
-Trzebiatowska, [w:] Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trze-
biatowska, J. Szylak, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2017, s. 52.

37 Za mlodego dorostego (young adult) uznaje czytelnika powyzej 12. roku zycia, trudno
jednak wskaza¢ gorna granice wieku, po przekroczeniu ktorej osoba przestaje by¢ ,mlodym
dorostym”, zob. M. Niewielska, Zarys historii amerykariskiej i polskiej mtodziezowej literatury
LGBT, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2021, t. 3, nr 1, s. 154.

38 ‘W Panu Apotekerze sa wymienione Archiwum Narodowe w Krakowie (wraz z sygnatu-
rami) i Polskie Archiwum Cyfrowe, autorzy Ostatniego przedstawienia panny Esterki za udo-
stepnienie materiatéw dziekuja Marcie Ciesielskiej z Korczakianum - pracowni naukowej
Muzeum Warszawy, oraz Janowi Jagielskiemu z Zydowskiego Instytutu Historycznego im.
Emanuela Ringelbluma.

¥ M. Zajac, Promocja ksigzki dziecigcej, dz. cyt., s. 138. Autor powoluje sie przy tym
na rozpoznania Nanette Stevenson (Higher, Brighter and Bolder, ,Publishers Weekly” 1997,
nr 7, s. 139); zob. tez B. Hojka, Oktadka ksigzkowa z perspektywy komunikacyjnej, dz. cyt., s. 64.
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ilustracja ze $rodka ksigzki (Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali
i Dom cioci Lusi Krzysztofa Streciocha), czasem przerobiona (Dziadko Uli
Orlinskiej-Frymus, Skarb getta Adama Michejdy, drugie wydanie Arki czasu
Marcina Szczygielskiego, Mama zawsze wraca Agaty Tuszynskiej i Iwony
Chmielewskiej, Powieki Michala Rusinka i Oli Cieslak). Zabieg ten daje czy-
telnikowi wglad do wnetrza ksigzki i sugeruje zawarta w niej opowies¢. Duza
cze$¢ analizowanych okladek odwzorowuje tres¢ ksigzki, czasem jednoznacznie
ukazujac jedng ze scen (poza wymienionymi wcze$niej wizualnymi autocyta-
tami mozna to dostrzec na okladkach Szlemiela Ryszarda Marka Gronskiego
i Ostatniego pietra Ireny Landau), a czasem nawigzujac do fabuly w sposéb
posredni (Szczury i wilki Grzegorza Gortata, pierwsze wydanie Arki czasu
Marcina Szczygielskiego, Jest taka historia Beaty Ostrowickiej, XY Joanny
Rudnianskiej, Listy w butelce Anny Czerwinskiej-Rydel, oba wydania Kotki
Brygidy Joanny Rudnianskiej, Bombka babci Zilbersztajn Katarzyny Ryrych,
Nasz azyl Marty Jézefczyk). Czesto na pierwszg strone okladki trafiajg gtéwni
bohaterowie (Szymon ze Wszystkich moich mam Renaty Pigtkowskiej, Zosia/
Rutka z Rutki Joanny Fabickiej, Korczak i tytutlowa bohaterka Pamigtnika
Blumki Iwony Chmielewskiej, Ostatniego przedstawienia panny Esterki Adama
Jaromira i Gabrieli Cichowskiej, pierwszego wydania Wszystkich lajkéw
Marczuka Pawtla Bergsewicza, Mirabelki Cezarego Harasimowicza czy Pana
Apotekera Katarzyny Ryrych). Sa to najczesciej realistyczne ujecia postaci lub
detalu jej twarzy, czasem jednak mozna si¢ w nich doszuka¢ metaforycznego
znaczenia, w ktorego odczytaniu pomaga znajomos¢ calosci utworu.
Okladka Wszystkich moich mam Piatkowskiej ukazuje gléwnego bohatera
Szymona z papierowa czapka ozdobiong bialo-czerwong flaga i przytwierdzo-
nym do pasa ,karabinem” wykonanym z kijka i linijki*’. Chtopiec trzyma
w rekach stoik z karteczkami, na ktérych Irena Sendlerowa wypisata nazwiska
uratowanych zydowskich dzieci*!. Ku postaci chlopca sg wyciagniete cztery
rece zaznaczone konturem, odpowiednio: poprawiajaca mu papierowy kape-
lusz, rozcinajaca nozyczkami noszong na ramieniu opaske z gwiazda Dawida,
podajaca tyzka pokarm i kierujaca ku gtowie grzebien. Cho¢ w tekscie wlasci-
wym prézno szukac tak ztozonej sceny, ilustracje okladkowa mozna odczy-
tywaé jako metafore wizualng wyrazajaca nie tylko tytul ksigzki (,mamy”
to rézne opiekunki chlopca), lecz takze doswiadczenie wojenne Szymona, ktory
zostal umieszczony przez Sendlerowg po tzw. aryjskiej stronie, gdzie zmienit
wyglad, zostal wykarmiony i porzucil narodowos¢ zydowska na rzecz polskiej.

40 Zob. R. Pigtkowska, Wszystkie moje mamy, dz. cyt., pierwsza strona oktadki.

41 Oktadka Wszystkich moich mam Renaty Piatkowskiej zostala tez trafnie, cho¢ zwigzle
zanalizowana przez Agnieszke Kwiatkows, zob. A. Kwiatkowska, Jak narysowac pamiec? Zaglada
w polskich ilustrowanych ksigzkach dla dzieci, ,Poréwnania” 2021, nr 1, s. 125.
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Roéwnie symboliczny obraz ukazuje pierwsza strona okladki Listow w butelce,
kolejnej — po Wszystkich moich mamach - ksiazki o Sendlerowej, podobnie
jak w przypadku publikacji z 2013 roku zilustrowanej przez Szymanowicza*?.
Widac¢ na niej zwieniczony drutem kolczastym mur, zza ktdrego wystaja glowa
i wyciagniete rece kobiety przerzucajacej gigantyczng szklang butelke z dory-
sowanymi skrzydfami, podtrzymywang w powietrzu linami (na jednej z nich
powiewa sztandar z czterolistng koniczyna, w ksigzce ukazany jako znak
Domu Sierot Korczaka) ciaggnietymi przez ptaki, unoszace si¢ w powietrzu
serce, a takze chlopca ulatujacego ku niebu w otwartej kopercie. W szklanym
pojemniku oznaczonym pocztowym stemplem i znaczkiem mozna dostrzec
czworo dzieci, ponadto obok butelki na balonie ulatuje w niebo kartonowe
pudlo z zawinietym w becik niemowleciem. Ilustracja jest pelna wizualnych
metafor i symboli, a nagromadzenie elementdéw zwigzanych ze staniem prze-
sylek i pocztg to odniesienie do wieloznacznego tytulu Listy w butelce oraz
kompozycji ksigzki, na ktérg sktada sie opowiadanie o dzialalnosci Sendlerowej
uzupelnione listami bohaterki. Ponadto ilustracja w sposéb symboliczny
obrazuje jej dziatalno$¢, polegajaca na przemycaniu zydowskich dzieci poza
mury warszawskiego getta. Uderzajace jest umiejscowienie gtéwnej postaci
przystonigtej murem w prawym dolnym rogu okladki, w centrum kompozy-
cji bowiem sg umieszczone butelka i dzieci ratowane przez ,Jolant¢”. W ten
sposob na pierwszy plan zostaly wysuniete zydowskie dzieci ocalone przez
Sendlerowsy, a nie sama ratujaca (cho¢ oczywiscie to jej poswiecona jest opo-
wies¢ Czerwinskiej-Rydel).

Inaczej Sendlerowa zostata ukazana na pierwszych stronach okladek Kto
uratowat jedno zycie... Ewy Nowak i Irena Sendlerowa Beaty Ostrowickiej*.
Publikacje wzbogacono podobnie skomponowanymi ilustracjami, z umiejsco-
wiong w centralnym punkcie Sprawiedliwg wéréd Narodéw Swiata w stroju
pielegniarki, skierowana ku swojej prawej stronie i obejmujaca dwojke
(Ostrowicka) oraz tréjke (Nowak) dzieci. Po jej prawej stronie na obu okfad-
kach jest przedstawiona najwyzsza dziewczynka jedng reka dotykajaca fartu-
cha, a po lewej chlopiec z misiem (Ostrowicka) lub bez (Nowak). Na kazdej
ilustracji najmniejsze dziecko trzyma za jedno ramie pluszowego misia opa-
dajacego na ziemie, a wszystkie postaci sg uémiechnigte. Obrazki rézni scene-
ria: w przypadku ksigzki Ewy Nowak s3 to kamienice, u Ostrowickiej wszyst-
kie postaci stoja na kuli ziemskiej. Obie ilustracje powielaja kompozycyjne

42 Zob. A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce. Opowies¢ o Irenie Sendlerowej, il. M. Szy-
manowicz, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2018, pierwsza strona okladki.

43 Zob. E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie... Historia Ireny Sendlerowej, il. A. Kurdziel,
Egmont, Warszawa 2018, pierwsza strona okladki; B. Ostrowicka, Irena Sendlerowa. Magiczny
koralik, il. E. Moyski, RM, Warszawa 2018, pierwsza strona oktadki.



214 4. Peryteksty

przedstawiania w typie Matki Boskiej Milosiernej (znanej cho¢by z obrazu
Piera della Franceski z XV w.), podkreslajac niemal nadludzki wymiar tro-
ski 1 zbawczosci, jaki zapewnia dzieciom Sendlerowa. Okladkowa ilustracja
do ksiazki Beaty Ostrowickiej wykonana przez Elzbiete Moyski zwraca tez
uwage na ogoélno$wiatowy wymiar misji ,,Jolanty”, co mozna powiazac z wyda-
niem ksiazki w serii ,,Polscy Superbohaterowie”. Nadana w ten sposéb super-
bohatersko$¢ ma wiec cechy globalne, podobnie jak komiksowi czy filmowi
herosi Sendlerowa ratuje caly swiat*..

Za réwnie symboliczne nalezy uznaé edytorskie rozwigzanie zastoso-
wane w przypadku ksigzki obrazkowej Mama zawsze wraca Tuszynskiej
i Chmielewskiej*. Wolumin zostal wzbogacony sklejong papierowa obwoluta
o wysokosci okoto dziewieciu centymetréw (co stanowi ponad 1/3 wielkosci
ksigzki), przypominajgcg opaske noszong przez Zydéw. W miejscu gwiazdy
Dawida Chmielewska umiescila jednak wyhaftowany czerwony kwiat, stano-
wiacy wizualne powielenie haftu na pojawiajacej sie na ilustracjach sukience,
ktdrg nosi lalka narratorki. Jak méwi Chmielewska, papier zostal bardzo ciasno
sklejony, aby jego zdjecie i zalozenie sprawialo czytelnikowi trudnos¢ — w ten
sposob artystka przeksztalcita symbolike opaski z gwiazdg Dawida, tworzac
~czulg, oplywajacy tkanine”, stanowigcg znak mitosci®.

Poza ilustracjami i warstwg edytorska nalezy jeszcze wspomnie¢ o dwéch
elementach, czesto pojawiajacych sie na pierwszej stronie oktadki. Pierwszym
z nich jest nazwa serii¥’, wspomniana juz w trakcie analizy Ireny Sendlerowej
Ostrowickiej. Napis ,,Polscy Superbohaterowie” umieszczony na bialo-czerwo-
nej fladze zdaje si¢ wpisywac opowies¢ w nurt patriotyzmu konserwatywnego,
charakteryzujacego sie nagromadzeniem symboli narodowych. Mimo to pozy-
cja przedstawia tytutowa bohaterke jako figure obrostg legenda i zbiorowymi
wyobrazeniami, co w znacznym stopniu odbrazawia Sendlerowa (udzial w tym

4 Z tym przedstawieniem kojarzy si¢ rowniez dewiza zawarta na medalu wreczanym
Sprawiedliwym wsréd Narodéw Swiata ,,Kto ratuje jedno zycie, ratuje caly swiat”.

45 Zob. A. Tuszynska, I. Chmielewska, Mama zawsze wraca, Dwie Siostry, Warszawa
2020, pierwsza strona okladki. Na marginesie rozwazan pozostawiam kontrowersyjng kwestie
pieknego wydania tej ksigzki, zob. K. Rybak, Zagtada (nie) dla dzieci. Naduzycia w polskiej
literaturze dziecigcej XXI wieku, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2021, nr 17, s. 389-392.

6 Spotkanie online z autorkami ksigéki ,Mama zawsze wraca” Agatg Tuszyriskg i Iwong Chmie-
lewskg, https://www.facebook.com/watch/live/?v=556624718576214&ref=watch_permalink
(dostep: 31.01.2022).

47 Zob. G. Genette, Paratexts, dz. cyt., s. 22-23. W moich rozwazaniach pomijam logo-
typ serii ,Plus Minus 16” Wydawnictwa Literatura umieszczony na pierwszej stronie okltadki
Wszystkich lajkow Marczuka Bergsewicza jako niemajacy interpretacyjnej glebi i wiekszego
znaczenia dla odczytan tresci zawartych w ksigzce, wskazujacy jedynie na kierowanie publikacji
do odbiorcéw nastoletnich.
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ma tez jeden z bohateréw) i odrywa posta¢ od przeswiadczenia dominujacego
w obiegu spolecznym i dyskursie publicystycznym.

Inna historia o Sendlerowej — Kto uratowat jedno zycie... Nowak — uka-
zala sie w serii ,,Czytam Sobie” wydawnictwa Egmont, ktére do czytelnikow
w wieku od pigciu do siedmiu lat kieruje proste utwory stworzone, zredago-
wane i zfozone w sposéb wspomagajacy nauke czytania metods ,,zgodna z zale-
ceniami metodykow”*. Uzytkowy charakter publikacji oraz niska cena sprzy-
jaja wlaczeniu ich do szerszego obiegu, roéwniez szkolnego; nie bez znaczenia
jest rekomendacja Biblioteki Narodowej patronujacej serii. Egmont wprowa-
dzilo tez podkategorie serii, takie jak ,Eko”, ,,Czytam Sobie z Kotylionem”
(w zwiazku z 100. rocznicg odzyskania przez Polske niepodlegtosci) czy
»Fakty”, do ktérej zostato wigczone opowiadanie Nowak. Z jednej strony jest
to zabieg wylgcznie informacyjny, w podobng kategori¢ wpisano inne utwory
historyczne i biograficzne®, z drugiej - wydawca za$wiadcza, ze historia
przedstawiona w §rodku ksigzki zostala oparta na prawdziwych zdarzeniach
i ukazuje autentyczne postaci i miejsca, co moze mie¢ wplyw na recepcje czy-
telnicza opowiesci o Sendlerowej i zaprezentowane w niej sceny.

Najliczniejsza reprezentacje ma w badanym przeze mnie korpusie seria
»Wojny Dorostych - Historie Dzieci” 16dzkiego Wydawnictwa Literatura, ktéra
stala si¢ dobrze rozpoznawalng marka, tworzong we wspolpracy z Muzeum
Powstania Warszawskiego. Do konca 2021 roku w serii ukazato si¢ 29 tytu-
16w™’, z ktorych znaczna cze$¢ byta nominowana lub nagradzana w konkursach
literackich; ponadto ksigzki z tej serii chetnie sg analizowane przez badaczy”'.
Osoba siegajaca po tytuly oznaczone napisem ,,Wojny Dorostych — Historie
Dzieci” wie, ze znajdzie w nich opowiesci poswiecone konfliktom zbrojnym
widzianym oczami dzieci: poza motywami zwigzanymi z druga wojna $wiatowa

48 Zob. E. Nowak, Kto uratowal jedno zycie..., dz. cyt., czwarta strona oktadki.

4 Zob. m.in. R. Witek, Wyprawa na biegun. O ekspedycji Amundsena, il. E. Poklewska-
-Kozielto, Egmont, Warszawa 2014; A. Czerwinska-Rydel, Planety pana Mikotaja. O wielkim
astronomie, il. K. Bajerowcz, Egmont, Warszawa 2016; Z. Stanecka, W kraju Polan. O daw-
nej Polsce, il. M. Koziel-Nowak, Egmont, Warszawa 2016; W. Widlak, Orly nad Londynem.
Z historii Dywizjonu 303, il. T. Kozlowski, Egmont, Warszawa 2019; E. Nowak, Bitwa War-
szawska 1920, czyli Cud nad Wislg, il. A. Kopff, Egmont, Warszawa 2020.

%0 Wliczam w to réwniez takie ksiazki, jak Mdj tato szczgsciarz i Krasnale i olbrzymy
Joanny Papuzinskiej, a takze Jest taka historia Beaty Ostrowickiej, pierwotnie wydane poza
serig, jednak w kolejnych edycjach na okladce pojawila sie nazwa serii.

1 Zob. m.in. M. Mieszek, Kulinaria w todzkiej serii ksigzek dla dzieci ,, Wojny doro-
stych - opowiesci dzieci”, [w:] Kuchnia i stét w komunikacji spotecznej. Tekst, dyskurs, kultura,
red. W. Zarski, wspotpr. T. Piasecki, ATUT, Wroclaw 2016, s. 569-580; K. Heska-Kwaséniewicz,
Wojna Dorostych - Historie Dzieci. Narracje o wojnie w literaturze dla mlodych odbiorcow
po transformaciji ustrojowej (1990-2015), [w:] Literatura dla dzieci i mlodziezy, t. 5, red. K. Talug,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s. 33-56.
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pojawia si¢ rowniez motyw uchodzstwa, a takze inne tematy, dotychczas pomi-
jane w rodzimej twdrczosci dla dzieci, takie jak powstania §laskie (Golgbek
niepokoju Kazimierza Szymeczki) czy konflikt rosyjsko-ukrainski (Teraz tu jest
nasz dom Barbary Gawryluk). Istotne w nazwie serii wydaje sie przeciwsta-
wienie dorostych dzieciom: pierwsi sa odpowiedzialni za wybuch i przebieg
konfliktu, w ktérym mimowolnie udziat biora niedorosli. To z ich (dzieci)
perspektywy jest prowadzona opowies¢ (cho¢ nie zawsze skutkuje to kreacja
narratora, fokalizatora i przedmiotu fokalizacji).

Czasem nazwa serii wskazuje na gatunek literacki publikowanych w niej tek-
stow, jak w przypadku ,,Biografii Stynnych Polakéw” wydawnictwa Muchomor,
w ktorej ukazala sie ksigzka Anny Czerwinskiej-Rydel Po drugiej stronie okna.
Opowies¢ o Januszu Korczaku®. Z pozoru nazwa serii nie roéci sobie praw
do pozagenologicznego charakteru, mozna w niej jednak dostrzec potencjat
unifikacji narodowo$ciowej bohateréw. Inaczej niz w przypadku rodziny
Wedloéw i Jozefa Ignacego Kraszewskiego (zaprezentowanych w tomach Moc
czekolady i Sto tysiecy kartek tej samej autorki®®), przynalezno$¢ narodowa
Korczaka - sygnalizowana w tekscie Czerwinskiej-Rydel - jest tematem zlo-
zonym. Wydanie poswieconej mu ksigzki w ramach serii Justyna Kowalska-
-Leder uznaje za cenne dla kreowania obrazu Starego Doktora: ,, To wazne,
ze mlody czytelnik, wchodzac w $wiat literatury, dowiaduje sie, ze mysl i Zycie
Janusza Korczaka stanowig istotne ogniwo rozwoju kultury polskiej”>*.

Elementy umieszczone na pierwszej stronie okladki majg przyciagnac
uwage czytelnika i da¢ mu pojecie o opowiesci zawartej w ksigzce. W analizo-
wanych publikacjach dominuja ilustracje, ktére — w przeciwienstwie do foto-
grafii — sugerujg odbiorce dzieciecego, o wiele bardziej podatnego na atrak-
cyjnos¢ warstwy wizualnej. Najczesciej na okladce mozna dostrzec gtéwnego
bohatera, ktéremu w trakcie lektury towarzyszy odbiorca i z ktérym moze si¢
blizej zwigza¢ (a moze nawet utozsamic). Cho¢ ta czes$¢ publikacji petni funk-
cje gléwnie identyfikacyjng (zawiera nazwisko tworcy i tytul) i marketingowa,
to w wielu przypadkach ilustracja okladkowa nie tylko nawigzuje do fabuly,
lecz takze uruchamia dodatkowe sensy (Wszystkie moje mamy Piatkowskiej,
Listy w butelce Czerwinskiej-Rydel czy Mama zawsze wraca Tuszynskiej
i Chmielewskiej).

52 Zob. A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu Korczaku, oprac.
graf. M. Frackiewicz, Muchomor, Warszawa 2012.

%3 Zob. taz, Moc czekolady. Opowies¢ o Wedlach i czekoladzie, il. M. Frackiewicz, A. Kobza,
Muchomor, Warszawa 2014; taz, Sto tysiecy kartek. Opowiesc o Jozefie Ignacym Kraszewskim,
il. J. Bajtlik, Muchomor, Warszawa 2014.

> J. Kowalska-Leder, Literatura polska ostatniego dziesigciolecia wobec Zagtady - préby
odpowiedzi na nowe wyzwania, ,,Zagtada Zydow. Studia i Materialy” 2014, nr 10, s. 795.
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4.1.2. Tytul i podtytul

Tytuly ksigzek dla dzieci sg zagadnieniem rzadko poruszanym przez badaczy
tego typu tworczodci, a przeciez — jak pisze Danuta Danek - ,mozna ana-
lize utworu literackiego zaczyna¢ od poziomu fonemdw, od poziomu zdan,
od poziomu akapitéow. Czytelnik jednak w rzeczywistym obcowaniu z utwo-
rem zaczyna niewatpliwie od jego tytulu™>. U zrddet rodzimych rozwazan
»tytulologicznych” poswieconych literaturze bezprzymiotnikowej leza rozpo-
znania Danek, ktora namystowi poddata tytuly utworéw literatury powszech-
nej kierowanej do odbiorcéw dorostych, skupiajac si¢ na klasyce literatury
$wiatowej™s, cho¢ za autorke pierwszej syntetycznej analizy tego zagadnienia
uznaje sie Stefanie Skwarczynska®’. Juz w latach 50. XX wieku badaczka pisala,
ze ,stosunek tytutu do utworu jest bardzo $cisty™® i moze dotyczy¢ postaci
centralnej, wyjasnia¢ sens lub ideologiczne przestanie, uwidacznia¢ gtéwny
motyw, konsolidowa¢ ,,zywiol nastrojowo-uczuciowy” czy tez wskazywac
na gatunek utworu®. Wychodzgca z jej rozpoznan Danek zwracata uwage
na wspoltworzenie przez tytut poetyki utworu® oraz dwie podstawowe funk-
cje: identyfikacyjng i wprowadzajaca do utworu®'. Gérard Genette podkresla

> D. Danek, Dzielo literackie jako ksigzka. O tytutach i spisach rzeczy w powiesci, PWN,
Warszawa 1980, s. 35.

6 Zob. D. Danek, O tytule utworu literackiego, ,Pamietnik Literacki” 1972, nr 63, z. 4,
s. 143-174; taz, Dziefo literackie jako ksigzka, dz. cyt. Do pracy Danuty Danek nawigzuja zaréwno
badacze publikujacy pod koniec wieku XX, jak i wspolczesni, w tym Henryk Markiewicz,
ktéry w swoim tekscie wymienil wiele polskich i obcych rozpraw poswieconych ,tytutologii”,
zob. H. Markiewicz, Tytuly dziet literackich, dz. cyt., s. 16; zob. tez A. Stoft, Funkcja tytulu
w dziele literackim, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spoleczne.
Filologia Polska” 1975, t. 11, z. 66, s. 3-17; A. Martuszewska, Tytuly powiesciowe, ,Ruch Lite-
racki” 1977, t. 18, z. 2, s. 137-146; T. Dobrzynska, Delimitacja tekstu pisanego i mowionego,
dz. cyt., s. 101-118; M. Piechota, O tytutach dziet literackich w pierwszej potowie XIX wieku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1992; M. Wéjcicka, Tytut a stylowo-gatun-
kowe zréznicowanie tekstu, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio FF” 2006,
nr 24, s. 113-146; M. Uzdzicka, Tytut utworu literackiego. Studium lingwistyczne, Oficyna
Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogdrskiego, Zielona Géra 2007; D. Szajnert, Intencja autora
i interpretacja — miedzy inwencjq a atencjg, dz. cyt., s. 216-229.

7 Zob. m.in. A. Stoff, Funkcja tytutu w dziele literackim, dz. cyt., s. 3.

58 S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Instytut Wydawniczy ,Pax”, War-
szawa 1954, s. 452. Tytutowi autorka poswigca kilka stron swojej pracy (s. 452-455), podob-
nie pozostatym perytekstom (cho¢ nie uzywa takiego okreslenia): mottu (s. 455), dedykacji
(s. 455-456), przedmowie (s. 456), streszczeniu (s. 456-457) i postowiu (s. 457).

% Zob. tamze, s. 453.

€ Zob. D. Danek, Dzielo literackie jako ksigéka, dz. cyt., s. 32.

61 ,[...] tytul utworu literackiego pelni dwie podstawowe funkcje, do ktérych mozna
sprowadzi¢ wszystkie inne. Jedna z nich jest funkcja identyfikowania utworu [...]. O nia
chodzi, gdy dokonujemy skrétéw tytutu, gdy postugujemy si¢ nim w przeksztalconej postaci.
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trzy funkcje tytutu: identyfikacyjna, wabiacg i deskrypcyjng®* - ta ostatnia
bedzie najwazniejsza dla prowadzonych analiz. Na ich potrzeby przywoltam
jeszcze stowa Danuty Szajnert:

Autor za posrednictwem formutly tytulowej mdéwi cos o tekscie (o swoich intencjach
tyczacych tekstu) — w trybie, ktéry w przyblizeniu okreslitabym jako synekdochiczny,
metonimiczny lub metaforyczny - ale poprzez tekst mowi takze co$ o tytule (o swo-
ich intencjach co do zapowiadajacej tekst formuly): w pewien sposéb rozwija ja,
ilustruje, wyjasnia [...]%.

W obszarze badan nad literaturg dziecigcg o tytulach wypowiadali si¢
Antoni Smuszkiewicz, Maria Nikolajeva i Krystyna Heska-Kwasniewicz.
Pierwszy pod koniec XX wieku wskazywal na perswazyjno$¢ jako najwaz-
niejsza ceche tytutu powiesci historycznej dla dzieci i mlodziezy, co moze si¢
przejawiac ,,przez oddzialywanie na intelekt w celu rozumowego przekonania
do utworu”, ,przez oddzialywanie na sfer¢ emocjonalna [...] w celu wytwo-
rzenia uczuciowej aprobaty dla tekstu” lub ,,przez odwolywanie si¢ do wra-
zen natury estetycznej i obietnice przyjemnego spedzenia czasu”. Nikolajeva
poswiecila tytutom krétki syntetyczny tekst, w ktérym zidentyfikowata domi-
nujace (w latach 90. XX wieku i wezesniej) tendencje w tytulowaniu utworow
dla dzieci®. Jak zaznacza, umieszczenie w tytule imienia gtéwnego bohatera
sjest dydaktycznym narzedziem narracyjnym, dajacym czytelnikowi jasna
i szczerg informacje na temat zawarto$ci ksigzki™®®, cho¢ nie zawsze tak sie

[...] Druga [...] to funkcja wprowadzenia do utworu, funkcja inicjalnej metawypowiedzi. W tej
funkcji wlasnie tytul stanowi integralng cze$¢ utworu. Przeciwnie niz w przypadku funkeji
identyfikujacej - realizuje ja tytul w pelnym, nieprzeksztalconym brzmieniu”, tamze, s. 76-77.
Podobnie stwierdza Markiewicz: ,,[...] wszyscy [...] ulegaja jego [tytulu - K.R.] oddzialywaniu,
nastawiajac si¢ na takg tematyzacje utworu, ktéra jest w nim wskazana”, H. Markiewicz, Tytuly
Zeromskiego, [w:] tegoz, W kregu Zeromskiego. Rozprawy i szkice historycznoliterackie, PIW,
Warszawa 1977, s. 21. Zob. tez tenze, Tytuly dziet literackich, dz. cyt., s. 17; M. Uzdzicka, Tytut
utworu literackiego, dz. cyt., s. 5.

62 Zob. G. Genette, Paratexts, dz. cyt., s. 76-94. Polskie ttumaczenia francuskich stéw
identification, séduction i description podaje za: D. Szajnert, Intencja autora i interpretacja -
miedzy inwencjg a atencjg, dz. cyt., s. 218.

8 D. Szajnert, Intencja autora i interpretacja - miedzy inwencjg a atencjg, dz. cyt., s. 219-220.
Roéwnoczesnie badaczka opowiada sie za ,,granicznym usytuowaniem tytutu” przeciwnym pelnej
integracji z tekstem literackim, co postulowata cho¢by Skwarczynska, zob. tamze, 225, 228-229.

¢ A. Smuszkiewicz, Retoryka wspotczesnej polskiej powiesci historycznej dla dzieci i mio-
dziezy, dz. cyt., s. 15-16.

65 Zob. M. Nikolajeva, Reflections of Change in Children’s Book Titles, [w:] Reflections of Change.
Children’s Literature Since 1945, red. S.L. Beckett, Greenwood Press, Westport 1997, s. 85-89.

6 ,[...]is [...] a didactic narrative device, giving the young reader direct and honest
information about the contents of the book”, tamze, s. 86.
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zdarza. Z teza o jasnosci i szczero$ci takiego przekazu mozna polemizowac,
mimo to wérdd analizowanych przeze mnie ksigzek dominujg tytuly okreslone
przez Danute¢ Danek jako eponimiczne, a wigc tworzone od imienia postaci
wystepujacej w utworze®”. Wérdd analizowanych publikacji funkcje tytutéw
pelnig zydowskie imiona, zaréwno ludzi (Rutka), jak i zwierzat (Szlemiel).
Co symptomatyczne, w przypadku ksigzki Joanny Fabickiej fokalizatorem
jest Zosia Sardynka, a wiec druga gléwna bohaterka, i to ja od pierwszych
stron poznaje czytelnik — Rutka pojawia si¢ pdzniej, cho¢ odgrywa rownie
wazng role. Przypadek Szlemiela Ryszarda Marka Gronskiego jest nieco inny,
gléwnym bohaterem, narratorem i fokalizatorem jest bowiem pies, ktéry
od poczatku do konca towarzyszy czytelnikowi®®. Wsrod tytuléw eponimicz-
nych mozna znalez¢ Mirabelke, Ireng Sendlerowg i Pana Apotekera: autorzy
kieruja w nich uwage czytelnika na uczestnikéw historycznych wydarzen
i $wiadkoéw Zagtady, ktérzy obserwowali zycie Zydéw niejako ,,od $rodka”,
gdyz zaréwno drzewo z ksigzki Cezarego Harasimowicza, jak i ,,Jolanta” Beaty
Ostrowickiej oraz Tadeusz Pankiewicz Katarzyny Ryrych byli obecni na tere-
nie gett (warszawskiego i krakowskiego). Dwa ostatnie tytuly zwracaja uwage
na osoby ratujgce Zydéw, cho¢ w przypadku Pana Apotekera gtéwny bohater,
Pankiewicz, pozostaje anonimowy.

Imiona bohateréw wchodza w réznego rodzaju konfiguracje z dopelnia-
jacymi je przydawkami, tworzac dodatkowe sensy. Kotka Brygidy odnosi si¢
do kotki zydowskiej dziewczynki, ktdrej posta¢ zostaje jedynie przywotana
w utworze, i cho¢ zwierze pojawia si¢ w koncowych partiach tekstu jako istota
na poly realna, na poly fantastyczna, to uzycie imienia ofiary Zagtady w tytule
zdaje si¢ mocnym gestem przywracajacym jej tozsamos$¢, mimo proby wyma-
zania jej z pamieci przez Niemcow w akcie ludobojstwa. Na podobny aspekt
pamietania zwraca uwage Pamigtnik Blumki, tworzony przez wychowanke
Domu Sierot Korczaka. Tytul komponuje si¢ nie tylko z warstwa graficzna
wykorzystujacg brazowe kartki zeszytu, lecz takze z tekstem zamieszczonym
na ostatnich stronach: ,Potem przyszla wojna, ktéra zabrala tez pamiet-
nik Blumki. Skad wigc wiemy, co bylo w nim napisane? Bo pamietnik jest
po to, zeby nie zapomnie¢...”®. Kwestie pamieci i przekazywania $wiadec-
twa miedzy pokoleniami eksponuja Wiszystkie lajki Marczuka i Bombka babci
Zilbersztajn. Tytul Beresewicza wskazuje na posta¢ Polaka ratujacego Zydow,
ale tez na nowe konteksty funkcjonowania pamigci o drugiej wojnie Swiatowej,

7 Zob. D. Danek, Dzielo literackie jako ksigéka, dz. cyt., s. 104.

% Podobne eponimiczne tytuly mozna znalez¢ w tekstach obcych, zob. T. Ungerer, Otto.
Autobiografia pluszowego misia, tlum. M. Rusinek, Format, Wroctaw 2011; N. Terranova,
O. Amit, Bruno. Chiopiec, ktory nauczyl si¢ lataé, thum. J. Wajs, Format, Wroclaw 2016.

% 1. Chmielewska, Pamigtnik Blumki, Media Rodzina, Poznan 2011, b.n.s.
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zwigzane z mediami spoteczno$ciowymi, kreowaniem zawartosci w internecie
i fake newsami’’. Tytutowa bombka w ksigzce Ryrych jest prezentem od star-
szej sasiadki, ktéry otrzymuje gléwna bohaterka, Ninka. Gdy ozdoba zostaje
zawieszona na bozonarodzeniowej choince, dziewczynce zaczynaja si¢ przy-
darza¢ niezwykle sytuacje, wlacznie z podrdza w czasie. Seria niepokojacych
doswiadczen prowadzi jg jednak do poznania historii kamienicy, w ktorej
mieszka, a takze przesztosci pani Zilbersztajn.

Niepokdj i straszliwy los bohaterek zostaja oddane w tytulach ksigzek
Doroty Combrzynskiej-Nogali (Bezsennos¢ Jutki) oraz Adama Jaromira
i Gabrieli Cichowskiej (Ostatnie przedstawienie panny Esterki). Pierwsza
pozycja nie tylko wskazuje na przypadlos$¢ zydowskiej dziewczynki spowo-
dowang traumatycznymi doswiadczeniami, ktérg koja opowiesci jej dziadka,
lecz takze odwotluje sie do znanej z literatury dokumentu osobistego bezsen-
nosci doskwierajacej choc¢by Januszowi Korczakowi i Adamowi Czerniakowi,
prezesowi Judenratu warszawskiego getta’!.

Niektdre tytuly kieruja uwage czytelnika w przeciwng strone, ku prze-
strzeni bezpieczenstwa i ocalenia. Tak si¢ dzieje we Wiszystkich moich mamach
Pigtkowskiej: cho¢ w tytule prézno szukac imienia gtéwnego bohatera, to jego
konstrukcja jasno wskazuje na pomoc niesiong przez ,wszystkie mamy”,
czyli opiekunki, ktére zajely sie gtéwnym bohaterem po jego ucieczce z war-
szawskiego getta. Zapewnienie o bezpiecznym kontakcie z matka zawiera
w sobie tytul Mama zawsze wraca Tuszynskiej i Chmielewskiej. Ratowanie
Zydow wyraza wprost Kto uratowat jedno zycie... Nowak, sugeruja je réw-
niez Nasz azyl Jozefczyk méwiacy o willi Jana i Antoniny Zabifskich w war-
szawskim ogrodzie zoologicznym oraz Dom cioci Lusi Streciocha, ktory staje
sie schronieniem dla Wandy (Zosi, Basi), natomiast w kryjowce na Ostatnim
pietrze jednej z kamienic ukrywa si¢ Cesia’?>. Mimo pozornej ochrony
oba miejsca sg kreowane raczej jako przestrzen niepokojaca, niedajaca sie
oswoic: obie bohaterki Zyja w ciagtym strachu przed odnalezieniem ich przez
Niemcéw, ponadto Landau zawarla w swoim utworze opisy bombardo-
wan, przed ktérymi Cesia nie moze si¢ schroni¢ w piwnicy, jak pozostali
mieszkancy budynku.

70 O ksiazce Beresewicza Wojcik-Dudek pisze: ,, Wszystkie lajki Marczuka - nie brzmi
jak tytul ksigzki podejmujacej zagadnienie Zagtady”, M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade.
Praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 285.

71 Zob. B. Engelking, ,,Czas przestat dla mnie istniec...”. Analiza doswiadczenia czasu
w sytuacji ostatecznej, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 49.

72 Podobnie pozytywne skojarzenia wywoluje tytut ksiazki Joanny Papuzinskiej Mdj tato
szczesciarz mowigcej o powstaniu warszawskim, zob. J. Papuzinska, Mdj tato szczesciarz, il.
M. Szymanowicz, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2013.
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Maria Nikolajeva pisze, ze ,,tytuly zawierajace w sobie miejsca lub przed-
mioty zazwyczaj beda symboliczne, reprezentujac stan psychiczny bohate-
ra””?. W przypadku ksigzek o Zagladzie przedmioty majg znaczgce cechy
zwigzane nie tylko z rozwojem akcji, lecz takze nawigzuja do pamigci i post-
pamigci kreowanych za ich pomocs, stuza bowiem - dostownej lub meta-
forycznej - podrozy w czasie. Tak si¢ dzieje w przypadku Bombki babci
Zilbersztajn z Ninka, a takze z Rafalem w Arce czasu. Tytut powiesci Marcina
Szczygielskiego jest jednoczesnie intertekstualnym nawigzaniem do Wehikutu
czasu Herberta George’a Wellsa i bezposrednio odnosi si¢ do motywu todzi
budowanej przez dzieci ukrywajace si¢ na terenie warszawskiego zoo. Cho¢
wskazane sensy tytulu ujawnia lektura utworu, kolejne metaforyczne odczy-
tania pojawiajg si¢ w obiegu naukowym: Malgorzata Wojcik-Dudek i Iwona
Kmiecik doszukujg si¢ w nim konotacji biblijnych zwigzanych z ocaleniem
istnien przed potopem’.

Heska-Kwasniewicz wydobywa — na podstawie analizy cyklu Musierowicz -
metaforyczny i zagadkowy charakter tytulow, stwierdzajac, ze ,aby rozwiagza¢
te zagadke, musimy najpierw przeczyta¢ ksigzke. Dopiero potem dostrze-
gamy, jak trafnie tytul syntezuje rzeczywisto$¢ przedstawiona w utworach
[...]”7°. Smuszkiewicz wskazuje, Ze w powiesci historycznej XX wieku ,tytuly

7> M. Nikolajeva, Reflections of Change in Children’s Book Titles, dz. cyt., s. 88-89.

7 Zob. M. Wéjcik-Dudek, Plynna postpamieé - motywy akwatyczne w literaturze osobnej
podejmujgcej problematyke Holokaustu, [w:] Zywioly w literaturze dziecigcej. Woda, red. A. Cza-
banowska-Wrébel, K. Zabawa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2017,
s. 215; 1. Kmiecik, Empatyzacja w powiesci Arka czasu Marcina Szczygielskiego, [w:] Pamieé
o Zagladzie w polskojezycznej i niemieckojezycznej literaturze autorek i autoréow drugiego
oraz trzeciego pokolenia post-Szoah / Das Geddchtnis an die Shoah in der polnischen und
deutschsprachigen Literatur von Autorinnen und Autoren der zweiten und dritten Post-Shoah-
-Generation, red. 1. von der Liihe, S.J. Zurek, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2019,
s. 323.

7> K. Heska-Kwasniewicz, Jak kwitnie kalafior, czyli o tytutach ksigzek Malgorzaty Musie-
rowicz, [w:] Miedzy Bambolandig i Jezycjada. Malgorzaty Musierowicz makro- i mikrokosmos,
red. K. Heska-Kwasniewicz, wspétpr. A. Gométa, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Kato-
wice 2003, s. 18. Na podobny charakter (,sens tytulu zdaje si¢ ogarnia¢ metaforycznie cata
rzeczywisto$¢ przedstawiong”) czesci tytuléw Stefana Zeromskiego wskazuje Henryk Markie-
wicz, zob. H. Markiewicz, Tytuly Zeromskiego, dz. cyt., s. 22. Jak pisze dalej, ,odmiana druga
to tytuly, ktére nazywajg psychologiczno-moralng postawe czy sytuacje bohateréw badz sens
calo$ciowy ich dzialania”, tamze, s. 23. Badacz wskazywal réwniez na zagadkowe i tajemnicze
tytuly, majace zaintrygowac czytelnika, zob. H. Markiewicz, Tytuly dziet literackich, dz. cyt.,
s. 27-28; zob. tez S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, dz. cyt., s. 453. Bardziej roz-
budowany podzial w ujeciu lingwistycznym zaproponowata Marzanna Uzdzicka, wyrdzniajac
tytuly informacyjno-charakteryzujace, poetyckie, konotatywne, interpretacyjne, symboliczne,
metaforyczne i wieloznaczne, z elementem warto$ciujacym oraz reklamowe, zob. M. Uzdzicka,
Tytut utworu literackiego, dz. cyt., s. 120-159.



222 4. Peryteksty

«z tajemnicg»” sugerujg historie pelng emocji w pozytywnym sensie’®, cho¢
takie skojarzenie z opowiesciami o Zagladzie wydaje si¢ problematyczne.
Tytuléw noszacych metaforyczne znaczenia jest poza Arkg czasu wigcej: wrod
analizowanych publikacji mozna wskaza¢ XY Rudnianskiej, Powieki Rusinka
i Cieslak, Szczury i wilki Gortata oraz Po drugiej stronie okna i Listy w butelce
Czerwinskiej-Rydel. Zrédtem kazdego z nich s rozwigzania fabularne (postaci,
zdarzenia, miejsca, przedmioty), jednak na poziomie symbolicznym kazdy
mozna rozumiec¢ szerzej. Poszczegdlne elementy tytulu XY oznaczajg roznice,
nieréwno$¢ miedzy ludzmi, jednoczes$nie moga by¢ odwotaniem do chromoso-
moéw, a wiec genetyki (wskazuje na to kreacja glownych bohaterek, blizniaczek
Hani X i Hani Y), ktérag mozna przeciwstawi¢ nazistowskiej eugenice, czy tez
matematyki, w ktorej X i Y stanowig wartosci niewiadome, co u Rudnianskiej
podkresla anonimowos¢ ofiar Zagtady. Z drugiej strony - jak sugeruje Wojcik-
-Dudek - ,,pozwala mysle¢ o [tej historii - K.R.] jako o jednej z uniwersal-
nych opowiesci, w ktérej moga sie rozpoznac ci wszyscy, ktérych doswiad-
czenia wpisujg si¢ w zydowski los™””. Powieki Rusinka i Cie$lak wigza si¢ nie
tylko z budowa anatomiczng i odnosza do motywu zamykania oczu, lecz
takze nawigzuja do powidokdéw, ktére pozostaja pod powiekami’ (myszy
mialyby zachowa¢ w pamieci obraz spokojnego nieba mimo otaczajacych
je plomieni, od ktérych ging). Ponadto, dzigki rozbiciu tytulu na pierwszej
stronie oktadki na trzy wersy: ,Po” - ,wie” - ,ki”, odwoluja si¢ do pamigci
o przesztosci, ktéra ma trwac bez konca (,,po wieki”)”. Na inny aspekt pamieci
o wojnie uwage zwraca Gortat tytulem swojej powiesci dla starszych czytel-
nikéw. Przeciwstawione sobie tytulowe szczury i wilki rozumiem zaréwno
jako metafore konfliktu na tle biologicznym, a tak — odwotujac si¢ do teorii
rasowej III Rzeszy - mozna postrzegaé zaglade Zydéw (i tak tez méwi o tym
jeden z bohaterow powiesci®), jak i uniwersalne skonfrontowanie dwoch sit

76 Zob. A. Smuszkiewicz, Retoryka wspélczesnej polskiej powiesci historycznej dla dzieci
i mlodziezy, dz. cyt., s. 17-18.

77 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade, dz. cyt., s. 165. W innym miejscu badaczka
pisze: ,,[...] w XY zydowski los jest polaczony z losem niezydowskim; oba, jak wskazuje tytul,
dopetniajg sie, tworzac nierozerwalng cato$¢”, tamze, s. 276.

78 Powidoki” to seria obrazéw Wladystawa Strzemiriskiego. Poza filmem Andrzeja Wajdy
Powidoki z 2016 roku te posta¢ mozna odnalez¢ w ksigzce obrazkowej Tiny Oziewicz Powidoki
z ilustracjami Oli Cieslak, zob. T. Oziewicz, Powidoki. Ksigzka inspirowana obrazem Wtadystawa
Strzemitiskiego ,,Powidok storica”, il. O. Cieslak, Dwie Siostry, Warszawa 2010.

7% Ku tej interpretacji prowadzi réwniez znak nieskonczonosci (o) umieszczony pod ostatnia
czescig tekstu, ktéra brzmi: ,,— A kiedy juz si¢ napatrzycie — powiedziala szeptem bura mysz -
zamknijcie oczy. Zachowacie te obrazy pod powiekami, na zawsze”, M. Rusinek, O. Cieslak,
Powieki, dz. cyt., b.n.s; zob. tez M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 121, przyp. 48.

80 Nikt nie ma wplywu na to, gdzie i pod jaka gwiazda sie urodzi. Mozesz przyj$¢ na $wiat
w kolonii tredowatych. Albo w rodzinie zydowskiej. Ale jesli miale$ szczescie urodzié sie
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oraz podkreslenie podzialu $wiata wojny na dwie strony konfliktu, w sensie
narodowos$ciowym, politycznym i geograficznym?®.

Do podobnych wnioskéw prowadzi tez analiza tytutu Po drugiej stronie
okna Anny Czerwinskiej-Rydel. Tytulatura utworédw autorki charaktery-
zuje si¢ wykorzystaniem motywu przewodniego, ktory kilkukrotnie pojawia
sie w jej biografiach w réznych odstonach®?. Podobnie jest w przypadku bio-
grafii postaci historycznych: Janusza Korczaka i Ireny Sendlerowej. Podzial
przestrzeni wyznaczany przez tytul Po drugiej stronie okna to granica mie-
dzy bezpiecznym wnetrzem sierocinca i przerazajacym gettem warszawskim,
»dzielnicg zydowska” i ,,strong aryjska”, zamknieciem w bydlecym wagonie
zmierzajacym w strone Treblinki i wolno$cig®. Takie uktady kreuje autorka
w warstwie fabularnej, poza tym jednak w tytule mozna dostrzec zaproszenie
do przyjrzenia sie zyciu Korczaka, co podpowiada takze obraz okna, zamiesz-
czony na rodzaju strony kontrtytutowej. Podobnie wieloznaczne sa Listy
w butelce: Czerwinska-Rydel odwoluje si¢ do listy imion, ktére Sendlerowa
miala gromadzi¢ w szklanej butelce, do korespondencji prowadzonej przez
kobiete oraz do listu wystanego przez bohatera sztuki wystawionej w Domu
Sierot 18 lipca 1942 r., ktory rzekomo widziala bohaterka ksigzki. Tytul nie
tylko nawigzuje do fabuly utworu, lecz takze powtarza fraze ,list w butelce”,
oznaczajacg wiadomos$¢ wystang przez osobe potrzebujaca pomocy. Mozna
to odnies¢ do sytuacji warszawskich Zydéw, ktorym takiej pomocy udzie-
lata Sendlerowa.

po wlasciwej stronie, stoisz przed obowigzkiem dokonania wyboru. Czy chcesz by¢ $mieciem,
czy czlowiekiem. Szczurem czy wilkiem”, G. Gortat, Szczury i wilki, Nasza Ksiegarnia, War-
szawa 2009, s. 21. Analize powiesci Gortata w nurcie badan nad relacjami ludzko-zwierzecymi
przeprowadzila Ewelina Rabkowska, zob. E. Rabkowska, ,Smieciowe” zwierzeta (trash animals)
i ,dzieci Smieci”. Relacje dziecka i zwierzecia w literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:] Czyta-
nie menazerii. Zwierzeta w literaturze dzieciecej, mlodziezowej i fantastycznej, red. A. Mik,
P. Pokora, M. Skowera, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2016, s. 44-49.

81 Jak pisze Anna Martuszewska, ,potaczone spdjnikiem «i» elementy tytutu [...] najcze-
$ciej sg ze sobg zestawione na zasadzie wzajemnej komplementarnosci [...]. Czasem jednak
oba czlony stanowia polaczenie poje¢ dos¢ odmiennych, zestawione sa ze sobg albo na zasa-
dzie do$¢ niespodziewanego uzupelnienia, albo nawet kontrastu, sugeruja, ze utwor bedzie
dotyczyt dos¢ réznorodnych zjawisk [...]”, A. Martuszewska, Tytuly powiesciowe, dz. cyt., s. 141.

82 Zob. K. Zabawa, Rzeczy w opowiesciach biograficznych dla dzieci na przykladzie ksigzek
Anny Czerwiriskiej-Rydel, [w:] O czym méwig rzeczy? Swiat przedmiotéw w literaturze dziecigcej
i mlodziezowej, red. A. Mik i in., Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2019,
s. 147-160.

83 Malgorzata Wojcik-Dudek widzi w nim odniesienie do Alicji po drugiej stronie lustra
Lewisa Carrolla, co miatoby sugerowacl ,,przeniesienie historii Janusza Korczaka i jego dzieci
w mityczny bezczas”, zob. M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 121. Trudno
sie zgodzi¢ tym rozpoznaniem, biorac pod uwage paratekstows warstwe ksigzki, zwlaszcza
archiwalne fotografie.
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Podtytuly analizowanych utworéw wyznaczajg osobng grupe zagadnien.
Jak zauwazaja badacze, tytutowi o charakterze metaforycznym i symbolicz-
nym nierzadko towarzyszy podtytul — najczesciej pomijany w rozwazaniach
teoretykdw — ktéry moze informowa¢ o gatunku literackim utworu lub usci-
$la¢ informacje zawartg w tytule®’. Tak jest w przypadku ksigzek: Powieki.
Bajka dedykowana pamieci Janusza Korczaka (cho¢ genologiczne wskazanie
wydaje si¢ dyskusyjne) oraz Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku
Ostrowickiej, Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu Korczaku i Listy
w butelce. Opowies¢ o Irenie Sendlerowej Czerwinskiej-Rydel, Kto uratowat
jedno zycie... Historia Ireny Sendlerowej Nowak, Ostatnie przedstawienie
panny Esterki. Opowies¢ z getta warszawskiego Jaromira i Cichowskiej oraz
Dziadko. Powiastka autobiograficzna Orlinskiej-Frymus - kazdy z podtytulow
doprecyzowuje informacj¢ zawarta w tytule, wskazujac na (auto)biograficzny
charakter utworu lub jego temat przewodni.

Wyjatkowe na tym tle sg trzy podtytuly. Pierwszym jest Irena Sendlerowa.
Magiczny koralik Ostrowickiej: trudno si¢ w nim doszuka¢ wskazania na gatu-
nek utworu czy tez uécislenia informacji zawartej w tytule, jest to raczej abstrak-
cyjna fraza odwolujaca si¢ co prawda do elementu fabularnego, ale niemozliwe
wydaje si¢ wskazanie jasnej relacji miedzy Sendlerowa i elementem bizuterii.
Drugim specyficznym przypadkiem jest Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata
od kiedys przez wtedy do teraz i wstecz: cho¢ w tak zlozonej frazie nastepujacej
po spojniku mozna by si¢ doszukiwac streszczenia utworu, to kieruje ona uwage
czytelnika na losy gléwnego bohatera i jego podro6z w czasie, ktdra w przypadku
ksigzki Szczygielskiego przybiera forme ,,ucieczki”. Ostatnim, odrézniajagcym
sie od poprzednich, tytutem jest Co wydarzyto si¢ w czasie Zagtady. Opowies¢
rymowana dla dzieci, ktore chcg wiedzie¢ Batszewy Dagan. Uderzajacy jest
w tym przypadku nie tyle wyznacznik formalny, ile wskazanie na odbiorce,
ktérym jest dziecko — nie kazde, ale to, ,ktore chce wiedzie¢”. Ponadto ,,opo-
wie$¢ rymowana” podkresla, ze jesli zainteresowane historig dziecko po nia
siegnie, to otrzyma utwoér napisany z mysla o jego wrazliwosci i kompeten-
cjach poznawczych®. Jednocze$nie rozbudza ciekawos¢ i buduje napiecie, jak
gdyby utwor mial si¢ dzieli¢ z czytelnikami tajemnicg lub sekretem.

84 Zob. A. Stoff, Funkcja tytutu w dziele literackim, dz. cyt., s. 10; M. Uzdzicka, Tytul
utworuy literackiego, dz. cyt., s. 169; A. Smuszkiewicz, Retoryka wspélczesnej polskiej powiesci
historycznej dla dzieci i mlodziezy, dz. cyt., s. 20. Jak zauwaza Smuszkiewicz, pojawienie si¢
w podtytule analizowanych przez niego utwordéw okreslenia gatunku ,,wydaje si¢ nie mie¢
wigkszego znaczenia”, a ,okreslenie «powies¢é» uzywane jest przede wszystkim ze wzgledow
sktadniowo-stylistycznych jako synonim wyrazu «utwér» lub «ksigzka»”, tamze, s. 20-21.

8 Tytul w tej formie pojawil sie na oktadce zaréwno hebrajskiego oryginatu, jak i angiel-
skiego i niemieckiego wydania, w edycji rosyjskiej brzmi natomiast inaczej (Ymo nepexcun Haw
Hapoo. Pacckas o kamacmpogbe, pol. Co przezyl nasz naréd. Opowies$¢ o katastrofie).
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Tytut i podtytut - poza rolg czysto uzytkows, identyfikujacg — nieraz
wskazujg na gatunek utworu (bajka, powiastka), cho¢ autorzy zdaja si¢ nie
trzymac genologicznych wyznacznikéw lub traktuja je umownie, zwraca-
jac uwage na forme narracyjng nazywang w sposob potoczny (opowiesc,
historia). Najczeséciej jednak tytuly zwracaja uwage na gtéwnych bohate-
réow — nie tylko ludzkich (Bezsennos¢ Jutki Combrzynskiej-Nogali, Rutka
Fabickiej itd.), lecz takze zwierzecych (Szlemiel Gronskiego) i roslinnych
(Mirabelka Harasimowicza) — jak réwniez na dominujace w opowiesciach tra-
gedie (Ostatnie przedstawienie panny Esterki Jaromira i Cichowskiej) lub oca-
lenie (np. Kto uratowat jedno zycie... Nowak i Nasz azyl J6zefczyk). Najszersze
pole interpretacyjne otwieraja przed odbiorcg tytuly niejednoznaczne, meta-
forycznie odnoszace si¢ do fabuly i wymagajace od czytelnika nie tyle lektury
calosci, ile podjecia nad nig doktadnego namystu (Arka czasu Szczygielskiego,
Szczury i wilki Gortata, XY Rudnianskiej czy Powieki Rusinka i Cieglak).

4.2. Czwarta strona okladki

Jak pisze Natalia Paprocka, ,strategicznym miejscem w ksigzce jest czwarta
strona okladki. Jezeli uwage ogladajacego przykuje pierwsza strona okfadki,
najprawdopodobniej obroci ksigzke, aby zapozna¢ si¢ z informacjami niesio-
nymi przez paratekst na odwrocie”®. To wta$nie na czwartej stronie oktadki
mozna znalez¢ krotka prezentacje ksigzki®’, a wiec note wydawcy (nazywang
tez notg edytorska, notg redakcyjng lub blurbem)?®, definiowang przez Iwone
Loewe jako ,,tekst wyrazony prymarnie za pomocg pisanego kodu werbalnego,
zamieszczony na czwartej stronie okladki ksigzki i/lub skrzydetkach jej obwo-
luty [...], ktdry realizuje funkcje prezentacyjno-rekomendujgcg”®. Element ten
zawiera zardwno streszczenie fabuly, jak i pozytywnie waloryzujacg zawar-
to$¢, czasem fragment tekstu gléwnego, autorska lub wydawnicza prezentacje,
wypowiedzZ osoby trzeciej czy laudacje, zachecajace do siegniecia po ksigzke®.

86 N. Paprocka, Elementy perytekstu nieautorskiego w polskich wydaniach Malego Ksiecia,
dz. cyt., s. 119. Pomijam takie elementy, jak logotyp wydawnictwa, kod kreskowy, numer
ISBN oraz odwolanie do strony internetowej wydawcy, por. tamze, s. 124; I. Loewe, Gatunki
paratekstowe w komunikacji medialnej, dz. cyt., s. 98.

87 Zob. N. Paprocka, Elementy perytekstu nieautorskiego w polskich wydaniach Matego
Ksiecia, dz. cyt, s. 120.

88 Zob. 1. Loewe, Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, dz. cyt., s. 86.

8 Tamze, s. 87. W cytacie pominglem odniesienie do mediéw innych niz ksigzka (plyty
DVD, kasety VHS).

% Badaczka wyrdznia cechy wzorca kanonicznego noty wydawcy (streszczenie i pozy-
tywna waloryzacja zawartosci), wzorca alternacyjnego (fragment ksigzki, prezentacja autorska,
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Nazwa tego gatunku paratekstowego wskazuje na wydawce jako nadawce
komunikatu®!, ,w momencie oddania utworu przez autora w rece edytora i/lub
wydawcy staje si¢ on dysponentem tekstu i moze mie¢ wplyw na ksztalt jego
paratekstu”, a wiec mozna w nim wyczytac intencje wydawnicze (w tym ,,ste-
rowanie postawg nabywcy”®?), podobnie jak w wystepujacych czasem wypo-
wiedziach samego autora o ksigzce. W przypadku analizowanego materialu
badawczego czwarte strony okladek zwykle zawieraja krétkie streszczenia
utworu i recenzje, a takze informacje o patronatach medialnych i instytucjo-
nalnych. Analiza tych ostatnich wymaga wyjscia poza perytekst i wnikniecia
w analize dzialalnosci poszczegélnych patronéw, w tym bezposrednio i posred-
nio wyrazane wartoéci i przekonania (miedzy innymi polityczne). Poniewaz
czytelnik dziecigcy nie ma dostepu do tego rodzaju informacji w trakcie lek-
tury, w tym rozdziale patronaty pomijam, cho¢ niewatpliwie ich znaczenie dla
obudowy ideologicznej publikacji nie jest bez znaczenia. Wéréd analizowanych
ksigzek zgltebiam sposoby obrazowania Zaglady oraz przedstawienie utworu
czytelnikom dzieciecym, zaznaczam wigc, ze nie wszystkie streszczenia mozna
tak scharakteryzowa¢, a przywolany materiat jest raczej skromny, cho¢ mozna
w nim dostrzec pewne tendencje.

Rzadko pada stowo ,Zaglada” lub ,Holokaust™?, mimo ze wydawcy
nie unikajg drastycznych opiséw: ,,Cale doroste zycie [Sendlerowa — K.R.]
poswiecila pomaganiu drugiemu cztowiekowi: [...] ratujac najmlodszych
mieszkancow getta warszawskiego od okrutnej $mierci™; ,Korczak, podob-
nie jak jego wspotpracownicy, jest zrozpaczony”; ,Ludzie umierali z choréb
i glodu [...] Ciezko pracowali [...] za glodowe stawki. Mimo braku rodzicow

prezentacja wydawcy, przedstawienie przez osobe trzecia, informacja o adresacie, slogan) i wzorca
adaptacyjnego (antyprezentacja, antyrekomendacja, towarzyska rekomendacja zawierajaca poto-
cyzmy lub wulgaryzmy), tamze, s. 88-111. Poniewaz w tej cze$ci badam zawartos¢ ksigzki, a nie
jej autora, pomijam opisane przez Loewe prezentujace go elementy noty, do ktérych odniose
sie w dalszej czesci, tamze, s. 95-98. Por. N. Paprocka, Elementy perytekstu nieautorskiego
w polskich wydaniach Malego Ksiecia, dz. cyt., s. 120-122.

91 O kwestiach zwigzanych ze stosowaniem terminu ,gatunek” w badaniach nad notg
wydawnicza pisala Loewe, zob. Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, dz. cyt., s. 87.

%2 Tamze.

%, Holocaust widziany oczami bialego buldoga angielskiego [...]”, R-M. Gronski, Szlemiel,
il. K. Figielski, Nowy Swiat, Warszawa 2010, czwarta strona okladki; ,,[...] powies¢ sklania
do refleksji nad tym, jak wciaz zywe i niebezpieczne sg przekonania, ktére w ubieglym wieku
doprowadzily do Holokaustu”, G. Gortat, Szczury i wilki, dz. cyt., czwarta strona oktadki; ,,Szy-
mon [...] dopiero po latach dowiaduje sie, Ze siostra Jolanta tak naprawde nazywa si¢ Irena
Sendler. I ze poza nim uratowala od zaglady(sic!] jeszcze inne zydowskie dzieci”, R. Pigtkowska,
Wszystkie moje mamy, dz. cyt., czwarta strona okfadki.

% B. Ostrowicka, Irena Sendlerowa, dz. cyt., czwarta strona oktadki.

% A. Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, Media Rodzina,
Poznan 2014, czwarta strona okfadki.
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i grozy otaczajacej ja rzeczywistosci [Jutka — K.R.] stara si¢ patrze¢ na $wiat
optymistycznie”®. Miejscami pominiecie jednoznacznego wskazania na Szoa
jest wyjatkowo odczuwalne, jak w opisie Kto uratowat jedno zycie... Nowak
(»Irena Sendlerowa podczas drugiej wojny $wiatowej uratowata wiele osob:
dzieci i dorostych™) i Listéw w butelce Czerwinskiej-Rydel (,,narazajgc zycie
swoje i ogromnej siatki ludzi, ktérzy mysla jak ona, codziennie ratuje kilkoro
dzieci™®®), brakuje w nich bowiem jednoznacznego wskazania na zydowskie
ofiary Zagtady, ktérym niesiono pomoc.

Pojawiajg sie zdania podkreslajace wyjatkowos¢, wielkie znaczenie lub praw-
dziwo$¢ przedstawionej historii (Dom cioci Lusi Streciocha®, Mama zawsze
wraca Tuszynskiej i Chmielewskiej'”, Ostatnie pietro Landau'®, Pamigtnik
Blumki Chmielewskiej!'??). Streszczeniom towarzysza opisy waloryzujace
ksigzke, pochodzace od wydawcy (brakuje w nich jasno wskazanego autora),
takie jak ,wzruszajaca ksigzka o wychowankach i wychowawcach Domu
Sierot [...]”1%, ,wzruszajgca opowie$¢ o wychowankach warszawskiego
Domu Sierot i o ich ukochanym opiekunie”®, ,petna nadziei, wiary i milo-
$ci historia [...]”1%, ,przejmujaca basn z czaséw II wojny $wiatowej”'%, , petna
cieptego humoru i wzruszajaca opowie$¢ o niezwyklej dziatalnosci Antoniny
i Jana Zabinskich [...] Ksigzka o trudnych czasach i pieknych ludziach™?’.

% D. Combrzynska-Nogala, Bezsennos¢ Jutki, il. J. Rusinek, Wydawnictwo Literatura,
L6dz 2012, czwarta strona oktadki.

7 E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie..., dz. cyt., czwarta strona okladki.

% A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt., czwarta strona oktadki.

0 ,Opowie Wam swoja historie. Historig, ktora nie powinna sie wydarzy¢ i nie moze
sie powtdrzy¢”, K. Strecioch, Dom cioci Lusi, Adamada, Gdansk 2018, czwarta strona okladki.

100 Zosia Zajczyk ocalata. Jako jedna z niewielu. Oto jej historia”, A. Tuszynska, I. Chmie-
lewska, Mama zawsze wraca, dz. cyt., czwarta strona okladki.

101 Prawdziwa historia matej Cyrli [...]”, L. Landau, Ostatnie pigtro, il. ]. Rusinek, Wydaw-
nictwo Literatura, £6dz 2015, czwarta strona okfadki.

102 7. Chmielewska, Pamigtnik Blumki, dz. cyt., czwarta strona okladki.

103 A. Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt., czwarta
strona okfadki.

104 B. Ostrowicka, Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku, il. ]. Richter-Magnu-
szewska, Wydawnictwo Literatura, £6dZ 2012, czwarta strona oktadki.

105 C. Harasimowicz, Mirabelka, il. M. Kurczewska, Zielona Sowa, Warszawa 2018, czwarta
strona okfadki.

106 R.M. Gronski, Szlemiel, dz. cyt., czwarta strona oktadki. Krytyke genologicznego autoko-
mentarza zawartego w nocie edytorskiej wyraza Anna Jeziorkowska-Polakowska, zob. A. Jezior-
kowska-Polakowska, ,,Biata plamka na tle MURU to ja...” - angielski buldog opowiada o Zagla-
dzie, [w:] (Nie)zapomniane zwierzeta, red. E. Loch, D. Piechota, A. Trze$niewska-Nowak,
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2021, s. 156-157.

107 M. Jozefczyk, Nasz azyl, il. K. Bukiert, Wydawnictwo ,,bis”, Warszawa 2020, czwarta
strona okfadki.
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Wydawca stara si¢ przyku¢ uwage czytelnika, ukierunkowujac go na spo-
soby recepcji tekstu, zakladajace chocby ,,wzruszenie” i ,,przejecie” odbiorcy.

Tylko jedna z analizowanych wypowiedzi wydawcy wskazuje bezposred-
nio na czytelnikéw dziecigcych. Na okladce Rutki Fabickiej mozna przeczy-
ta¢, ze ksigzka

ma w sobie wszystko to, co dzieci w ksigzkach lubig najbardziej: tajemnice, nieocze-
kiwane zwroty akgji, odrobine magii. Rodzice z kolei zobacza w niej ciepla i madra
opowie$¢ o tesknocie oraz potrafigcej ja ukoi¢ przyjazni. Autorka udowadnia, ze dla
dzieci mozna pisa¢ — nawet o trudnych sprawach — w sposob wzruszajacy, ale tez
zaskakujgco zabawny!'%,

Zastanawiajg zwlaszcza elementy, ktére majg wzbudzaé entuzjazm lek-
turowy niedorostych czytelnikow (,tajemnica, nieoczekiwane zwroty akcji,
odrobina magii”). Rzeczywiscie sg obecne w Rutce, jednak — poza ogélnikowa
frazg ,trudne sprawy” — odbiorca si¢ nie dowie, ze ksigzka mowi o Zagtadzie
t6dzkich Zydow.

Bardziej no$nym interpretacyjnie materialem sg rekomendacje recenzen-
tow wchodzace w sklad noty wydawniczej. W przypadku ksigzki dziecigcej
waloryzacja ze strony autorytetow!®”, zwlaszcza profesjonalistow zwigza-
nych z szeroko rozumianym $wiatem dziecka, a takze ekspertéw w dziecinie
psychologii czy krytykéw literackich, moze by¢ najwazniejsza dla dorostych
posrednikow lektury, ktérzy decyduja sie wreczy¢ dziecku ksigzke. Wydawcy
wybierajg opinie i nadaja im forme, w ktdrej zostang umieszczone na czwartej
stronie oktadki. Sg to wiec fragmenty nie tylko jednoznacznie pochwalne!!?,
lecz takze odpowiadajace wizji redaktoréw (niekonieczne samego tworcy).
Podobnie jak w przypadku streszczen, wazna jest ocena sposobu ukazania
Zaglady w utworze oraz komentarz dotyczacy kierowania ksigzek o tej tema-
tyce do odbiorcéw dzieciecych.

Przykladem glosu ekspertow jest fragment uzasadnienia jury literackiego
konkursu Ksigzka Roku Polskiej Sekcji IBBY zamieszczony na czwartej stro-
nie okladki drugiego wydania Kotki Brygidy Joanny Rudnianskiej - poza
warstwg fabularno-znaczeniowg utworu pojawiaja si¢ stowa o wyrdznieniu
za ,,mistrzowski opis okupacji z perspektywy dziecka - opowiedzianej sze-
regiem zywych obrazow”!!l. Zdarzajg sie opinie autoréw literatury dzie-
ciecej, jak zachwyt Malgorzaty Musierowicz nad Po drugiej stronie okna
Anny Czerwinskiej-Rydel: ,,Oto piekna i odwazna ksigzka! Pieknie napisana,

108 J. Fabicka, Rutka, dz. cyt., czwarta strona oktadki.

109 Zob. 1. Loewe, Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, dz. cyt., s. 99-100.
110 Zob. tamze, s. 99.

111 7. Rudnianska, Kotka Brygidy, il. E. Medrek, dz. cyt., czwarta strona oktadki.
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odwaznie zilustrowana. Opowiada o picknym cztowieku: dobrym i odwaz-
nym. Pokochacie go”!2. Autorytetem artystycznym spoza $wiata dziecka jest
Agnieszka Holland, autorka krotkiego tekstu zamieszczonego na czwartej
stronie okladki pierwszego wydania Kotki Brygidy. Rezyserka nie pisze wprost
0 Zagladzie obecnej w powiesci, cho¢ przywotuje Korczaka i Haline Gorska,
widzac w utworze Joanny Rudnianskiej utwor ,,z ducha [...] szlachetnej, czu-
tej, cho¢ i brutalnej w swojej prawdziwosci literatury przedwojennej”'!*. Nie
bez znaczenia wydaje si¢ pozytywna ocena Arki czasu Marcina Szczygielskiego
wyrazona przez Barbare Engelking z Centrum Badati nad Zagtada Zydéw przy
Instytucie Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk. Jak pisze, ,do ksig-
zek dla dzieci o Holocauscie podchodzi z ogromng rezerwa, ale ta catkowicie
pozytywnie [ja — K.R.] zaskoczyla. [...] Bardzo wiarygodna, §wietnie napisana,
przejmujgca”''®. O ile pierwsze trzy wypowiedzi podkreslajg walory czysto lite-
rackie i artystyczne (uderzajace jest zwlaszcza wielokrotnie wymienione przez
Musierowicz okreslenie ,,pigkny”), o tyle ostatnia zwraca uwage na ,wiarygod-
no$¢” jako warto$¢ powiesci Szczygielskiego, a wigc ceche literatury znaczaca
dla historykéw i badaczy Zagtady, do ktérych zalicza si¢ Engelking. Wskazuje
to nie tylko na réznice w odbiorze dzieciecej prozy przez rézne grupy doro-
stych czytelnikow, lecz takze na bogactwo zabiegéw podejmowanych przez
wydawcdw i sposobdw selekcjonowania przez nich autoréw not wydawniczych.

Noty wydawnicze analizowanych publikacji sktadajg si¢ z réznorodnych
elementow, najczesciej sa to streszczenia fabutl i opinie autorytetéw, czy to ze
$wiata ksigzki dziecigcej, czy to naukowego (obok literaturoznawcéw poja-
wiajg sie historycy). Co istotne, wydawcy - jako nadawcy pierwszego komuni-
katu - unikajg pisania o Zagladzie wprost, cho¢ nie ukrywajg przed odbiorca
tragicznych wydarzen przedstawionych na kartach ksigzki. Nie stronig jednak
od stéow zachety, realizujac tym samym funkcje rekomendujaca, ktorej dobit-
nymi przykladami sa recenzje sygnowane przez juroréw konkursu Ksigzka
Roku Polskiej Sekcji IBBY, Musierowicz czy Holland.

4.3. Wyklejki, przedmowa, tytuly rozdzialéw, postowie

4.3.1. Wyklejki

Temat dotyczacy wyklejek wydaje si¢ mato popularnym zagadnieniem wsrod
badaczy ksiazki i zazwyczaj jest sprowadzany do elementu konstrukcyjnego

112° A, Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., czwarta strona oktadki.

113 J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., czwarta strona okfadki.

114 M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, Instytut Wydawniczy Latarnik, dz. cyt., czwarta strona okfadki.
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taczacego blok publikacji z okladky. W przewazajacej wigkszosci przypadkow
ksigzka dla dorostych zawiera biale lub monochromatyczne wyklejki pozba-
wione ilustracji, czasem uzupelnione schematyczng dekoracjg''>. W obcych
i polskich badaniach najczeéciej s analizowane w ramach studiéw nad ksiazka
obrazkowg!!®. Sylvia Pantaleo w swojej analizie paratekstow ksigzek obrazko-
wych zauwaza, ze w przypadku wyklejek dobdr koloru, odpowiedni projekt
i wlaczenie ilustracji najczesciej uzupelniajg tekst wtasciwy i moga by¢ zna-
czace dla zarysowania informacji o fabule, postaciach, miejscu akgji, tematyce
lub nastroju utworu'’. Duzg warto$¢ tych perytekstow dostrzegajg Lawrence
R. Sipe i Caroline E. McGuire, ktorzy zwracaja uwage — za Gérardem Genettem -
na liminalny charakter przestrzeni miedzy okladka a blokiem ksigzki, stuzacy
wprowadzeniu do utworu i rozgraniczajacy go wizualnie od §wiata pozateksto-
wego'!8. Jak zauwazajg badacze, ,wyklejki ksigzki obrazkowej moga by¢ w pelni
zrozumiale dopiero po przeanalizowaniu calej ksigzki”!"®. Sipe i McGuire,
bazujac na (nie)obecnosci ilustracji i (nie)identycznosci przedniej i tylnej
wyklejki, wyréznili: 1) nieilustrowane identyczne wyklejki, 2) nieilustrowane
nieidentyczne wyklejki, 3) ilustrowane identyczne wyklejki oraz 4) ilustrowane
nieidentyczne wyklejki. Kazdy z typéw mozna scharakteryzowa¢ nastepujaco:
1) nieilustrowane identyczne wyklejki - jednokolorowe strony moga wspdt-
gra¢ z dominantg kolorystyczng publikacji, a zatem $wiadczy¢ o jej este-
tycznej spojnosci. Kolor bywa tez zapowiedzig nastroju i tonu utworu,
czasem jego metafikcyjnym komentarzem. Istotny moze by¢ réwniez typ
papieru, jego faktura i dobdr barw o potencjalnie symbolicznym znaczeniu;

2) nieilustrowane nieidentyczne wyklejki — kontrast migdzy réznokoloro-

wa przednig i tylng wyklejka moze oddawa¢ réznice miedzy sytuacja
poczatkows i koicowa utworu. Czasem moze tez podkresla¢ uptyw czasu;

115 Zob. E. Pokorzyniska, Oprawa ksigzki w XIX i pierwszej potowie XX wieku. Technologia
oprawy a elementy morfologiczne ksigzki, ,,Z Badan nad Ksiazka i Ksiegozbiorami Historycz-
nymi” 2010, t. 4, s. 140.

116 Zob. L.R. Sipe, C.E McGuire, Picturebooks Endpapers. Resources for Literary and Aes-
thetic Interpretation, ,,Children’s Literature in Education” 2006, nr 37, s. 291-304; T. Duran,
E. Bosch, Before and After the Picturebook Frame, dz. cyt., s. 122-143; S. Pantaleo, Paratexts in
Picturebooks, dz. cyt., s. 38-48. Polscy badacze o wyklejce wspominajg najczesciej na marginesie
rozwazan, zob. m.in. M. Baszewska, Architektura picture booka. Tworczos¢ Iwony Chmielewskiej,
»Sztuka Edycji” 2016, nr 2, s. 115-123. Dluzsze (akapit) omdéwienie tego zagadnienia mozna
znalez¢ w artykule Marty Kotkowskiej, ktéra referuje rozpoznania Lawrence’a R. Sipe’a i Caroline
E. McGuire, zob. M. Kotkowska, To, co pomiedzy stowem a obrazem - znaki, symbole i metafory
wizualne w autorskich ksigzkach Iwony Chmielewskiej, ,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia Poetica” 2018, nr 6, s. 118.

117 Zob. S. Pantaleo, Paratexts in Picturebooks, dz. cyt., s. 42, 47.

118 Zob. L.R. Sipe, C.E. McGuire, Picturebooks Endpapers, dz. cyt., s. 292-293.

119 Tamze, s. 297.
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3) ilustrowane identyczne wyklejki - ilustracje moga si¢ odnosi¢ do fabuty,
postaci, miejsca akcji lub elementéw wizualnych zawartych w tekscie
wlasciwym. Elementy nieozywione moga stuzy¢ jako ,kurtyna” opo-
wiesci zawartej w ksigzce albo jej ,,scenografia”. Zdarzaja si¢ tez multi-
plikacje, zwracajace uwage na powtarzalno$ci lub uniwersalnos¢ przed-
stawionej historii;

4) ilustrowane nieidentyczne wyklejki — uktad moze by¢ realizowany roz-
norako. Najprostszym zabiegiem jest zastosowanie na tylnej wyklejce
lustrzanego odbicia ilustracji z przedniej lub zmiana kompozycji elemen-
toéw i ukazanie ich z innej perspektywy. Wieksze réznice mogg podkre-
$la¢ zmiany zachodzace w toku akgji, np. przemiane postaci. Zdarza sie,
ze wyklejki stanowia poczatkowe i koncowe sceny, a czasem tylna wyklejka
staje sie zapowiedzig dalszych przygdd lub poczatkiem kolejnej historii'?.

Typologia przedstawiona przez Sipe’a i McGuire, cho¢ niezwykle uzyteczna,
zdaje si¢ nie wyczerpywa¢ mozliwych form wyklejek — wérdéd analizowanych
przeze mnie ksigzek ujawniajg to kompozycje skonstruowane z archiwal-
nych fotografii. Mimo to intuicja badaczy odpowiada mojemu spojrzeniu
na te parateksty, analize przeprowadzam wiec zgodnie z zaproponowanym
przez nich porzadkiem'?!. Ponizej analizuje wyklejki podzielone na trzy grupy:
nieilustrowane identyczne wyklejki, ilustrowane identyczne wyklejki i ilustro-
wane nieidentyczne wyklejki, poniewaz ksigzki brane przeze mnie pod uwage
nie zawierajg nieilustrowanych nieidentycznych wyklejek.

Nieilustrowane identyczne wyklejki — w kolorze innym niz bialy, ktéry
trudno uznaé za $wiadomy wybdr wydawcy'? - zdobig Po drugiej stronie okna
Anny Czerwinskiej-Rydel. Opracowanie graficzne Malgorzaty Frackiewicz
mozna w tym wypadku okresli¢ jako krok odwazny, zdecydowana wigkszos¢
analizowanych publikacji bowiem jest utrzymana w barwach stonowanych,
dominujg beze, granaty, szarosci, jednak artystka zdecydowala si¢ na kanar-
kowg z6t¢. Tytul wskazuje na $wiatto stoneczne wpadajace przez okno, ale
261ty kolor przywodzi na mys¢l takze naszywke w ksztalcie gwiazdy Dawida
stuzacg do identyfikacji Zydéw w czasie Zagltady. Ten element — mniej cha-
rakterystyczny dla polskiego odbiorcy niz biata opaska na rami¢ — domino-
wal w innych czg¢$ciach okupowanej Europy niz Generalne Gubernatorstwo
i pojawia si¢ na wielu ilustracjach do zagranicznych ksigzek dla dzieci, a takze

120 Zob. tamze, s. 293-301.

121 Bardziej zlozong typologie wyklejek wprowadzity Teresa Duran i Emma Bosch, wskazu-
jac na podobne funkcje wyklejek, jak Lawrence R. Sipe i Caroline E. McGuire, zob. T. Duran,
E. Bosch, Before and After the Picturebook Frame, dz. cyt.

122 Wéréd analizowanych ksigzek biate wyklejki majg m.in. Szlemiel Gronskiego i Mira-
belka Harasimowicza.
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na wyklejkach ksigzki obrazkowej Erika’s Story Ruth Vander Zee opracowanej
graficznie przez Roberto Innocentiego'?.

Ilustrowane identyczne wyklejki mozna znalez¢ w drugim wydaniu Kotki
Brygidy Joanny Rudnianskiej z graficznym opracowaniem Ewy Medrek.
Na szarym tle wida¢ $lady kocich fap odznaczajace si¢ ciemniejszym odcie-
niem tego koloru, sugerujace ruch od lewej do prawej. Ten motyw towarzyszy
réwniez tekstowi wlasciwemu w bloku ksigzki'** i nawigzuje do tytulowego
zwierzecia, ktorym opiekuje si¢ rodzina gléwnej bohaterki. Ukazanie iden-
tycznej ilustracji na przedniej i tylnej wyklejce sugeruje ciagltos¢ toczacej sie
historii. Mozna to rozumie¢ zaréwno jako opowies¢ zawartg w Kotce Brygidy,
ktéra poprzedzaly wydarzenia nieopisane w utworze, jak i to, co nastgpito
pdzniej, ale tez jako odwotanie do historii przez duze ,,H™: toczacych si¢
na naszych oczach wydarzen, ktdre nie stanowia odrebnych punktéw na osi
czasu, a zawsze polaczonych jego uptywem.

Na kategorie czasu wskazujg takze ilustracje do drugiego wydania
Wszystkich lajkéw Marczuka Beresewicza. Zarowno przednia, jak i tylna
wyklejka prezentujg stary album na fotografie z zaznaczonymi papiero-
wymi rogami, w ktdre mozna wlozy¢ zdjecia. Podobny motyw pojawia sie
na pierwszej stronie okladki, tam tez zostalo umieszczone zdjecie mezczy-
zny pozujacego na tle napisu ,,CHOSZCZOWKA”, a obok to samo zdjecie
wyswietlone na ekranie smartfonu. W przeciwienstwie do tego obrazu, album
ukazany na wyklejkach jest pusty, stanowi wiec miejsce, ktdre czytelnik moze
»uzupelnic¢”, czytajac opowies¢ o Marczuku. Jednoczesnie — tak okladka, jak
wyklejka — wydawca wskazuje na przekazywanie i kreowanie pamieci o prze-
sztosci wérod mlodziezy szkolne;.

Na identyczne wyklejki zdecydowala si¢ tez Katarzyna Bukiert w Naszym
azylu: obie ilustracje zostaly wypelnione przez roézne gatunki zwierzat, ktérym
towarzyszg portrety Antoniny i Jana Zabiniskich oraz ich syna Rysia, gtéwnego
bohatera ksigzki. To rozwigzanie zdaje si¢ sta¢ w kontrze do tytutu, ,nasz
azyl” odnosi sie bowiem do funkgji, jakg pelnita willa Zabinskich zlokalizo-
wana na terenie zoo — stanowita bezpieczne schronienie dla Zydéw zbiegtych
z warszawskiego getta. Pomaganie potrzebujacym jest glownym tematem opo-
wiadania, jednak na wyklejce nie zostaje to odzwierciedlone: mozna odnies¢
wrazenie, ze historia dotyczy ochrony zwierzat, a nie Zydéw, gdyz na ilustra-
cjach brakuje elementéw wizualnych zwigzanych z Zaglada.

W biografii Sendlerowej Listy w butelce Czerwinskiej-Rydel na wyklejkach
Szymanowicz umiescit ilustracje przedstawiajaca pige¢ kwiatéw wyrastajacych

123 Zob. R. Vander Zee, Erika’s Story, il. R. Innocenti, Random House, London 2003,
wyklejka przednia, wyklejka tylna.
124 Zob. J. Rudnianska, Kotka Brygidy, il. E. Medrek, dz. cyt., s. 21, 46, 63, 73, 93, 121, 138.
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z ziemi, przypominajacych koniczyny: dwa z nich maja pojedyncze platki
w ksztalcie serc, z ktorych jeden ma kolor czerwony. Serca pojawiajg sie juz
na pierwszej stronie okladki, gdzie symbolizuja uratowane dzieci, ale silniej
wyklejka nawigzuje do ilustracji prezentujacej zakopana pod jabtonig butelke
z karteczkami zawierajacymi imiona dzieci ocalonych przez Sendlerows.
Umieszczenie identycznej ilustracji na przedniej i tylnej wyklejce juz
od pierwszych chwil lektury wprowadza pozytywne skojarzenia, potwierdzo-
ne w scenie opisujacej zakopanie butelki pod drzewem - podobne potwier-
dzenie pozytywnego zakonczenia opowiesci powraca po zakonczonej lekturze.

Ilustrowane nieidentyczne wyklejki mozna odnalez¢é w Pamietniku Blumbki
Chmielewskiej. Pierwsza z nich - stanowigca fragment jednej z rozkladéwek
zawartych w tekscie wlasciwym - ukazuje biate koszule suszace si¢ na sznurze
zrobionym z zeszytowego papieru w linie, ktdry jest stalym elementem gra-
ficznym ksigzki i odnosi si¢ do tytulowego przedmiotu. Sikorska i Smyczynska
wskazujg na eschatologiczny wymiar tej ilustracji, a koszulki majg wskazywac
na ,dzieci, ktorych dusze - w domysle - wzlecialy ku niebu”'?. Tlustracja otwie-
rajaca jest wiec zapowiedzig tragicznej przysztosci, ktdra czeka wychowankéow
Domu Sierot - jej obraz jednak zostaje w Pamigtniku Blumki pominiety.
W podobng strone kieruje tylna wyklejka, na ciemnoszarym tle prezentujaca
kwitnace niezapominajki. Kwiaty pojawiaja si¢ juz wczesniej: Blumka podlewa
je na ilustracji na karcie tytulowej i jednej z kolejnych rozkladéwek; roslinom
czesto towarzysza tez fotografie, a na ostatniej rozkladowce platki wysypuja sie
z wnetrza pamietnika bohaterki. Wszystkie te ujecia kierujg ku symbolicznemu
znaczeniu niezapominajek, wyrazonemu w nazwie rosliny, dlatego tez przestanie
tylnej wyklejki jednoznacznie wskazuje na zachowanie pamieci o Domu Sierot
i przeszlosci jako takiej. Warstwa graficzna zostawia czytelnika z przestaniem
wyrazonym tez werbalnie: ,,Bo pamietnik jest po to, zeby nie zapomniec...”'?.

Podobnie skonstruowane sg wyklejki Cichowskiej do Ostatniego przed-
stawienia panny Esterki. Przednia to jasnobrgzowe ujecie fragmentu fasady
budynku z towarzyszagcym mu tekstem o getcie warszawskim i dziatalnosci
Domu Sierot, stanowigcym réwnoczesnie wprowadzenie do tekstu wlasci-
wego. Kompozycja wskazuje na dzialalno$¢ instytucji w okresie okupacji,
trudno jednak uznac to za obraz pozytywny, poniewaz tekst zapowiada wyda-
rzenia z sierpnia 1942 roku, gdy do drzwi dzieci ,,zapukat Aniot Smierci”'?".

125 M. Sikorska, K. Smyczynska, Ewangelia wedtug Korczaka. Pamietnik Blumki Iwony
Chmielewskiej, [w:] Wyczytal $wiat — miedzykulturowos¢ w literaturze dla dzieci i mlodziezy,
red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek, wspolpr. A. Zok-Smota, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 157.

126 1. Chmielewska, Pamigtnik Blumki, dz. cyt., b.n.s.

127 A. Jaromir, G. Cichowska, Ostatnie przedstawienie panny Esterki, dz. cyt., czwarta
strona okladki.
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Koniec historii panny Esterki, Korczaka i jego wychowankéw ujawnia tylna
wyklejka, rownoczesnie wskazujaca na zachowanie pamieci o zgtadzonych.
Jej prawa karta ukazuje zniszczony budynek wraz z unoszacymi si¢ na wie-
trze dzieciecymi rysunkami, a lewa ciemne tlo z wybijajaca sie jasng koperta
przedstawiajacg twarz Esterki z zamknietymi oczami i dorysowanymi moty-
limi skrzydtami. To wlasnie z artefaktami pozostawionymi przez dzieci i por-
tretem tytulowej bohaterki opowies¢ konczy czytelnik, ktéry — podobnie jak
w przypadku Pamigtnika Blumki — ma zachowa¢ pamie¢ o bohaterach tej
historii i Domu Sierot Korczaka.

Nieidentyczne ilustrowane wyklejki mozna znalez¢ w XY Rudnianskiej.
Przednia ukazuje osiemnascie czarnych dloni, z ktérych wyrastaja zielone
liscie, tworzace ksztalt podobny do drzewa - ku temu skojarzeniu kieruja
czytelnika réwniez ich podstawy uksztaltowane niczym korzenie. Na tylnej
wyklejce przedstawiono takze osiemnascie dfoni, tym razem jednak przypo-
minajg one ceglane kominy, z ktérych unosi si¢ zielony dym. Ladunek symbo-
liczny obrazéw jest ogromny: od natury do kultury (co nawigzuje do basnio-
wej genezy bohaterek znalezionych w lesnej trawie), od Zycia do $mierci,
wreszcie — reminiscencja do dymigcych kominéw tworzacych imaginarium
Zaglady'?®. Nalezy tez zauwazy¢, ze ilustracje nawigzuja do grafik zawartych
na pierwszej i czwartej stronie okfadki — wida¢ na nich odpowiednio ciem-
noszary trapezoidalny ksztalt, z ktérego wyrastaja galezie pelne zielonych
lisci oraz identyczny ksztalt z dwoma kominami na szczycie. Oba ksztalty,
cho¢ silnie zgeometryzowane, przywodza na mys$l czlowieka — przez ich $ro-
dek biegnie rzad guzikéw, a w gornej czesci znajdujg si¢ dwa biale ksztalty
przypominajace oczy. Trudno jednoznacznie wskaza¢ znaczenie zaréwno ilu-
stracji okladkowych, jak i wyklejek — na pewno przednia kojarzy sie z lasem,
w ktérym zostaly znalezione blizniaczki Hania X i Hania Y, grafika odwo-
tuje si¢ wigc do poczatku opowiesci i basniowej sfery utworu. Tylna wyklejka
prezentujaca kominy i unoszacy si¢ z nich dym to nawigzanie do obozéw
zaglady, ktore — cho¢ nie pojawiajg si¢ w utworze — przychodza na mysl
w zwigzku z losem rodziny Hani Y. Zestawienie réznych wyklejek moze
wiec wskazywa¢ na tragiczny los Zydéw, ktdrych zycie dramatycznie przeszto
od narodzin do Zaglady.

Réine s3 przednia i tylna wyklejka Pana Apotekera Ryrych. Autorka
tekstu i oprawy graficznej zdecydowata si¢ umiesci¢ na pierwszej ilustracji

128 Zob. A. Chatupnik, Komin, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej,
red. J. Kowalska-Leder i in., Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017, s. 197-218.
Jak pisze Agata Chalupnik, ,komin nalezy do najsilniej utrwalonych wizualnych znakéw
Holokaustu, otwierajac réwnoczesnie szerokie pole skojarzen zmieniajacych z czasem swoj
charakter”, tamze, s. 197.
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uproszczony pejzaz krakowskiego getta wykonany w technice wycinanki zto-
zonej z czarnych elementéw i wybijajacej sie bialej postaci tytutowego boha-
tera. Ciemnoszare tlo w polaczeniu z czarnymi plamami budynkdw, latajacych
nad gettem ptakami i innymi postaciami, a takze gérujacym nad wszystkimi
elementami zantropomorfizowanym Ksi¢zycem, wprowadzajg ponury nastréj,
przelamany jasng figurg Pana Apotekera. Tylng wyklejke — poza biogramami
autorki i Pankiewicza - tworzy ciemnoszare tlo, na ktérym zostaly umiesz-
czone ich portrety: Ryrych — w kolorze, aptekarza — czarno-bialy. Wydaje sie,
ze w tym przypadku wybdr nieidentycznych wyklejek jest praktyczny i nie
nosi dodatkowych znaczen.

Rézne — cho¢ w niewielkim stopniu - sg wyklejki Rusinek do Bezsennosci
Jutki Combrzynskiej-Nogali. Przednia i tylna wyklejka przedstawiaja roz-
winiety ciemnoszary klebek welny umieszczony na jasnym, kremowym tle:
na przedniej wyklejce nitka ciggnie si¢ w prawg strong (w kierunku tekstu wia-
$ciwego), na tylnej odwrotnie. Odbiorca moze odnie$¢ wrazenie, ze ,,wycho-
dzac” z opowiesci, idzie si¢ do kiebka, niczym mityczny Tezeusz podazajacy ze
srodka labiryntu do jego wyjscia, co stanowilo metafore opuszczenia t6dzkiego
getta przez tytutowa bohaterke. Czytelnik zaréwno na poczatku, jak i na koncu
opowiesci dostrzega przedmiot przynoszacy Jutce nadzieje na bezpieczne prze-
czekanie tzw. Wielkiej Szpery, za pomocg wyklejek Rusinek napelnia wiec
odbiorce nadziejg i sugeruje szczgsliwe zakonczenie historii.

Na podobne zjawisko zwracajg uwage wyklejki Joli Richter-Magnuszewskiej
w Jest taka historia Beaty Ostrowickiej. Przednia prezentuje zielong lake roz-
ciagajacy sie na tle bialo-niebieskiego nieba oraz rosnacy na niej kwiat pozba-
wiony platkéw, druga - identyczny pejzaz z przeksztalconym w fazie swojego
rozwoju kwiatem — dmuchawcem. Odwrécona chronologia jest zgodna z nar-
racyjnym rozwiazaniem, ktore zostato zastosowane w opowiadaniu: prababcia
gléwnego bohatera cofa si¢ w czasie do okresu dziecinstwa, aby zrelacjono-
wa¢ dzialalno$¢ Janusza Korczaka. Nieprzypadkowe wydaje si¢ wykorzystanie
dmuchawca, niezwykle delikatnej rosliny, ktora fatwo traci nasiona pod wpty-
wem lekkiego dmuchnigcia - ta delikatnos¢ i ulotno$¢ zycia moze si¢ kojarzy¢
z losem wychowankéw Domu Sierot.

Specyficzng forma graficzng umieszczong na wyklejkach Arki czasu sa
mapy: jedna prezentuje warszawskie getto, druga — teren stolecznego zoo.
Szczegdlowo ilustracje autorstwa Daniela de Latoura i Marcina Szczygielskiego
omodwilem w rozdziale drugim, w tym miejscu nalezy jedynie doda¢, ze - jak
zauwazajg Teresa Duran i Emma Bosch - mapy na wyklejkach pozwalaja
na osadzenie czytelnika w miejscu akcji'®®. Tak sie dzieje takze w przypadku
powiesci Marcina Szczygielskiego, warstwe czysto kartograficzng uzupelniaja

129 Zob. T. Duran, E. Bosch, Before and After the Picturebook Frame, dz. cyt., s. 132.
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bowiem figury postaci wystepujacych w utworze, co w polaczeniu z siatkg ulic
warszawskiego getta wprowadza odbiorce w $wiat przedstawiony.

Réznorodnos¢ form i konwencji projektowania wyklejek sygnalizuje
wysoka $wiadomo$¢ ilustratorow, ktorzy dbajg o estetyczng spdjnos¢ publi-
kacji, a warstwa znaczeniotwdrcza tych perytekstéw niesie niebagatelne tresci.
Przednia wyklejka pelni funkcje preludium i wprowadza odbiorce w nastroj
opowiesci, tylna — kody, oferujacej czytelnikowi sygnal wizualny zostajacy
na dluzej. Znaczace wydaja si¢ zwlaszcza sygnaly, ktore wskazujg na szczesliwe
zakonczenie wysylane przez wyklejki przednie, a takze umieszczone na tylnych
symbole lub frazy podkreslajace znaczenie pamieci o wydarzeniach opisanych
w tekscie wlasciwym.

4.3.2. Przedmowa

Jak pisze Szajnert, ,,przedmowy, postowia, wszelkie autorskie noty do czytel-
nika i autokomentarze epitekstualne [...] maja za naczelne - ujawnione albo
skrywane - zadanie pouczenie tegoz czytelnika, jak nalezy czyta¢ eskorto-
wane przez nie teksty”!*. Badaczka wskazuje na takie cechy przedmowy, jak
informowanie o genezie dziela, odbiorcy czy przedmiocie i sposobie przed-
stawienia'®!. Genette zwraca jednak uwage, ze zwykle przedmowa pelni rézne
funkcje, w tym zachecenia czytelnika do przeczytania ksigzki, a takze — o czym
pisze Szajnert — przeczytania jej w odpowiedni sposob!*. Uzywam okre$lenia
»przedmowa” jako ogdlnego terminu oznaczajacego element poprzedzajacy
tekst wlasciwy, w ktérym uwidacznia si¢ komentarz dotyczacy powstania
utworu lub jego rozumienia wyrazony przez autora badz wydawce!*.
Przedmowa Marka Michalaka zostala zawarta w Listach w butelce Anny
Czerwinskiej-Rydel'**. Michalak, silnie zwigzany z postacig Sprawiedliwej wér6d

130 D. Szajnert, Osoba w paratekstach, [w:] Osoba w literaturze i komunikacji literackiej,
red. E. Balcerzan, W. Bolecki, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2000, s. 54.

31 Zob. D. Szajnert, Intencja autora i interpretacja — migdzy inwencjg a atencjg, dz. cyt.,
s. 284-285.

132 Zob. G. Genette, Paratexts, dz. cyt., s. 197; zob. tez A. Smuszkiewicz, Retoryka wspdlczesnej
polskiej powiesci historycznej dla dzieci i mlodziezy, dz. cyt., s. 29-34. Genette i Smuszkiewicz
skupiajg si¢ na przedmowie autorskiej, ktéra dominuje w analizowanych przeze mnie publika-
cjach; wéroéd badanego materialu pojawiaja si¢ rowniez teksty innych nadawcéw (np. Rzecznika
Praw Dziecka Marka Michalaka).

133 Szajnert zwraca uwage na wymienno$¢ w jezyku polskim terminéw ,,przedmowa”
i ,wstep”, odpowiadajacych francuskiemu préface i angielskiemu preface, zob. D. Szajnert,
Intencja autora i interpretacja - miedzy inwencjg a atencjg, dz. cyt., s. 279-280. , Wypowiedziom
prefacjalnym” autorka poswiecita dos¢ duzo miejsca, zob. tamze, s. 277-392.

134 Marek Michalak byl Rzecznikiem Praw Dziecka w latach 2008-2018, a od 2007 pelni
funkcje Kanclerza Miedzynarodowej Kapituly Orderu Usmiechu.
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Narodéw Swiata, ktérg odznaczyl Orderem U$miechu, byt jednym z inicja-
torow Roku Sendlerowej (2018). W liscie kierowanym do czytelnikéw pisze
o bohaterce ksiazki jako o ,wyjatkowej Osobie”, ktora ,,zastuzyla sobie jak nikt
na to, zeby Jej histori¢ poznaly przede wszystkim dzieci, ludzie mtodzi, ale
tez i doro$li”'*>. Nastepie wspomina Irene Sendlerows, uzywajac pozytywnie
nacechowanych epitetow (,,skromna”, ,bardzo madra”*). Pochwaly pojawiaja
sie rowniez w odniesieniu do ksigzki Anny Czerwinskiej-Rydel: ,,Jestem prze-
konany, ze historia, ktéra na kartach tej ksigzki snuje autorka, nie pozostawi
nikogo z Was obojetnym”¥. Tym samym, wystepujgc z pozycji autorytetu,
wartoéciuje publikacje i podkresla jej znaczenie, a takze — w drugiej czesci
przedmowy - zwraca uwage na ponadczasowos¢ historii, odwolujac si¢ do losu
dziecigcych uchodzcéw szukajacych ratunku w Europie!.

Przedmowa Krzysztofa Lichtblaua, badacza (m.in. komikséw poswieco-
nych drugiej wojnie §wiatowej) i popularyzatora literatury, poprzedza tekst
whasciwy ksigzki Dziadko Uli Orlinskiej-Frymus. Autor pisze w niej o formie
ilustrowanej ,,opowiastki dla dzieci”'¥, stuzacej w tym przypadku do moéwienia
o Zagladzie i zastanawia si¢, czy to stosowna forma wypowiedzi artystycznej —
odpowiedz jest twierdzaca, na co ma wskazywa¢ wiele podobnych publikacji
dla niedorostych czy komiks Maus Arta Spiegelmana. Lichtblau przechodzi
w drugiej czesci przedmowy od formy i jezyka artystycznego Orlinskiej-
-Frymus do znaczen, jakie kryja si¢ w opowiesci. Szczegdlnie istotne jest dla
niego metafizyczne przestanie o przekazywaniu swiadectwa przesztosci, zwlasz-
cza miedzypokoleniowego — miedzy tytutlowym bohaterem a jego wnuczka -
co prowadzi ku postpamieci, ktéra, cho¢ termin ten nie pada w perytekscie,
zdaje si¢ najwazniejsza dla autora Przedmowy.

Forme przedmowy pelnig ,,dymki” zamieszczone na skrzydetkach Kto
uratowat jedno zycie..., w ktore zostaly wpisane wypowiedzi autorki i ilustra-
torki. Nowak wskazuje na trudnos¢ pisania o ,ludziach niezwykltych”, w tym
o Sendlerowej. W trakcie pracy autorka zadawala sobie pytania, ktére mozna
rozumie¢ jako wskazdwke skierowana do mlodego czytelnika: ,,Czy ja bym
tak potrafifa? Jakim okazalabym si¢ czlowiekiem? Czy umiatabym oddac zycie

135 A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt. s. 3.
136 Tamze.

137 Tamze.

138 Zob. tamze, s. 4. O zwigzkach miedzy Zaglada a tzw. kryzysem uchodZczym pisatem

w innym miejscu, zob. K. Rybak, Zyd i uchodzca. Znaczgce powinowactwa narracyjne w polskiej
literaturze dziecigcej ostatniej dekady, ,,Czy/tam/czy/tu. Literatura dziecigca i jej konteksty”
2017, nr 2, s. 44-62.

139 U. Orlinska-Frymus, Dziadko. Powiastka autobiograficzna, il. M. Kreft, ttum. M. Under-
wood, Chatulim, Szczecin 2018, b.n.s.
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za idee, w ktorg wierze?”'*0. Tymi stowami, jak sie wydaje, Nowak nie tylko
wyraza swoje emocje, lecz takze nakierowuje odbiorce na osobista i indywi-
dualng lekture opowiesci.

Z analizy przedméw wynika, ze ich autorzy skupiajg si¢ na podkresleniu
znaczenia zawartej opowiesci i jej uzytecznosci dla czytelnikow; wyrazajg tez
interpretacje tekstu wlasciwego, wyplywajaca nierzadko z intencji tworczej,
ujawnianej w przedmowie.

4.3.3. Tytuly rozdzialéw

Znaczna czg$¢ analizowanych publikacji to utwory o jednorodnej konstrukeji
bez wydzielonych sekcji, cho¢ w niektérych wystepuja jasno wskazane czesci
(Wehikut czasu i Arka w Arce czasu Szczygielskiego; Poczta, Jak ukryc listy?
i Korespondencja w Listach w butelce Czerwinskiej-Rydel). W wielu z nich
zastosowano tez podzial na rozdzialy, ktérych tytuly stanowia elementy pery-
tekstowe wplywajace na zrozumienie tekstu wlasciwego. Autorzy zastoso-
wali inne klucze, stuzace sformutowaniu tytulatur czesci skladowych utworu:
od prostych hasel zapowiadajacych kilkustronicowe obrazki, jak w Kto urato-
watl jedno zycie... Nowak (m.in. Zydzi, Mur i getto, Choroby w getcie, Brama
na Nalewkach''), Po drugiej stronie okna Czerwinskiej-Rydel (m.in. Plan
przebudowy swiata, Straszne miesigce, Nienormalna normalnosé, Marzenia
i rzeczywisto$¢'*?) czy Ostatnim pigtrze Landau (m.in. Kryjowka, Przebieranki,
Chaim, Ostatnie pigtro'*), az po formy ztozone znaczeniowo, na ktorych sku-
pie uwage.

Konstrukcje Kotki Brygidy Rudnianskiej oparta na dwunastu rozdzia-
tach zinterpretowala w kontekscie zydowskiej zaloby po $mierci rodzica
Wjcik-Dudek:

Wrydaje sie, ze taka numeracja moze oznacza¢ miesigce. Natomiast rozdzialy ostatni
i przedostatni nosza tytuly - odpowiednio: Jedenascie. Potem oraz Dwanascie.
Przyszlego roku w Jerozolimie. Dziesig¢ poprzednich stanowilo pelnie, a zarazem
wojenny, ale mimo uplywu czasu wcigz jeszcze niezamkniety rozdzial w Zzyciu
Heleny. Pozostate dwa s3 wydaja sie [sic!] dopelnieniem jej zZycia. Bo cho¢ przypo-
mina ono dwunastomiesieczng zalobe (szneim asar chodesz), obchodzong wylacznie
po $mierci ojca lub matki, a wiec najblizszej osoby, podczas ktérej Helena opla-
kuje swa dziecieca milo$¢ — Tomka, ktéry zamiast obraczki podarowal jej opaske
z gwiazdg Dawida, Brygide oraz caly $wiat, ktérego odejscia na druga strone Wisty

140

E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie..., dz. cyt., przednie skrzydetko.

1! Tamze, s. 8, 13, 20, 37.

142 A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 13, 145, 154, 158.
143 1. Landau, Ostatnie pigtro, dz. cyt., s. 3, 10, 54, 69.
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byta §wiadkiem, to mimo wszystko tytul ostatniego rozdzialu wykorzystujacy stowa
wypowiadane na zakonczenie sederu: ,,W przysztym roku w Jerozolimie!”, sugeruja,
ze $wieto Pesach wiaze sie nie tylko z pamiecia o przesztosci, ale przede wszystkim
z obietnicg powtdrzenia cudu!¥.

Utwor Rudnianskiej wydaje si¢ jedynym o tak glteboko symbolicznych
tytutach rozdzialow, ktorych rozszyfrowanie wymaga wysokich kompetencji
czytelniczych (zapewne przekraczajacych mozliwosci percepcyjne przeciet-
nego odbiorcy niedorostego) i wiedzy z zakresu judaizmu, do ktérego odnosi
sie badaczka.

Podobne nawigzania do tradycji judaistycznej, operujace jednak prost-
szymi odniesieniami, mozna dostrzec w tytulaturach zawartych w Panu
Apotekerze Ryrych: Ziemia Obiecana, czyli jak méj brat zostal Mojzeszem,
a ciotka Mirete ukradla Rajski Ogréd; Hava nagila, czyli jak swietowalismy
w Ziemi Obiecanej; W brzuchu wieloryba, czyli Ziemia Obiecana nie jest jesz-
cze Ziemig Obiecang; Zun, zun, zong, nasze miasteczko gore!"*> Odwolanie
do Ziemi Obiecanej — wszechobecne w utworze - buduje pelne dramatyzmu
napiecie miedzy dostownym i symbolicznym znaczeniem tego terminu a rze-
czywistoscig krakowskiego getta, wlasnie tymi slowami nazywanego przez
narratorke. Réwniez inne elementy zydowskiej religii (Mojzesz, Rajski Ogrod,
wieloryb ze starotestamentowej Ksiegi Jonasza) i kultury (piesni Hava nagila
i Sbrent undzer sztetl, Brent'*®) $wiadczg o zlozonej symbolice tytutéw rozdzia-
téw i calego opowiadania. Rdwnoczes$nie Ryrych zdaje si¢ mie¢ $wiadomosé
niewielkiej wiedzy czytelnika na temat Zydéw, w publikacji mozna bowiem
znalez¢ do$¢ duzo przypisow objasniajacych wyrazenia pojawiajgce si¢ w tek-
$cie. Ponadto autorka — odpowiedzialna réwniez za oprawe graficzng — zdecy-
dowala si¢ na poprzedzenie kazdego rozdzialu ilustracjami, nad ktérymi jest
umieszczona gwiazda Dawida, a w niej numer rozdzialu (od 1 do 8). Liczby
graficznie nasladuja takze litery alfabetu hebrajskiego: 1 przypomina 1 [waw],
2 bazuje na 2 [bet], 5 to zmodyfikowana = [lamed] itd.'*

144 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 280-281, pominieto przypis.

145 K. Ryrych, Pan Apoteker, Wydawnictwo Literatura, £6dz 2018, s. 5, 21, 77, 105.

146 Obie rdznig si¢ tekstem i nastrojem: Hava nagila to pie$n radosna, natomiast S’brent
undzer sztetl, Brent méwi o $miertelnym zagrozeniu, réwnoczesnie stanowigc wezwanie do samo-
obrony (byta nieformalnym hymnem gett w Polsce), zob. R. Zebrowski, hasto ,,S’brent undzer
sztetl, Brent”, [w:] Delet, https://delet.jhi.pl/pl/psj/article/17815/sbrent_undzer_sztet_brent
(dostep: 31.01.2022).

147 Zob. K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 3, 19, 61. Alfabet hebrajski w niezmienionej
formie niezwykle rzadko pojawia sie w polskiej literaturze dziecigcej, wyjatkiem jest ksigzka
Agnieszki Suchowierskiej Ada Judytka i zaginiony tafes ukazujaca wspoélczesng polsko-zydowska
rodzing, zob. A. Suchowierska, Ada Judytka i zaginiony tafes, il. D. Loskot-Cichocka, Wydaw-
nictwo Literatura, £6dz 2017, s. 5, 17, 30, 38, 43, 51, 62.
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Innego rodzaju koncept Ryrych zastosowata w Bombce babci Zilbersztajn.
Pierwszy rozdzial - Tempus i inne potwory*® — odnosi sie do stojacego w domu
zegara zdobionego lacinska sentencja Tempus fugit, fraza ,i inne potwory”
zapowiadajac groze obecng w opowiadaniu. Kolejne rozdzialy s sygnalizo-
wane za pomocg tytutéw stanowiacych fragmenty wyliczanek: Patka, zapatka,
dwa kije, kto si¢ nie schowa, nie zyje; Ene due rabe...; ...potkngt bocian zabe;
Entliczek, petliczek, czerwony stoliczek, na kogo wypadnie, na tego bec; Tej nie
kocham, tej nie lubie, tej nie pocatuje...; Odnajduje, wystukuje, kogo znajde,
zaklepuje; Raz, dwa, trzy — czarownica patrzy na oczy; Stukam, pukam, kogos
szukam, raz, dwa, trzy, cztery, jego imig od litery...; Raz, dwa, trzy — kryjesz ty;
...i morele baks; ChodZcie dzieci, icyk-pik; ...i morele baks'. Z jednej strony
wyliczanki wchodzace w obreb dziecigcego folkloru kojarza sie pozytywnie,
gdyz poprzedzajg wlasciwg zabawe; ich celem jest wybdr metodg eliminacji'>.
Eliminacja nie lezy jednak w rekach gracza, a przypada w udziale losowi,
do ktorego odwolywaly sie takze spoteczenstwa pierwotne. Jak pisze Krystyna
Pisarkowa, w przeszlosci ,,losowano w ten sposob ofiary. Pasterze za pomoca
odpowiednich formulek wybierali z trzody zwierze na ofiare, zwycigscy zolnie-
rze dziesigtkowali putki pokonanego wojska”!*!. Formuly wykorzystane przez
Ryrych facza wiec wspoélczesne skojarzenie z zabawg z tragicznym losem skaza-
nych na $mier¢. Bezposrednio lub posrednio wskazujg na to takie wyrazy, jak
»nie zyje”, ,polknal”, ,nie kocham, nie lubi¢”. Cze$¢ odnosi si¢ do ukrywania
i odnajdywania, waznego na poziomie fabularnym, ale tez stanowigcego ele-
ment przezycia Zydéw w czasie Zagtady, przybierajacego forme niebezpiecznej
gry. To rozumienie obrazu zawartego w Bombce babci Zilbersztajn wzmacnia
fragment noty wydawniczej:

W starej szafie Ninka odkrywa przejscie do niewielkiego ciemnego pokoju, gdzie
spotyka dziewczynke w staro$wieckiej sukience. Dziewczynka najwyrazniej chowa
sie przed kims, a jej lek udziela si¢ zdezorientowanej Nince. Czyzby dziewczynka
grala w jaka$ niezrozumialg gre? Ninka wbrew sobie zostaje wciagnieta w te dziwng
zabawe, w ktérej reguly ustalaja tajemniczy oni. Groza narasta, gra staje si¢ coraz
bardziej brutalna, a jej korica nie sposéb przewidziec...!>?

Cho¢ nie pada stowo o Zagladzie, to historia opowiedziana w tekscie
wlasciwym wlasnie jej dotyczy. Réwnoczesnie ludyczne okreslenia (,,gra”

148 K. Ryrych, Bombka babci Zilbersztajn, il. A. Rudka, Ezop, Warszawa 2018, s. 5.

9 Tamze, s. 29, 43, 55, 70, 91, 119, 124, 127, 132, 140, 146, 154.

150 Zob. B. Zebrowska-Mazur, Sfowny ludowy folklor dziecigcy, t. 1: Istota folkloru dziecig-
cego, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2020, s. 154-155.

151 K. Pisarkowa, Wyliczanki polskie, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988, s. 9.

152 K. Ryrych, Bombka babci Zilbersztajn, dz. cyt., czwarta strona oktadki.
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i ,zabawa”) w polaczeniu z fragmentami wyliczanek konotuja Szoa z tragiczna
gra o niejasnych regulach, do ktérej wbrew swojej woli zostala wciagnieta
Ninka i ktorg prébuje ,wygrad™=.

Wiréd opisowych tytuléw rozdzialéw Rutki Fabickiej - takich jak Rozdziat
pierwszy, w ktérym jak to zwykle bywa, znajduje sie poczgtek ksigzki czy
Rozdziat pigty, w ktérym komus sig niezle oberwie'>* — mozna znalez¢ Rozdziat
ostatni, ktory dobrze sig koriczy, bo gdyby bylo inaczej, autorka musiataby ucie-
ka¢ przed czytelnikami do lasu'>. Cho¢ w tytule nie pojawiajg si¢ znaczace
odniesienia do Zaglady czy kultury Zzydowskiej, to autorka §wiadomie nawia-
zuje do oczekiwan czytelniczych, jej zdaniem oscylujacych wokodt szczesli-
wego zakonczenia. Jak pisatem w poprzednim rozdziale, to jedno z rozwigzan
narracyjnych kojarzonych z literatura dzieciecg jest powszechne w polskich
utworach dla dzieci poruszajacych problematyke Holokaustu, nie dziwi wiec,
ze Fabicka si¢ na nie zdecydowala. Nalezy réwnoczesnie zauwazy¢ samoswia-
domo$¢ tworcza przebijajacy przez te formule, ktéra — podobnie jak w przy-
padku rozdzialu pierwszego - nabiera tez cech metajezykowego komentarza
odnoszacego sie do tworzenia literatury dla niedorostych czytelnikow.

Réznorodnie tworzone tytuly rozdzialéw sa silnie zwigzane z tekstem
wlasciwym, stanowia bowiem forme komentarza do fabuly udzielanego
na biezgco. Buduja napigcie lekturowe, czy to za pomoca klasycznej numera-
cji uzupetnionej stowem (Kotka Brygidy Rudnianskiej, Rutka Fabickiej), czy
za pomoca niepokojacych fraz kojarzonych ze $miercionosng zabawg, jak
w Bombce babci Zilbersztajn Ryrych. Réwnoczesnie tytuly rozdzialéw w spo-
sob hastowy prezentuja omawiane w utworze zjawiska historyczne zwigzane
z Zagtada (Kto uratowat jedno zycie... Nowak), tworzac dla czytelnika zestaw
pojec i porzadkujac (lub konstruujac) jego wiedze o przesztosci.

4.3.4. Postowie

Jak pisze Skwarczynska, ,postowie jest terenem «porozumienia» si¢ tworcy
z odbiorcg w sprawie samego utworu, zwlaszcza co do jego czolowej mysli
i wymowy ideologicznej”*®. Réwnocze$nie waznym kontekstem analizy

153 Reprezentacje Zagtady w literaturze dzieciecej i mlodziezowej i ich zwigzku z konwencja
gry i zabawy byly juz przedmiotem studidéw, zob. K. Rybak, Hide and Seek with Nazis. Play-
ing with Child Identity in Polish Children’s Literature about the Shoah, ,Libri & Liberi” 2017,
nr 6, s. 11-24; D. Feldman, Reading Games in Auschwitz. Play in Holocaust Youth Literature,
»The Lion and the Unicorn” 2014, t. 38, nr 3, s. 360-380; tenze, The Holocaust as Adventure in Uri
Orlev’s Children’s Books, ,Bookbird” 2020, t. 58, nr 4, s. 3-11.

154 J. Fabicka, Rutka, dz. cyt., s. 4, 70.

155 Tamze, s. 190.

156 S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, dz. cyt., s. 457.
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tego perytekstu sa wnioski Genette’a, ktéry posréd ogromnego mate-
rialu badawczego napotkal niewiele postowi. Francuski teoretyk docho-
dzi do wniosku, ze ich umiejscowienie po tekscie wlasciwym moze spra-
wi¢, ze czytelnik nie bedzie zainteresowany lekturg perytekstu zawartego
na koncu ksigzki'”.

Cze$¢ analizowanych publikacji zawiera postowia, ktérych autorstwo
mozna przypisa¢ raczej wydawcom niz autorom, s3 to bowiem historyczne
noty prezentujace w skondensowanej formie wydarzenia stanowigce podstawe
opowiesci zawartej w tekécie wlasciwym!*8. Tego rodzaju peryteksty sg cha-
rakterystyczne dla ksigzek z serii ,, Wojny Dorostych — Historie Dzieci”, w tym
Wszystkich moich mam Pigtkowskiej czy Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-
-Nogali, ale mozna je znalez¢ takze w Ostatnim przedstawieniu panny Esterki
Jaromira i Cichowskiej. Cho¢ nie ujawniaja si¢ w nich przekonania i zaloze-
nia tworcodw, czasem mogg stanowi¢ zaskakujgce przyklady niescistosci, jak
w przypadku pierwszego wydania Bezsennosci Jutki, w ktdrej pojawia si¢ infor-
macja o tym, ze tzw. Wielka Szpera rozpoczela sie ,,4 wrzesnia 1940 roku”™ -
w kolejnych wydaniach data zostala poprawiona na 1942 rok.

Postowie Bombki babci Zilbersztajn Ryrych nosi tytut Ulica Stalowa,
autorka bowiem wpadla na pomyst historii opisanej w ksigzce, spacerujac
po warszawskiej ulicy Stalowej, gdzie czula sie tak, jakby przeniosta si¢ w prze-
szto$¢. Cho¢ nie pisze wprost o Zagtadzie, ktdra stala si¢ tematem ksigzki,
to wskazuje na wage przedstawionej przez siebie opowiesci: ,,Historia taka
a nie inna. Wazna. Dzisiaj wydaje si¢ jeszcze wazniejsza”'%’. Podobng geneze
ma Pan Apoteker, do ktorego Ryrych napisala Postowie: autorka, przechodzac
przez krakowski Plac Bohateréw Getta, znalazta poswigcong gettu ksigzke,
ktdra zainspirowala ja do napisania utworu o Aptece Pod Orlem (umiejsco-
wionej wlasnie przy tym placu). Ponadto Ryrych informuje czytelnika o statu-
sie pojawiajacych sie¢ w Panu Apotekerze postaci (niektore sg fikcyjne, inne -
historyczne), a takze uniwersalizuje snutg przez siebie opowies¢, ktéra méwi
»0 probie normalnej egzystencji w nienormalnych warunkach, o zachowaniu
godnosci [...] o sile, ktora sprawia, ze cztowiek, nawet ten najmniejszy, podej-
muje walke o przetrwanie”¢!. Zastanawiajacy jest zwlaszcza fragment, ktory
nie wystepuje w innych analizowanych publikacjach, wskazujacy na aktywny
udziat czytelnika w kreowaniu loséw bohaterow:

157 Zob. G. Genette, Paratexts, dz. cyt., s. 237-239.

158 Podobnie odmienny od klasycznego postowia jest przypominajacy recenzje perytekst
Jerzego Madejskiego umieszczony na koncu ksigzki Dziadko Uli Orlinskiej-Frymus.

5% D. Combrzynska-Nogala, Bezsenno$¢ Jutki, dz. cyt., s. 83.

160 K. Ryrych, Bombka babci Zilbersztajn, dz. cyt., s. [160].

161 Taz, Pan Apoteker, dz. cyt., s. [118].



4.3. Wyklejki, przedmowa, tytuly rozdziatéw, postowie 243

Dalsze losy Blumy i jej rodzenistwa pozostaja otwarte. Mozesz szczesliwie doprowa-
dzi¢ ich tam, gdzie znajda bezpieczng przystan, mozesz skaza¢ ich na dlugg tutaczke.
To Twoja wyobraznia dopowie reszte, a Twdj rozum by¢ moze sprawi, ze nigdy nie
przejdziesz obojetnie obok cierpienial®.

Autorka zdaje si¢ przerzucaé na czytelnika odpowiedzialnos¢ za popro-
wadzenie do konca opowiesci, ktdra moze mie¢ dowolne zakonczenie, co stoi
w sprzecznosci z realiami historycznymi. To oddalenie bohateréw od naj-
prawdopodobniejszej Zagtady, nieopisanej w tekscie wlasciwym, moze daé
czytelnikowi poczucie nadziei.

Podobnie jak dla Ryrych, miasto stalo si¢ inspiracjg dla Fabickiej, ktora
w czgsci Od autorki pisze o Lodzi i wplywie, jaki na powstanie Rutki mial jej
pogettowy teren. Autorka wskazuje na obecno$¢ w utworze postaci zaréwno
fikcyjnych, jak i historycznych, a takze podkresla znaczenie przestrzeni, sta-
nowigcej rezerwuar pamieci o przesztodci: ,,Jako dziecko lubitam dotykac¢ reka
muréw [...] kamienic [...]. Zagladatam w okna domoéw i zastanawiatam sie,
kto w nich wczeéniej mieszkal™%.

Kilka stow od autora zawartych w Mirabelce Cezarego Harasimowicza
wskazuje na podwdjng geneze utworu: z jednej strony ma on poczatek w lek-
turze reportazy Hanny Krall'*, z drugiej — w opowiesci matki autora, ktéra
»mieszkala w domu zbudowanym z cegiel [warszawskiego — K.R.] getta”%,
Harasimowicz pisze tez o postaciach historycznych, ktére przedstawil, takich
jak Mordechaj Anielewicz i Irena Sendlerowa, rownocze$nie dokonujac
moralnej oceny rzeczywistosci wojny i jej uczestnikdw: ,Niestety nie wszyscy
Polacy byli tak bohaterscy, jak pani Irena Sendlerowa”%. Ponadto wskazuje
na blisko$¢ opowiedzianej historii, informujac czytelnika o zasadzeniu drzewa
mirabelki na warszawskim Muranowie'®’. Takie wydarzenie rzeczywiscie miato
miejsce 22 wrze$nia 2018 r.!%, a przez zamieszczenie tej informacji w ksigzce
Harasimowicz uprawdopodabnia opowies¢ o tytulowym drzewie, zwracajac
uwage czytelnika na aspekt przywracania pamigci we wspolczesnej tkance miasta.

162 Tamze.

163 J. Fabicka, Rutka, dz. cyt., s. 222.

164 Chodzi o teksty Podwdrko i Obecnos¢ pierwotnie opublikowane w tomie Tam juz nie
ma zadnej rzeki (1998), zob. H. Krall, Podwdrko, [w:] tejze, Fantom bélu. Reportaze wszystkie,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017, s. 718-721; taz, Obecnos¢, [w:] tejze, Fantom bélu,
dz. cyt., s. 736-742.

165 C. Harasimowicz, Mirabelka, dz. cyt., s. 199.

166 Tamze.

167 Zob. tamze, s. [200].

168 Zob. M. Smykowski, Ekologiczne Swiadectwo Zagtady. Repatriacja mirabelki na Mura-
néw, [w:] Swiadek: jak si¢ staje, czym jest?, red. A. Dauksza, K. Koprowska, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2019, s. 278-291.
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Elementy zawarte zwykle w postowiu mozna odnalez¢ w Podzigkowaniach
umieszczonych na koncu Kotki Brygidy Rudnianskiej. Autorka zwraca sig
w nich miedzy innymi do Fundacji Shoah ,,za jej filmowe wywiady, bo dopiero
dzieki nim mogta pozna¢ zycie dwojga bliskich [jej - K.R.] ludzi™'®. Jest
to sugestia dotyczaca prywatnego zycia autorki, a takze posrednie wskaza-
nie na zrddlo, z ktérego mogla korzysta¢, piszac Kotke Brygidy. Na podobna
geneze wskazuje dedykacja zawarta na koncu XY, w ktérej Rudnianska stwier-
dza, Ze jej matka byla ,,zaréwno Hanig X, jak i Hanig Y”'7°.

Autobiograficzny charakter ma postowie Co byfo dalej... zawarte w Ostat-
nim pietrze Landau. Cho¢ zostalo napisane w trzeciej osobie liczby pojedyn-
czej, jasno wskazuje na bezposredni zwigzek opowiesci z zyciem autorki,
a ,postacie w niej wystepujace s3 w czg$ci wzorowane na zyjacych w czasie
wojny i po wojnie osobach””!. Uwage zwraca zwlaszcza pogrubiona infor-
macja zamieszczona na koncu postowia, w ktérej zostaje wyrazona intencja
autorska: ,,Piszac o Jerzym-Piotrze-Chaimie, autorka myslala o wszystkich
zydowskich bohaterskich chlopcach, ktérzy walczyli o godnos¢ i honor i zgi-
neli w czasie powstania w warszawskim getcie””2. Landau oddaje hotd pole-
glym w walce o ,,godnos¢ i honor”, nadajac Ostatniemu pigtru nie tylko cha-
rakter opowiadania autobiograficznego, lecz takze forme literackiego pomnika
nierzadko anonimowych bohateréw, ktorzy polegli w czasie powstania
w getcie warszawskim!”3.

Forma uwiecznienia rzeczywistej postaci jest takze Mama zawsze wraca
Agaty Tuszynskiej i Iwony Chmielewskiej, na co w Postowiu wskazuje wprost
autorka tekstu, ktora poznala Zosie Zajczyk podczas rozméw z ocalatymi
prowadzonych w Izraelu. Tuszynska pisze o emocjach, z jakimi pozostawilo
ja spotkanie z rozméwczynia i podobienstwach taczacych ich biografie, tworzac
tlo osobiste i historyczne stworzonej opowiesci. Wazny wydaje si¢ zwlaszcza
dopisek ,na podstawie opowiesci Zosi Zajczyk (Jael Rosner)”'”* umieszczony
na stronie tytulowej, z jednej strony wskazujacy na zrodto tekstu literackiego,

169 7. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, dz. cyt., s. [157].

170 7, Rudnianska, XY, il. J. Ambrozewski, Muchomor, Warszawa 2012, s. [61].

171 1. Landau, Ostatnie pigtro, dz. cyt., s. 102.

172 Tamze, s. [103].

173 Na marginesie pozostawiam Noteg historyczng napisang przez Macieja Podbielkowskiego
z Muzeum Powstania Warszawskiego zamieszczona na tylnej wyklejce Ostatniego pietra Ireny
Landau. Wydaje si¢ nie bez znaczenia, ze akurat pracownik tej instytucji przygotowal uzupet-
nienie faktograficzne, a nie osoba zwigzana choéby z Zydowskim Instytutem Historycznym
im. Emanuela Ringelbluma czy Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN. Uderzaja zwlaszcza
dominujace objetosciowo akapity, ktére méwia o pomocy niesionej Zydom przez Polakéw czy
ogromnej liczbie polskich Sprawiedliwych wéréd Narodéw Swiata.

174 A. Tuszynska, I. Chmielewska, Mama zawsze wraca, dz. cyt., strona tytulowa.
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a z drugiej — sygnalizujacy wykorzystanie przez Tuszynska swiadectwa.
O ile w przypadku innych analizowanych przeze mnie utworéw ta kwestia
jest podejmowana przez czytelnikow rzadko, o tyle problem artystycznego
zawlaszczenia, jakiego dokonata autorka, sprowokowal Aleksandre Grzemska
do rozwazan o naturze publikacji — Grzemska pisze wrecz o ,,wieloautorstwie
$wiadectwa, ktdre zostalo poddane procesowi przeksztalcenia w narracje lite-
rackg oraz wizualng”'”>.

Na zrédta wskazuje takze Adam Michejda w czesci Od autora, przywo-
tujac pamiatki, dokumenty, wspomnienia, archiwalng prase czy rozmowy
(cho¢ nie ujawnia, z kim przeprowadzone). Réwnocze$nie zaznacza, ze chcial,
aby ksigzka ,byla pelna przygdd, poscigéw, zwrotow akeji”'’¢, a takze sta-
nowita wspomnienie o Januszu Korczaku. Deklaracja ta sygnalizuje dwu-
torowo$¢ prowadzonej opowiesci, z jednej strony kierowanej do wspolcze-
snego czytelnika potencjalnie zainteresowanego ,przygodami” i ,zwrotami
akcji”, z drugiej - noszacej znamiona postpamieciowej historii o zyciu
Starego Doktora.

Zrédha pojawiaja sie tez w Postowiu, czyli co chciala wiedzie¢ pierwsza
czytelniczka ksigzki zawartym w Arce czasu Marcina Szczygielskiego'””. Autor
odwotluje sie do Papierosiarzy z placu Trzech Krzyzy Jozefa Ziemiana oraz
Ludzi i zwierzgt Antoniny Zabiniskiej, jednak czyni to w formie kilkustroni-
cowego dialogu prowadzonego miedzy pierwszoosobowym narratorem (jak
sugeruje tytul postowia, chodzi¢ ma o samego autora) a Kaska, ktora zadaje mu
wiele pytan o miejsca, postaci i zdarzenia opisane w Arce czasu. Szczygielski,
nadajac postowiu forme literacka, zacheca dzieciecych czytelnikow do lek-
tury tych kilku dodatkowych stron, dzigki czemu beda mogli zweryfikowa¢
kreacje powiesciowego $wiata przedstawionego z rzeczywistoscia, o ktorej
mowi narrator; przyswojenie tej wiedzy ulatwi zapewne prosty jezyk, ktorym
postuguje sie Kaska.

Postowie stanowi perytekst, w ktérym czytelnik moze najbardziej zblizy¢
sie do autora: pozna¢ powody, dla ktérych stworzyt dzieto; zrédta, z kté-
rych korzystal; przestanie, z ktorym chcial zostawi¢ czytelnika'’®. Szczegdlnie
zastanawiajgce sg fragmenty, w ktorych autorzy sugeruja czytelnikowi dalsze
poprowadzenie historii opisanej w utworze (Pan Apoteker Ryrych) lub odnosza
sie do osobistych doswiadczen (Kotka Brygidy i XY Rudnianskiej) i ujawniaja

17> A. Grzemska, Caly swiat w opowiesci mamy, ,,Znak” 2020, nr 780, s. 98.

176 A. Michejda, Skarb getta, il. T. ,,Woody” Borawski, Oficyna 4eM, Warszawa 2019, s. 303.

177" Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., 282-286.

178 Zob. A. Smuszkiewicz, Retoryka wspélczesnej polskiej powiesci historycznej dla dzieci
i miodziezy, dz. cyt., s. 34.
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realny status fikcyjnych postaci (Ostatnie pigtro Landau), sugerujac odbiorcy
rozwazenie statusu ontologicznego $wiata przedstawionego. Réwnoczesnie
wsrod analizowanych ksigzek mozna znalez¢ takie (seria ,, Wojny Dorostych -
Historie Dzieci”), ktére w miejscu postowia prezentuja note historyczna,
bedaca uzupetnieniem opowiesci fikcyjnej - jak pokazuje pierwsze wydanie
Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali, nie zawsze jednak ten zabieg mozna
uznac¢ za udany.

4.4. Aparat krytyczny: bibliografia i przypisy

Bibliografia jest wlasciwie nieobecna w analizowanych publikacjach, nie mozna
wiec zweryfikowa¢ zrédel, z ktorych korzystali autorzy. Czasem w postowiach
lub przypisach pojawiaja sie tytuty ksigzek stanowiacych zrodlo cytatéw lub
inspiracje, nie zostaja jednak zebrane w jednym, wydzielonym miejscu. Ten
brak jest uderzajacy zwlaszcza w zestawieniu z zagranicznymi ksigzkami dla
dzieci o Zagladzie, ktére nierzadko zawierajg liste wykorzystanych zrddet
(ksigzkowych i internetowych) oraz lektury uzupelniajace, po ktére moga
siegna¢ czytelnicy'”.

Inaczej wyglada kwestia przypiséw, niezwykle popularnych w analizowa-
nych publikacjach. Jak pisze Genette, ,,przypis to wypowiedz o réznej diugo-
$ci (wystarczy jedno stowo) odnoszaca sie do bardziej lub mniej okreslonego
segmentu tekstu i umieszczona albo obok niego, albo w odniesieniu do nie-
g0”180, Francuski teoretyk zaproponowat typologie przypiséw, charakteryzu-
jac je ze wzgledu na czas powstania, nadawce, typ tekstu, funkcje i — co naj-
wazniejsze dla prowadzonych przeze mnie rozwazan — na odbiorce (gléwnie
czytelnika tekstu)8.

O ile przypisy - podobnie jak inne parateksty — rzadko stanowig przed-
miot analiz literaturoznawczych, o tyle wéréd wyjatkéw mozna wskazaé prace

17 Kwerenda przeprowadzona w trakcie badan nad biografiami Ireny Sendlerowej dla
dzieci wykazala, Ze znaczna cze$¢ tytulow anglojezycznych zawiera tego rodzaju peryteksty,
zob. S. Goldman Rubin, Irena Sendler and the Children of the Warsaw Ghetto, il. B. Farn-
sworth, Holiday House, New York 2011; M. Vaughan, Irena’s Jars of Secrets, il. R. Mazellan,
Lee & Low Books, New York 2011; J. Roy, Jars of Hope, il. M. Owenson, Capstone Press, North
Mankato 2016. Wyjatkowy jest trzeci tom francuskiego komiksu Irena, w polskim wydaniu
uzupelniony przypisami i bibliografia (gléwnie polskojezyczna) przez korektora Michata Ole-
cha, zob. J.-D. Morvan i in., Irena. 3/3 - Warszawa, ttum. M. Fangrat, timof i cisi wspélnicy,
Warszawa 2018, s. [67-68].

180 G. Genette, Seuils, Editions du Seuil, Paris 1987, s. 293; cyt. za: E. Skibiriska, O przy-
pisach ttumacza: wprowadzenie do lektury, [w:] Przypisy Humacza, dz. cyt., s. 7.

181 Zob. E. Skibiniska, O przypisach tumacza, dz. cyt., s. 8-9.
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Henryka Markiewicza'® i Danuty Szajnert'®’. Do$¢ duzo miejsca w polskich

badaniach nad przypisami wystepujacymi w ksigzkach dla dzieci zajmuja stu-
dia rodzimych wydan utwordéw zagranicznych, gdyz stanowig zrédlo do analizy
warsztatu ttumacza'®!. Ponadto o przypisach pisata Elzbieta Zarych, zwracajac
uwage na nieche¢ wielu wydawcow do wilaczania ich w publikacje, mialyby
bowiem ,niepotrzebnie komplikowa¢ lekture i odstrasza¢ dzieci od czyta-
nia”'®. Autorka, na podstawie analizy wybranych ksiazek oraz rozméw prze-
prowadzonych z redaktorami i wlascicielami wydawnictw stwierdza, ze zamiast
w przypisy objasnienia s3 wplatane w tekst glowny, trudniejsze stowa sg zaste-
powane latwiejszymi, a na koncu ksigzek sg umieszczane stowniczki. Czasem
stosuje si¢ inne rozwigzania, na przyktad w zakresie opracowania graficznego,
jak w przypadku szwedzkich nazw ulic w serii Martina Widmarka ,,Biuro
Detektywistyczne Lassego i Mai”, ktérych wymowa zostala podana w legen-
dzie do mapy miasteczka Valleby, gdzie toczy sie akcja ksigzek!®. Jednym
z powoddw, dla ktérych thumaczom odradza sie stosowanie przypisow, jest —
jak podaje na podstawie zebranych opinii Elzbieta Zarych - ,,uznanie ograni-
czonej wiedzy i lenistwa czytelnika”'®”. Chciatbym wtasnie na tym przekonaniu

182 Zob. H. Markiewicz, Nieco o przypisach, [w:] tegoz, O cytatach i przypisach, Universitas,
Krakow 2004, s. 59-88. Markiewicz pisze o przypisach literackich pochodzacych od autora,
nie wspominajac o dziataniu redaktora czy wydawcy, zob. tamze, s. 73.

183 Zob. D. Szajnert, Intencja autora i interpretacja — miedzy inwencjg a atencjg, dz. cyt.,
s. 236-277. Szajnert skupia si¢ na paratekstach odautorskich ujawniajacych intencje tworcy, a nie
na przypisach o charakterze dokumentarnym, cho¢ o nich wspomina, zob. tamze, s. 238-239.

184 Zob. N. Paprocka, J. Wesola, Przypisy w przektadach literatury dla dzieci i mtodziezy
na przykladzie ksigzek wydawnictwa Nasza Ksiggarnia, dz. cyt.; ]. Lukaszewicz, Parateksty polskich
przektadéw Pinocchia, dz. cyt.; B. Szot, Przedmowy i dedykacje w ksigzkach dla dzieci, dz. cyt.
Smuszkiewicz nie wlacza przypiséw do rozdzialu swojej ksigzki poswieconego ,,metatekstom”,
a jedynie wspomina o nich w innym miejscu, zob. A. Smuszkiewicz, Retoryka wspélczesnej
polskiej powiesci historycznej dla dzieci i miodziezy, dz. cyt., s. 50-51.

185 E. Zarych, Po co dzieciom przypisy?, dz. cyt., s. 108. Autorka podaje réwniez inne
dowody niecheci wobec przypiséw: ,,[...] jedna z czesto przekazywanych ttumaczom zasad
jest dowodzenie, ze przypisow nalezy unika¢, bo to 1) porazka ttumacza; 2) «miernoé¢, ktora
czepia si¢ pickna» (Gérard Genette); 3) uznanie ograniczonej wiedzy i lenistwa czytelnika;
4) jedynie sposdb na wyjscie ttumacza z cienia; 5) co$, co odrywa od tekstu i dekoncentruje”,
tamze, s. 108. Na nieuzyteczno$¢ odsyltaczy kierowanych do mlodych odbiorcéw zwraca
uwage Henryk Markiewicz, komentujac obecnos¢ przypiséw autorskich towarzyszacych tek-
stowi gtéwnemu W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza: ,Zaskakuje troche W pustyni
i w puszczy - oto w jednym z rozdzialéw (t. 2, rozdz. 15) autor nie tylko podaje facinskie
nazwy wzmiankowanych tu ptakéw i roélin afrykanskich, ale skrupulatnie powotuje sie przy
tym na opisy podréznikéw, cho¢ zapewne nie oczekiwal, ze mlodociani czytelnicy zechcg tam
jego informacje sprawdza¢”, H. Markiewicz, Nieco o przypisach, dz. cyt., s. 80.

186 Zob. E. Zarych, Po co dzieciom przypisy?, dz. cyt., s. 108.

187 Tamze.
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oprze¢ wywod dotyczacy przypisow w ksigzkach dla dzieci o Zagladzie, gdyz
zawieraja one wyjasnienia specyficznych terminéw. Najczesciej odnoszg sie
bowiem do kultury i religii zydowskiej, postaci i wydarzen historycznych!'®,
a takze nierzadko objasniaja stowa pochodzace z jezykow hebrajskiego i jidysz.
Jak pisze dalej Zarych, ,niechetnie widzi si¢ przypisy w ksigzkach dla dzieci
matych, ale jednoczesnie tez zauwaza sie, ze z wiekiem wiedza czytelnikow jest
wigksza, a wiec ich tyle nie potrzebujga”®. Trudno nie zgodzic sie z tg konsta-
tacja w Swietle przewazajacej wiekszosci publikacji dla niedorostych odbiorcow,
jednak przypadek czedci tekstow o Zagladzie jest inny, nieuniknione wydaje
sie bowiem poruszenie tematéw zydowskich.

Jak wykazalem w rozdziale pierwszym, wsréd analizowanych publika-
cji tylko kilka w szerszy sposob méwi o kulturze i religii Zydow, co czesto
prowadzi do koniecznosci dodania przypisow stownikowych, pochodzacych
od redakgji'®. Nie da sie bowiem odmoéwic przypisom ich podstawowej funk-
cji, ktérg jest ,,objasnianie tekstu gtéwnego”, niezwykle istotnej zwlaszcza dla
czytelnikéw, ktorzy dzigki kontaktowi z tekstem literackim dopiero poznaja
$wiat, ,,przypisy staja sie wiec [...] forma zdobywania wiedzy [...]”"*%

W analizowanych publikacjach dominujg przypisy stownikowe poswiecone
historycznym miejscom, postaciom czy wydarzeniom, a takze te dotyczace
kultury zydowskiej. Jeden przypis - oznaczony jako pochodzacy od redak-
tora — pojawia sie w Szlemielu Gronskiego (,cajg”'®?). W Irenie Sendlerowej
Ostrowickiej pojawia si¢ osiem przypisow objasniajacych znaczenie elemen-
tow kulturowych obcych wspolczesnemu czytelnikowi, w tym zydowskich
(,«Krél Maciu$ Pierwszy»”, ,gwiazda Dawida”, ,patefon”, ,suterena”®?),
jak i zjawisk zwigzanych z drugg wojna $wiatowa i Zaglada (,lapanka”,
»Umschlagplatz”, ,Rada Pomocy Zydom «Zegota»”, ,Sprawiedliwy wsréd
Narodéw Swiata”'**). Podobny zakres tematyczny obejmuja przypisy zawarte

188 Zob. H. Markiewicz, Nieco o przypisach, dz. cyt., s. 68-69.

189 E. Zarych, Po co dzieciom przypisy?, dz. cyt., s. 109. Inaczej wnioskuja Natalia Paprocka
i Justyna Wesola o przypisach w publikacjach tlumaczonych: ,[...] wydaja si¢ one rzadsze
w ksiazkach dla mtodszych czytelnikéw, o czym decyduje prawdopodobnie oryginat - krotszy,
napisany prostszym jezykiem i odwolujacy si¢ do najblizszych dziecku zjawisk, podczas gdy
literatura mlodziezowa ma w zalozeniu sprosta¢ rosngcym wymaganiom starszego odbiorcy”,
N. Paprocka, J. Wesola, Przypisy w przekladach literatury dla dzieci i mlodziezy na przyktadzie
ksigzek wydawnictwa Nasza Ksiegarnia, dz. cyt., s. 132.

190 Zob. E. Zarych, Po co dzieciom przypisy?, dz. cyt., s. 110. Tego rodzaju przypisy naj-
czedciej pozostajg nieoznaczone, cho¢ nie jest to regula, rowniez przypisy odautorskie bowiem
moga by¢ pozostawione bez jasnego wskazania na ich tworce.

1 Tamze, s. 111.

192 R.M. Gronski, Szlemiel, dz. cyt., s. 39.

193 B. Ostrowicka, Irena Sendlerowa, dz. cyt., s. 29, 37, 52, 56.

194 Tamze, s. 40, 61, 72, 84.
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w Listach w butelce Czerwinskiej-Rydel (m.in. ,siostra Jolanta”, ,,doktor Janusz
Korczak”, ,getto”, ,,gwiazda Dawida”, ,synagoga”, ,Umschlagplatz”, ,,powsta-
nie w getcie w Warszawie”'%°). Najwiecej tego rodzaju przypiséw mozna zna-
lez¢ w Panu Apotekerze Ryrych: na stu szesnastu stronach tekstu gtéwnego
pojawia si¢ trzydziesci jeden przypiséw, wérdd ktérych przewazajaca wiekszosé
odnosi sie do religii i obyczajowosci zydowskiej (np. ,, Tora”, ,,dybuk”, ,,Purim”,
»80j”, »Haman” czy ,,maca”'*). Dla odmiany znaczgce pominiecie w zakresie
przypiséw mozna dostrzec w Naszym azylu Jozefczyk, ktory — cho¢ opowiada
o ukrywaniu Zydéw w warszawskim zoo - zawiera wylgcznie dwa przypisy
do stéw w jezyku niemieckim: ,,Arbeitsamt” i ,,Oflag”"?’. Przypadek analizowa-
nych publikacji przypomina opisywane przez Zarych uzupelnienie przypisami
tekstow mowigcych o odmiennych kulturach'® czy tez — w ujeciu Paprockiej
i Wesolej - ,globalny sens okreslonego fragmentu tekstu” lub ,wyrazenia
zwykle bez odpowiednikow w jezyku przektadu™'®®, gdy chodzi o ttumaczenie.

Najwazniejszy jest zakres tematyczny przypisdw w Arce czasu Szczygiel-
skiego®®, poza objasnieniami stow (np. ,wacha”, ,,Arbeitsamt™"') czy skro-
towcow (,,Centos”, ,Toporol”?) mozna znalez¢ odniesienie do zrodla, jakim
jest Pamietnik i inne pisma z getta Janusza Korczaka®®, z ktérego pochodzi
zamieszczony w powiesci cytat. To jeden z nielicznych bezposrednich przy-
piséw do zrdédel wykorzystywanych przez autoréw analizowanych przeze
mnie ksigzek: Szczygielski zapewnia tym samym czytelnikéw o wykonanej
pracy zrodlowej i wysokim poziomie warsztatu twoérczego, co ma potwier-
dzenie w Posfowiu.

W niniejszym rozdziale skupiam si¢ na tekscie, trudno bowiem wyobra-
zi¢ sobie przypis do ilustracji, ktéora sama w sobie moze stanowi¢ forme

195 A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt., s. 11, 15, 18, 19, 23, 28, 63.

196 K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 7, 9, 11, 14, 26, 60; zob. tez A. Karczewska,
Pamigé i empatia. O dziecigcej literaturze Zagtady, [w:] Pamigé o Zagladzie w polskojezycznej
i niemieckojezycznej literaturze autorek i autoréw drugiego oraz trzeciego pokolenia post-Szoah,
dz. cyt., s. 293.

197 M. Jézefczyk, Nasz azyl, dz. cyt., s. 36, 71.

198 Zob. E. Zarych, Po co dzieciom przypisy?, dz. cyt., s. 115; zob. tez H. Markiewicz, Nieco
o przypisach, dz. cyt., s. 64.

199 N. Paprocka, J. Wesota, Przypisy w przekladach literatury dla dzieci i mlodziezy na przy-
kladzie ksigzek wydawnictwa Nasza Ksiegarnia, dz. cyt., s. 125, 123.

200 W pierwszym wydaniu (2013) przyjmujacych forme przypiséw konicowych, w drugim
(2015) - dolnych.

21 M. Szezygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz, il. D. de Latour, dz. cyt., 288.

202 Tamze, s. 287.

203 Zob. J. Korczak, Pamigtnik i inne pisma z getta, przyp. M. Ciesielska, post. J. Leociak,
W.A.B., Warszawa 2012.
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wizualizacji poje¢ zawartych w narracji lub dialogach®®. W niektérych z anali-
zowanych przeze mnie publikacji przypisowi towarzyszy wlasnie ilustracja, jak
we Wszystkich moich mamach Pigtkowskiej, gdy wyglodniali Szymon i Chana
wymieniajg dania, ktére chcieliby zjes¢: barszcz, strudel, bajgle, cymes, chatke
maczang w miodzie i czulent, czemu towarzysza nie tylko przypisy objasnia-
jace wybrane potrawy lecz takze ukazujace je obrazy.

Role przypisow pelni tez stowniczek umieszczony na koncu ksigzki. Taki
element mozna znalez¢ w Kto uratowat jedno Zycie...: Alfabetyczny stowni-
czek trudniejszych wyrazéw sklada sie z trzydziestu trzech elementow, w tym
odnoszacych sie do kultury i historii Zzydowskiej, takich jak ,getto”, ,,gwiazda
Dawida” i ,,jidysz”*%. Dziadko Orlinskiej-Frymus zawiera podobny perytekst,
zatytutowany Stownik wyrazéw, okresleri i zwrotow trudnych, mato znanych lub
nieuzywanych... i takich, ktérych sig troche obawiamy**. Takie sformutowanie
budzi watpliwosci, z jednej strony zwraca uwage na ,,trudno$¢” pewnych poje¢
i brak ich znajomosci wéréd odbiorcéw, z drugiej — na potencjalne zagrozenie
czy niepewnos¢, jakie moga budzi¢. Przegladajac liste hasel, trudno jednak
dociec, co mialoby sie zalicza¢ do ostatniej grupy (by¢ moze ,granat”, ,,wscie-
klizna” czy ,Adolf’*"7), ponadto uwage zwraca to, ze jej cze$¢ to okreslenia
zwigzane z judaizmem i kulturg zydowska (,rabi”, ,Bég”, ,sztetl”, ,koszer-
nos$¢”, ,chatat”, ,maca”?%).

Na podstawie korpusu poje¢ zawartych w przypisach zamieszczonych
w polskich ksiazkach dla dzieci o Zagladzie mozna wnioskowa¢ o intencjach
wydawcy. Uznal on bowiem, ze w czytelniczym odbiorze terminy te moga by¢
niezrozumiale, gdyz stanowig ,$wiadectwo wiedzy mlodego czytelnika oraz
obrazu dziecka czy mlodziezy”*® (cho¢ stuszniejsze wydaje si¢ stwierdzenie
o wyobrazeniu wydawcy na temat czytelnika). Poniewaz dotycza one historii
i kultury zydowskiej, a takze judaizmu, czytelnikiem jest wigc osoba pocho-
dzenia niezydowskiego?'’, w polskich realiach bedzie to niemal na pewno
dziecko wladajace repertuarem poje¢ zwigzanych z katolicyzmem, ktoére
przenikajg do instytucji $wieckich, takich jak szkota, media narodowe i sfera

204 Zarych pisze wrecz, ze ,,w ksigzkach dla dzieci funkcje przypisu pelnia tez po prostu
ilustracje, zwlaszcza te narracyjne, ktére obrazuja to, o czym opowiada tekst”, zob. E. Zarych,
Po co dzieciom przypisy?, dz. cyt., s. 108; zob. tez. J. Lukaszewicz, Parateksty polskich przektadow
Pinocchia, dz. cyt., s. 241.

205 E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie..., dz. cyt., s. 60-61.

206 U. Orlinska-Frymus, Dziadko, dz. cyt., b.n.s.

207 Tamze.

Tamze.

E. Zarych, Po co dzieciom przypisy?, dz. cyt., s. 123.

Podobnie o odbiorce pyta Zarych, piszac o przypisach w Jezycjadzie Musierowicz,
zob. tamze, s. 117.

208

209

210
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spoleczna. Pod tym wzgledem wprowadzenie przypiséw wydaje si¢ jak naj-
bardziej naturalne: aby w pelni zrozumie¢ informacje i $wiat przedstawiony
zawarte w tekscie glownym, czytelnik musi posig$¢ chocby elementarna wiedze
na temat kultury zydowskiej (,Maca - tradycyjne pieczywo zydowskie”!!).
Mozna co prawda spiera¢ si¢ o zasadno$¢ tak rudymentarnych przypiséw,
ktore w tekstach dla czytelnikow w okreslonym wieku s3 niepotrzebne?'.
Istnienie przypisow wydaje sie nie tylko zrozumiale, lecz takze wrecz wska-
zane, gdyz trudno wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktérej mozna ,,zamieni¢ dany
wyraz na tatwiejszy”3, a takg strategie redakcyjng — oprocz usuniecia przy-
pisu i zastgpienia go dodaniem w tekscie gléwnym objasnienia do trudnego
pojecia — wskazuje Zarych.

4.5. Fotografie

Fotografie pojawiaja si¢ w niektdrych z analizowanych ksigzek*', a o znacze-
niu tych perytekstow - jako istotnych elementach ilustrujacych oraz objasnia-
jacych tekst dla dzieci - pisala Violetta Berek?'”, natomiast Adrienne Kertzer
jeden z rozdzialéw swojej monografii My Mother’s Voice poswigcita zdje-
ciom w ksigzkach dla dzieci o Zagtadzie?'. Ich funkcja - w przeciwienstwie
do ilustracji - jest mniej estetyczna i angazujaca czytelnika; fotografie maja
raczej obudowac tekst wizualnym kontekstem, uprawdopodobni¢ opowiadana
historie?!” i osadzi¢ ja w realiach historycznych?8. Z tego wzgledu zdjecia
najczesciej sg czarno-biate lub utrzymane w sepii, jak na stronie przedtytuto-
wej Jest taka historia Beaty Ostrowickiej, wypelnionej az o§mioma zdjeciami
Janusza Korczaka, Stefanii Wilczynskiej i Domu Sierot, czy na pierwszych

211

K. Ryrych, Pan Apoteker, dz. cyt., s. 60, przypis gwiazdkowy.
212 Zob. E. Zarych, Po co dzieciom przypisy?, dz. cyt., s. 116.

213 Tamze, s. 108.

214 Nie biore pod uwage fotograficznych portretow autordw i ilustratoréw.

Zob. V. Berek, Fotografia jako uzupetnienie tresci ksigzek dla dzieci, ,Edukacja Ele-
mentarna w Teorii i Praktyce” 2009, nr 3-4, s. 31-36.

216 Zob. A. Kertzer, My Mother’s Voice. Children, Literature, and the Holocaust, Broadview
Press, Peterborough 2002, s. 231-274. Badaczka analizuje tez realistyczne ilustracje oparte
na fotografiach, ktére w tym miejscu pomijam.

27 Zob. A. Kertzer, My Mother’s Voice, dz. cyt., s. 233; L. Kokkola, Representing the Holo-
caust in Children’s Literature, dz. cyt., s. 59.

218 Fotografia stanowi jeden z najwazniejszych §ladow Zagtady, a jej znaczeniu jako archi-
walnego dowodu zbrodni i nosnika (post)pamigci poswiecono wiele prac, zob. m.in. G. Didi-
-Huberman, Obrazy mimo wszystko, ttum. M. Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakéw 2008;
M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, Harvard University Press,
Cambridge, Mass. 1997.

215
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stronach okladek kilku tytutow (Ostatnie przedstawienie panny Esterki Adama
Jaromira i Gabrieli Cichowskiej, Pan Apoteker Katarzyny Ryrych). Inny cel
zdajg sie mie¢ fotografie kolorowe?!?, odnoszace sie do terazniejszoéci czytel-
niczej przez przedstawienie postaci zyjacej w XXI wieku, ktorej dziecinstwo
stalo si¢ kanwg utworu literackiego. Specyficzng realizacjg tej konwencji jest
zdjecie lalki z dziecinstwa Zosi Zajczyk??, stanowigcej pierwowzor literackiej
kreacji Agaty Tuszynskiej i Iwony Chmielewskiej. Co jednak stoi w sprzecz-
nosci wzgledem uprawdopodobniajacej funkcji fotografii, najczesciej brakuje
podpiséw i informacji o zrédle zdje¢**!. Moze to budzi¢ pytania i watpliwo$ci
odbiorcow dotyczace ich historycznej wartosci i autentycznosci.

Wiele fotografii towarzyszy tekstowi gléwnemu w Po drugiej stronie okna
Anny Czerwinskiej-Rydel. Na okladce wida¢ zdjecie Korczaka, a w tekscie
wlasciwym pojawiajg si¢ migedzy innymi obrazy z okresu przedwojennego
i wojennego ukazujace realia tamtych czaséw, kazdy opatrzony ogélniko-
wym podpisem i bez podanej daty wykonania (Potéw ryb podrywkg na Wisle,
w Warszawie; Warszawa przedwojenna, ulica Marszatkowska®**). Dominujg
przedstawienia wychowankéw Domu Sierot i Korczaka w trakcie pracy (Janusz
Korczak na koloniach wsréd wychowankéw, Korczak z dziecmi na tawce przed
Domem Sierot, Janusz Korczak gra z dzie¢mi w orkiestrze, przed Domem
Sierot**®), ale mozna tez znalez¢ portret Wilczynskiej*?* i Korczakiana: pocz-
towke napisang przez Starego Doktora i pierwszg strone ,Malego Przegladu™.
Wszystkie materialy graficzne stuzg uprawdopodobnieniu opowiesci Anny
Czerwinskiej-Rydel, ponadto czytelnik, spogladajac na fotografie Korczaka,
jego wychowankoéw czy miejsc zwigzanych z dzialalnoscia pedagoga, zdo-
bywa wiedze na temat przesztosci i przyswaja jej wizualne imaginarium.
Te funkcje pelnia dwie rozktadéwki prezentujace plan Domu Sierot przy
ul. Krochmalnej?*. Szczegétowo rozrysowany schemat ukazuje cztery poziomy
budynku z mieszczacymi si¢ na nich pomieszczeniami (odpowiednio podpisa-
nymi), czasem wraz z wyja$nieniem funkgji, jak ,,sklepik — dzieci mogly w nim

219 Por. A. Kertzer, My Mother’s Voice, dz. cyt., s. 245.

220 Zob. A. Tuszynska, I. Chmielewska, Mama zawsze wraca, dz. cyt., b.n.s. Fotografia
pochodzi ze zbioréw Yad Vashem Artifacts Collection.

221 Wyjatek stanowig Po drugiej stronie okna Czerwinskiej-Rydel (Korczakianum - oddziat
Muzeum Warszawy, Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma), Ostatnie przed-
stawienie panny Esterki Jaromira i Cichowskiej (Korczakianum - oddzial Muzeum Warszawy,
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma) i Pan Apoteker Ryrych (Archiwum
Narodowe w Krakowie, Polskie Archiwum Cyfrowe).

222 A. Czerwinska-Rydel, Po drugiej stronie okna, dz. cyt., s. 16, 23.

223 Tamze, s. 38, 75, 93

224 Zob. tamze, s. 99.

225 Zob. tamze, s. 123, 131.

226 Zob. tamze, s. 52-55.
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kupi¢ rézne drobiazgi i przybory szkolne, tutaj Korczak przyjmowatl zakla-
dy”?¥. Niektore z nakreslonych przestrzeni pozostajg puste lub wypelnione
tekstem, inne zapelniaja archiwalne, czarno-biale fotografie przedstawiajace
szatnie, sale kapielows, kuchnig, sale rekreacyjna, sklepik, szwalnie i sypial-
nie. Malgorzata Frackiewicz, autorka projektu graficznego, zdaje si¢ zblizaé
wspolczesnego czytelnika do przestrzeni Domu Sierot — nie jest to wylacz-
nie plan obrazujacy uklad pomieszczen, ale przestrzen niegdy$ zamieszkala
przez wychowankéw.

Wazne wydaje si¢ w tym wypadku zachowanie fotografii w oryginalnej
kolorystyce — na tym tle wyrdznia si¢ reszta ksigzki, pozostale zdjecia przedsta-
wiajace dawne $rodki transportu, mode i niezyjace juz osoby zostaly pokoloro-
wane i opracowane graficznie przez Frackiewicz. Zestawienie obu konwencji -
kolorowania i jego braku - odczytuje jako probe wskazania, ze historia Domu
Sierot i tego, co si¢ w nim dzialo, nalezy do przesztosci, instytucja bowiem bru-
talnie zakonczyla swojg dzialalnos¢. Inaczej jest z ludzmi ukazanymi na pozo-
stalych zdjeciach, ktérzy majg pozosta¢ w pamigci czytelnika, w czym moze
pomoc nalozenie koloru i zblizenie tym samym grafik do wspodtczesnosci®.

Fotografie znajduja si¢ w innej biografii Czerwinskiej-Rydel - Listach
w butelce poswigconych Sendlerowej. Ksigzka, podzielona na trzy czesci — Poczta,
Jak ukryé listy? i Korespondencja — w ostatniej prezentuje wybrane listy bohaterki
i jej dotyczace, w tym wymieniane z papiezem Janem Pawtem II i Szymonem
Pluciennikiem, ktéry nominowat Sendlerowa do Orderu Usmiechu*®. Listy
sg przeplatane archiwalnymi fotografiami z uroczystosci przyznania tego
wyrdznienia: portret laureatki, moment wypicia soku z cytryny i szerokie uje-
cie Sendlerowej otoczonej kamerzystami i fotoreporterami, co zwraca uwage
na medialng popularno$¢ kobiety. W przeciwienstwie do innych analizowa-
nych przeze mnie publikacji, fotografie w tej ksigzce sa kolorowe i ukazuja
wydarzenia z poczatku XXI wieku. To zdecydowanie skraca dystans miedzy
wspoélczesnymi odbiorcami a historig Sendlerowej, zmarlej w 2008 roku.
Kolorowa fotografia kobiety pojawia si¢ takze we Wszystkich moich mamach
Pigtkowskiej, towarzyszy jej jednak czarno-bialy portret bohaterki z czasow
mtodosci*?, co raczej podkresla odstep, jaki dzieli przeszto$¢ od terazniejszosci.

Zdjecia umieszczone w koncowych czgsciach niektérych ksiazek z serii
»Wojny Dorostych - Historie Dzieci” tworzg archiwalny kontekst dla opowie-
$ci i wspieraja przekaz zawarty w nocie historycznej, zwykle stanowigcej forme
postowia. Fotografie mozna odnalez¢ w Panu Apotekerze Ryrych, Ostatnim

227 Tamze, s. 53

228 Por. M. Wojcik-Dudek, W(y)czytal Zagtade, dz. cyt., s. 113-114.
229 Zob. A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce, dz. cyt., s. 91-107.
20 Zob. R. Pigtkowska, Wiszystkie moje mamy, dz. cyt., s. 46, 48.
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pietrze Landau i Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali. Jak zauwaza Wojcik-
-Dudek, ich wykorzystanie w ostatnim utworze jest problematyczne: oprécz
zdjecia przedstawiajacego dziewczynke w trakcie pracy i okazywanie czulosci
miedzy dwiema osobami badaczka zidentyfikowala jedno ukazujace rampe
w Birkenau, a wigc niezwigzane z 16dzkim gettem, w ktérym dzieje sie akcja
utworu®!. W uwypukleniu relacji matki i dziecka ukazanych na fotografiach
badaczka dostrzega cel, jakim ma by¢ zwrdcenie uwagi na prywatno$¢ opowie-
$ci o Zagtadzie - z tego wzgledu Woéjcik-Dudek ,,wybacza” wydawcy ,.to szla-
chetne falszerstwo rekontekstualizacji”*2.

Sposéb wykorzystania fotografii w ksigzkach dla dzieci o Zagtadzie pod-
sumowuje Kokkola. Jej zdaniem uzupelnienie tekstu wlasciwego perytekstem,
w tym fotografiami - czy to czarno-bialymi czy kolorowymi - tworzy dialo-
giczny zwigzek miedzy $wiatem realnym a fikcyjnym. Z jednej strony moze
to wskazywac na prawdziwo$¢ opowiesci, z drugiej jednak — w czym badaczka
widzi zagrozenie — moze prowadzi¢ do kwestionowania faktycznosci zrédet
archiwalnych?.

4.6. Wnioski

Z przeprowadzonej analizy perytekstoéw wyplywa wiele wnioskéw waznych
dla pelnego odczytania obrazu Zagtady w literaturze dla dzieci i mlodziezy.
Po pierwsze, perytekst okalajacy tekst wlasciwy tworzy rodzaj narracji holo-
kaustowej, faczac stowo i obraz, buduje bowiem ikonotekstowy komunikat
dostepny odbiorcy w przestrzeni publicznej. Zaréwno w witrynach i na pot-
kach ksiggarskich czy na bibliotecznych regalach, jak i w cyfrowej prze-
strzeni ksiggarni internetowych czytelnik moze si¢ zetkna¢ z tytulem i ilu-
stracjg okladkowy, przeczyta¢ note edytorska, zwrdci¢ uwage na recenzje
oraz patronaty umieszczone na czwartej stronie okfadki. Autorzy i wydawcy
unikajg jednoznacznego wskazania na Zaglade jako temat opowiesci. Stowo
to — oprocz stéw ,Holokaust” i ,Szoa” — pada na czwartej stronie okladki
niezwykle rzadko, przez co odbiorca nie od razu moze si¢ zorientowac
w zawartosci ksigzki. Znacznie cze$ciej jego uwage przykuja opisy wskazujace

B1 Zob. M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 193.

22 Tamze, s. 194.

233 Zob. L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s Literature, dz. cyt., s. 60. Jak
pisze Adrienne Kertzer, odwolujac sie do O fotografii Susan Sontag, fotografia sama w sobie
stanowi element budzgcy nieufno$¢ i pytanie odbiorcy, nawet ta opatrzona podpisem wymyka
sie jednoznacznemu osadzeniu w kontekscie historycznym, zob. A. Kertzer, My Mother’s Voice,
dz. cyt., s. 232.
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na wymagajaca emocjonalnie opowies¢, ktéra moze stanowi¢ wyzwanie dla
czytelnika. Oktadki niektérych z oméwionych tytuléw nosza tadunek symbo-
liczny wykorzystywany przez wydawcow do ksztattowania oczekiwan czytelni-
czych. Mama zawsze wraca odwoluje si¢ do elementu z imaginarium Zagtady,
jakim jest biala opaska na ramie; rownoczesnie Chmielewska nadata jej nowe
znaczenie, konotowane pozytywnie i wydobywajace na wierzch wojennej
opowiesci pelng czulodci relacje matki i corki. Szczegétowa analiza pordw-
nawcza ilustracji okladkowych biografii Sendlerowej wykazata, ze opowie-
$ci o jej zyciu zostaly uksztaltowane w réznorodny sposéb: od skupienia sie
na ratowanych (Listy w butelce Czerwinskiej-Rydel) po postawienie w centrum
narracji Sprawiedliwej wéréd Narodéw Swiata otaczajacej dzieci ramionami,
co zbliza jej wizerunek do religijnych obrazéw Matki Boskiej (Kto uratowat
jedno zycie... Nowak i Irena Sendlerowa Ostrowickiej).

Po drugie, peryteksty wskazujg na dzieciecy lub mlodziezowy wiek czytel-
nika, sugeruja wiec, co i jak mozna powiedzie¢ o Zagtadzie odbiorcom niedo-
rostym. Cho¢ w analizowanych ksigzkach rzadko mozna znalez¢ liczby okre-
$lajace wiek odbiorcow, to na grupe czytelnicza wskazuje czasem posrednio
tytul serii (,Czytam Sobie”, ,,Plus Minus 16”). Odbiorca jest wpisany w inne
peryteksty, takie jak noty wydawnicze (Rutka Fabickiej), przedmowy (m.in.
Listy w butelce Czerwinskiej-Rydel), postowia (Arka czasu Szczygielskiego)
i przypisy, ujawniajace stosunek autora lub wydawcy do poziomu kompeten-
cji czytelnika. Rdéwnoczesnie, podazajac za przywolywang juz mysla Caddena,
nalezy zastrzec, ze wigkszo$¢ paratekstow jest pomijana przez czytelnikow
dzieciecych. Mimo to mozna stwierdzi¢, ze styl i zawarto$¢ not wydawniczych,
opinii ekspertéw czy postéw sugeruja réznych adresatow: pierwsze sa kiero-
wane raczej do dorostych, drugie do dzieciecych, ktérzy zwrdca wigksza uwage
na elementy blizsze tekstowi wlasciwemu, a wiec tytul i ilustracje oktadkows,
wyklejke czy tytuly rozdziatow.

Po trzecie, peryteksty wchodza w forme dialogu z tekstem, wskazuja
na jego mozliwe odczytania i sugerujg sposéb lektury. Czytelnicy po otwarciu
ksigzki i przyjrzeniu si¢ wyklejce moga domysli¢ si¢ poruszanego tematu lub
nastroju opowiesci; realizujac wskazania zawarte w nocie wydawniczej, maja
sie wzruszy¢, zapamieta¢ opowiedziang historie, podziwia¢ nakreslonych boha-
terdw (rozumianych nie tylko jako postaci literackie, lecz takze ,,herosi swoich
czasOw” — Korczaka, Sendlerowg i Pankiewicza). Preludium i kod¢ opowiesci
stanowig wyklejki, budujace nastrdj publikacji przez uzycie koloru (Po dru-
giej stronie okna Czerwinskiej-Rydel) czy sugerujace rozwigzania narracyjne,
w tym szczesliwe zakonczenie (Listy w butelce Czerwinskiej-Rydel). Nierzadko
odnosza si¢ do motywu snucia opowiesci i jej znaczenia dla podtrzymywa-
nia pamieci o przesztosci (Bezsennos¢ Jutki Combrzynskiej-Nogali czy dru-
gie wydanie Kotki Brygidy Rudnianskiej). Na poziomie werbalnym najsilniej
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zwigzane z tekstem wlasciwym sa tytuly utworéw i rozdziatéw, czesto o zna-
czeniach symbolicznych, stanowigcych punkt wyjscia dla czytelnika. Znalez¢é
w nich mozna zaréwno zapowiedzi tragicznego finalu (Ostatnie przedstawienie
panny Esterki Jaromira i Cichowskiej), jak i konotacje pozytywne (Wszystkie
moje mamy Piatkowskiej, Kto uratowat jedno zZycie... Nowak, Mama zawsze
wraca Tuszynskiej i Chmielewskiej). Wielokrotnie autorzy czynia z tytulu
rodzaj zagadki, jego nieoczywisto$¢ i ukryte w nim sensy czytelnik musi zde-
rzy¢ z zawarta w tekscie wlasciwym opowiescig (XY Rudnianskiej, Szczury
i wilki Gortata czy Powieki Rusinka). Najécislejsza relacje z narracjg literacka
budujg tytuly rozdzialdéw, przeplatajace czesci tekstu wlasciwego: réznorodnie
komponowane, stanowia forme komentarza do toczacych si¢ wydarzen, a tym
samym wspomagaja proces czytelniczy.

Po czwarte, peryteksty kierujg odbiorce ku prawdzie historycznej jako war-
tosci plynacej z lektury ksigzki. Weryfikacja ,,prawdziwosci” narracji holokau-
stowych nie jest celem rozwazan zawartych w niniejszej monografii, niemniej
zauwazalna jest konwencja uprawdopodobnienia tresci ksigzek: noty edytor-
skie zawierajg waloryzacje tego typu reprezentacji, gdyz wydawcy i recen-
zenci bardziej cenig jedne obrazy Zaglady od innych. Zwykle jako wartos§¢
jest wskazywana wiernos¢ faktografii (m.in. Mama zawsze wraca Tuszynskiej
i Chmielewskiej czy Ostatnie pigtro Landau). Uprawdopodobnieniu opowiesci
stuzg tez zamieszczone w ksigzkach fotografie — zblizajace odbiorce do opo-
wiadanej historii lub dystansujace od niej - jednak brak podpiséw i infor-
magcji o zrédle moze budzi¢ watpliwosci; w skrajnych przypadkach siegniecie
do materiatu zrodtowego ujawnia wrecz — jak wykazata Wojcik-Dudek - doko-
nane naduzycia i zaklamania (Bezsennos¢ Jutki Combrzynskiej-Nogali).

Na koncu zwracam uwage na, nie mniej wazne niz aspekty wspomniane
wyzej, intencje tworcow, rozumianych szeroko jako pisarze, ilustratorzy
i wydawcy, wyrazane w perytekstach — posrednio lub bezposrednio. Nazwa
serii ,,Polscy Superbohaterowie” (Irena Sendlerowa Ostrowickiej) urucha-
mia cigg skojarzen z konserwatywnym nurtem patriotyzmu, eksploatujgcego
do granic mozliwosci symbole narodowe, w tym biato-czerwong flage wyko-
rzystang w oprawie graficznej serii, i podkreslenie nadzwyczajnosci narodu
polskiego. W podobny sposob polskos¢ postaci historycznej zostata zazna-
czona w jednej z biografii Korczaka, na co wskazuje wydanie Po drugiej stro-
nie okna Czerwinskiej-Rydel w serii ,,Biografie Stynnych Polakéw”. Cennego
zrodla wiedzy o intencjach autorskich mozna sie doszuka¢ w postowiach, sta-
nowigcych forme bezposredniego zwrotu do odbiorcy: twércy pisza o swoich
inspiracjach (Bombka babci Zilbersztajn i Pan Apoteker Ryrych, Mama zawsze
wraca Tuszynskiej i Chmielewskiej), a takze o osobistym stosunku do napi-
sanej historii (XY Rudnianskiej, Ostatnie pietro Landau), niejako wyrazajac
tym samym poglad na temat obrazowania Zagtady w twoérczosci dla dzieci.
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Dowdéd na sposéb myslenia wydawcy o odbiorcy stanowig przypisy: ich obec-
nos$¢ $wiadczy o przekonaniu, ze czytelnik moze nie zna¢ zawartych w ksigz-
kach okreslen, postaci, miejsc itd. O ile w przypadku poje¢ historycznych jest
to zabieg catkowicie zrozumialy, o tyle w odniesieniu do kultury zydowskiej
wskazuje na niklg (zadna?) wiedze odbiorcy dzieciecego, wykreowanego przez
wydawce na etapie prac redakcyjnych.

Ideologiczne wybory tworcow, recenzentéw i wydawcodw stanowia najwaz-
niejszy kontekst dla zrozumienia narracji holokaustowych i to zagadnienie
zostanie omowione w zakonczeniu.



Zakonczenie.
Ideologia i obrazowanie Zaglady
w literaturze XXI wieku dla dzieci i mlodziezy

Rozwazania skupione na analizie polskich narracji holokaustowych dla
mlodych czytelnikéw pokazaly, jak nieoczywisty, nieraz stojacy w opozy-
cji do powszechnie uznanych za dzieciecy, jest charakter ksigzek publiko-
wanych w Polsce w XXI wieku. Cho¢ mozna wskaza¢ powracajace motywy
i toposy (znane takze z literatury dla dorostych), twércy stowa i obrazu sie-
gaja po specyficzne formy, nieraz ztozone pod wzgledem znaczeniowym, aby
przyblizy¢ odbiorcom nie tyle wiedze Zaglady, ile o Zagladzie'. Analiza kreacji
postaci, przestrzeni, czasu i perytekstow pozwala na sformulowanie nastepu-
jacych wnioskow dotyczacych narracji holokaustowych w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mlodziezy.

Mimo krotkotrwalej obecnosci tematu Zaglady w polskiej literaturze dzie-
ciecej mozna dostrzec wiele zabiegdw narracyjnych, w tym stawianie w roli
bohateréw i narratoréw dzieci i dorostych, ale tez nie-ludzkich istot, czyli zwie-
rzat i roslin. Takze réznorodno$¢ konwencji i typdw narracji (metaforyczne;j,
onirycznej, poetyckiej czy basniowej), na przyklad obecnos¢ rozwigzan cha-
rakterystycznych dla literatury fantastycznej — popularny jest zwlaszcza motyw
podrézy w czasie — wskazuja, ze polscy twdrcy nie ograniczajg si¢ do jednego
schematu, ale szukaja nowych form ekspresji, aby opowiedzie¢ dzieciecym
odbiorcom o Szoa. Autorom zdaje si¢ przyswieca¢ che¢ przyciagniecia czy-
telnikow i zaoferowania im angazujacej lektury, o czym moga swiadczy¢ tez
postpamigciowe zabiegi polegajace na przenikaniu si¢ plandéw czasowych
i przestrzennych, migdzy innymi odnoszenie si¢ do znanej w XXI wieku topo-
grafii Warszawy i Lodzi.

! Ponownie przywoluje stowa Marii Nikolajevej (,not [...] the knowledge-about as it is
conveying the knowledge-of”), zob. M. Nikolajeva, Reading for Learning. Cognitive Approaches
to Children’s Literature, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam 2014, s. 40.
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W przeanalizowanych utworach dominuje opozycyjnos¢ pojec i elementow
$wiata przedstawionego: figury deus ex machina uzupelniajg postaci monstrum
ex machina, Zydzi s przeciwstawieni Polakom, a obie te grupy Niemcom,
czas przedwojenny jest diametralnie inny od wojny, silnie skontrastowane sa
strony zydowska i tzw. aryjska. Jasny podzial zdaje si¢ wprowadza¢ dynamike,
a takze stanowi istotny element fabularny, ale réwnocze$nie moze prowadzi¢
do trywialnych uproszczen i powielania stereotypéw. Tym samym czytelni-
kowi trudniej jest o glteboka refleksje na tematy etyczne, do ktérych prowo-
kuja narracje holokaustowe.

W tekst wlasciwy i peryteksty jest wpisany jasno sprofilowany czytelnik,
ktérym w przypadku przeanalizowanych publikacji jest polskie dziecko nie-
majace wiedzy na temat judaizmu i kultury zydowskiej. Wyjasnienia wplatane
w wypowiedzi bohateréow i kwestie narratora, a takze przypisy i stowniczki
wskazujg na $wiadomos$¢ tworcow i wydawcow, jasno ksztattujacych przy-
gotowane przez siebie publikacje. Z jednej strony s3 to wiec utwory prozy
historycznej, wyrabiajace w odbiorcach poglad na temat drugiej wojny $wia-
towej i Zagtady, z drugiej - edukujace w zakresie judaizmu i kultury Zydow.

Wykorzystanie narzedzi narratologicznych pozwolilo wydoby¢ strategie
fokalizacyjne skupione na dzieciecym bohaterze, ktory czesto jest roéwniez
narratorem utwordw. Gdy tak si¢ nie dzieje, zestawienie wypowiedzi boha-
teréw z tym, co méwi wszechwiedzacy narrator trzecioosobowy, prowadzi
do napigcia miedzy niewiedza protagonisty a tym, co czytelnik moze prze-
czyta¢ w okalajacych dialogi opisach prowokujacych pytania o przedstawione
zdarzenia. W takich momentach ujawnia si¢ rola posrednika lektury, ktérego
asysta moze pomoc w szukaniu odpowiedzi i uzupetnieniu luk pozostawionych
w tekécie. Pominiecia, przemilczenia i braki wymagaja wigc obudowania ich
kontekstem historycznym i faktograficznym, jesli mialyby by¢ wykorzystane
jako material edukacyjny.

W trakcie analizy udalo sie zidentyfikowaé toposy, motywy i konwencje
charakterystyczne zaréwno dla tworczodci dla dzieci i mlodziezy, jak i utwo-
réw mowigcych o Szoa. Szczegdlnie istotne wydaja si¢ te zwigzane ze spraw-
czo$cig dzieciecych bohateréw, a wigc figury dorostych realizujace modele
deus ex machina lub monstrum ex machina, czyli wybawiciela i oprawcy.
Najwazniejsze w kontekscie Zagtady jest wykorzystanie konwencji szczesliwego
zakonczenia, realizowanego na rézne sposoby, zwykle jednak nieprzybieraja-
cego formy klasycznego happy endu. Z imaginarium literackich przedstawien
Holokaustu autorzy najpelniej wyzyskuja topos zydowskiego dziecka i silnie
z nim zwigzany tzw. dobry wyglad oraz przekonanie o ,wszechobecnosci
Sprawiedliwych”, powielane w postpamieciowych dyskusjach na temat relacji
polsko-zydowskich w czasie drugiej wojny $wiatowej. O swoistosci analizowa-
nych utwordw $wiadczy to, ze autorzy rzadko przywoluja i objasniaja obrazy
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wykorzystujace topike holokaustows, czgsciej skupiajg si¢ na subiektywnym
spojrzeniu dzieciecego bohatera, z pewng naiwnoscia relacjonujacego widziane
sceny i zaslyszane stowa. Tym samym zblizaja tekst do czytelnika, ktorego
wiedza na temat Zagltady moze by¢ mocno ograniczona, zwlaszcza biorac
pod uwage to, ze wiele sposrdd przeanalizowanych publikacji jest adresowa-
nych do odbiorcéw, ktérzy sg na zbyt wezesnym etapie edukacji szkolnej, aby
dzieki niej dowiedzie¢ si¢ o czasach drugiej wojny swiatowe;.

Peryteksty na réwni z tekstem wlasciwym tworza narracje holokaustowe,
a ich analiza w ramach badan nad literaturg dziecigca wnosi wiele waznych
spostrzezen, cennych dla wyprowadzania wnioskéw dotyczacych utworéw
dla mlodych odbiorcéw. Istotne wigc wydaje si¢ wlaczenie do stalego zakresu
badan nad publikacjami dla dzieci i mtodziezy analiz zwykle pomijanych ele-
mentow, takich jak nota wydawnicza, wyklejka czy tytuly rozdzialéw, tworza
one bowiem otoczke tekstu wlasciwego, najwazniejsza dla odczytania sensow
zawartych w dziele.

Kolejny wniosek dotyczy relacji stowa i obrazu. Obie warstwy - jak
pokazaly zwlaszcza analizy poswiecone obrazowaniu przestrzeni i perytek-
stom — wchodzg ze sobg w silne relacje, wspottworzac narracje holokaustowa
na zasadzie ikonotekstu. Co istotne, termin ten — zazwyczaj stosowany w bada-
niach nad ksigzka obrazkowa — mozna odnie$¢ do wielu przeanalizowanych
publikacji, réwniez tych zwyczajowo uznawanych za ksigzki ilustrowane,
a nie obrazkowe. To nie liczba elementéw wizualnych, a ich jakos¢ i sensy,
jakie wspottworza ze stowami, czynia z nich istotny $rodek przekazu tresci
w narracjach holokaustowych. Ich podstawowe znaczenie tworzg zaréwno
graficzne realizacje toposéw Zaglady, wsparcie lektury przez poczatkujacych
czytelnikdw, a takze zwigkszenie atrakcyjnosci publikacji. Ponadto ilustracje
nierzadko ujawniajg dziecigca perspektywe, czy to zwigzang z fokalizacja, czy
to transformujacy $wiat przedstawiony pod wplywem wyobrazni bohateréw.

Cho¢ utworéw dotyczacych Zagtady jest duzo, trudno méwi¢ o wyczer-
paniu tematu i porzuceniu go na rzecz innych watkéw zwiazanych z druga
wojng $wiatowg czy szeroko rozumiang przesztoscia. Z kazdym rokiem poja-
wiaja si¢ bowiem nowe realizacje, w ktérych autorzy i ilustratorzy oferuja ory-
ginalne rozwigzania narracyjne. Nadal niektore szczegétowe kwestie pozostaja
przemilczane, inne sg wpisywane w nowe konteksty polityczne (jak biografie
Ireny Sendlerowej), a literatura dziecieca staje si¢ w ten sposdb narzedziem
perswazji, waznym zwlaszcza w postpamieciowym dyskursie o przeszto$ci?.

2 W przypadku prozy historycznej dla dzieci i mlodziezy nie jest to zjawisko nowe, wska-
zywal na to pod koniec lat 80. XX wieku Antoni Smuszkiewicz, zob. A. Smuszkiewicz, Retoryka
wspélczesnej polskiej powiesci historycznej dla dzieci i miodziezy, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1987, s. 8.
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Obrazowanie Zaglady oméwione w poprzednich rozdzialach i wyptywajace
z tego wnioski prowadza mnie do pytan o to, jakie wspdlne idee sg przed-
stawione w przeanalizowanych utworach, w jaki sposéb te idee s3 wyrazone
i jak rozwigzania artystyczne sg interpretowane przez badaczy®. W przypadku
powiesci historycznej, nieraz trafiajacej w rece dzieciecego czytelnika znacznie
wczesniej niz szkolny przekaz na temat drugiej wojny swiatowej i Szoa, kre-
owanie postaw odbiorcy wobec przesziosci to najwazniejsza cecha tej literatury,
dlatego tez istotne jest zwrdcenie si¢ ku okresleniu ideologii w obrazowaniu
Zaglady w literaturze dzieciecej*.

W Polsce opublikowano niewiele prac poswieconych ideologii w literaturze
dla dzieci: wéréd nich dominuja studia nad reprezentacja tematéw kontrower-
syjnych, przelamujacych tabu, takich jak seksualnos$¢®, cze$¢ dotyczy kwestii
politycznych zwigzanych z cenzurg czaséw komunizmu®. Malgorzata Cackowska
w swoich rozwazaniach nad reprezentacjg ideologii w ksigzce dziecigcej
zauwaza — odwolujac si¢ do pracy Michaela W. Apple’a i Lindy K. Christian-
-Smith - Ze nie jest ona niewinnym medium stuzacym jedynie tatwej rozrywce,
ale przede wszystkim nosénikiem idei i ideologii’. Jak twierdzi, ,,dyskursy i ich

3 Rozwazania zawarte dalej stanowig rozwiniecie moich weczeéniejszych publikacji, zob.
K. Rybak, Zagtada i ideologia w polskiej literaturze dzieciecej XXI wieku, ,Narracje o Zagtadzie”
2021, nr 1, s. 155-173; tenze, Zaglada (nie) dla dzieci. Naduzycia w polskiej literaturze dziecigcej
XXI wieku, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2021, nr 17, s. 376-398.

* Podobnego zadania w odniesieniu do literatury anglojezycznej podjeta sie Nadine Majaro,
analizujac Chlopca w pasiastej pizamie Johna Boyne’a i nieprzetlumaczong na jezyk polski
ksigzke Milkweed Jerry’ego Spinelli, zob. N. Majaro, Looking for Ideology in Children’s Fiction
Regarding the Holocaust, ,,New Review of Children’s Literature and Librarianship” 2014, t. 20,
nr 1, s. 1-14. Badaczka skupita sie na takich zagadnieniach, jak wierno$¢ prawdzie historycznej
oraz zydowska tozsamos¢ i religijnos¢.

> Zob. M. Cackowska, Ksigzka obrazkowa o edukacji seksualnej dla dzieci jako medium
kulturowe i polityczne, ,Forum Oswiatowe” 2011, nr 2, s. 93-110; N. Paprocka, A. Wandel,
Ttumacze wobec jezykowego i kulturowego tabu. Seksualizmy w ksigzkach edukacyjnych dla dzieci
i mlodziezy, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2019, t. 1, nr 2, s. 132-168; tez, Ilustratorzy
wobec kulturowego tabu. Wiedza o seksualnosci w ksigzkach dla dzieci i mlodziezy, ,Sztuka
Edycji” 2020, nr 2, s. 33-47; tez, Edukacja seksualna a przektady ksigzek dla dzieci i mlodziezy -
ideologie, specyfika, kontrowersje, ,,Przektadaniec” 2020, nr 40, s. 175-204.

¢ Zob. m.in. M. Zawodniak, Krélewicz i murarz (socrealistyczne potyczki z fantazjg), , Teksty
Drugie” 1994, nr 1, s. 84-93; K. Budrowska, Literatura i pisarze wobec cenzury PRL 1948-1958,
Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 2009 (zwtaszcza rozdzial Jan Brzechwa,
Irena Jurgielewiczowa i inni. Literatura dla dzieci i mlodziezy, tamze, s. 198-227); M. Rogoz,
Polska literatura dla dzieci i mlodziezy w okowach cenzury. Oceny wydawnicze ksigzek z lat
1948-1956, ,Roczniki Biblioteczne” 2012, t. LVI, s. 55-81.

7 Zob. M. Cackowska, Ideologie dziecitistwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci,
»Opuscula Sociologica” 2013, nr 3, s. 21. Cackowska przywotuje rozdziat z ksigzki The Politics of
the Textbook, zob. M.W. Apple, L.K. Christian-Smith, The Politics of the Textbook, [w:] The Politics
of the Textbook, red. M.W. Apple, L.K. Christian-Smith, Routledge, New York 1991, s. 1-21.
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ideologie s3 najwazniejszymi sitami, ktdre stoja jakoby za plecami twdrcow
i wydawcow ksiagzek dla dzieci, a takze kieruja ich decyzjami o tym, kiedy
i jaka ksigzka moze trafi¢ do rgk odbiorcéw™. Wérdd tematdéw tabu podej-
mowanych w literaturze dzieciecej badaczka wymienia Zagtade®, co uzasadnia
podjecie problemu ideologii w rozwazaniach o narracjach holokaustowych.

Ideologie rozumiem za Robertem D. Sutherlandem jako zestaw pogladéw
autora $wiadomie lub nieswiadomie ujawniajacych si¢ na poziomie tekstu -
w odrdznieniu od Sutherlanda pojmowanego przeze mnie szeroko, takze jako
tekst wizualny czy perytekst — w sposob bezposredni lub posredni (rozwigzania
fabularne, kreacja postaci, oceny moralne itd.), réwniez przez pominiecia®.
Sklaniam si¢ ku tej definicji'!, majac jednak swiadomo$¢, ze w polskim obsza-
rze badan nad literatura dziecigcg i Zaglada sg obecne takze inne: Cackowska
przywoluje definicje Chrisa Barkera'?, a Marta Tomczok odwoluje si¢ do roz-
wazan Julii Kristevej i Louisa Althussera'®.

8 M. Cackowska, Ideologie dziecifistwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci,
dz. cyt,, s. 29.

° Zob. tamze, s. 26. Wedlug Lydii Kokkoli to wlasnie w tekstach dla dzieci o Szoa ide-
ologia odgrywa najwazniejsza role, zob. L. Kokkola, Representing the Holocaust in Children’s
Literature, Routledge, New York 2003, s. 7.

10° Zob. R.D. Sutherland, Hidden Persuaders. Political Ideologies in Literature for Children,
»Children’s Literature in Education” 1985, nr 16, s. 143-157. Podobnie ideologie definiuja inni
badacze literatury dziecigcej, tacy jak Peter Hollindale i John Stephens, zob. P. Hollindale, Ideology
and the Children’s Book, ,,Signal” 1988, t. 55, nr 1, s. 3-22; ]. Stephens, Language and Ideology in
Children’s Fiction, Longman, London-New York 1992, s. 8. Ich studia, fundamentalne dla badan
nad ideologia w literaturze dzieciecej, silnie wplynety na rozprawy powstate kilkadziesiat lat
pézniej, zob. m.in. N. Majaro, Looking for Ideology in Children’s Fiction Regarding the Holo-
caust, dz. cyt.; Politics and Ideology in Children’s Literature, red. M.T. Keyes, A. McGillicuddy,
Four Courts Press, Dublin 2014.

1 Na problem z jasnym okre$leniem ideologii zwraca uwage Terry Eagleton, piszac,
ze powstalo wiele uzytecznych definicji tego pojecia, co uniemozliwia podanie jednej, ostatecz-
nej, zob. T. Eagleton, Ideology. An Introduction, Verso, London 1991, s 1. Spoérdd kilkunastu
sposobow rozumienia ideologii wymienionych przez Eagletona sktaniam sie ku ,,zestawowi prze-
konan nakierowanemu na dzialanie” (action-oriented set of beliefs), a wiec definicji pozbawionej
wydzwieku pejoratywnego, tamze, s. 2. Z prac badacza poswieconych ideologii fragment tylko
jednej (rozdzial Discourse and Ideology z ksiazki Ideology. An Introduction) ukazal si¢ w jezyku
polskim, zob. tenze, Dyskurs a ideologia, thum. A. Czarnacka, ,Lewa Noga” 2005, nr 17, s. 417-449.

12 Zob. M. Cackowska, Ksigzka obrazkowa o edukacji seksualnej dla dzieci jako medium
kulturowe i polityczne, dz. cyt.; taz, Ideologie dziecitistwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych
dla dzieci, dz. cyt. Barker definiuje ideologie jako ,zbidr dyskurséw posiadajacych konkretne
konsekwencje dla stosunkéw wiladzy na wszystkich poziomach stosunkéw spotecznych (w tym
dla uzasadnienia i utrzymania pozycji grup dominujacych)”, Ch. Barker, Studia kulturowe.
Teoria i praktyka, ttum. A. Sadza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2005,
s. 98, kursywa oryginalna.

13- Zob. M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada? Retoryka - ideologia — popkultura, Wydaw-
nictwo IBL PAN, Warszawa 2017, s. 66, 71, 151, 322-323. Kristeva taczy z ,,pojeciem ideologemu
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W jedynej monografii poswieconej ideologii w utworach dla dzieci zatytu-
fowanej Language and Ideology in Children’s Fiction John Stephens podkresla
socjalizujacg funkgje literatury dziecigcej, ktdra ksztattuje postawy czytelnikow,
jest plaszczyzng transmisji przekonan i idei jej autoréw'*. W swojej pracy
autor laczy badania nad retoryka, ideologia i narracjg, wskazujac na silne
zideologizowanie takich elementéw, jak fokalizacja, gltos narratora czy selek-
cja i kolejnos¢ zdarzen'. Za najbardziej natadowang ideologicznie Stephens
uwaza proze historyczng dla mlodych czytelnikéw'®, czego Zrédlo dostrzega
w tendencji autoréw do balansowania miedzy fikcja a faktami oraz stosowania
uproszczen czy subiektywnych punktéw widzenia, majacych za cel zobrazo-
wanie odbiorcy, jak wygladala przeszlos¢!’. Stephens pisze, ze

powies¢ historyczna dla dzieci jest dyskursywnym produktem silnych intencji ideo-
logicznych, pisanym i czytanym w konkretnej, ztozonej sytuacji kulturowej. Zawsze
pelnita funkcje moralng, a nawet dydaktyczng, zwlaszcza ze wzgledu na zdolno$¢
do przeksztalcania wydarzen, ktére wydajg sie historycznymi szczegétami, w sprawy
uniwersalne dla ludzkiego do$wiadczenia'®.

Dla prowadzonych rozmyslan istotne sg kwestie zwigzane z wyrazaniem
idei, przekonan i sadoéw, a te w analizowanych narracjach holokaustowych

spofeczne i historyczne wspdtrzedne tekstu”, tamze, s. 71; zob. tez J. Kristeva, Problemy struk-
turowania tekstu, ttum. W. Krzemien, ,Pamietnik Literacki” 1972, t. 63, z. 4, s. 233-250.
Wedlug Althussera ideologia jest narzedziem Ideologicznego Aparatu Panstwa (szkota, Kosciot,
rodzina, instytucje kulturalne) i zwykle nalezy do grupy dominujacej, zob. L. Althusser, Ideo-
logie i aparaty ideologiczne paristwa, thum. A. Staron, Studenckie Kolo Filozofii Marksistowskiej,
Warszawa 2006.

14 Zob. J. Stephens, Language and Ideology in Children’s Fiction, dz. cyt., s. 8. Rozwazania
Johna Stephensa wplynely na innych badaczy, w tym Robyn McCallum, zob. R. McCallum,
Ideologies of Identity in Adolescent Fiction. The Dialogic Construction of Subjectivity, Routledge,
New York 1999. Efektem tej intelektualnej wymiany byl takze wspolny artykul, w syntetycznej
formie prezentujacy zagadnienia zwigzane z ideologia w literaturze dzieciecej, zob. R. McCal-
lum, J. Stephens, Ideology and Children’s Book, [w:] Handbook of Research on Children’s and
Young Adult Literature, red. S. Wolf i in., Routledge, New York-London 2010, s. 359-371.

15 Zob. J. Stephens, Language and Ideology in Children’s Fiction, dz. cyt., s. 43.

16 Antoni Smuszkiewicz pisal, Ze powie$¢ historyczna ,,w stopniu wyzszym niz inne prze-
kazy nastawiona jest na pelnienie funkcji wychowawczej zaréwno przez wpajanie okreslonego
systemu postulowanych wartosci, jak i przez ksztaltowanie oczekiwanych postaw wobec otacza-
jacej rzeczywistosci [...]”, A. Smuszkiewicz, Retoryka wspotczesnej polskiej powiesci historycznej
dla dzieci i mlodziezy, dz. cyt., s. 7-8.

17°Zob. J. Stephens, Language and Ideology in Children’s Fiction, dz. cyt., s. 202.

18 The historical novel in children’s literature is the discoursal product of firm ideological
intentions, written and read in a specific, complex cultural situation. It has always performed
a moral, and even didactic, function, especially through its capacity to transform events which
appear to be historical particularities into universals of human experience”, tamze, s. 238.
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moga by¢ przekazywane posrednio lub bezposrednio. Przykiady ideologii anty-
wojennej mozna odnalezé w Arce czasu Marcina Szczygielskiego!': w sposob
posredni jest ona wyrazana przez konstrukcje formuly poczatku, wskazujaca
na roznice miedzy wojennym ,teraz”, a przedwojennym, wyidealizowanym
»kiedys”, natomiast bezposrednio pokdj promuje Podréznik Czasu, bedacy
porte-parole autora. Cho¢ postawa antywojenna stanowi istotny temat opo-
wiesci o wojnie kierowanych do dzieci, to uwage skupiam na kwestii podsta-
wowej: obrazowaniu wojny i ludobdjstwa w literaturze dziecigcej.

Ideologia ujawnia si¢ zwlaszcza wtedy, gdy tekst okazuje sie kontrower-
syjny, a wiec budzi sprzeciw i krytyke jako nieodpowiedni dla odbiorcéw
dziecigcych. Zachowania niejednoznaczne moralnie, cho¢ znane z przekazow
historycznych, niemal nie wystepuja w narracjach holokaustowych, a préba
ich zaznaczenia, na jaka zdecydowala sie Joanna Rudnianska w Kotce Brygidy,
spowodowata zdecydowany sprzeciw badaczki i krytyczki literackiej Anny
Marii Krajewskiej. Ojciec gléwnej bohaterki Heleny ukrywal na terenie prowa-
dzonej przez siebie wytwdrni zaprzyjaznionego z rodzing Zyda, pana Kamila,
od ktorego - jak wynika posrednio z prowadzonych przez mezczyzn rozméw -
Polak przyjmowal pienigdze®. Badaczka Zagtady Justyna Kowalska-Leder, oka-
zjonalnie piszaca o twdrczosci dla niedorostych, zdaje si¢ docenia¢ ukazanie
tego watku: dzieki niemu autorka Kotki Brygidy ,nawiazuje [...] polemike ze
stereotypowym wyobrazeniem, zgodnie z ktérym polscy Sprawiedliwi wérod
Narodéw Swiata [...] s3 reprezentatywni dla spoleczeristwa, niosgcego bez-
interesowng pomoc prze§ladowanym przez Niemcéw Zydom”?'. Przeciwne
opinie prezentujg badaczki literatury dziecigcej, w ktérych rozwigzanie Joanny
Rudnianskiej wzbudzilo zaniepokojenie, a najsilniej sprzeciw wyrazita Anna
Maria Krajewska, poswigcajac tej kwestii az kilka stron swojego artykulu
Przestrzen nadziei. Debiuty po 1990 roku. Badaczka - czesto wlaczajaca w roz-
wazania literaturoznawcze elementy oceny — wskazuje w Kotce Brygidy dwa
kontrowersyjne akcenty. Jednym jest brak wzmianki o powstaniu warszaw-
skim??, drugim - kreacja postaci ojca Heleny, ktéra w jej ocenie obniza war-
to$¢ literacka utworu:

19 Zob. M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafala od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz, il. D. de Latour, Stentor, Warszawa 2013.

20 J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wydawnictwo Pierwsze, Lasek 2007, s. 119-120, 127.

21 ]. Kowalska-Leder, Literatura polska ostatniego dziesigciolecia wobec Zagtady - proby
odpowiedzi na nowe wyzwania, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2014, nr 10, s. 791.

22 Zob. A.M. Krajewska, Przestrzer nadziei. Debiuty po 1990 roku, [w:] Po potopie. Dziecko,
ksigzka i biblioteka w XXI wieku, red. D. Swierczyniska-Jelonek, G. Leszczynski, M. Zajac,
Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2008, s. 46.
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[...] wiarygodno$¢ $wiata przedstawionego w utworze podwaza kolejna niezrozu-
miata kwestia. Dotyczy ona moralnej oceny postepowania ojca gtéwnej bohaterki.
Czy cztowiek ten, z narazeniem Zycia swojego, rodziny i sasiadéw, ukrywajacy Zydéw,
byt bohaterem, czy tez [...] kim§ pozbawionym skrupuléw, wykorzystujacym tra-
giczng sytuacje spolecznosci zydowskiej dla zbicia majatku? Uchwycenie réznicy mie-
dzy postacig pozytywna a negatywna w literaturze dziecigcej nie powinno przekraczaé
kompetencji czytelnika, w omawianym za$ przypadku odpowiedz na proste pytanie
sprawi klopot nawet dorostemu odbiorcy. Juz samo zasianie podobnych watpliwosci
jest jak policzek wymierzony udreczonym wojng mieszkaicom okupowanego przez
Niemcow kraju, ich dzieciom, wnukom i prawnukom. [...] Ksigzka, w ktorej zna-
komicie uchwycono rézne wojenne komplikacje, posrednio wprowadza czytelnika
w blad co do intencji Polakéw, ktérzy starali sie pomagaé Zydom w czasie I wojny
$wiatowej. [...] Opowie$¢ Rudnianskiej obrazuje charakterystyczny kierunek wspoét-
czesnego pisarstwa dla dzieci i mlodziezy. Autorka stara sie zachowa¢ bezstronno$¢
prezentujac ,tylko fakty”, ale nie wszystkie, lecz starannie wybrane. Unikanie czytel-
nej dla odbiorcy oceny tychze faktéw w sytuacji, w ktérej poprzednicy (Zarebinska,
Kann) wybierali jednoznacznos$¢, mozna uzna¢ za stabos¢ utworu. Takie kreowanie
$wiata wymaga bowiem od czytelnika duzo wyzszego poziomu kompetencji, niz jest
w stanie osiggnaé dziesiecio-, dwunastolatek czy nawet licealista®.

To jedynie fragment z kilkustronicowego wywodu Krajewskiej poswig-
conego Kotce Brygidy, w ktérym ujawnia si¢ nie tyle interpretacja powiesci
Rudnianskiej i zawartego w niej obrazu Szoa, ile wyktadnia przekonan samej
badaczki i jednoczesnie krytyczki, preferujacej jednoznaczng kwalifikacje
etyczng bohaterdéw, ich podzial na ,ztych” i ,,dobrych” oraz jawnie krytyku-
jacej ukazang w Kotce Brygidy ztozono$¢ postaw?!. Wypowiedz Krajewskiej
mozna uzna¢ za wynik zderzenia dwdch sprzecznych ideologii w mysleniu
o Zagladzie i jej obrazowaniu w narracjach holokaustowych. Kotka Brygidy
wskazuje na zfozono$¢ wojennej rzeczywistodci, a Rudnianska proponuje czy-
telnikowi nieoczywisty i niejednoznaczny moralnie obraz ludzkich zachowan

% Tamze, s. 47-49.

24 Sprzeciw wobec jasnego podziatu na ,,dobrych” i ,ztych” w narracjach holokausto-
wych dla dzieci wyrazil nauczyciel historii Jacek Staniszewski w komentarzu do Wysiedlonych
Doroty Combrzynskiej-Nogali, jednocze$nie doceniajac nieoczywisto$¢ Pamietnika Blumki
Iwony Chmielewskiej: ,,[Pamietnik Blumki - K.R.] nie daje odpowiedzi - i to ja wspaniale
wyrdznia na tle tych, ktére ich udzielaja. Bo dajg odpowiedzi czarno-biate. [...] nie wszystko
byto czarno-biate, nie kazdego mozna nazwa¢ albo zdrajca, albo bohaterem”, Dlaczego Grecy
sg dobrzy, a Persowie Zli. Z Jackiem Staniszewskim, nauczycielem historii rozmawia Justyna
Suchecka, ,Ksigzki. Magazyn do Czytania” 2018, nr 5, dodatek ,,Najlepsze ksigzki dla dzieci
i mlodszych dorostych”, s. 4, 6. W innym miejscu Staniszewski stwierdza: ,,Miewam uczniéw,
ktérzy wyuczyli sie historii na takich seriach [...] i jest ich trudno oduczy¢ tych mitéw. Polacy
sa krysztalowo czysci, zbawiaja $wiat, nie maja wad. A wszystko konczy sie happy endem”,
tamze, s. 5.
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w tym czasie, oferujac odbiorcy, traktowanemu jako pelnoprawny uczestnik
dyskusji o przeszlosci, mozliwo$¢ samodzielnego osadu postaci literackich
i ich dzialan. Krajewska w swoim tekscie ujawnia przeciwng postawe, pre-
ferujac jednoznaczny obraz relacji polsko-zydowskich stawiajacy Polakow
w pozytywnym $wietle, ktéry nie pozostawia czytelnikowi pola do stawiania
pytan, nie jest on bowiem zdolny - zdaniem autorki — do samodzielnej oceny
skomplikowanych wydarzen i postaw.

By¢ moze Kotka Brygidy zostala tak silnie skrytykowana, poniewaz stano-
wila pierwszga polska opowie$¢ o Zagladzie skierowang do mlodych czytelni-
kéw, a zarazem przekazywala zlozony obraz §wiata wojennego, pozbawionego
prostych prawd i moraléw. Krajewska w tej kreacji $wiata przedstawio-
nego dopatruje si¢ naduzycia, wystawiajacego na probe miodych czytelnikéw,
pozbawionych kompetencji, ktére pozwalajg zrozumie¢ tak niejednoznaczne
kwestie i je oceni¢.

Na podobny problem niejasnosci przekazu moralnego powiesci Joanny
Rudnianskiej wskazuja — cho¢ w innym tonie - Malgorzata Wojcik-Dudek
(»czytelnik nie otrzymuje jasnego przekazu, ze takie zachowanie bytoby etycznie
naganne””), a takze Agnieszka Kania, osadzajac rozwazania zawarte w tomie
Lekcja (nie)obecnosci. Dziedzictwo polsko-zydowskie w edukacji polonistycznej
w dyskursie pedagogiczno-dydaktycznym, a nie narodowo-patriotycznym:

Do$wiadczenie pokazuje, ze mlodziez - zanim pozna okrutng prawde o Holokauscie,
w tym o postawach czesci polskiego spoleczenstwa — najpierw powinna zetknac¢
sie z takim obrazem rodakéw wobec tragedii Zydéw, ktory budzi uznanie i dume
oraz przyczynia si¢ do budowania tozsamos$ci narodowej w oparciu o pozy-
tywne wzorce. Wiedza o tym, ze w czasie wojny byli Polacy zachowujacy sie hero-
icznie, pozwala mlodym ludziom z mniejszym szokiem, a nawet ze stosownym obu-
rzeniem, przyja¢ informacje takze o takim postepowaniu rodakow, ktdre zastuguje
na najwyzsze potepienie®.

Przekonanie o odpowiednim dawkowaniu wiedzy o Zagtadzie widoczne
w pracach Krajewskiej i Kani mozna laczy¢ z obecng w kulturze popular-
nej - jak pisze Tomczok - ,,przewaga postaw heroicznych i sprawiedliwych,
stanowigcych zaproszenie do powtarzania i nasladowania ich przez odbior-
cOw”, wigzang réwniez z ,,dobrg pamigcig”, w ramach ktdrej ,,warte upamiet-
nienia jest przede wszystkim to, co stuzy sprawie i zgodzie, a nie jatrzeniu

25 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade. Praktyki postpamigci w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016,
s. 208, przyp. 96.

% A. Kania, Lekcja (nie)obecnosci. Dziedzictwo polsko-zydowskie w edukacji polonistycznej,
Universitas, Krakow 2017, s. 108.
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ran i rozpamietywaniu krzywd”?. Ukazanie ambiwalentnych i negatywnych
zachowan jest uznawane przez Krajewska za naduzycie wyjatkowo grozne,
gdyz pozostawia odbiorce bez komentarza czy wyjasnienia, ktére ,,uspoko-
iloby” nastoletnich czytelnikow i ,,skorygowaloby” negatywny obraz stosun-
kéw polsko-zydowskich w czasie drugiej wojny Swiatowej. W podobng strone
swoje refleksje kieruje Kania, ktora w literaturze widziataby zZrédlo wytacznie
pozytywnych postaw, aby z negatywnymi zapozna¢ uczniéw w drugiej kolej-
nosci. Przeciwny tej interpretacji glos Kowalskiej-Leder zdaje si¢ marginalny,
zwlaszcza dla odbiorcéw prac Krajewskiej, Kani czy Wojcik-Dudek, a wiec
specjalistow z zakresu literatury dziecigcej ksztattujacych swoje opinie na pod-
stawie przywolanych wypowiedzi ekspertek. W pelni pozytywny odbidér Kotki
Brygidy, jaki wyraza Kowalska-Leder, charakteryzuje badaczy Zaglady, dla kto-
rych wiernos¢ faktom pozostaje sprawg najwazniejszg. Zestawienie stanowisk
opartych na réznigcych si¢ podstawach ideologicznych wskazuje na rozdzwigk
miedzy dazeniem ku waznym dla badaczy Zaglady realistycznym przedsta-
wieniom czaséw drugiej wojny $§wiatowej a znaczeniem wymiaru dydaktycz-
nego i moralnego, ktéry - zdaniem badaczek literatury dzieciecej — powinien
dominowa¢ w odczytaniu powiesci Rudnianskiej.

Na podobnej natury jednoznaczne oceny etyczne wskazuje w monografii
W(y)czytaé Zaglade Wojcik-Dudek, ktora wielokrotnie wyraza przekonanie,
ze utwory te nie powinny traumatyzowa¢ mlodego odbiorcy?, sceny $mierci
bohateréw i inne drastyczne zdarzenia nalezy wedlug niej pomija¢ lub fagodzic.
W recenzji jej ksiazki Tomczok zastanawia sie, co w takim razie mozna poka-
za¢, skoro Zaglada byla ludobojstwem, ktorego ofiarami padly réwniez dzieci,
ukazanie ich $mierci w literaturze nie powinno wiec dziwi¢?®. Réwnocze$nie
badaczka wyraza nieufnos¢ wobec ,,paradokumentéw” (fikcyjnych narracji
przypominajacych materiaty archiwalne) czy tez ,popkulturowych niedoku-
mentéw” (przejmujacych obowigzki dyskursu historiograficznego utworéw
popularnych) dla dzieci o Zagtadzie, ktore jej zdaniem niestusznie przestaniaja
dostepne $wiadectwa dzieci zydowskich®. Krytykuje takze ,nowg wrazliwos¢”
(oddanie glosu grupom dotychczas marginalizowanym i przywrécenie im
sprawczosci) charakteryzujaca wiele wspotczesnych tekstow dla niedorostych,

2 M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada?, dz. cyt., s. 324.

28 Zob. M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 18, 28, 141, 159, 194, 255.

» Zob. M. Tomczok, Anna Mach, Swiadkowie $wiadectw. Postpamie¢ Zaglady w polskiej
literaturze najnowszej, Warszawa-Toru#: Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, 2016, 439 s.;
Matgorzata Wéjcik-Dudek, W (y)czytaé Zaglade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mlodziezy, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, 2016, 336 s.,
»Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2017, nr 13, s. 800.

3 Zob. M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada?, dz. cyt., s. 207-208.
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ktére z tego wzgledu nie potrafig si¢ zmierzy¢ z doswiadczeniem Zaglady
i prezentujg je w sposdb uproszczony®'.

Podobnego rodzaju watpliwosci nie majg badaczki literatury dziecigcej
Malgorzata Wéjcik-Dudek i Agnieszka Kania, ktérych intencja, jak sie zdaje,
jest krytyka tekstu jako utworu literackiego kierowanego do dzieci¢cego
odbiorcy, a nie niezgodnego z faktami zZrédla quasi-historycznego. W zwigzku
z tym niektore badaczki dostrzegaja walory nie tyle edukacyjne, ile wychowaw-
cze, widzac w opowiesciach o Szoa zrdédto rozwoju postaw tolerancji i empatii
odbiorcow*. Jak pisze Agnieszka Karczewska,

skierowane do mlodego czytelnika wspodlczesne narracje dotyczace najtragiczniej-
szego wydarzenia z historii Zydéw, prezentujac polsko-zydowskich bohateréw,
stanowig probe (nie zawsze udang) doprowadzenia do empatycznego lekturowego
wspolbycia z nimi*.

Zagadnieniem o silnym ladunku ideologicznym jest wigc samo pisanie
o Zagladzie dla dzieci i mlodziezy. Ideowe zaplecze badaczy jest w tym obsza-
rze bardziej zrdznicowane niz w odniesieniu do innych zagadnien. Tomczok
krytykuje ,,paradokumenty” dla dzieci i dominujaca w nich ,,nowa wrazliwos¢”,
odrzucajac - jak si¢ zdaje — ich potencjalne walory, takie jak przekazywanie
podstawowych informacji historycznych, kreowanie postawy tolerancji wobec
innych czy rozwijanie sfery emocjonalnej, ulatwiajace na dalszym etapie zycia
konfrontacje z materiatami archiwalnymi. Na pozytywne aspekty opowiesci
o Szoa kierowanych do dzieci wskazuje Kowalska-Leder, doceniajac wlaczanie
do narracji zréznicowanych obrazéw relacji polsko-zydowskich, jak w Kotce
Brygidy Rudnianskiej (podobnie zalety dostrzega tez Karczewska). Wérod
badaczek zwigzanych z dydaktyka szkolng i literaturg dziecigcg - takich jak
Wjcik-Dudek czy Kania - panuje wigksze zrozumienie dla publikacji poja-
wiajacych si¢ coraz liczniej na rynku, ktére moga stanowi¢ cenny pretekst
do rozmowy o ludzkich emocjach i postawach, cho¢, jak uwaza pierwsza
z nich, opowiesci nie powinny epatowa¢ okrucienstwem, aby nie zaszkodzi¢

31 Zob. taz, Getto t6dzkie we wspolczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy. Krytyka ,nowej
wrazliwosci”, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2020, nr 16, s. 667-669.

32 Zob. A. Karczewska, Pamigl i empatia. O dziecigcej literaturze Zagtady, [w:] Pamigé
o Zagladzie w polskojezycznej i niemieckojezycznej literaturze autorek i autorow drugiego oraz
trzeciego pokolenia post-Szoah / Das Gedichtnis an die Shoah in der polnischen und deutschspra-
chigen Literatur von Autorinnen und Autoren der zweiten und dritten Post-Shoah-Generation,
red. I. von der Liihe, S.J. Zurek, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2019, s. 265-300; I. Kmie-
cik, Empatyzacja w powiesci Arka czasu Marcina Szczygielskiego, [w:] Pamigé o Zagladzie
w polskojezycznej i niemieckojezycznej literaturze autorek i autoréw drugiego oraz trzeciego
pokolenia post-Szoah, dz. cyt., s. 317-327.

3 A. Karczewska, Pamigé i empatia, dz. cyt., s. 299.
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mlodym odbiorcom. Wydaje sie wigc, ze dla badaczek Zaglady literatura dla
dzieci zbyt oddala si¢ od ,,prawdziwego” obrazu Szoa, natomiast dla badaczek
literatury dzieciecej zbyt si¢ do niego zbliza.

To oddalanie si¢ od ,,prawdy” o Zagladzie i zblizanie si¢ do niej najpetniej
realizuje si¢ w przypadku obrazowania $mierci bohateréw, zwigzanej z ludo-
bojstwem i stanowigcej tabu w literaturze dzieciecej*, co wskazuje na ide-
ologiczne zaplecze autoréw, a jednocze$nie budzi dyskusje i kontrowersje
wérod przywolywanych juz badaczy. Wnioski wyplywajace z analizy formut
zakonczenia narracji holokaustowych przeprowadzonej w rozdziale trzecim
wskazujg, ze niemal calkowicie wyeliminowane s3 sceny $mierci gtéwnych
postaci. Wigkszosci bohateréw udaje si¢ przetrwaé wojne, cho¢ w tekstach
trudno doszukiwaé si¢ happy endu: protagonistow czgsto drecza demony
przeszlosci; zdarza sie takze, ze los postaci, ktdre opuscily getto, pozostaje nie-
znany. Podobnie w przypadku ksigzek biograficznych poswieconych Januszowi
Korczakowi — $mier¢ Starego Doktora i jego podopiecznych w Treblince pozo-
staje na marginesie, zarowno w warstwie tekstowej, jak i graficzne;j.

Pomijanie scen $mierci znajduje uzasadnienie psychologiczne, na co wie-
lokrotnie w swojej monografii W(y)czytac Zagtade zwraca uwage Malgorzata
Wjcik-Dudek, réwniez przy okazji analizy ksigzki obrazkowej Dym Anténa
Fortesa i Joanny Concejo. Badaczka podkresla, ze ta publikacja, podobnie jak
inne utwory o Zagladzie, nie powinna traumatyzowa¢ dzieciecego odbiorcy™,
a sceny $mierci powinny by¢ ztagodzone. Te¢ postawe Tomczok skomentowata
nastepujaco: ,No tak [...], ale jest to przeciez opowie$¢ o Zagtadzie tysigcy
dzieci w obozach $mierci. Jak inaczej, jesli nie wlasnie w taki sposéb, mia-
toby wyglada¢ jej zakoniczenie?”®. Takze wérdd badan zagranicznych mozna
znalez¢ przeciwne opinie na ten temat: zwolennikiem bezposredniego ukazy-
wania $mierci w narracjach holokaustowych dla dzieci jest David L. Russell*”,
a przeciwniczkg - Adrienne Kertzer®®. Tak skrétowo nakreslona polemika
dotyczaca przedstawiania $mierci bohateréw pokazuje jasno, jak silnie

34 Zob. m.in. Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, red. B. Sochanska, J. Czechowska,
Dunski Instytut Kultury, Warszawa 2012; K. Slany, Smier¢ we wspotczesnej literaturze dla
dzieci - tamanie tabu?, [w:] Smieré w literaturze dziecigcej i mlodziezowej, red. K. Slany,
Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2018, s. 35-59. Na ideologiczny wymiar
(nie)szczesliwego zakonczenia utworéw dla dzieci wskazuje Hollindale, zob. P. Hollindale,
Ideology and the Children’s Book, dz. cyt., s. 19-20.

3 Zob. M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé¢ Zaglade, dz. cyt., s. 255.

3 M. Tomczok, Anna Mach, dz. cyt., s. 800.

3 D.L. Russell, Reading the Shards and Fragments. Holocaust Literature for Young Readers,
»The Lion and the Unicorn” 1997, nr 21, t. 2, s. 279.

3 A. Kertzer, My Mother’s Voice. Children, Literature, and the Holocaust, Broadview
Press, Peterborough 2002, s. 104.
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ideologiczne - bo osadzone na indywidualnych pogladach na kwestie zwig-
zane zarowno z moéwieniem o Szoa, jak i tworzeniem literatury dziecigcej -
jest obrazowanie ludobdjstwa w utworach dla mtodych odbiorcow.

Choc¢ polska literatura dziecieca przekracza kolejne granice tabu, to rzadko
»Zapuszcza si¢” na teren obozu $mierci, a réznorodne postawy wobec ,,trauma-
tyzujacej” lub ,,prawdziwe;j” reprezentacji Szoa ujawniaja dominujace tendencje
ideologiczne oraz pozycje, z ktorych ich przedstawiciele podchodza do ana-
lizowanego materialu. Tomczok, czesto odwolujaca sie do zrddel i osadzona
w analizie dyskursu o Zagladzie, akceptuje rozwigzania fabularne i arty-
styczne zastosowane w Dymie. Okreélajaca sie jako ,matka i nauczyciel”®
badaczka literatury dzieciecej Wojcik-Dudek uznaje, Ze tego typu zabiegi
wplywaja negatywnie na emocje i psychike dzieciecego odbiorcy. Pozycja
zajmowana przez autorke W(y)czyta¢ Zagtade nie jest bez znaczenia, gdyz
umiejscawia sie ona blisko dziecigcego czytelnika znanego jej zaréwno z zycia
prywatnego, jak i zawodowego, ugruntowujac swoj autorytet w kwestii tego,
co jest odpowiednie, a co nie w twdrczosci dla mlodych odbiorcéw. Réwniez
inni badacze prezentuja swoje przekonania na temat obrazowania Szoa,
co wskazuje na to, ze ideologia jest zwigzana nie tylko z noszacym jg tekstem
artystycznym i jego twdrca, lecz takze z czytelnikiem.

Oprocz zauwazalnych ideologii ksztaltujacych obraz Zagtady najwazniej-
szym wnioskiem wyplywajacym z analizy narracji holokaustowych dla dzieci
jest wspolistnienie dwoch poziomdéw ideologii. Pierwszy — nazywany przeze
mnie ideologig nadawcy - budujg same teksty przez obecnos¢ lub nieobec-
no$¢ w nich watkéw, ktére mozna zidentyfikowaé w trakcie krytycznej lek-
tury. Tak wyrazone poglady mozna uzna¢ za najwazniejsze w procesie ksztal-
towania postaw czytelnikow przez kontakt z utworem obcujacym z obrazem
Szoa®. Drugi poziom - ideologia odbiorcy - jest zwigzany z krytyka utwordw
dla dzieci, s3 to wiec glosy recenzentéw, badaczy i ekspertéw, ktérzy swoim
autorytetem za$wiadczaja o takim lub innym sposobie czytania, a takze ewa-
luacji ksigzek pojawiajacych sie na rynku. Tego rodzaju komentarze dotykaja
zaréwno kwestii szczegélowych (ekonomiczna motywacja bohatera poma-
gajacego Zydom w Kotce Brygidy Rudnianskiej), jak i ogélnych (,Czy wojna
i Zagtada sg dla dzieci?™*!).

Skomplikowany ,zestaw” ideologii, ktére ,stoja” za autorami, wydaw-
cami i badaczami, przypomina kalejdoskop pogladéw obecnych w innych

3 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade, dz. cyt., s. 284.

40 Podobny proces implikujg teksty kultury popularnej, zob. M. Tomczok, Czyja dzisiaj
jest Zagtada?, dz. cyt., s. 174.

41 Parafrazuje tytul artykutu Katarzyny Kotaby, zob. K. Kotaba, Czy wojna jest dla dzieci?
O obrazach wojny w literaturze dla najmtodszych, ,Annales Universitatis Paedagogicae Craco-
viensis. Studia Historicolitteraria” 2015, nr 15, s. 184-192.
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dyskursach, w ktorych pojawia sie temat Zagtady, a zatem w wypowiedziach
politycznych, publicystycznych, historycznych, socjologicznych czy zawartych
w tekstach kultury*?. Mozna wiec z pelng mocg stwierdzié, ze narracje holokau-
stowe dla dzieci i mlodziezy tworzone w XXI wieku s3 réwnie istotnym i skom-
plikowanym rezerwuarem postaw ideologicznych i politycznych, réznorodnie
oddziatujacych na mlodego czytelnika, wraz z lekturg kolejnych utwordéw kie-
rujacego si¢ ku ré6znym pozycjom $wiatopogladowym. Potencjalnie nie pozo-
staje to bez wplywu na postawe, jaka mtody odbiorca przyjmie w przyszlosci
w dyskusjach dotyczacych pamigci o przesziosci.

Narracje holokaustowe sa wigc tworzone nie tylko dzieki obrazom prze-
ksztalcanym przez tworcow, ktdrzy w perspektywie wlasnej ideologii kreuja
utwory dla dzieci, lecz takze dzigki towarzyszacemu im dyskursowi, zaréwno
badaczy i recenzentow, jak i ,,zwyktych” czytelnikéw. Z tego wzgledu trudno
moéwié o stalym znaczeniu tych narracji, zdaja si¢ one mieni¢ raczej takimi
znaczeniami, jakie s3 wytwarzane przez czytelnika w trakcie lektury. Nowych
znaczen nabiorg zapewne takze z czasem, gdy dyskurs wokét Szoa sie zmieni,
prowokujac tworcéw do kreowania nowych obrazéw Zaglady, takze w ksigz-
kach dla dzieci. Wydaje si¢ jednak, ze analizy, interpretacje i wnioski dotyczace
narracji holokaustowych dla mlodych czytelnikow zawarte w tej monografii
beda wcigz aktualne.

42 Do podobnych wnioskéw w obszarze literatury popularnej dochodzi Tomczok, zob.
M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada?, dz. cyt., s. 319-320.
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Summary
Imaging the Shoah: Holocaust Narratives
in Polish Children’s and Young Adult Literature
of the 21st Century

In the dissertation, I analyse children’s and youth literature works about the Shoah
published in the 21st century, which I describe with a term ‘Holocaust narratives’.
The study covers books published between 2007 and 2020 - the first date is determined
by the publication of the first book for youth dealing with the Holocaust theme, that is,
Joanna Rudnianska’s Kotka Brygidy [Brygida’s Kitten], while the end date is determined
by the end of the second decade of the 21st century. The main aim of the research is
to determine how authors imagine or represent the Holocaust in books aimed at young
readers. Identifying and analysing the narrative devices used in the verbal and visual
texts, as well as the ways of creating peritextual elements, shows what kind of Holo-
caust images reach the audience of contemporary Polish children’s and youth literature.
To reach this aim, it was necessary to pose research questions that guide me in the analy-
sis and interpretation of the corpus. The main research question is: how are the liter-
ary and visual images of protagonists, space and time (the three elements that create
the fictional world) as well as peritexts that surround the main text constructed? On the
one hand, therefore, I have limited the scope of the research to selected aspects of each
category; on the other hand, I am extending the perspective usually used in literary
studies focused on the main text in order to cover also the peritexts such as titles, cover
illustrations, publishing notes or blurbs, i.e., elements that build the Holocaust narrative
of the book, as - among other things - they create reader expectations of the work.

My method is based on three pillars. The first and most important are narratolo-
gical tools particularly relevant to answering the question of how Holocaust narratives
for children are created in 21st century Poland, including literary components such as
characters, space, focalization, or beginning and ending formulas. The second is post-
-memory and how it influences the work and its creator, as well as how it is created
in the text for young audiences and how it influences them is an important part of the
theoretical framework that I build on narratological foundations. The third pillar, which
develops further research perspectives, is the study of ideology in children’s literature
works, and how it expresses the point of view and beliefs of the author, illustrator,
publisher, or institution.

In the first chapter, I analyse literary characters, both children and adults (Poles,
Jews, and Germans), as well as animals and plants (sub-child characters). Starting from
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the assumption of the mimetic nature of literary characters, I investigate issues such as
identity, focalization, and agency related to the unequal relationship between children
and adults. The chapter considers literary depictions of historical figures (Janusz Korczak,
Irena Sendlerowa) and numerous but anonymised and dehumanised German soldiers.
As T have shown, the authors address not only historical events but also issues related
to national stereotypes and intolerance. Moreover, characters most often represent par-
ticular types: Poles are good and helpful, Jews are weak and lack agency, and Germans
are evil and aggressive. As this chapter shows, focalization and agency of child, subchild,
and adult characters seem to be crucial for narratological analyses.

In chapter two, I investigate the creation of space, including verbal and visual ima-
ges of the ghetto, home, and hiding place. Of great importance is the ghetto wall, which
serves as a barrier between the enclosed quarter and the so-called Aryan side. The world
outside of the ghetto as depicted in the books includes prevalently two spaces: the urban
space of the so-called Aryan side, which offers nothing but uncertainty to the protago-
nists, and the area of the extermination camp which appears the least frequently in the
works taken into investigation. The analyses showed that the literary world is divided
into two parts (the ghetto and the so-called Aryan side), and the transition between
them is a crucial plot event. In spite of the fact that the ghetto was compared to hell,
one may find there also the signs of topophilia (a house, a library) that offers security
to the protagonists, although always apparent security, just as apparent is the taming
of the ghetto space by the protagonists. Characters also adapt unfriendly spaces and
places thanks to their imagination: its effects can be seen not only in the verbal text but
also in the illustrations, including maps. Cartographic elements are also important in
terms of building a relationship between the past and the present familiar to the viewer.

Chapter three is devoted to the time. First, I analyse the beginning and ending
formulas of the work, then move on to consider the use of the time travel motif. The ana-
lysis carried out has shown that the formulas of the beginning introduce the reader
to the literary world and carry an anti-war message. The ending formulas provide a final
with which the viewer is left after reading: it is usually a happy ending, albeit a distur-
bed one. Indeed, often, alongside the structural closure, i.e., the resolution of the plot,
there is a psychological aperture, when the characters manage to survive the Shoah, but
their emotional situation is not stabilised, and they must face the trauma of the past
for the rest of their lives. In addition, authors often take up the time motif in their
works, also on a compositional level or when the time-travel motif is applied. These
narrative choices serve to reassure the reader of an imminent happy ending and are
therefore also important for the reading experience of the child reader.

Chapter four, devoted to peritexts such as titles, cover illustrations, publisher’s notes,
and endpapers, showed that these are just as important elements of the Holocaust
narratives as the main text. In the elements analysed, the words ‘Holocaust’, ‘Shoah’
and ‘Holocaust” are seldom mentioned - a preference is given to implicit terms, or
a clear indication of the theme of the work is absent; therefore, the impression on the
reader is to be made by the cover, which signals the content of the book, thus stimu-
lating the reader’s expectations and triggering preliminary interpretations. In the case
of historical prose, the role of peritexts is highly important because they legitimate
accuracy of the story (especially photographs, footnotes, and bibliography). Peritexts
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are also a source of authorial and editorial intentions in which creators often directly
address the reader.

In conclusion, I consider the observations and conclusions collected in the previous
sections of the paper in the context of the ideologies of Holocaust narratives for children.
I set selected aspects that draw the attention of researchers and critics in the context of
perceptions and expectations of works for young audiences, as well as literary repre-
sentations of the Holocaust.

The dissertation shows that Holocaust books for children and youth published in
Poland in the 21st century are complex and often stand in opposition to what is com-
monly regarded as children’s literature. Despite the short-lived presence of the topic in
the field of Polish children’s literature, a wide range of narrative devices can be identi-
fied, including introduction of children and adults, but also animals and plants, as
protagonists and narrators. The variety of conventions, including solutions characteri-
stic of fantasy literature, also indicate that Polish authors do not confine themselves
to a single scheme, but rather seek new forms of expression to address a child audience
about the Shoah. The peculiarity of the analysed works is evidenced by the fact that the
authors rarely evoke and explain images using the Holocaust topology, more often
focussing on the subjective view of the child protagonist, with a certain naivety repor-
ting on the scenes seen and words heard. In doing so, the authors bring the text closer
to the reader, whose knowledge of the Holocaust may be severely limited.
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