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OPOWIESC ZIMOWA, CZYLI PRAWDZIWA
SMIERC EURYDYKI

WA kiedy rogi ksigiyca dziewieé razy zmieni{y sie w pel—
ni¢, dziewczyna urodzita Pafos, od ktérej wyspa wzigta
swoje imi¢” — tak wedle Owidiusza konczy si¢ histo-
ria Pigmaliona, kréla Cypru. Ten nie zmarnowal ani
jednego dnia (ani jednej nocy?) po tym, jak Wenus
ozywita figure dziewczyny, keory wyrzezbit i pokochat'.
Z pozoru opis tej slynnej metamorfozy przypomina
fabute Opowiesci zimowej. Oto w finale sztuki posag
Hermiony — rzekomo zmar{ej zony Leontesa, kréla
Sycylii — ozywa, odnajduje sie tez ich cérka, Perdita.
A jednak stowa tudzaco podobne do narracji Owidiu-
sza padajq nie na kofcu, lecz na poczqtku Opowiesti —
1 wypowiada je bynajmniej nie Leontes, ale nerwowo
zbierajacy si¢ do wyjazdu na kontynent krél Czech,
Poliksenes:

Juz dziewigé razy widzieli pasterze
Pelnie ksigiyca, odkad tron nasz teskni

Za swym brzemieniem (I 2.1-3).

Pozegnalnej przemowy Poliksenesa stuchaja Leontes
1 jego zona, ,z kaidym dniem quglejsza" (Il 1.16),
gdyz wkrétce powije corke. Zanim jednak royal baby
przyjdzie na $wiat, Hermiona naktoni Poliksenesa, aby
Przed{uiyi pobyt, a Leontes sprébuje go otrué. Po-

liksenes w popiochu Wymknie sie tylna} bramg miasta

' Owidiusz, Metamorfozy, przet. Anna Kamiefiska, oprac. Stanistaw
Stabryla, Wroctaw 2004, ksiega X, 295.



10

i szczeSliwie zbiegnie na statek, ktéry — jesli wierzy¢
Shakespeare’owskiej geografii — pozegluje z wiatrem
z Palermo prosto do Pragi. Ot, taka to sycylijska go-
$cinnos¢. Prézno zreszty interpretowaé Opowiest, do-
pasowujac te wojaze do kartografii jakiejkolwiek epoki.
A moze klucza do zrozumienia fabuty nalezy szukaé
W antycznej proweniencji imion? Wszak Poliksenes to
imi¢ greckiego ksiecia oblegajacego Troje, Hermiona
za$ byia corka Heleny Trojaﬁskiej, ktédra, jak wiado-
mo, zdradzita Menelaosa z goSciem — krélewiczem

trojaﬁskim, Parysem.

Kiedy juz si¢ Wydaje, ze elementy uktadanki zaczynajg

do siebie pasowal, intryga Opowiesti niespodziewanie
skreca i koziotkuje; te zapetlenia akcji s3 zgota obce
antycznym zréodtom, choé przeciez co rusz zahaczajq
o znajome schematy fabularne. Niepodobna dociec,
w jaki sposob Shakespeare wydziergat Opowies? zimowg:
czy spléd nitki wyciggane ostroznie, jedna po drugiej,
z kilku r6znych zrédel, czy tez siegnat po materig
od lat sktebiong w pamigci. Ta zréodtowa niesfornosé
Opowiesti to bodaj najlepszy dowéd na to, ze dramat
ten rzeczywiscie wyszed! spod pidra Shakespeare’a, lecz
trzeba przyznaé, ze autor Swieci tu $wiatltem odbitym‘
Opowiest zimowa Shakespeare’a W gruncie rzeczy nie
jest ani zimowa, ani nawet jego wlasna — jest po pro-
stu zas{yszana. I choé wiekszo$é éwczesnych arcydzie}
teatralnych to mistrzowsko udramatyzowane wersje
kronik, romanséw oraz przerébki repertuaru konku-
rencji, trudno odmoéwié racji Robertowi Greene’owi
(1558-1592), wzietemu dramaturgowi i poecie, ktéry
na tozu $mierci nazwat Shakespeare’a w przyp%ywie

profetycznej zloéci ,,parweniuszowskq wrong wystrojong
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wnasze pidrka”?. Dwadziedcia lat p6Zniej Shakespeare
dope%ni{ miary grzechu, przerabiajazc popularny romans
Greene’a Pandosto wlasnie na Opowies? zimowg. Wydru-
kowany w 1588 roku romans doczekat si¢ kilku wydan,
ttumaczen i adaptacji, a Opowiest ukazata si¢ dopiero sie-
dem lat po $mierci Shakespeare’a, w 1623 roku — ktdz
jednak pamietatby o Pandostie, gdyby Shakespeare nie
ukradt fabuty? U Greene’a Leontes nazywa si¢ Pandosto
1 jest krélem Czech, a nie Sycylii, ktéra wlada z kolei
przebywajacy u niego w goScinie Egistus — pierwowzdr
Poliksenesa (por. s. 238-241), Hermiona to Bellaria,
ale to nie ona (jak u Shakespeare’a), lecz zona Egistu-
sa jest corkg cara Rosji. Przekonany o wiarotomstwie
zony Pandosto rozpetuje pieklo. Egistus ucieka na
Sycylig, Bellaria w wiezieniu rodzi cérke, ktérg Pan-
dosto uznaje za bekarta i rzuca na pastwe fal. Kiedy
wyrocznia oghsza niewinno$é Bellarii, jest juz za p6z-
no: krélowa umiera, a wraz z nig jej synek — nast¢pca
tronu, za§ zdruzgotany rogacz-nierogacz pograza si¢
w zatobie. Tymczasem ocalona dziewczynka dorasta
wérod sycylijskich pasterzy 1 zdobywa serce ksigcia,
syna Egistusa. Ten na wie$§¢ o mezaliansie potomka
grozi okrutny zemsty, ale mlodzi ratujy sie ucieczka
i dobijaja do brzegéw — jakzeby inaczej — Czech. Tu
rozchodzy si¢ drogi Greene’a i Shakespeare’a.

W Pandoscie budzi sie kazirodcza namietnosé do cérki,
na szczg¢Scie prawda wychodzi w porg na jaw i krél wita

w sycylijskim ksigciu zigcia. Wkroétce jednak cigzar

2 Por. Robert Greene, Groats-vvorth of Witte. Bougbt with a Million of
Repentance, London 1592, s. 36, wyrdz. ACW. Jest to tez pierwsza
historyczna wzmianka o Shakespearze jako dramaturgu.
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win przygniata jego dusze¢ i Pandosto odbiera sobie
zycie, syn Egistusa natomiast obejmuje tron Czech,
o czym Greene donosi w zdaniu tak zagmatwanym,
ze nie sposob dociec, czy to on zgubit stowa, czy tez
moze ksigze dopiero co po§lubiong malzonke. Z kolei
Shakespeare w finale gwaltownie poszerza liste lektur,
nieustannie przy tym myl;%c tropy, aby zadna z para-
leli nie zawtadneta interpretacja utworu. W kulmina-
cyjnej scenie przywrécona do zycia Hermiona wstepu-
je w élady Wszystkich greckich bogif i kobiet, ktore
kochajgc, przekraczajy granice $wiatéw: jest kochanky
Pigmaliona — Galateg, jest Eurydykac, po ktérg Wyprawil
sie Orfeusz, i Alkestis wydart;} z objeé Smierci przez
Heraklesa, a nawet Demeter skamienialy z tgsknoty
za Persefony (por. s. 242-245). Ktéry z nich naj-
bardziej? Umieszczajac mit o Orfeuszu i Eurydyce
w tej samej ksiedze co histori¢ Pigmaliona, Owidiusz
uczynii rdzeniem obu opowiesci mitoéé, ktdra odwraca
prawa natury: ozywia marmur i przywraca zycie umar-
tej. Wielkie ZWYCigstwo Orfeusza jest jednak okrutnie
nietrwate, dla pogwa{cenia zakazu bogéw wystarczy, aby

§piewak przez chwile nie upilnowa{ wzroku:

Szli w gbre stromg, niewyrazng i mroczng od gestej mgly
Sciezky poprzez glucho milczgcyg kraing. T juz byli blisko
powierzchni ziemi, kiedy Orfeusz, w obawie przed utra-
tg zony, spragniony jej widoku zwrdcit do tylu zakochane
oczy. Wtedy ona osuneta si¢ natychmiast w dét. Orfeusz
wyciagnat rece, cheac ja pochwycié lub by ona uchwycita sie
g0, lecz nieszczesny zgarngt tylko zwiewne powietrze. I oto
Eurydyka, powtdrnie umierajjc, nie skariyia sie wcale na

meza — Czyz mog{a sie skariyé, ze byia kochana? Ostatni
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raz powiedziah: zegnaj — ledwie zdotat uslyszec’ jej g{os -

1 z powrotem stoczyia sie w otchfaf®.

Rozdzierajacy bl powtdrnego rozstania odciska pigtno
na Orfeuszu, ktdry juz nigdy nie bedzie tym, kim byt
Przedtem. Wierny Eurydyce, unika kobiet, a z czasem
uczy si¢ czerpaé rado$é z ,,krétkiej wiosny i pierwszych
kwiatéw [...] mtodosci™ chtopcdw i to w ich objeciach
znajduje ukojenie. Z pozoru Shakespeare wydaje si¢
iaskawszy niz greccy bogowie: ani wzrok, ani nawet
dotyk Leontesa nie odsytaja Hermiony w otchtan. Jed-
nak wyprowadzona z ukrycia krélowa postarzala sie:
,Nie miala zmarszczek, nie znaé na niej byio / Sladéw
minionych lat!” (V 3.28-29) — wola Leontes. Na-
wet igrajac z romansowymi fabutami, Shakespeare nie
zmienia kolei rzeczy. Czas minal, piasek przesypa{ sie
w klepsydrze, ksieiyc tysigce razy okr;}iy{ ziemig, doros-
Yo nowe pokolenie. Ten cud to Zwykiy podstep, ktéry
postaci wyjasnia sobie w czasie pozascenicznym, kiedy
,,Bedziemy gadaé 1 pytaé si¢ wzajem, / Kto jakac role
gral przez owe lata” (V 3.153-154), ale dziwny i pod
wieloma wzgledami ujmujacy patos finalowej sceny
niesie tez sugesti¢ obyczajowego skandalu. Jak zapewnia
Shakespeare, niezwyk{a figura WYSZ‘hl spod dtuta Giulia
Romano — artysty, ktérego Wyuzdane rysunki zainspi-
rowa}y cykl wyj;ltkowo rozpustnych sonetOw renesan-

su’. A jeéli tak, to w jakiej pozie zastygia Hermiona?

Por. Owidiusz, op. cit., X 55-60.
Ibidem, X 85.
Giulio Romano (ok. 1499-1546) byl malarzem 1 architektem,

nie byt natomiast rzezbiarzem, choé tak glosi epitafium cytowane

IS

“w



Shakespeare jako dramatopisarz nie zmienial przyzwycza-
jen: nie Wymyéla{ fabutl, lecz rozpisywa{ na sceny 1 dialogi
historie juz znane. Pracowal jak witrazysta, uzupeiniaj;%c
ramy szkietkami, ktérych kszta{ty 1 kolory stanowig
o sile jego dramaturgii. Jednak w Opowiesti to rama bierze
gbre nad gra Swiatet. Trudnosci z interpretowaniem tej
sztuki wynikajq w duzej mierze z niespojnosct jezyka

postaci. Opowiest zimowg cechuje niebywata rozmaitosé

konwencji: od dwornych konwersacji po niekontrolo-
wane wybuchy emocji z pogwalceniem sensu, sktadni
i prozodii. Manieryzm i konkret walczg o lepsze nieomal
w kazdej scenie, jak choéby w te], gdzie Poliksenes,
wyluszczajac az nadto jasny powdd swego wyjazdu, li-
czy czas wedle odmian ksieiyca, jak powiada, watery
star — Wodnej gwiazdy, w ktorg wpatrujg si¢ pasterze. To
osobliwe okreslenie budzi skojarzenie z p{ywami wéd,

przez Giorgia Vasariego w jego Zywomcb najstawniejszych malarzy,
rzetbiarzy i architeckidw (1550, 1568), zapewne znanych Shake-
speare’owi. Wiadomo réwniez, ze Romano wykona} inspirowane
antykiem erotyczne rysunki, ktdre po skopiowaniu na szesnascie
miedziorytéw ukazaly sie w 1524 roku pod wspélnym tytulem
I modi (Pozycje). Wkrétce potem, w 1527 roku, zbiér zostat
uzupetniony o cykl sonetéw lubieznych (Sonetti lussuriosi) pidra
Pietra Aretina (1492—1556). Publikacja wywoia}a jeden z naj-
wigkszych skandali obyczajowych epoki. Wydarzenia te opisuje
m.in. Bette Talvacchia, Taking Positions. On the Erotic in Renaissance
Culture, Princeton 1999. Romano jest jedynym artysta renesan-
su, ktdrego Shakespeare wymienia z imienia i nazwiska; intencje
dramatopisarza pozostajg niejasne. Por. oméwienie obscenicznej
aluzji w: Henryk Zbierski, William Shakespeare, Warszawa 1988,
s. 509—511. Motyw erotycznych posggéw zostal wykorzystany
w imponujacym przedstawieniu baletowym w choreografii Chri-
stophera Wheeldona, z muzyka Joby'ego Talbota, wystawionym
w Royal Opera House w Londynie w 2014 roku.
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odpowiednie dla sztuki, w ktdrej podrdze morskie sy
podstawq logistyki, ale w renesansie ksi(;iyc interesowal
tez astrologdéw. Ludzie pozostajacy pod jego WP1YW€II1
uchodzili za chwiejnych, kapryénych 1 niezaleinych —
nieokietznanych jak Leontes®. Przywotana na $wiadka
ksigiycowa poswiata to szczegdlna, bo niejako wstecz-
na scenografia, dotyczy przeciei miesigcy minionych,
wobec ktérych srebrny glob byl $wiadkiem zimnym
1 dalekim, obojgtnym wobec namietnosci, jakie wyzwalai‘
Podobnie na bieg wydarzen patrzy upostaciowiony Czas,
ktérego Shakespeare, gwalcac sceniczng iluzje, dopusz-
cza do glosu w osobliwym antrakcie migdzy trzecim
a czwartym aktem. Czas przemawia godnie, z finezj:%,
ale postaci w Opowiesti czgsto dtugo szukajy stow, albo
przeciwnie — si¢gaja po frazesy, aby ukryé zak{opotanie‘
Niespokojny, rwacy si¢ pentametr, z niestabilng $red-
niéwka 1 wszechobecna przerzutnia, znajduje mnostwo
zastosowan: dworne dysputy o wyzszosci sztuki lub
natury, wymiana grzecznoéci, ogieﬁ oskarzen 1 wielkie
mowy obronne, nachalny jazgot 1 przysiegi kochankéw,
wreszcie sfowotok Leontesa, ktéremu jt;zyk pla}cza} prze-
czucia. ,, To dzieto z{ych planet” (I'1.105) — podejrzewa
Hermiona, ,,Gdy rzadkiem stang nierzadne planety, /
Nike si¢ nie oprze” (I2.200-201) —wtoruje jej Leontes.
Takie odwotania do wplywu planet oznaczajj zawsze to

samo: bezradno$é czlowieka wobec Wiasnych emocji’.

O ksigzycu w kontekscie ptywow wéd wspomina Kamillo, opisu-
jac Leontesa: ,,Zaklinaé sie przed nim / Na wszystkie gwiazdy, aby
swoim wpiywem / Przeczy*y jego myélom, to tak jakbyé / Morze
chciat wydrzeé spod wladzy ksiezyca” (I 2.420—423).

Woplecione w ognistg tyrade spostrzezenie Leontesa pietnuje
pozadanie rozniecane przez bawdy planet — nierzadng planete.



Emotywny jezyk Opowiesti zimowej to tylko jeden ze
znakéw rozpoznawczych sztuk Shakespeare’a zwanych
péznymi (late plays) i powstalych w poczatkach dru-
giej dekady XVII wieku. Po ich ukoficzeniu lub nawet

Chodzi tu najpewniej o Wenus, ktdrg — podobnie jak utozsa-
miang z nig bogini¢ — kojarzono z potegy namigtnosci. Oto jak
Klaudiusz Ptolemeusz (ok. 100—o0k. 170) opisywa{ choroby du-
szy w powszechnie znanym w renesansie podreczniku astrologii:
,Jesli cech zefiskich nabierze réwniez Wenus [tzn. znajdzie sie
w zeniskich znakach zodiaku], kobiety staja si¢ skore do milosci
fizycznej, cudzotozne i pozadliwe w poddawaniu si¢ stosunkom
zgodnym Z naturg w kaidej chwili i z kimkolwiek badz, tak Ze po
prostu nie cofajg si¢ przed zadnym dos$wiadczeniem seksualnym
(choéby haniebnym i sprzecznym z prawem)”. Ten sam ukfad
planet wywiera réwnie zgubny wplyw na mezczyzn, ktdrzy ,,sta-
ja si¢ migkcy i zdeprawowani, chetni do stosunkéw sprzecznych
z naturg, przyjmujgc w nich bierng role kobiet; czyniy to jednak
potajemnie i skrycie, a jesli i Mars nabierze cech zenskich, doko-
nujg tych bezwstydnych czynéw — obu rodzajéw — jawnie i osten-
tacyjnie, prostytuujyc si¢, oddajac si¢ kazdemu, zachowujac si¢
w wysoce naganny i obrzydliwy sposéb, az zostang napigtnowani
obelgami, wywoiawszy zgorszenie zwigzane z takim procederem”.
Klaudiusz Ptolemeusz, Czworo/esiqg (Tetmbiblos), przei. Grzegorz
Muszyfiski, Wroctaw 2012, III 15.10-11. Intrygujace odniesie-
nie astronomiczne pojawia si¢ tez w wypowiedzi Hermiony, kie-
dy nalega, aby Poliksenes nie opuszczai Sycylii: Lecz choébyé /
Gwiazdy chciat stracaé z ich sfer przysiggami, / Powiem ci: jechaé
nie mozesz” (I 2.47-49). W oryginale w wypowiedzi Hermiony
rozbrzmiewa neologizm — unsphere — opisujacy na pozér niemoz-
liwe zjawisko opuszczania sfer przez planety i gwiazdy. Obraz
ten wpisuje si¢ w wiele podobnych odniesiefs w dramatach Shake-
speare’a i z duzym prawdopodobiefistwem odzwierciedla wezes-
ne dysputy naukowe zwigzane z odrzuceniem arystotelesowskie;
fizyki kosmosu i koncepcji sztywnych sfer niebieskich, por. omo-
wienie w: Anna Cetera—W{odarczyk, Jonathan Hope, Jarostaw Wto-
darczyk, (2021) Unsphered, Disorbed, Decentred. Shakespeare’s Astro-
nomical Imagination, ,,Shakespeare" 2021, nr 17 (4), s. 400—427.
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w trakcie pracy nad nimi Shakespeare przenidst si¢ do
Stratfordu, tym samym Wycofujqc si¢ z czynnego zycia
zawodowego aktora i dramaturga, jakie wibdt przez bli-
sko dwadziescia lat w Londynie. Przeciwstawne opinie
na temat tych utworéw odzwierciedlajg pewien kryzys
zaufania do Shakespeare’a. Z jednej strony sztuki te
anonsuje si¢ jako wyraz dojrzatej i niejako ostatecznej
postawy zyciowej tworcy, ktéry ktadzie nacisk na wy-
sitek przebaczenia 1 pojednania oraz koniecznoéé prze-
kazania pateczki mtodszym®. Z drugiej za$ rozpoznaje
sie w nich oznaki wyczerpywania si¢ talentu dramatopi—
sarza: natr¢tne autocytaty i daleko idgce ustgpstwa na
rzecz nowych méd scenicznych — takie jak widowiskowe

wstawki na podobieﬁstwo populamej na dworze maski®.

W kluczu estetyczno-teologicznym czyta Opowies? zimowg Stan-

ley Cavell (Disowning Knowledge in Seven Plays of Shakespeare, Cam-
bridge 2003 [1987]), podkreélajqc radykalny sceptycyzm Leontesa,
ktérego podejrzeﬁ odnoénie do swego ojcostwa nie rozwiewa
wyrocznia (prawda), lecz dopiero zainscenizowany cud zmar-
twychwstania Hermiony. O finale Opowiesti zimowej jako wrecz
»twdrczym nawrdceniu” Shakespeare’a pisze René Girard, poréw-
nujjc sceng z posagiem do ewangelicznych opiséw zmartwych-
wstania, samg za$ sztuke uznajac za ,najpelniejszy wyraz postawy
Shakespeare’a jako cztowieka”. Por. idem, Szekspir. Teatr zazdrosti,
przet. Barbara Mikotajewska, Warszawa 1996 [wyd. fr.: 1990],
s. 423 in., 419-4201427. Za myél:% t3 podqia Matgorzata Grze-
gorzewska w: Kamienny ottarz. Horyzonty metafizyczne w tragedii an-
tycznej i dramacie Williama Szekspira, Warszawa 2007, s. 146—152;
eadem, Teologie Szekspira, Krakéw 2018, s. 163—200. O zakoficzeniu
Opowiesei z perspektywy eschatologicznej pisze tez Tadeusz Sta-
wek, NICowanie swiata. Zdania z Szekspira, Katowice 2012, s. 372.
Maski jakubiﬁskie obszernie omawia Jerzy Limon w rozdziale
Przestrzert bogdw, [w:] idem, Migdzy nicbem a sceng. Przestrzeit i czas
w teatrze, Gdansk 2002, s. 393—455.
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Sztuki te — Opowies¢ zimowa, Cymbelin, Burza i Perykles —
r6znig si¢ od wezesniejszych dramatdéw, a jednoczesnie
sa zblizone do siebie pod wzgledem fabuly i stylu,
co zach¢ca do traktowania ich jako cyklu romanséw
czy tez tragikomedii“’. Za etykiet;} romansu przema-
wiajg zawiklane, nieprawdopodobne fabu%y, nieomal
zawsze ukazujqce bolesng rozlake, morskie podréie,
zatajong tozsamo$¢. Sukces tego typu widowisk byt
prosty konsekwencja popularnosci romanséw pisanych
proza, ktére zawojowywaiy owczesny rynek ksiegarski.
Romanse Shakespeare’a ukazujg zwykle dramat ro-
dzin — rozdzielone malzefstwa, zaginione dzieci — przy
czym kryzys z biegiem lat ulega przezwycigzeniu, co
uszczesliwia nowe pokolenie, starsze za$, wyczerpane
wiekiem i konfliktami, usuwa si¢ w cief.

To wlasnie Wspéiistnienie dobrego zakoficzenia, na-
dziei na »NOWY wspania{y Swiat” 1 gorzkiej reﬂeksji
nad przegrang generacji ojcow czyni ze sztuk ostatnich
tragikomedie. Natura konfliktéw jest zbyt powazna,
aby pasowaty do komediowych schematéw ,,mitosci
z przeszkodami”. Rany wprawdzie si¢ goja, ale wolno;
szerokie blizny mogy si¢ w kazdej chwili otworzyé.
Jednoczesnie finatowa kolejka nowozeficéw do ottarza
nie pozwala mysle¢ o rozwigzaniu akcji w kategoriach
tragicznych. Niespjno$é rodzajowa nie byta cechg wy-
tacznie poznej dramaturgii Shakespeare’a: juz w po-
czatku wieku Wysz{o spod jego pidra kilka komedii,
np. Miarka za miarkg czy Wszystko dobre, co sig dobrze

' Problematyke przynaleznosci gatunkowej Opowiesti porusza Ja-
cek Bartyzel w: Jacek Fabiszak, Marta Gibifiska, Ewa Nawrocka
(red.), Czytanie Szekspira, Gdahisk 2004, s. 241-263.
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koriczy, ich Wspélczesne odczytania jedynie pog{ebﬂy
wrazenie mroku i ambiwalencji. Daleko im jednak byto
do oksymoronicznej natury péinych sztuk, w pe{ni
pod tym wzgledem zgodnych z upodobaniami wielu
tworcéw wspdlczesnych Shakespeare’owi. Wykazuje
to przekonujaco Stephen Orgel, komentujac alego—
ryczng hierarchi¢ gatunkéw literackich z karty tytu-
towej dziet Bena Jonsona (1616), gdzie u podstawy
piramidy tkwig tragedia i komedia, nad nimi zasiadaja
dwie odmiany sielanki: bukoliczna 1 satyryczna, za$
na szczycie pyszni si¢ tragikomedia — najdoskonalsza
formuta opisu rzeczywistosci, jaka Wypracowa% teatr
elzbietafiski w okresie jakubinskim''. Formuta ta nie
satysfakcjonowata wprawdzie purystow, byta jednak
dalece szlachetniejsza od krwawych jatek, jakie wpro-
wadzili na sceng dramatopisarze kolejnych pokolen.
Warto zwrdcié uwage, ze choé laczenie przeciwienstw
lezalo w naturze epoki, Shakespeare uczyni{ z bliskiego
sasiedztwa réznych gatunkéw literackich — krzyzowke
gendw, nie stronigc przy tym od literackiej kokieterii.
I tak Opowiest zimowa, a wigc po trosze klechda, po
trosze basn, ktora w najglebszych strukturach fabuly
wchodzi w ostentacyjny sojusz z wielkg literatury an-
tyku, juz w tytule deklaruje réwniez powinowactwo
z jarmarczng ballady, co ustawia opowies¢ o sycylij-
skim arcyrogaczu w jednym szeregu z historig zony
Jlichwiarza, co powi{a dwadzie$cia workdw zlota naraz”

(IV 4.253-254) i Wstrzemieiliwej panny ,w zimny

""" Stephen Orgel w: William Shakespeare, The Winter’s Tale, The
Oxford Shakespeare, red. Stephen Orgel, Oxford 2008 [1996],
s. 4—5.



rybg” (IV 4.271) zmienionej. Niewykluczone, ze
stodko-gorzka nature Opowiesti najtrafniej ujmuje Ma-
miliusz — synek Leontesa, postaé najmilsza 1 obdarzona
w sztuce najkrotszym zywotem — kiedy rozpoczynajac
swa winter’s tale, szepce do ucha matki: Byt sobie raz
[...] na cmentarzu” (II 1.29-30). Céz za przyjemnosé
ze stuchania cmentarnej opowiastki?

Mimo $mierci nastgpcy tronu Opowies? zimowq z innymi
romansami h}czy nie tylko styl, lecz takze, 1 przede
wszystkim, kierunek fabu{y. Powtarzalnoéé motywow,
takich jak krzywda i przebaczenie oraz ufnoéé Pok%adana
w dzieciach, sprawia, ze utwory te czg¢sto interpretuje sig
W powigzaniu z biografiq Shakespeare’a, zapominajjc, ze
nawet u schyﬂ(u kariery by} on gh’)wnym dramatopisa-
rzem Trupy Krélewskiej, ta za$ nie iyla z ryczahowego
mecenatu, ale z biezgcych przychodéw z przedstawien.
A jesli tak, to skad tyle wiary w nowe pokolenie>

Poczatek drugiej dekady XVII wieku zapowiada} sie
w Anglii imponujjco. Jakub I trzymai wreszcie w reku
karty, jakich na Wyspach nie mial zaden wiadca od
czasOw Henryka VII. Wizerunek zony tego ostatniego,
Elibiety York, nie bez powodu zdobi do dzis talie kart
jako dama kier: kazde z tréjki dzieci Henryka, ktére
doiyiy dorostosci, przywdziaio korone'?. W kolejnych
dziesigcioleciach nad angielskim tronem zawisto jed-
nak fatum. Krélewicze nie rodzili si¢ wcale lub umie-

rali mtodo 1 Anglia iyla W nieustannym leku o Iosy

? Matgorzata (1489—1541) zostala w 1503 roku krélowa Szkocji,
Maria (1496—1533) w roku 1514 krélowy Francji, za$ Henryk
(1491-1547) w 1509 roku krélem Anglii w wyniku przedwczes—
nej $mierci nastgpcy tronu, krélewicza Artura (1486-1502).



21

dynastii’’. Sytuacja zmienila si¢ za sprawg Jakuba, ktéry
juz obejmujqc tron, by{ szczgéliwym ojcem gromadki
dzieci. Okolo 1610 roku tréjka nastoletnich krélewiy-
tek — Elzbieta, Henryk, Karol — niecierpliwie przebie-
rala nogami w kolejce do ozenku. W gruncie rzeczy
kazda sztuka, w ktorej nowy fad sktadano w rece mtode-
go pokolenia, odzwierciedlata nadzieje i aspiracje domu
panujacego'®. Dobiegajacy pigédziesigtki Shakespeare
wecale nie musial by¢ sentymentalny, aby uporczywie
inscenizowaé krélewskie matrymonia. Przeciwnie, uka-

zujjc raz po raz jtrzace si¢ rany starszego pokolenia,

dowodzil, Ze idac z pre}dem czaséw, nie ulega iluz)l
prze{omu. Juz na poczqtku kariery zdarzato mu sie
opisywaé triumf miodzieﬁczych mitoéci nad rodzi-

cielska tyranig. Wtedy jednak przegrana Kapuletéw

" Gwattowna w przebiegu choroba zabrata szesnastoletniego Ar-
tura, najstarszego syna Henryka VII. Henryk VIII dtugo czekat
na nastgpce tronu, poniewaz synowie z obu pierwszych mat-
zehstw rodzili si¢ martwi. W wieku siedemnastu lat zmart nagle
Henryk FitzZRoy (1519-1536), ksigze Richmond i Somerset,
nie§lubny syn Henryka VIII, brany pod uwage jako nastepca
tronu w wypadku bezpotomnej §mierci kréla. Réwniez prawo-
wity nastgpca tronu Edward VI (1537-1553, krdl Anglii w la-
tach 1547-1553) zmart mlodo. Nieszczgsé tych na poczqtku
XVII wieku dopetnita niespodziewana §mieré najstarszego syna
Jakuba I, Henryka (1594—1612). Sto lat wczesniej, okoto roku
1483, w niewyjaénionych okolicznoéciach zgim;li kilkunastoletni
krél Edward V i jego brat Ryszard, synowie Edwarda IV z dyna-
stii Plantagenetéw, co otworzy{o droge do tronu Ryszardowi III
i dalej Tudorom.

Por. oméwienie kontekstu historycznego sztuk ostatnich Shake-
speare’a w: William Shakespeare, Burza, przet. Piotr Kamifiski,
wstep i komentarz Anna Cetera—W}odarczyk, Warszawa 2021
[2012], 5. 208-212.
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1 Montekich byb poniekqd watkiem pobocznym, bieg
fabu%y za$ — bliiszy uczuciowosct m}odych. Czas mijat
i choé Shakespeare nadal uszczgsliwiat kochankéw,
znacznie sugestywniej kompromitowa{ rodzicéw. Wie-
cej, nadobne panienki, Mirandy, Perdity, Mariany, po-
dobnie jak tlum trudnych do rozréznienia krélewiczéw,
Ferdynandéw i Floryzelow, nie majg ani zmystowosci,
ani inteligencji Romea 1 Julii. Dlaczego wiec tak wielka
wage przywijzuje sig do przes{ania tych sztuk, a pomija
ich komercyjny charakter?

By¢ moze to sktadacze Pierwszego Folio uczynili z Burzy
i Opowiesti, dramatéw powstalych nieomal w tym sa-
mym czasie, alf¢ i omege Shakespeare’owskiej komedii,
drukujac je na granicach dzialu w pierwszym wydaniu
dziet Wszystkich (por. s. 259). Reszte dopisaio zycie,
a wladciwie $mieré; Shakespeare, dramaturg wszech cza-
sOw, winien zegnac si¢ godnie, majestatycznie, z mocy,
jak Prospero — famigc czarodziejsky rézdzke i topigc
ksiege. W oczach wielu krytykéw scena z posjgiem
uchodzi za idealne dopetnienie pozegnania z magig nad
brzegiem oceanu'’. Zbiegajg si¢ w niej — sugestywnie,
choé niejednoznacznie — potezne tropy kulturowe.
Posag Hermiony jest kamienny (a wigc prawie z gli-
ny), oddech ozywczy (jak tchnienie Ducha), a posta
z krwi i ciala (jak zmartwychwstata). Interpretowana

w ten spos6b kulminacyjna scena Opowiesti jawi si¢ jako

" Scena ta poczgtkowo nie wzbudzata wigkszego zainteresowania,
a w pierwszym zachowanym opisie przedstawienia w ogéle ja po-
minigto (por. s. 260). Przetom przyniést dopiero wiek XIX (por.
Stephen Orgel, op. cit.,, s. 62), kiedy to doceniono jej potencja*
inscenizacyjny. Powrét Hermiony to najwazniejsze odstepstwo

Shakespeare’a od fabuty Pandosta.
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imponujjca ekfraza, w ktorej Shakespeare podejmuje
wielki, finalny dialog z tradycja mimetyczng, ukazujac
z cala mocy wlasciwg teatrowi, Ze nic nie zastapi zycia.
Ostatecznie kazde drgnigcie powieki, ruch oka, ciepto
ciata jest Leontesowi drozsze nad biegioéé artysty. ,,Ja-
kie dtuto / Wyrzezbi oddech?” (V 3.78-79) — pyta
retorycznie owdowiaty krdl i pozostawia nam do roz-
strzygnigcia kwestie, czy Wskazujqc na dzieto Giulia
Romano, Shakespeare przekroczyl granice transcen-
dencji czy przyzwoitosci.

Co wazne jednak — wbrew pdzniejszym odczytaniom —
Shakespeare, piszac kolejng sztuke o pokladaniu nadziei
w przysz%oéci, nie stronit od ryzyka. Z romansowo-
-sielankowej Opowiesti zimowej nietrudno uczynié sztuke
polityczng: zjadliwg i drapiezng. Wkladajac na glowe
korong, aktor mégl tatwo rozdraznié monarchéw. Co
wiecej, w elzbietafiskim prawodawstwie istniat, podtrzy—
many pézniej przez Jakuba I, surowy zakaz przedsta-
wiania na scenie zyjacych wladcow. Nikt jednak lepiej
od Shakespeare’a nie wladat sceniczng insynuacjy'®.
Kiedy w 1603 roku Jakub I obejmowat rzady w Anglii,
miat opinig tropiciela CZarownic 1 wytrawnego znawcy
sit nieczystych, ktore, jak sie wkrétce okazato, czyhajaz
takze na jego tron'’. Udaremniony w 1606 roku spi-
sek prochowy wstrzasnat krélestwem i wywotal strach
przed wrogiem ukrytym w ttumie. Nast¢pna dekada

' O ryzykownym podejmowaniu przez Shakespeare’a problema-
tyki drailiwej dla Jakuba I pisze obszernie Stephen Greenblatt,
Shakespeare. Stwarzanie swiata, przet. Barbara Kopeé-Umiastowska,
‘Warszawa 2007.

7 Jakub I by} autorem kilkakrotnie wznawianego w Anglii traktatu
Demonology (Demonologia), Edinburgh 1597.
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przyniosta natomiast nowy odstong majestatu. ,Jakie
tortury dla mnie masz, tyranie?” (1T 2.173) — szydzi
Paulina, najwiqksza buntowniczka Sycylii; a gdy Leontes
grozi jej stosem, dorzuca zdanie tak mocne, Ze czesto
odczytywane jak sentencja, z pominigciem pierwotnego
kontekstu fabularnego: , Ten jest heretyk, kto 6w stos
podpali, / Nie ta, co sptonie” (II 3.113—114). Historia
Leontesa nie pozostawiala ztudzef: wladcy s3 omylni,
a wladza w rekach pomyleﬁca — $miertelnie niebezpiecz-
na. U Greene’a nie§wiadomy niczego krdl zakochuje si¢
W swej nastoletniej corce 1 odbiera sobie zycie, kiedy
sie okazuje, ze byl o krok od kazirodztwa; u Shake-
speare’a whadca przezyje, odzyska zong i zachowa tron,
lecz ta z pozoru szczeSliwie zakoficzona historia jest
relacjonowana bez cienia szacunku naleznego monarsze.
Okutana w zimowy kostium Opowies¢ niesie bowiem
niebezpiecznaz teze, ze sakra krélewska nie chroni przed
paranoj, i choé trudno sobie wyobrazié, aby klechda
obalita monarchig absolutng, nawet ona moze podwazy¢
autorytet W{adcy, ktéry glosi religijnie umotywowany
absolutyzm, z powrotem do leczenia skrofutéw whacz-
nie'®. Shakespeare od poczatku kariery podejmowat
temat (nie)zastuzonych krélewskich prerogatyw, nie
wahat si¢ tez ukazaé — w Ryszardzie II — wymuszonej
abdykacji nieudolnego wladcy. Gdy napigcie miedzy
Jakubem a parlamentem sigga zenitu, jest ostrozny
1 nie poclejmuje tego watku wprost, tworzy jednak
kolejne portrety wladcéw, np. Leara i Leontesa, kt6-
rych przekonanie o nieomylnosci prowadzi na kra-

wedZ lub poza krawedz katastrofy‘ Pét wieku péiniej

'8 Por. analizg¢ rzad6w Jakuba I w: Stephen Orgel, op. cit., s. 12—13.
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rewolucja purytanska dobitnie dowiedzie, ze ostrzezenia
byty stuszne™.

Doktryny pierwszego Stuarta trqcily anachronizmem,
szczegblnie w czasach, kiedy odzywat radykalny hu-
manizm z poczatkéw panowania Henryka VIII. Po-
dobnie jak sto lat wczesniej, angielscy intelektuali$ci
wychowywali swojego ksiecia, tez Henryka, liczac, ze
nowy wladca, ich uczef i ulubieniec, wzniesie si¢ ponad
neurotyczny styl rzadéw swego ojca. Te wielkie nadzieje
poktadane w nastepcy tronu draznity Jakuba, poniewaz
w istocie oznaczaly kontestacje jego rzadéw. Naturalnie,
tworzac Opowiest, Shakespeate nie mogt przewidzieé
przedwczesnej $mierci krélewicza Henryka, podobnie
jak i czeskiego epizodu w zyciu krélewny Elzbiety.
Jednak w hiperbolicznych pochwatach Mamiliusza z po-
czatku sztuki mozna ustyszeé echo napigtych relacji
miegdzy Jakubem i Henrykiem: ,A jak wielky pocie-
che macie z ksigcia Mamiliusza! Nie spotkatem dotad

szlachetnego mlodzienca, ktéry by budzit podobne

' Syn Jakuba I — Karol I zostat $ciety podczas rewolucji purytan-
skiej w 1649 roku.

** Henryk zmarl nagle w 1612 roku, prawdopodobnie na tyfus.
Jego siostra Elzbieta po§lubita w roku 1613 Fryderyka, elekto-
ra Palatynatu Refiskiego. Zapamigtano j3 jako czesky Zimows
Krélowy, ktérej krotkie panowanie rozniecito wojng trzydziesto-
letnig. W 1619 roku czescy protestanci zdetronizowali cesarza
Ferdynanda II, jednocze$nie powotujac na tron Czech Fryderyka
i Elzbiete. Rok pdzniej ich wojska poniosty klgske w bitwie pod
Biaty Géra, a oni sami byli zmuszeni do ucieczki z Pragi. Reszte
zycia spedzili na wygnaniu. Stephen Orgel nie wyklucza, ze juz
w czasach powstania Opowiesti w kregach dworskich dyskutowa-
no mozliwo§¢ objecia czeskiego tronu przez Fryderyka, por. idem,
op. cit., s. 16.
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nadzieje”, zachwyca si¢ czeski go§¢. ,,Sam jego widok
krzepi poddanych, a starcom przywraca mlodosé. Ci,
ktérzy kuétykali juz, zanim si¢ urodzil, czepiajg si¢
zycia, by go ujrzel mgiczyznq” (I'1.32—40), przytakuje
skwapliwie Kamillo. Niecheé kréla do whasnego nastep-
cy musiata rzucad si¢ na dworze w oczy: kiedy Henryk
nagle umart, nie wykluczano otrucia, a ojca stawiano
w kregu podejrzanych®'. Ryzykowne polityczne paralele
siggaly zresztg dalej. W kraju koronowanych be¢kartéw
i skazywanych na $cigcie krolowych szalefistwa Leontesa
odbiegaly od normy mniej, anizeli dzi§ si¢ wydaje*.
Podobnie jak Hermiona, trzy angielskie krolowe, zony
I—Ienryka VIII — Katarzyna Aragoﬁska, Anna Boleyn
i Katarzyna Howard — stawaiy przed sadem. Z nich
trzech tylko Katarzyna Aragoﬁska, jak Hermiona krew-
na cesarza, ocalita zycie”. Dwie pozostate zgingty na
szafocie: obie oskarzone o romanse réwnoznaczne ze
zdrady stanu. Nawet Elzbieta I, §wiadoma ukladu sil,

Por. oméwienie ekspozycji dramatu przez Orgela, ibidem, s. 16, 34.

** Dwie kolejne krélowe oglaszano dzieémi z nieprawego toza: Ma-

23

rie Tudor — po uniewaznieniu przez Henryka VIII malzefistwa
z Katarzyny Aragonska, a takze Elzbiete I — po egzekucji Anny
Boleyn. Krazyly tez plotki o Jakubie I jako owocu romansu Ma-
rii Stuart (réwniez Scietej) z jej osobistym sekretarzem — Davi-
dem Ricciem. Whoch zostat zasztyletowany na oczach krélowej
(w zaawansowanej cigzy), a w zamachu wzigt udziat Lord Darn-
ley, myz Marii. Zdaniem wspétczesnych Darnleyem powodowata
zazdro$é.

Siostrzeficem Katarzyny byt cesarz Karol I Habsburg, Hermio-
na zaznacza, ze jej ,0jcem by} rosyjski imperator” (1 2.117),
u Greene'a corky cara jest zona Egistusa, co powstrzymuje
Pandosta przed wypowiedzeniem wojny. W Opowiesci Kamillo
réwniez ostrzega Leontesa przed konsekwencjami politycznymi
(I2.335-337) zhanbienia krdlowej.
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nie prébowata rehabilitowaé matki kosztem legendy
ojca. Mimo tych ciemnych stron, a moze dzigki nim,
Opowiest zimowa pozostaje jedny z najbardziej rodzin-
nych sztuk Shakespeare’a. Komedie zwykle ukazywaty
Iosy kochankéw tuz przed, a nie cHugo po §lubie. Opo-
wies? okazuje sie jedynac, w ktérej osig akeji jest ostry
i dramatyczny w przebiegu kryzys malzefski. Jesli
zapomnimy o berfach 1 koronach, dramat opowiada
dzieje malzefstwa z dwéjkq dzieci, z ktérych mlodsze
dopiero si¢ urodzi. W zadnej innej sztuce Shakespeare
nie epatuje publicznoéci tyloma naturalistycznymi ob-
razami macierzynstwa, a takze — rzecz szczegdlna —
tacierzyfistwa, prowadzac widzéw w dworsko-domowe
pielesze, gdzie biega zasmarkany Mamiliusz, a za nim
Leontes z chusteczky. Wielokrotnie kieruje tez uwage
ku sylwetce i samopoczuciu Hermiony. W sztukach
Shakespeare’a pojawia%y sie bohaterki w ciazy, by{a
to jednak bardziej okolicznoéé, a nie stan, ktéry pu-
bliczno§é wspdtprzezywa z kobietg. W Opowiesti nie-
omal wszystko dzieje si¢ na oczach publicznosci, ktdra
§ledzi poszczegélne etapy z jednej strony dorastania,
z drugiej za$ rodzicielstwa. Dziecko pojawia si¢ na
scenie jako embrion, niemowle, brzdjc 1 nastolatek.
Jeszcze intymniejsze s3 obrazy matki: cigza, porécl,
potdg, a nawet laktacja, o ktdrej posrednio przypo-

mina réwniez imi¢ Mamiliusza®*. Leontes niepewnosé

** Z tac. mamilla — piersi. Sprzeczne przedstawienia porodu i po-
fogu w dramacie wczesnonowozytnym jako czasu naznaczonego
wskutek grzechu brudem i bélem lub tez emanujacego meczei-
stwem i §wietoscig, a takze zwigzane z tym praktyki pastoralne
(wywdd) i wykladnie teologiczne (w ujeciu katolickim i prote-
stanckim) omawia Paige Martin Reynolds, Sin, Sacredness, and
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ojcostwa lyczy z obecnoscig Poliksenesa, ale przyczyng
rozdraznienia kréla Sycylii moze tez by¢ zaawansowana
cigza Hermiony, ktéra zamyka sie w srodowisku kobie-
cym — niafi oraz potoznych — i odsuwa meza. Dzieci
kréléw rzadko wychowywaly si¢ na r¢kach rodzicow.
Oddawane pod opieke mamek, Wracaiy na dwér nieomal
doroste, gotowe do matzenstwa jak Perdita. W Opowie-
sci dzieje si¢ jednak inaczej i ojcowie chetnie rozpra-
wiajg o radoSci przebywania z dzieckiem. Jak wylicza

Poliksenes:

Kiedy jestem w domu,
To moja rado$é, troska i zabawa,
Wierny przyjaciel, wrog nieprzejednany,
Zo{nierz, pieczeniarz, senator — jest wszystkim.
w lipcu dziefi przy nim krécej trwa niz w grudniu,
A jego zmienne humorki mnie leczg
Z myéli, co warza krew (I 2.164-170).

Trzeba szybko nacieszy¢ si¢ tymi rozszczebiotanymi
dzieémi, bo Shakespeare prawie zawsze wprowadza je
na sceng tuz przed ich §miercig. Tak ging krdlewicze
Edward i Ryszard w Ryszardzie II1, zadziorny synek
Macdutfta, wypieszczony Mamiliusz. Z tej gromadki

tylko ten ostatni umiera ze strachu, choé na scene

Childbirth in Early Modern Drama, ,Medieval & Renaissance Dra-
ma in England" 2015, nr 28, s. 30—48, dowodzac ze w Opowiesti
zitmowej obrazy te wspéﬁstnieig, przy czym Smieré kobiety zaclera
obraz skazenia. Reynolds zwraca ponadto uwage na silne zmito-
logizowanie okresu pologu jako przestrzeni zdominowanej przez
kobiece potrzeby i narracje, pod wladza potoznych, bez dostepu

mezczyzn.
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wchodzi z ,,mieczykiem /W kagaﬁcu” (I2.156-157).
Mamiliusz jest miniaturkg Leontesa, nieufnie przyglqda
si¢ oczom kobiet, bo juz wie, ze je maluja. W odwecie
pobiera pierwsze lekcje zawisci: ,Wkrétce / Urodzi
nam si¢ §liczny nowy ksigze”, judza dwérki. ,A ty sie
bedziesz mogt pobawi¢ z nami, / Gdy nam si¢ zechce”
(II 1.16—17 oraz 18—19). Hermiona jest czujna i za-
pobiegliwa: ,,Chodz, moj panie. / Zndéw jestem twoja”,
zapewnia jedynaka 1 umawia na bajkg, ktora napqdzi jej
mstracha” (I 1.21-22 oraz 28). Nagte wtargniecie Le-
ontesa zaskakuje oboje. »Co to jest? Zarty?” (II'1.58),
dopytuje si¢ Hermiona, jakby szalefistwo meza moglo
by¢ tylko dziwacznym spetnieniem obietnicy synka.
Juz ekspozycja brzmi jak wyzwanie rzucone bogom: ,,Nic
ich nie zdota pordznié na tym $wiecie, ani ztoéé ludzka,
ani inna przeszkoda” (I 1.31-32), méwig dworzanie
o swych wladcach. Ugrzeczniony dialog ustanawia row-
nowage migdzy Leontesem 1 jego goSciem, z niewielkim
wskazaniem na gospodarza, ktérego kraj wydaje si¢
zamozniejszy, choé deprecjacjg Czech przez Czecha
mozna uznaé za niezobowigzujacy grzecznosé. Watek
przewagi Leontesa powrdci jednak w wypowiedziach
Hermiony, co sugeruje, ze powodem szalefstwa meza
nie s3 kompleksy. Czechy i Sycylia to dwa bardzo rézne
kraje i cz¢sto podkresla si¢, ze odwracajgc lokalizacje
z Pandosta, Shakespeare uzyskat wigksza spéjnosé ob-
razéw 1 skojarzen®. Porywczy, impulsywny Leontes
przywodzi na myél grozne heraldyczne lwy, stusznie

tez rzadzi krajem Etny — upalnym 1 Wulkanicznym.

** Skutkiem ubocznym tego odwrdcenia jest czeskie ,,wybrzeze”, co

zwykle uznaje si¢ za §wiadomy chwyt komediowy.
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Z kolei Czechy, wprawdzie odgrodzone od morza dzi-
kim Wybrzeiem, sa sielskie 1 rustykalne, pod Wzgh;—
dem obyczajow za$ przypominaja Warwickshire — kraj
dziecinstwa Shakespeare’a. Tematem rozmowy jest
goscinnos¢ i jej konsekwencje: bycie gosciem ozna-
cza zaciggniecie dlugu, dtug wymaga splaty, a honor
kaze oddawaé z nawigzky. Tak pojmowana goscinnosé
stanowi w gruncie rzeczy forme Wspé%zawodnictwa
w cnocie lub gorzej — licytacjg. Nikt przeciez nie dzieli
si¢ ostatnim groszem, przeciwnie — udowadnia, na co
go staé. Chorobliwe napigcie zwigzane z koniecznosciy
wyréwnania rachunkéw Wyczuwalne jest od pierwszych
stron dramatu, cho¢ diagnoza stawiana juz teraz by{aby
zbyt pochopna. Obdarowanie wymaga rewanzu, forma
rozliczenia moze byé czas — wizyta, rewizyta — ale tez
gest, ukton, uscisk. Na tej dwornej buchalterii dosko-

nale zna sie Poliksenes:

Choéby$my ci, bracie,
Skfadali dzieki tylei dni 1 nocy,
Twoim dluznikiem pozostaliby§my
Na wieki wiekéw. Stane wiec jak zero,
Lecz na poczesnym miejscu, by przemnozy¢

Jedno ,,dzi¢kuje” w podobnych tysigce (T 2.3-8).

Leontes nie chce si¢ rozstawaé, ale w sposobie sformu-
fowania zaproszenia thwi jakaé zadra: »Wstrzymaj sig
jeszcze z podziqkowaniami, / Rozliczysz si¢ przy odjez-
dzie” (12.9-10). Co ciekawe, retoryka Hermiony brzmi
podobnie: ,,Chcesz Wyjechaé? / C6z — moim wiezniem
bedziesz w takim razie, / Nie goSciem. Sph\cisz wikt

i opierunek / Przy wyjsciu — zlotem, bo «dzieki» mi na
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nic” (I 2.51-54). Jeden Kamillo, stuga madry i spra-
Wiedliwy, prze}amuje sposéb myélenia wladcdw: ,,Po co
przep{acaé, co dostajesz darmo?” (I 1.15). Rzucone
w Iekkiej konwersacji pytanie jest niezwykle 1stotne,
poniewaz staje si¢ pomostem mi¢dzy dworng kurtuazjy
a chrzescijanskim dyskursem teologicznym — ten ostatni
przyjmuje w Opowiesti postaé refleksji nad bilansem
win, odkupieniem i taska, ktéra przychodzi darmo.
Chociaz grzech tak jak goScina oznacza zaciggnigcie
dtugu, nie sposéb go sptacié, wyréwnujac rachunek.
Nie pojmuja tego ani krzywdziciele, ani skrzywdzeni.

Pokutujqcy Leontes us%yszy:

Ale ty, tyranie,
Nie zatuj za swe grzechy; tego brudu
Lzami skruchy nie zmyjesz. Juz ci tylko
Rozpacz zostata. Chocbys tysigc kolan
Mial, i sto wiekéw kleczal w umartwieniu,
Nago, wérdd skat, gdzie noc i dzien szaleja
MrozZne Wichury, to i tak bogowie
Nie spojrzg na ciebie faskawie (III 2.205-212).

\%Y% tych pot(;piajazcych tyradach s{ychaé gniew, ale tez echo
fundamentalnego sporu, ktéry zapoczatkowat reforma-
cje. Wiara 1 tylko wiara przynost usprawiedliwienie,
glosil Luter, pomstujac na odpusty z suto optacony
obietnicg faski. Na nic si¢ zda Wypchany portfel po-
kutnika, jesli jego serce nie przyjmie odpuszczenia, on
sam za$ nie uzna, ze jest dtuznikiem, ktéremu diug —
z taski — darowano. Tymczasem w Opowiesti nawet
dobre uczynki oczekujy rychtej nagrody, o czym méwi

z przekorg Hermiona:



B}agam cie, powiedz, utucz mnie pochwalq!
Dobry uczynek kwitujqc milczeniem,
Tysigc podobnych na §mieré tym skazujesz.

Zywimy si¢ pochwah; ¢! 2.91—94).

Wkrétce jednak, ionglujazc stfowami 1 skojarzeniami,
Hermiona nadaje swym zastugom kobiece imie —
Grace, z {aciﬁskiego gratia — faska, i tym samym znow
podejmuje motyw nagrody przewyzszajacej zastuge.
W tym finezyjnym sprzezeniu dyskurséw znaé Shake-
speare’a z najlepszych czaséw. Hermiona dotyka prze-
ciez istoty sporu o uczynki Wyp%ywajqce z mitoéci, ktéra
niczego nie oplaca, lecz oddaje, czym sama zostata
obdarowana. Zna¢ jednak w Hermionie jaki$§ niedo-
statek kochania, skoro tak bardzo teskni za uznaniem.
Jak dtugo wstuchiwala si¢ w milczenie Leontesa, zanim
upomniala si¢ o pochwate?

Dla zrozumienia uktadu sit w Opowiesti kluczowa jest
druga scena. Za najbardziej zaskakuja}ce i gwattowne
otwarcie w sztukach Stratfordczyka uchodzi podziat
krélestwa przez Leara, ale nawet jego gniew Wydaje sie
silniej umotywowany anizeli szat kréla Sycylii. W gra-
nicach jednej sceny akcja nabiera niebywatego rozpedu
1 Leontes — farsowy zazdro$nik — dojrzewa do zbrodni.
Shakespeare dokonuje silnej kompresji Wczeéniejszych
wydarzef, pozostawiajac widowni¢ w niepewnoSci: nie
wiadomo, czy pozar powoduje nieopatrznie zapro-
szona iskra, czy dtugo tlaca sie zawisé. W romansie
Greene’a napigcie narasta stopniowo, nieroztropna Bel-
laria co wieczér zaglqda do sypialni goscia, aby spraw-
dzié, czy na niczym mu nie zbywa. Jest niewinna, ale

jej troska ma podtekst erotyczny, egzemplifikuje tez
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klasyczny dla romanséw rycerskich konflikt cnét: kur-
tuazji (courtesy) i czystoSci (purity). Pandosto rzadzi
krajem, prowadzi wojny i zawiera sojusze, nie ma go,
kiedy Bellaria i Egistus spaceruja w patacowym ogrodzie.
Gdy wraca, poufaioéé tych dwojga przykuwa jego uwage
i rodzi nieufnoéé. Nie wiemy jednak, czy i jak dtugo
Hermiona i Poliksenes kraza po parkowych alejkach.

Juz w ekspozycji Shakespeare wprowadza motyw czasu

26

27

jako napigtego terminarza, lecz réwniez czasu jako na-
stepstwa pokoler’l: starych, m}odych, nienarodzonych.
Postaci przerzucajg si¢ wspomnieniami, a publicznoéé,
chcae nie chege, bawi sie w arytmetyke. Ile lat ma
Leontes (chyba trzydziesci), ile Hermiona (raczej
mniej), a ile Mamiliusz (chyba siedem)?l(’ Od po-
fowy dramatu najwazniejsze jest falowanie por roku
i kalendarz pastersko—rolniczy. Przemiany przyrody
fascynujq m}odych, bo ci takng nowosci, starzy s3 juz
nimi znuzeni, poniewaz trwaja w swej jesieni, ktory
tylko przez grzecznosé przywo{ana do porzqdku Perdita
nazwie pelnig lata*”. Od poczatku jednak wyczuwa si¢

Rachunek ten opiera si¢ na domniemanym wieku Mamiliusza,
ktdrego strdj (,bez pludrdéw, w szatce / Zielonej, aksamitnej”,
12.155-156) sugeruje, ze chtopiec nie ukoficzyl jeszcze siedmiu
lat. Wiek dwudziestu trzech lat uznawany byt za prég dojrzatosci
mezczyzny: jesli Leontes w tym wieku zostat ojcem, to w chwili
rozpoczgcia sztuki ma lat trzydzieéci. Z kolei syn Poliksenesa,
Floryzel, jest o miesigc m{odszy od Mamiliusza. Przy tych zato-
zeniach Floryzel w akcie czwartym, kiedy wszystkie Zyjace postaci
s3 starsze o szesnascie lat, miaﬂ)y réwniez dwadziecia trzy lata.
Por. John Pitcher, [w:] William Shakespeare, The Winter’s Tale,
The Arden Shakespeare, red. John Pitcher, London 2010, s. 140.
Perdita ofiaruje goSciom rute i rozmaryn, ziota , przez caly zime
wonne i zielone” (IV 4.75), co Poliksenes kwituje stowami:
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lek wobec jutra. ]akby dramat zaczynai sie w interwale,
a postaci nie chcia{y, aby akcja ruszyhl z miejscazs.
Opor wobec przyszloéci moze Wynikaé z przeczud.

Mébwi o tym wprost Poliksenes:

Dreczy mnie strach — co sig tam wyklué¢ mogto
Pod nieobecnoéé nasza, czy po domu
Nie hula mrozny wiat, skrgcony z naszych

Najgorszych przeczu¢ (I 2.11-14).

Jednak sycylijscy gospodarze anit myélq pozwolié, by od-

jechat. Ich nalegania nie s3 szczegdlnie umotywowane:
po prostu chcg, zeby Poliksenes zostal, i targuja sie
o kazdy dzien. Ta nieustepliwa wielkoduszno$é nie
jest wcale tak serdeczna, jak mogloby si¢ wydawac.
Przeciwnie — przypomina raczej sposob, w jaki psy
zarzucajy sobie nawzajem tapy na kark w pozornym
znaku poufalosci i zabawy, ktéry naprawde oznacza
probe sit. Kiedy Poliksenes si¢ opiera, Leontes popy-
cha do dziatania zong. To, co teraz naste¢puje, mozna
ogladaé oczami Leontesa albo dwérek. Hermiona jest
kokieteryjna, przymilna, prowokujz}ca; albo wrecz prze-
ciwnie: spuchnigta, powolna, ocigzala — jak kobieta,
ktora wkrétce urodzi. W zadnej innej sztuce inter-
pretacja zdarzef nie zalezy w tak wielkiej mierze od

tego, na ile zaufamy $wiadectwu oczu innych postaci.

LW sam raz dla starcéw te zimowe kwiaty” (IV 4.78). Dziew-

28

czyna daje im inne kwiaty, ktore ,kwitng / Tu w pe}ni lata”, wiec
»mezom w sile wieku / Stusznie si¢ dzié§ nalezy” (IV 4.106—108).
W tym duchu otwarcie Opowiesti interpretuje Andrzej Zurow-
ski w eseju Wyobraznia i Czas, [w:] idem, Czytajgc Szekspira, £.6dZ
1996, s. 133—-142.
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Teatr moze p6js¢ za wzrokiem Leontesa, a wtedy zaden

gest nie ujdzie uwagi widzow:

Lecz tak, jak oni teraz, rece piescié,
Palce szczypaé, znaczyco si¢ uSmiechad,
Jakby do lustra, dyszac, niczym jelef
Kulky trafiony (I 2.115-118).

Jeszcze gorsze sy obrazy ze wspomnien:

Wigc szepty s3 niczym?
Liczko do liczka? Noskéw pocieranie?
A poc:ﬁunki zarliwe? A $mieszki
Westchnieniem przerywane — znak, ze wiernoé¢é
Mdleje? A ndzek igraszki pod stotem?
Schadzki po katach?> Che¢é, by si¢ potudnie
Zmienito w pétnoc, godziny w minuty?
1 Wszystkie oczy, procz ich, bielmem skryte,
By niewidzialni byli, parzac si¢ — to nic? (I 2.282—-290)

Ta czujna spostrzegawczo$¢ lezy w najglebszej naturze
zawisci. Nie bez powodu w renesansowych ksiggach
emblematéw zawi$é przedstawiano jako stary kobiete
ze zmeczonymi, osiabiymi od wypatrywania oczami.
Wielokrotnie przywoiana nicos¢ staje si¢ przeciwwa-
g3 dla Wszystkiego, co ,nic nie znaczy, / Jezeli to
jest — nic” (I12.293-294). ,Z tych chorych myéli /
Musisz czym prgdzej wyleczyé ste, panie” (I 2.294—
295), upomina Kamillo nie wiadomo kogo, histeryka
czy nihilistg*”.

** O Leontesie jako nihili§cie i najwigkszym mizoginiScie Shake-
speare’a pisze Harold Bloom, Shakespeare. The Invention of the



Jesli z kolei spojrze¢ na Hermiong oczami dwérek, to na
scenie rozgrywa si¢ dramat trzeciego trymestru. Opisy
Hermiony pelne s3 fizjologicznych szczegdtow: jest
zbyt drazliwa, aby zajmowac si¢ dzieckiem, 1 znuzo-
na jak niebieskooka wiedZma Sykoraks z ukoficzonej
wkrodtce potem Burzy, matka Kalibana, ktérej cigza
domalowata pod oczami sifice. Do scenicznych obrazéw
z poczatku sztuki dotyczy péZniejsze migawki z bal-
lad: Zona lichwiarza, ktéra w cigzy miata zachcianki,
1 Dorotka, ktéra {apie zamoznego pasterza na brzuch®.
A% kolejnych scenach Shakespeare idzie jeszcze da-
lej — Hermiona rodzi przed czasem w wi¢zieniu’’,
przed sadem staje jako kobieta w potogu, z piersiami

Wezbranymi mlekiem:

A trzecig pociechg,

Ziych gwiazd ofiare, z objeé mi wyrwano
Z niewinnym mlekiem na niewinnych Wargach,
Prosto na $mier¢ [...]

Matki wszystkich stanéw moga
Miesigc odlezeé¢ — mnie wsciekla nienawisé
Z 16zka wywlek{a, by mnie przygnaé tutaj
I przetrzymywaé mnie pod goiym niebem,
Nim wrécitam do sit (IH 2.96—104).

W kraju, w ktérym tylko w XVI wieku trzy krélowe

zmariy na gorqczkg poporodowq, argumenty Hermiony

Human, New York 1998, s. 644. Przek{ady niekiedy }agodz%
je;zyk Leontesa, por. Jerzy Limon, Szekspir bez cenzury. Erotyczny
zart na cenie elz’bietuﬁskiej, Gdansk 2018, s. 114, 2581 302.

% Por. docinki Magdzi (IV 4.233-235).

' Por. relacje Emilii (II 2.22-24).
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sa silne, choé i bez znajomosci historii rodzinnej Tu-
doréw nikt wdéwczas nie lekcewaiy{by zagrozenia’?,
Zamykaj%c cigzarng zon¢ w wigzieniu, Leontes igra

z ogniem: jej rychb $mieré nie budzi zdziwienia.

Gdzie bija zrddia szalefistwa Leontesa? Jesli Hermiona

jest bez skazy, pozostaje tylko Leontes — czlowiek 1 jego
obsesje. Czy Leontes naprawde widzi to, co opisuje, czy
tez obrazy podsuwa mu wyobraznia? Jego mowa jest
obeliywa, zwierzeca, skojarzenia obsesyjne 1 kosmate.
Uderza takze zjadliwa mizoginia, ktéra sprawia, ze role
Leontesa prowadzi si¢ niekiedy pod prad, czynigc praw-
dziwg przyczyng jego furii zazdro$é o Poliksenesa®.
»Czy mowe ci odjelo? Méw cos!” (I 2.27), nagabuje
zong. Gdy udaje jej si¢ przekonaé Poliksenesa, w po-
chwale znéw slychaé szyderstwo: ,,Nigdy, najdrozsza,
nie méwita§ bardziej / Do rzeczy” (I 2.88-89). Ko-
bieta broni sie, Prébujqc obrécié zniewagi w zart, ale
Leontes nie potrafi juz zawrdcié, gorzej, zwraca sig

przeciwko dziecku.

Zrozumienie uczué, jakie fcza te tréjkg, utrudnia niety-

3

3

powy chaos sceniczny, ktéry teatr moze spotegowa’ lub
utadzié. Na scenie obecnych jest kilka grup postaci, kto-

re kilkakrotnie sie rozchodza, umoiliwiajazc Leontesowi

32 W takich okolicznoéciach zmarta Elzbieta York, zona Henryka

VII, i dwie zony Henryka VIII — Jane Seymour i Katarzyna Parr.
Wedle Girarda Leontes Pada ofiara ,,rywalizacji mimetycznej":
pragnie, aby Hermiona i Poliksenes nasladowali g0 W jego uczu-
ciach do nich, kiedy jednak para zbliza si¢ do siebie, Leontes
idzie zbyt daleko w podejrzeniach, dokonujqc projekcji w}asnych
poi;}daﬁ na relach zony i przyjaciela, René Girard, op. cit., s. 386,
388—389. O motywacji homoseksualnej wspomina Harold
Bloom, op. cit., s. 645.



38

wygloszenie jego apartéw lub dialog z synem. Leontes
méwi niezrozumiale, mnozy obrazy, nie koﬁczy zdah.
Konkluzja wielokrotnie wyprzedza argument, a zamiar
obserwacje. Czy jest poczytalny? W sztukach wczes-
niejszych, takich jak Makbet, Shakespeare stopniowo
psychologizow:ﬁ apart, czyniyc z komediowej konwencji
objaw zaburzenia §wiadomosci, wypadnigcie z realnego
$wiata az do utraty kontroli wlycznie. W finale sztuki
Makbet méwit prawie bez przerwy, nie zwazajjc na
obecnos¢ innych postaci. O ile jednak tam niekontrolo-
wane wypowiedzi §wiadczyly o postepujacym rozpadzie
psychiki, o tyle w Opowiesti jest to stan wyjsciowy,
istotny rys charakteru Leontesa, ktory — jedli pada
ofiarg urojen — do odegrania swej roli nie potrzebuje
na scenie partneréw. Nic dziwnego, ze Wspc’)}czeéni
inscenizatorzy czgsto osadzajy Opowiest w konwencji
koszmaru i fantasmagorii, czynigc z niej nieomal mo-
nodram Leontesa. Rozstrzygnigcie kluczowego pytania
o to, co widzi Leontes, jest i bedzie przywilejem teatru.
Natretnym motywem w tyradach Leontesa jest organicz-
ny wstret: ,Daj mi chiopca” — mbwi, odbieraja}c matce
Mamiliusza — ,Na szczeécie to nie ty go wykarmilaé, /
Z ryséw wzigl co§ tam po mnie, lecz ma w zytach /
Zbyt wiele twojej j kewi” (IT 1.55—58). Leontes czuje
odraz¢ do Hermiony, bo zdradzita go z Poliksene-
sem, ale jej zaawansowana cigza — eksponowana przez
Shakespeare’a — nasuwa podejrzenie, ze zazdro$é moze
by¢ tylko racjonalizacja ciemnych uczué, ktére juz
wczesnie] targaiy Leontesem. Skad tyle jadu w opisach
odmienionego ciala Hermiony? Moze to nie Poliksenes,
ale rosngce w tonie matki dziecko — odrzucone, zanim

si¢ urodzi — uczynito z matzenstwa tréjkat:



Ona niech sobie figluje
Z tym w brzuchu, bo to Poliksenes sprawii,
Ze cie tak wzdelo (II 1.60—-62).

Mimo serdecznej wigzi z Mamiliuszem Leontes nie chce
by¢ znéw ojcem. Dlaczego? Renesansowa psychologia
nie zajmowata si¢ wplywem cigzy na me¢zczyzne, prak-
tyka kulturowa za$ nakazywala odsuwaé panéw i ich
fanaberie na margines, robigc miejsce nowemu zyciu.
Rozliczne troski zawsze jednak gn@biiy ,,Wysiadujqce”
meskie ego, budzac lek, zwatpienie, a nawet rywalizacjg
z nienarodzonym dzieckiem. Shakespeare, ktory zda-
niem swych apologetéw Wynalaz{ ludzka osobowo$é, nie
okradal Greene'a bezmyélnie: kiedy Pandosto wtraca
zone do wiezienia, nic nie wie o jej ci%iy. Narodziny
dziewczynki sg dla wszystkich zaskoczeniem. Czy to
mozliwe, aby szukajac motywacji dla Leontesa, Shake-
speare wpadt na trop syndromu kuwady?** Wspétczes-
na antropologia wyodrebnia wiele prakeyk i rytuaiéw,
ktére z me¢zezyzn rozmaitych ras i kultur czynig ojcow.
Przybierajy one na sile w miare, jak slabnie wigZ mal-
zehska, 1 poérednio dowodza, ze niepok()j o statosé
kobiety zwigksza u mezczyzny potrzebe budowania
wiezi z dzieckiem”. Cigza wyzwala u przyszlych oj-
cow emocje i dziwaczne objawy, zwykle jednak wyni-

kajq one z silnej, empatycznej identyfikacji z matka,

# Okresla si¢ tak réznorodne psychosomatyczne zaburzenia wyste-
pujace u mezczyzn z powodu cigzy partnerki. Syndrom kuwady
jako psychoanalityczne przestanki reakcji Leontesa opisuje Bar-
nett Jerome Sokol w obszernym studium Art and Illusion in “The
Winter’s Tale”, Manchester 1994.

35 Ibidem, s. 45—46.
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w Opowiesti za$ Leontes niszczy zaréwno zong, jak
1 dziecko. ,,Przegnaliémy twodj pomiot, niech sie wiéczy,
/ Skoro go zaden ojciec nie chciat” (1IT 2.85-86),
cedzi krél. ,Na kaidym rogu krzyczq, / Zem dziwka”
(IT1 2.99-100), zali si¢ Hermiona. ,,Za co —ja?> Za co?”
(V 1.60), zapyta po latach sam siebie Leontes. Wszech-
obecna w Opowiesti mizoginia czai si¢ juz w regre-

sywnych utopiach dziecinstwa, jakie snuje Poliksenes:

Gdyby nam bylo dane zy¢ tak dhuzej,
Gdyby nasz slaby duch wierzgaé nie poczaﬁ
Od krwi goracej, moglibyémy w niebie
Wotaé »Niewinny jestem i bez grzechul” —
Pierworodnego nie liczac (I 2.71-75).

Sugestie blyskawicznie wychwytuje i wyostrza Hermiona:

Chcesz wigc powiedzieé, ze w twojej krélowej
I we mnie — diabel siedzi. Lecz méw dalej.
Za wasze grzechy odpowiemy, jeéli

My was skloni{yémy do nich i jeéli
Wiedliécie z nami swoje grzeszne zycie,

1 tylko z nami! (I 2.81-86)

Tak oto kobieta — kusicielka — nadmiernie komplikuje
meski §wiat. Dialog Hermiony 1 Poliksenesa moze wy-
dawad sie bhhy, ale juz wkrotce podobny tok myélenia
zrodzi makabreske. Dworzanin Antygonus zapowiada,

. .o 1 k ,I { 3 ‘1' . , k
ze ,,]eze 1 Krolowa ZgI’ZCSZy a ., ZaP acy za to ]ego COrKi:

bo je wypatroszg,
Zanim dorosng 1 zaczng mi plodzié

ngarty. One po mnie odziedzicza,



Wiec nim dochowam sig nieélubnych wnukdéw,

Prgdzej sie sam owalasze (II 1.147-151).

Szat Leontesa przestania czasami niebywaly brutali-
zacj¢ wyobrazni innych postaci, ktére dochodzg do
glosu w pozornie komediowych kwestiach. Dziwnym
trafem to wlasnie Antygonus jest obok Mamiliusza
jedynac postaciy, ktéra nie przezyje. Zginie nieomal
na oczach publicznoéci, rozszarpany na strzepy przez
niedZwiedzia®®.

Okrucienstwo Leontesa infekuje dwdr; co ciekawe, on
sam, W goraczce, rozpoznaje oznaki choroby: »W mbzgu
od tego zaraza, a czoto / Pa}czkuje” (I 2.145-146).
Jak czgsto si¢ podkresla — w przeciwiefstwie do Otel-
la, ktéry stopniowo ulega podszeptom Jagona — Le-
ontes osuwa si¢ W paranoj¢ sam, przez nikogo nie-
popychany. Niekontrolowany wybuch agresji nie jest

jednak jednorazowy: Leontes to czlowiek porywczy,

3¢ Scena $mierci Antygonusa relacjonowana jest przez nierozgarnig-
tego Syna Pasterza, co nadaje catemu epizodowi rys groteskowy.
W tym kontekicie pojawia si¢ réwniez nawigzanie do motywu
na$ladownictwa (mimesis) jako przedrzeiniania (moc/e): »1jeszcze
jak wyli ci biedacy, jak ich morze przedrzezniato, jak ten bied-
ny szlachcic wyt i jak niedzwiedz go przedrzezniat, a wyli wszy-
scy gloéniej niz morze i niebo” (III 3.95-99). Bezwzglednosé
natury w tej scenie czg¢sto interpretuje si¢ jako szyderczy kopig
okruciefistwa cztowieka porzucajacego na pustkowiu dziecko lub
jako emanacje jej — natury — gniewu. Por. Andrzej Wicher, Shake-
speare’s Parting Wondertales. A Study of the Elements of the Tale of
Magic in William Shakespeare’s Last Plays, £.6dZ 2003, s. 95-103,
w jezyku polskim rozprawe te omawia Olga Mastela, Oczyma du-
szy... ,Zimowa opowies¢” William Shakespeare’a i jej polskic inter-
pretacje. Szkice k‘ryt_ycznolitemfkie, streszczenia oraz przekiady, Krakéw
2019, s. 135—-1309.



okrutny — $miertelnie niebezpieczny. Co wigcej, za-
dawanie bolesnej §mierci wrogom przynosi mu ulge.
Poliksenesowi kaze podaé ,,puchar tak przyrzacdzony, by
na wieki / Uspic go, mnie zas uleczyc’” (I2.315-316).
W podobnym duchu méwi o pozbyciu si¢ Hermiony:

Gdyby ja tak zabi¢,
Spali¢ na stosie — odzyskatbym moze

Nieco spokoju ducha (II 3.7-9).

Sprzeciwiajjcego si¢ rozkazowi Kamilla straszy wydar—
ciem serca, Pauling i Perdite — kaze spali¢ na stosie’”.
Kiedy dwor sie sprzeciwia, Leontes Wpada w §Iepa} furie:
»Sam ten bekarci mozg, tymi rekami / Z czaszki jej
wydre. Spiesz si¢, wrzué j3 w ogien” (II 3.138-139).
Leontes jest dzieciobéjca} 1 tylko przypadek sprawia, ze
porzucone na odludziu niemowle nie ginie w paszczy
niedZzwiedzia. Warto wszak pamigtaé, ze Opowiest jest
romansem z charakterystycznym dla gatunku rysem
awanturniczym: ten sam niedZwiedz mégiby je takze
wychowad.

Wedle konwencji komediowych czas i pokuta powinny
zmieni¢ nature Leontesa, on jednak pozostaje impul—
sywny, grozny, z cierniem w psychice. Kiedy Paulina
odwodzi go od myéli 0 powtdrnym malzefistwie, gro-
zac, ze nawiedzi go duch Hermiony, Leontes reaguje
wedle znanego schematu: I stusznie zadala [by], bym
zabil / T¢ drugy zon¢” (V 1.61-62). Wybudzona

z szesnastoletniego snu Hermiona nie wspomina ani

7 Por. , To nie moje szczenig, / To pomiot Poliksenesa! Wyno-
cha, / Niech go zabiorg stad i razem z matky / Spala na stosie”
(I1 3.91-94).
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stowem o tesknocie za mezem®®. U Greene’a Bellaria
nie wraca do iywych, ale umiera réwniez Pandosto,
z ktérym Swiat nigdy nie bylby bezpieczny. Shakespeare
daje Leontesowi szanse, lecz szybko spuszcza kurty-
ne, zanim sfomiany wdowiec ochlonie ze zdumienia.
Dodatkowa terapig ordynuje czasami teatr, czyniac
Perdite wierna kopiq Hermiony, a Floryzela — Poli-
ksenesa. Niczego nieéwiadomych, tudzjco podobnych,
ustawia w tych samych miejscach 1 pozach co rodzicéw
i sonduje reakcje Leontesa w scenie poprzedzajacej
powrdt Hermiony. Te wizualne cytaty uczy Leonte-
sa nieufnosci wobec Wlasnych oczu, po raz pierwszy
tez budzy uczucia opiekuncze, bo Leontes chce ocalié
dziewczyne przed zemsty Poliksenesa. ,Moze wyprosze
panng?” (V 1.222), myéli glosno. Taki obrét sprawy
moze by¢ §ladem po kazirodczych zapedach Pandosta;

tak czy inaczej rujnuje plany Pauliny:

Skad nagle w twym oku
Tyle mtodosci? Na miesigc przed $miercig
Krélowa byta takich spojrzen godna
Bardziej niz to, co tu widzisz (V 1.223-226).

3 Kwestig ostatecznego (nie)udzielenia przebaczenia przez Her-
miong, z perspektywy filozofii Hannah Arendt i pism W.H. Au-
dena rozwaza Julia Reinhard Lupton (Judging Forgiveness. Hannab
Arends, W.H. Auden, and “The Winter’s Tale”, ,New Literary Histo-
ry” 2014, nr 45 (4), s. 641-663), Podkreélaje}c réznice mic;dzy
dyspozycja wewnetrzng i bezwarunkowym przebaczeniem (Au-
den) a publicznym utaskawieniem rozumianym jako odstgpienie
od wymierzenia kary (Arendt). Zwraca tez uwage na wine Leon-
tesa w szerszym kontekscie deprawacji wladzy i pograzenia kraju
w ,,mrocznych czasach”. Wedle Lupton milczenie Hermiony w fi-

nale dramatu oznacza, ze jesli przebacza, czyni to poza ramg fabuty.



»To o niej/ Myélalem, patrzqc” (V 1.226-227), przy-
znaje osaczony w déja vu Leontes.

Podobiefistwo Perdity do matki wpisuje si¢ W dtugi ciag
nawigzafh do obrazéw, kopii 1 Iustrzanych odbié, a na-
wet, W najszerszym znaczeniu, relacji sztuki do natury
jako zasobu tworzyw i wzorcow. Liczba i spojnosé tych
nawigzan zdaje si¢ przeczy¢ teoriom przerébki, wedle
ktorych Shakespeare zmienit zakonczenie sztuki, aby
dodaé sceng z posagiem (por. s. 235-236). W Opo-
wiesti zimowej wszystko pozostaje w zwigzku z czyms
innym, rzeczy i ludzie przypominajj siebie nawzajem:
ksztattem, kolorem, dZwigkiem. Potwierdzenia ojco-
stwa Leontes szuka gorgczkowo w wygladzie Mami-
liusza: ,,Brudny nos? / Po mnie go masz podobno”
(I 2.121-122), upewnia syna, a zaraz potem dodaje:
»widaé gotym okiem, / Ze si¢ go wyprzeé nie moge”
(12.134-135). Podobiefistwo dziecka rozrzewnia ojca.
Co charakterystyczne, Leontes — rogacz z wyboru — bu-
duje swe czutoci wokdt poréwnaf do zwierzat jak i on
rogatych‘ »Moje cielatko [...] —Mobw, psotniku, jestes/
Mo;j byczek? 7 (I2.125-127), wypytuje Mamiliusza.
»Jeszcze kudlaty teb, rogi, a bedziesz / Catkiem jak ja”
(I 2.128-129). Psychike Leontesa $wietnie rozumie
Paulina, kiedy stara si¢ sktoni¢ go do uznania cdrki,

dowodzjc, jak bardzo jest do niego podobna:

Twoje jest, jest twoje!
Az dziecka szkoda, ze si¢ tak wrodzito
W swojego tat¢. Popatrzcie, panowie,
To wykapany ojciec, portret zywy,
Choé w mniejszych ramkach — oczy, nos i usta,

To, jak si¢ marszczy, to rozleg{e czoto,
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Sliczne doteczki w brodzie, na policzkach,
Ten u$miech, dlonie, palce 1 paznokcie —
Boska Naturo, to ty jej nadata$

Ksztatty podobne ojcu (II 3.94-103).

Leontes nie wierzy jednak matce, ani tym bardziej Pauli-
nie. Perdite, noworodka obcej krwi i obcego ciata, kaze
spalié, a ublagany przez dworzan tagodzi wyrok — naka-
zuje wrzuci¢ jg jak szczeni¢ do wody. W obu wypadkach
niszczy to, czego nie uznaje za wlasne.

Smazjc si¢ w swym piekle rogacza, Leontes bywa takze
zabawny, zwlaszcza gdy absurd jego oskarzen napotyka
trzezwy opér dworzan. Szczegdlng role odgrywa tu
Kamillo, postaé drugoplanowa, choé za kaidym razem,
kiedy pojawia si¢ na scenie, odwracajqca bieg Wyclarzer’l‘
To on wespéi z Pauling dowodzi niebezpiecznej tezy, ze
whadcy pozbawieni stug madrzejszych od siebie — tona.
Jego dialog z Leontesem peten jest jednak paradoksow.
Naktaniajac Kamilla do zbrodni, Leontes wita w nim

spowiednika:

Odstonitem przed toby tajniki

Mojego serca, pafistwa i alkowy,

Ty za$ jak kaptan nioste§ mojej duszy
Pocieche. Gdy sie rozstawatem z toba,

By{em jak grzesznik nawrécony (I 2.233-237).

Z kolei Kamillo, gdy widzi szalefistwo Leontesa, nie igra
z ogniem, lecz zachowujqc pozory POShlSZQflStW;l, ukta-

da plan, ktérego suflerem mog{aby byé Lady Makbet:

IdZ wiec i pokai czeskiemu krélowi

I twej malzonce radosne oblicze



Szczerej przyjazni. Jesli ja, podczaszy,
Podam mu napdj zdrowy 1 krzepiqcy,
To mnie ze s{uiby Wyrzuc'” (I 2.340-344).

Przebiegtos¢ Kamilla ocala Poliksenesa, ktéry ucieka z Sy-
cylii, zanim padnie ofiarq spisku. Kamillo zrecznie poste-
puje réwniez pdzniej, kiedy W tarapaty Wpada Floryzel:

Nie ustgpi,
Chce stad uciekaé. Gdyby sie udato
Jego ucieczke zaprzac do mych plandw:
Strzec go od zlego, cze§é, mito§é okazaé,
Tym za$ Sycylie odkupié od losu
I ujrzed Kréla, pana nieszczg¢snego,

Za ktérym tesknie (IV 4.497-503).

Whbrew pozorom jednak pragmatyzm Kamilla wymyka sie
jednoznacznej ocenie. Sekretny sojusz z Poliksenesem
i ucieczka do Czech torujy przeciez droge katastrofie,
bo utwierdzaja Leontesa w podejrzeniach. Krdl nie

potrzebuje juz powiernika, sam stal sie prorokiem:

Niech blogostawiony
Bedzie mdj trafny, sprawiedliwy sad!
Lecz taki dar to dopust Bozy. Lepiej
Temu, kto nie wie nic! (II 1.36-39)

% Por. zapewnienia Lady Makbet: »By $wiat oszukaé, / WezZ oden
rysy; nos iyczliwoéé w oku, / W dloni i w mowie; badz jak kwiat
niewinny, / Gdzie wyz si¢ czai. Ten, co tu przybywa, / Musi by¢
godnie przyjety. Mnie zostaw / Wielkie zadania nadchodzjcej
nocy” (I 5.63—68). William Shakespeare, Makbet, przet. Piotr
Kaminski, wstep i komentarz Anna Cetera—Wiodarczyk, Warsza-
wa 2022 [2011].



Nadprzyrodzone dary Leontesa przesadzajg o losie kro-
lowej. Jeszcze krétko widzimy ja tulycy synka, po chwili
jednak sycylijskie oikos ulega pelnej dezintegracji: nie
ma domu, nie ma rodziny. Od tej pory rola Hermio-
ny jest poprowadzona jak w antycznej tragedii, ktorej
iywiolem jest patos. Hermiona broni si¢ z godnoscia,
rodzi, cierpi, przemawia, wreszcie osuwa si¢ na scene.
Nawet jej $mieré w kulisach pozostaje w pelni zgod-
na z antyczng konwencj;%, ktdra nie pozwala{a czynié
spektaklu z umierania®®. Tragizm sytuacji poteguje
nieskuteczna odsiecz bogéw. Shakespeare rézni si¢
tutaj od Greene’a: w Pandostie werdykt wyroczni rzuca
winowajce na kolana od razu, u Stratfordczyka Leontes
pogardliwie odtraca pismo i dopiero utrata chopca
zmusza go do odwrotu. Nie wiadomo, czy to akt wiary,
czy tez tyIko instynktowne zastoniecie si¢ przed ko-
lejnym ciosem. Horyzont metafizyczny Opowiesti jest
Wythkowo metny i nie sposéb dociec, po jakim gruncie
stapa Leontes, odrzucajac poganskie gusta. Odwota-

nie si¢ do wyroczni dowodzi staboéci prawa, z kolei

# Pozasceniczna §mier¢ krdlowej zdaje si¢ wynikaé z uwarunkowan
gatunkowych, niekiedy jednak intepretowana jest w szerszym
kontekécie kulturowym. Paul A. Kottman (Bliss Unrevealed. The
“Trial” in Shakespeare’s “The Winter’s Tale”, [w:] Lowell Galla-
gher, James Kearney, Julia Reinhard Lupton (red.), Entertaining
the Idea. Shakespeare, Performance, and Philosophy, Toronto 2021,
s. 188-206) zwraca uwage na prowadzenie postaci Hermiony
w powigzaniu z ikonografiz maryjng w typie Madonny z Dzie-
cigtkiem, przy jednoczesnym zaniechaniu eksponowania na po-
ziomie wizualnym jej bdlu po stracie syna (Mater Dolorosa).
Kottman wyprowadza z tego wnioski dotyczace sposobu ukaza-
nia przez Shakespeare’a mitosci rodzicielskiej, z patriarchalnym

uprzywilejowaniem wiezi ojca i syna.
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greckim bogom nie zawsze mozna ufaé. U Greene’a za
upadkiem Pandosta stoi Fortuna. To ona, nie mogac
Scierpieé idylli Pandosta 1 Bellarii, wprawia w ruch koto
i zsyta préby, ktore obnazajy stabos¢ pary. Choé oczy
ma zawijzane, jest zawistna, jak Apollo, kt()ry obdart
ze skéry wirtuoza fletu, satyra Marsjasza, 1 jak Atena,
ktéra zamienita Arachne w pajaka za zbyt pigknie utkane
ptétno. O dziele Arachne zdaje si¢ zreszta wspominaé
Floryzel, kiedy Wylicza Wyclziergane przez nig obrazy
bogéw, ktérzy w przebraniu uwodzili ziemskie kobie-
ty*". Shakespeare catkowicie zarzuca watek Fortuny, ale
zachowuje tez ostrozno$é w otwieraniu drzwi Opatrz-
noSci. Religijno$¢ wszystkich postaci jest eklektyczna:
nie wiemy, jakie béstwo przeméwifo w Delfach*2.
Ostatecznie jednak ani prawo, ani bogowie nie ratujy
zycia Hermiony — ochrania j3 spryt Pauliny. Jak czesto
sie podkreéla, monumentalna Hermiona i jazgotliwa
Paulina to dwie skrajne odstony kobiecosci. Paulina
wkracza do akeji po raz pierwszy, kiedy przynosi do
pa{acu noworodka. Plan zawodzi, przepadajq dziecko
1 myz Pauliny, Antygonus. Réwnie ryzykowny jest jej
drugi pomyst. Upozorowanie §mierci pozwala ukry¢ po-
staé na czas konfliktu i przeczekaé do momentu wyjas-
nienia i rehabilitacji. Taki chwyt to tez rodzaj szantazu

emocjonalnego: $mieré ofiary obcigza krzywdziciela

* Por. opis zalotéw bogdw przez Floryzela (IV 4.25-30).

# 77 kultem Apollina zwigzane sy $wigtynie na wyspie Delos
(mniejsza, zbudowana na wyspie narodzin boga) oraz w Delfach.
W Opowiesti mowa jest o Delphos, a wigc $wigtyni na wyspie De-
los, ale przypisuje jej si¢ stawe $wigtyni w Delfach, co bylo dosé
powszechne w renesansie. Réwniez Greene postuguje si¢ nazwa

Delphos.
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1 przyspiesza rachunek sumienia. Ukrywajqc Hermione,
Paulina w gruncie rzeczy imituje zuchwate zagryw-
ki dwéch Shakespeare’owskich ksiezy, ktorzy ratujy
z opresji panny miode, pozorujac ich §mieré; Romeo
i Julia przyptacaja fortel Zyciem, ale Hero z Wiele hatasu
o nic odzyskuje meza.

Cho¢ Paulina jest oryginalnym pomystem Shake-
speare’a (w Pandostie nie ma jej pierwowzoru), trud-
no oprzeé si¢ wrazeniu, ze spotykamy jaw wielu jego
wezesniejszych dramatach — zaréwno posréd nian czy
s{uiqcych, jak 1 dam wyzej urodzonych, lecz nie za-
wsze zadowolonych ze swego losu. Jest inteligentna,
wygadana, odwazna i bardzo cierpliwa. Odpowiada za
przemiang kréla; sama réwniez podlega dos¢ zaskaku-
jacej metamorfozie, wystepujac w tej samej sztuce jako
zona, wdowa i panna mioda. Jej imi¢ niesie sugesti¢
podobieﬁstwa do $w. Pawla, ktéry na Areopagu glosit
nieufnym Grekom zmartwychwstanie ciata. W tej wy-
sublimowanej paraleli upatruje si¢ niekiedy klucza do
interpretacji sceny z ozywajacym posagiem*. Sposob
poprowadzenia roli Pauliny w tej scenie przypomina
jednak bardziej role Heraklesa z Eurypidesowej Alkestis
(por. s. 243—245). Boski heros, widzjc rozpacz meza,
wyprowadza z krainy cieni Alkestis i podobnie jak Pau-
lina rezyseruje kaidy ruch mezczyzny, aby ten w mil-
czjcej, nieruchomej i zakwefionej postaci rozpoznat
zong. Jednakze nasladujjc litoSciwego pétboga, kobieta
igra z ogniem. Ozywienie posagu to ryzykowna sztucz-
ka, ktéra pod wieloma Wzglgdami upodabnia Opowiest
zimowg do Burzy. Oba dramaty pulsuja odniesieniami

# Por. Malgorzata Grzegorzewska, op. cit., s. 144.
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do magii: magii teatru, sztuki, czaréw. Na granicy tych
$wiatéw balansuje Paulina i chociaz Prospero zegna si¢
Z Wyspa stfowami Medei, to w Paulinie httwiej dopatrzyé
sie wiedimy‘ Mediolanski ksigze magii si¢ wyrzeka, za$
Paulina prébuje ja uswigcié. Jej wysitki nie uktadajy sie
w spojng cato$é isy by¢ moze tylko zastong dymn;}, chro-
nigcy przed impulsywny reakcja Leontesa. Gdy Paulina

zapomina o 0Ostroznosci, miota najci¢zsze oskarzenia:

Bo ten Zdrajca
Sam swojy $wiety czesd, honor kr()lowej,
Syna i corke — wystawit na potwarz,
Co ostrzej rani od miecza — i nie chce —
A kréla sity zmusié nie pozwala
Przeklete prawo — wykarczowaé z glowy
Tych mrzonek, choé sie tak na préchnie chwiejq,

Jak dab 1 skata stojg twardo (IT 3.82-89).

,,Sukal!”, wrzeszczy Leontes 1 obraca konflikt w farse:
,Miele jezorem, dotad meza praia, / Teraz mnie dre-
czy!” (I 3.89 oraz 90-91). Paulina chetnie przystaje na
zmiang konwencji: zyje w §wiecie patriarchatu i monar-
chii, zna swoje miejsce. Komiczne powinowactwo z jedzy,
ztodnicy i hetery to jej najskuteczniejsza obrona przed
cenzury. Gdyby Shakespeare upozowat Pauling na Joan-
ne d’Arc, Opowiesti zapewne nigdy by nie wystawiono.

Kiedy Leontes zaczyna odprawiaé swe pokuty, fabuta
przenosi si¢ do Czech — po raz pierwszy i ostatni ziemie
Stowian stajy si¢ miejscem akcji Shakespeare’owskiej
sztuki**. Wedle krajobrazu i obyczaju Czechy to

* Gdyby Shakespeare wierniej trzymat si¢ Greene’a, i my mogli-
by$my si¢ odnalez¢ na mapie Opowiesti. Zbiegly z kochanka syn
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angielska prowincja, ktérej Shakespeare, zachowujac
przez cate zycie silne zwigzki ze Stratfordem, nigdy tak
naprawclg nie opuécii, ani tym bardziej nie zapomnia{‘
Najbarwniejsza postaciy tej krainy jest Autolikus: zto-
dziej, oszust, kiedy trzeba — artysta i filozof. Witalno-
Scig, fortelami, a nawet pewny doza pogodnego cynizmu
przypomina on Falstaffa, zwlaszcza z Wesotych kumoszek
z Windsoru®, jest tez autorem kilku efektownych bon
motdw, jak choéby tego o zyciu po §mierci, na ktérego
temat — §pi (IV 3.32-33). Stryczek zdaje mu si¢ pew-
niejszy niz aureola, wiec stara sie go unikaé, korzystajazc
Z Czasu niosjcego mnostwo okazji ,dla obrotnej gléwki”
(IV 4.671-672). Mimo mitologicznej proweniencji Au-
tolikus, syn Hermesa, jest dla londyﬁskiej publicznoéci
postaciy dosé swojskq: Londyn, najwigksza metropolia
dwczesnego Swiata, juz wtedy stynat z kieszonkowcow.
Tymczasem dorasta Perdita. Dziewczyna bryluje wirdd
pasterzy, ale niewiele w jej popisach realizmu. Jest
z krwi i koci krélewny; wiejskie powietrze pozostato
bez wptywu na jej mlecznobiaty cere. Wychowany wérdd
pol i pastwisk podrzutek rozprawia o przewadze na-

tury nad sztuky, czarujac wdzigkiem, cnoty i erudycja

Egistusa przedstawia si¢ na dworze Pandosta jako obywatel
Transpolonii, ,kraju za Polsky”, czyli Litwy, z dziewczyny za$
(wychowanej u Greene’a na Sycylii) czyni Whoszke z Padwy. Idac
tym tropem, skrupulatni dziewigtnastowieczni humanisci doszu-
kali si¢ stowiafiskich korzeni Opowiesti i ogtosili pierwowzorem
Leontesa Ziemowita III, ksiecia Mazowsza (por. s. 250-254
oraz omdwienie polskiej recepcji krytycznej Opowiesti w: Olga
Mastela, op cit.).

# Falstaff wystepuje w I i IT czeSci Henryka IV, w Henryku V za§

wspomina si¢ jego §mieré. Shakespeare ,wskrzesit” go w napisa-

nych pbzniej Wesofycb kumoszkach z Windsoru.
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koronowane glowy. Reszta postaci nie odbiega od
spofecznej normy. Pasterki wypatrujy kandydatéw na
mezOow, pasterze kupuj:% dziewczynom fatataszki, a oj-
cowie sondujg majatki potencjalnych zigciéw. Kwitnie
obwoiny handel, choé na drogach czyhajz} rzezimieszKki.
W tym rustykalnym $wiecie istnieje Wprawdzie monar-
chia, ale zaréwno krélowi, jak 1 nastepcy tronu dziwnie
blisko do owczarni. Co ciekawe, nawet w pa{acu mowi
si¢ prozg, nie wiadomo, czy dla wygody, czy dlatego,
ze czeski nie chce uktadaé sie w wiersze. Zycie to-
czy si¢ w Swigtecznej atmosferze, nade wszystko za$
kwitnie uczucie Floryzela i Perdity. Obie postaci s3
ledwie naszkicowane, a ich krétkie zyciorysy petne luk,
za to ladnie spigte motywem lustrzanej przebieranki:
krolewicza za pasterza i pasterki za krolewne. Taka
zamiana r6l to wylaczny przywilej wyzszych sfer. Gdy
uradowany Leontes nadaje pasterzom tytuly szlacheckie,
awans z chama na pana budzi wiecej politowania niz
szacunku: ,,Bedziesz rodzit wielmozéw i szlachcianki”
(V 2.129-130), rozczula si¢ naiwnie ojciec w rozmowie
z synem na myS$l o wnukach dzentelmenach. Sg jednakze
powody do dumy, bo dzieciaki bedy szlachtg w trzecim
pokoleniu, a m dalej od korzeni, tym lepiej. Pamie-
tal o tym Shakespeare, kiedy w 1596 roku wystarai
si¢ o tytut dla swego ojca, Johna Shakespeare’a. Awans
Shakespeare’a i jemu podobnych przypominat jednak
bardziej zywot ludzi w rodzaju Autolikusa, ktérych
nieprzecigtna inteligencja Wynosi{a ponad mizerny stan.
»Szczesliwy, kto si¢ chamem nie urodzit. / Choé i mnie
skroi¢ tak mogta natura, / Wiec gardzié nim nie bede”
(IV 4.731-733), powiada przebrany za dworzanina

z%odziejaszek — postac Wymyélona przez Shakespeare’a,
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syna rekawicznika, z ktérym réwnaé még{ si¢ tylko
Christopher Marlowe, syn szewca, a o ktérym pierwszy
napomknqi Robert Greene, syn rymarza.

Wisrdd Swigtecznych gosci rzadko kto podaje si¢ za tego,
kim jest. Perdita paraduje w ,,poiyczonych szmatkach”
(IV 4.24) bogini Flory, Floryzel uclaje pasterza Dory-
klesa, incognito przybywajq tez szpiegujacy go ojciec
1 Kamillo. Rozmowy toczy si¢ w kilku grupach, wedle
wieku i urzedu — tylko Perdity i Poliksenesa stucha-
ja wszyscy. Zgrabnie rozpisany dialog o sztuce jest
Zbyt podrqcznikowy, aby go uznal za credo Shake-
speare’a. Jego urok tkwi raczej w doborze przykladdw:
wdzigcznym wyliczeniu réznych gatunkéw kwiatow
i zi6t z sugestiami ich zastosowan. Wiersze Perdity
opiewaj3 urode Swiata w porze wiosny, odzwierciedlaja

takze typowe dla Anglosaséw umitowanie ogrodéw:

Zeélij, Prozerpino,
Te, ktére z wozu Plutona zrzucita$
Drzjcal Zonkile, ktdre wiatr marcowy
Ztotem czaruj3, zanim si¢ jaskéﬂ(a
Wrécié oémieli. Skromne fiotki, stodsze
Niz tchnienie Wenus, gtadsze niz aksamit
Powick Junony; daj blade prymulki,
Ktére w paniefistwie ging, zanim stofice
Pochwyci je w ramiona (to u dziewic
Czesta przypadfoéc’); cesarskie korony,
Dumne pierwiosnki, a poér()d iryséw

Francuska ﬂeur—de—lys (IV 4.116-127).

Poczatkowa apostrofa trafnie tez przywoiuje historie
uprowadzonej w zaswiaty Prozerpiny — 1 Demeter,

skamieniatej, jak Hermiona, z tgsknoty za cérka.



Rozpoetyzowane mlode pokolenie wydaje si¢ bez skazy,
bo Shakespeare zadbat o to, aby Wybielié syna Polikse-
nesa. W Pandostie przypomina on Jessice, corke Szaj-
loka, ktéra uciekajac z domu z kochankiem, wykrada
ojcu kosztownosci. Syn Egistusa réwniez nie ucieka
z pustymi rekami, §wiadom, Ze na wybaczenie lub koro-
n¢ przyjdzie mu jeszcze poczekal. Jednak nawet Shake-
speare nie moze uwolni¢ Floryzela od winy najciezszej:
mitosci niezgodnej z racjy stanu. Tu prawo i obyczaj
sa po stronie krola, nastgpcy tronu nie zargczajg si¢
wedle wlasnego widzimisi¢. W tym kontekscie stowa

Poliksenesa brzmig az nazbyt liberalnie:

Masz $wigte prawo
Samemu wybraé zone, lecz 1 ojciec,
Ktéry poklada wszystkie swe nadzieje
A% pieknym potomstwie, winien miec co§ tutaj

Do powiedzenia (IV 4.396—400).

Bez watpienia Poliksenes nie pozostaje obojetny na
urode dziewczyny, ale zachwyt nie oznacza zgody na
mezalians. Co wigcej, gdy zamiary Floryzela wychodzy
na jaw, wdziek dziewczyny §Wiadczy przeciwko niej:

. b2)
,,czarownica’ *

, grzmi krdl. W ferowaniu wyrokéw jest
réwnie impulsywny jak Leontes, choé sugerowane przez
niego kary s mniej dotkliwe, a Wykrzykujalc je, z roz-
pedu prawi dziewczynie komplementy: ,,Glogiem te
pickno$¢é rozdrapie, az bedzie / Mizerna jak twéj stan”
(IV 4.415—-416), odgraia sie Poliksenes i zastrzega:

* Por. ,A ty, czarownico, / Szczwana nad wiek, wiedziatas, ze si¢
wodzisz / Z durniem krélewskiej krwi” (IV 4.412—414).
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jezeli mu kiedy
Skobla uchylisz 1 wpuscisz do srodka,
Lub go zatrzadniesz w obreczy swych ramion,
Smier¢ ci wymysle, Ze ja popamigta

Ta czuta skérka (IV 4.427-431).

Na dobrg sprawe prawdziwa komedia mogtaby zaczynaé
sie dopiero teraz, kiedy na przeszkodzie zakochanym
staje rodzic i mnozy si¢ komplikacje: mtodzi uciekajy
na morze, krél tract syna. Ten kryzys jest warunkiem
rozwigzania kryzysu poprzedniego, ale postact o tym
nie wiedzy: rozstajy si¢ na jakis czas. CzySciec rozlaki
jest w Opowiesti najdotkliwszy 1 nieodwracalng kary za
przewinienia, Leontes nie zobaczy juz ani dziecifistwa
Perdity, ani dojrzaiych lat Hermiony. Gdy dwie kolejne
fale czeskich gosci docieraja na dwor Leontesa, Shake-
speare niespodziewanie wyprasza publicznoéé za drzwi
i przyspiesza akcje. Tylko poczatek widzimy na whasne
oczy, potem Wszystkie najwazniejsze Wydarzenia —roz-
poznanie Perdity, pojednanie wrogéw — relacjonowane
sg przez stuzacych i dworzan. Za to powrét aktordw
jest procesjonalny: idy WSZyscy, aby zobaczyc’ ukryty
w samotni Pauliny posag Hermiony. Taka gremialna
wizyta nie zdarza si¢ co dzief i w Wylewnych podzi¢-
kowaniach Pauliny s{ychaé znajome tony: , To nadmiar
Yaski, zaiste — nie zdotam / Przez cale zycie jej spiacic’”
(V 3.7-8). ,Z tej taski tylko kiopot” (V 3.9), ucina
Leontes. Spieszy mu sie, chce pokazaé corce matke
albo sam poréwnaé obie.

Zastona niesie sugesti¢ oddzielenia Swiatéw, wigc ukryty
przed wzrokiem posag intryguje. To, co zakryte, bywa

cenne, $wiete albo zakazane. Majaczgca w pc’)}mroku



56

rzezba moze przywodzié na myél maryjne figury, kto-
rych setki Wype{nia{y przedreformacyjne koscioty. Ale
skopiowana postaé moze roéwniez siaé zamet — jak so-
bowtér, albo tez ngkaé sumienie — jak wywotany duch.
Nadbudowujqc znaczenia, czgsto interpretuje sie finat
Opowiesti z punktu widzenia estetyki lub teologii i lek-
cewazy zamysl inscenizacyjny o zaskakujaco filmowe;
naturze. Zasadg narracji jest tu izolacja i zblizenie,
z powolny zmiang ujeé migdzy Hermiong i Leonte-
sem. Wypdniona widzami przestrzen jest publiczna,
ale spotkanie matzonkéw wrecz intymne, z rezyserig
zapisang w kwestiach Leontesa. Nie dowierzajac wias-
nym zmystom, Leontes stopniowo odkrywa oznaki
zycia: oddech, pulsowanie krwi w iy}ach, drgnigcia
powiek. Pierwsza reakcja to zdumienie: ,Nie miata
zmarszczek” (V 3.28). Angielskie wrinkles sy ostrzej-
sze w brzmieniu niz polskie ,,zmarszczki”, to bardziej
rysy niz faldy zwiotczatej skory i blizej im do faktury
kamiennej rzezby. Zmarszczki Hermiony to jednak
§lad czasu na ciele, zapewne lepiej Widoczny w $wietle

mtodosci Perdity.

Finatowe spotkanie Hermiony 1 Leontesa przypomina

inng wielky konfrontacje krzywdzicieli i krzywdzacych,
jaka w finale Burzy inscenizuje Prospero. Stajjc oko
w oko z ludZmi, ktérzy wydarli mu kraj i korong, Pro-
spero zaklina wszystkich w nieczute posagi, tak aby wo-
bec ich milczenia wypowiedzieé swoj zal i wybaczy¢ im,
o co po ich ocknigciu si¢ znacznie trudniej. W Opowiesti
konfrontacja przebiega tak samo jednostronnie, cho¢
przy innym uktadzie sit. To Hermiona moze wytrwaé
w roli do konca i wystucha¢ Leontesa — nie schodzjc
z cokotu. Nikt przeciez od poczatku nie szukal jej ciafa.
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Mogla 18¢ zwyczajnie za wlasnal trumna, jak archimimus,
ktéry w starozytnym Rzymie odprowadzat zmarlego.
Jeden Poliksenes przechodzi od razu do rzeczy: niech
»wyjawi, gdzie dotychczas iy%a / Lub jak si¢ $mierci
wymkneta” (V 3.114-115). Utajone zycie Hermiony
to najwi¢ksza zagadka Opowiesti: dowdd ufnosci pokta-
danej w proroctwie albo lgku przed kolejnym szalem
Leontesa. Jednaé trzeba si¢ ostroznie, z rozwagg, bo
to ciggle jeszcze ten $wiat i jedno niepotrzebne stowo
moze wszystko zniweczyé. Moze dlatego Hermiona
zwraca si¢ tylko do Perdity:

S}yszqc z ust Pauliny,
IZ nam wyrocznia zostawia nadzieje
Na to, ze zyjesz, i ja zapragnqiam

Zyé, by cig poznaé (V 3.125-128).

Czas dramatu dobiega konca: Persefona pada w objecia
Demeter, Orfeusz obejmuje Eurydyke. Ta ostatnia nie
zapada sie w zadng otchtaf, ale wolniutko drepcze ku
staroSci. Wedle kalendarza mingt czas ich pokolenia,
przespali go kazde osobno w swoim $nie, z daleka od
prawdziwego zycia.

Wspdlczesna krytyka jest w sprawie Opowiesti zimowej
wyjatkowo podzielona. Jedni nie doszukujg si¢ w sce-
nie z posgiem rysow hieratycznych, cenia sztuke za
obrazy konwulsyjnej, niszczycielskiej zawiscl 1 ekstazy
zakochanych, ktérych mlodosé przypomina paki kwia-
téw, juz nasycone kolorem, lecz wcigz nierozwinie-

te*”. Inni czynig z Opowiesci wielki hymn o potgdze

#7 Por. Harold Bloom, op. cit., s. 661.
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sztuki mimetycznej48 albo traktat mistyczny, w ktérym
Shakespeare sigga po iluzje sceny, aby objaénié realizm
zmartwychwstania®’. Leontes brzmi do bélu zwyczajnie:
»ChodZmy [...] — powiada — bedziemy gadal i pytad
sie wzajem” (V 3.146-153). Jedli jednak ta gromadka
dotarta rzeczywiscie tam, gdzie chcieliby ja widzieé
niektérzy krytycy, Paulina najwyrainiej zapomniahl,
ze tam ,ani si¢ zenié nie beda, ani za m3z wychodzié”

(kk 20,35):

Dumni zwyciezcy, niech kazdy co$ uszczknie
Z waszego szczecia! Ja, stara golabka,
Przysigde gdzie§ tam na zeschlej gatezi,

By nad mym biednym, straconym goh;biem
Plakaé do $mierci (V 3.131-135).

Wzruszony tym Leontes da jej meza, jak ona jemu zong,
z whasciwg sobie arogancja lekcewazac to, ze ona jemu
zwrobcita oryginah on jej za$ weisngt pierwszy z brzegu
substytut. Ale sztuka konczy si¢ dobrze.

Jak by nie patrze¢, parweniuszowska wrona wzigla wszystko.

# Por. John Pitcher, op. cit., s. 7-8.
# Por. René Girard, op. cit.,, s. 426; Malgorzata Grzegorzewska,
op. cit., s. 152.



Opowiesc zimowa






OSOBY

LEONTES krdl Sycylii

HERMIONA krdlowa Sycylii, matzonka Leontesa
MAMILIUSZ ich syn

PERDITA ich cdrka

KAMILLO wielmoze sy[ylijsty

ANTYGONUS

KLEOMENES

DION

PAULINA zona Antygonusa

POLIKSENES krél Czech

FLORYZEL jego syn, zrazu w przebraniu pasterza Doryklesa
ARCHIDAMUS wielmoza czeski

PASTERZ przybrany ojciec Perdity

SYN PASTERZA

MAGDZIA |
DOROTKA
AUTOLIKUS rzezimieszek
EMILIA dwérki Hermiony

I DWORKA

1 DWORKA

DOZORCA WIEZIENIA
WOZNY TRYBUNALU
MARYNARZ

OCHMISTRZ Pauliny
ROGERO dworzanin Leontesa
DWORZANIN

CZAS jako Chér

pusterki

Wielmoze Sycylijscy, Wielmoze Czescy, Sedziowie Trybunaiu,
Stuzba, Straze, Pasterki 1 Pasterze

Dwunastu wiejskich tancerzy w strojach Satyréw
NIEDZWIEDZ

Micjsce akeji — Sycylia i Czechy
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Bl SceNa I
Sycyliu. Patac krolewski.
Webodzg Kamillo i Archidamus.

ARCHIDAMUS
Jezeli obowigzki zaniosy cig kiedy$ do Czech, jak
mnie przywiodly tutaj, przekonasz si¢, powtarzam,

jak wiele rézni nasz kraj od wasze] Sycylii.

KAMILLO
O ile wiem, jeszcze tego lata Krél Sycylii Wybiera
sie do Kréla Czech z wizyta, ktéra mu si¢ od 5

dawna nalezy.

ARCHIDAMUS
Przyjmiemy was ubogo, ze az Wstyd, lecz sercem

to nadrobimy, bo naprawd(;...

KAMILLO

Przestan...

ARCHIDAMUS
Naprawdg, wiem, co mowie. Nie Zdoiamy tak 10
wspaniale... z tak nadzwyczajng... mowe mi od-
biera. Wino wam przyprawimy waleriana, by wasze
zmysly przespaly nasze niedotestwo i by, nie mogac

chwalié, karci}y nas iagodnie.

KAMILLO

Po co przepiacaé, co dostajesz darmo? 15

ARCHIDAMUS
Wierz mi, méwig, co rozum dyktuje i co uczciwosé

kaze mi Wys%owié.
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KAMILLO
Nigdy dos¢ sycylijskich wzgledéow dla czeskiego
whadcy: nasi krélowie razem si¢ wychowali, ko-
rzenie ich przyjazni si¢gajg wigc tak gleboko, jak
bujnie si¢ dzi§ rozrosly jej gafezie. Wprawdzie
obowigzki wieku dojrzatego i krdlewskiego urzedu
oddality ich od siebie i nie widuja si¢, jak daw-
niej, podtrzymuj;% wszelako znajomos¢, jak krolom
przystato, wymieniajac dary, listy i serdecznosci.
Rzec by mozna, ze s3 wcigz razem na przekér
rozljce, jak gdyby dlonie podawali sobie wéréd
przestworzy lub padali sobie w ramiona, stojac
na przeciwleg%ych ptatkach rézy wiatréw. Niech

niebo Wspiera ich wzajemng przyjaiﬁ‘

ARCHIDAMUS
Nic ich nie zdola pordznié na tym Swiecie, ani
zto§¢ ludzka, ani inna przeszkoda. A jak wielkg
pocieche macie z ksigcia Mamiliusza! Nie spo-
tkalem dotad szlachetnego mlodziefica, ktéry by
budzit podobne nadzieje.

KAMILLO
Trudno si¢ z toby nie zgodzi¢. Wyborny z nie-
go dzieciak. Sam jego widok krzepi poddanych,
a starcom przywraca mlodosé. Ci, ktérzy kuétykali
juz, zanim si¢ urodzil, czepiajy si¢ zycia, by go

ujrzeé mezczyzng.

ARCHIDAMUS

Czyiby W przeciwnym razie Wygla}dali $§mierci?

20

25

40
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KAMILLO
Z pewnoscig — w braku innej wyméwki, zeby nie

umieral.

ARCHIDAMUS
Gdyby krél nie miat syna, gotowi byliby dokus-
tykaé¢ do jego poczecia. 45
Wychodzg.
M ScENa 2

Patac krolewski.

Webodzg Leontes, Hermiona, Poliksenes i Mamiliusz'.

POLIKSENES
Juz dziewigé razy widzieli pasterze
Pelnie ksi«;iyca, odkad tron nasz teskni
Za swym brzemieniem. Choébyémy ci, bracie,
Skifadali dzieki tylei dni 1 nocy,
Twoim dluznikiem pozostalibysmy 5
Na wieki wiekéw. Stane wigc jak zero,
Lecz na poczesnym miejscu, by przemnozyé

Jedno ,dzickuje” w podobnych tysiace.

LEONTES
Wstrzymaj si¢ jeszcze z podzigkowaniami,
Rozliczysz si¢ przy odjezdzie.

' Mamiliusz moze byé obecny w tej scenie od poczgtku lub wejsé
péiniej, kiedy rozmawia z Leontesem (od wiersza 1 2.119). Po-
dobnie Kamillo moze pozostawaé na scenie, w poblizu, az przywo-
fa go Leontes (I 2.206).
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POLIKSENES
Wiegc jutro.

Drgczy mnie strach — co si¢ tam wyklué mog{o

Pod nieobecnosé naszy, czy po domu
Nie hula mrozny wiatr, skrgcony z naszych
Najgorszych przeczué. Zreszty naduzytem

Twej goscinnosci.

LEONTES
Twarde plecy, bracie!
Jako$ zniesiemy to brzemie.

POLIKSENES

Czas na nas.

LEONTES
Zostan choé tydzieﬁ.

POLIKSENES

Muszg¢ jutro jechaé.

LEONTES
Przetnijmy zatem czas na pél — to moje

Ostatnie stowo.

POLIKSENES
Prosze, nie nalegaj.

Twoj jgzyk dosyé ma nade mna w}adzy,
By mnie przekonaé — i uleglbym prosbie,
Gdyby koniecznos¢ za nig stata, choébym
Sam tym uczynil szkode. Wazne sprawy
Kazy mi wracal. Wzbraniajac mi tego,
Na mnie z mitosci bicz krecisz i Sciagasz
Kiopot na siebie. By uniknaé obu,
Zegnaj.

10

20

25
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LEONTES
(do Hermiony)
Czy mowe ci odjeto? Méw cos!

HERMIONA
Milcze i kunszt twdj podziwiam — bo whasnie
Przysiqg{, ze zostaé tu nie moze. Kiepsko
Szturmujesz, panie. Zapewniaj, ze Czechy 30
Zyj:% szczeSliwie, ze wezoraj dostales
Pomyslne wieSci — a wyrwiesz mu z reki

Jego najlepsz bron.

LEONTES

Brawo, Hermiono.

HERMIONA
Ze si¢ za synem stesknil — to zrozumiem,
Lecz niech to powie, a puscisz go wolno, 35
Niech poprzysiggnie, ze mu O to chodzi,
A wrzecionami stad go przepedzimy.
(do Poliksenesa)
Lecz prosze, daj mi w zastaw chociaz tydzieﬁ
Twej obecnosci krolewskiej. Ja za to,
Gdy meza w Czechach podejmiesz, pozwole, 40
By zostal miesigc cﬁuiej, niz zamierzal,
Cho¢ ja w miloci nie zostaje w tyle
Ani o jedno tyknigcie zegara

Za ktéras z innych zon. Zostah!

POLIKSENES
Nie, pant.

HERMIONA
Jednak — zostaniesz.
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POLIKSENES

Przysiggam, nie moge. 45

HERMIONA
Przysi¢gasz?
Watlym zaklgciem mnie zbywasz. Lecz chodbys
Gwiazdy chciat stracaé z ich sfer przysiggami’,
Powiem ci: jecha¢ nie mozesz. Przysiggam,
Ze nie wyjedziesz. A przysiega damy 50
Roéwna przysiedze meza. Cheesz wyjechaé?
Céz — moim wiezniem bedziesz w takim razie,
Nie go$ciem. Splacisz wikt i opierunek
Przy wyjsciu — zlotem, bo ,,dzieki” mi na nic.
Wigzniem czy goSciem?’ To straszne ,,przysiggam” 55
Kaze ci wybraé.

POLIKSENES
Gosciem wiec, bo wiezien
Musiatby zgrzeszy¢ jako$ przeciw tobie,
Co by mi przysz{o znacznie trudniej, pani,
Niz tobie — karaé.

HERMIONA
Miiej gospodyni

Wiegc, nie dozorcy — chodz! — przyznasz si¢ teraz, o

* Zgodnie z arystotelesowsky fizyka kosmosu planety i gwiazdy tkwi-
ty w krystalicznych sferach, wraz z ktérymi si¢ poruszaty. Wytra-
cenie gwiazd ze sfer jest obrazem hiperbolicznym (jednym z kil-
ku tego typu u Shakespeare’a), koresponduje jednak z dwczesnym
dyskursem naukowym, w ktérym podawano w We}tpliwoéé istnienie
sztywnych sfer, por. podobne obrazowanie w wierszach V 1.205
1V 2.11 oraz omdwienie na s. 16.

W éwczesnej Anglii wieZniowie, po uwolnieniu, musieli zap{acié za

swoje wyzywienie i kwatere.
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Coécie w dziecifistwie z mym mezem zbroili.

Przesliczne by{y z was urwisy!

POLIKSENES
Pani!
Zaden nie wierzy{, ze doroénie kiedyé,
A kazde jutro miato tak wygladaé

Jak dzi$ i wezoraj.

HERMIONA
Z was dwoch, méj matzonek

By{ pewnie wigkszym hultajem?

POLIKSENES

Jak para
BliZniaczych jagnigt brykaliémy w stoncu,
Beczac na siebie nawzajem. Niewinno§¢
Gadata z niewinnoscij. Ze gdzies quiy
Zto, czy zli ludzie, ani nam sie énifo.
Gclyby nam byio dane zyé tak Cﬁuiej,
Gdyby nasz staby duch wierzga¢ nie poczat
Od krwi gorjce, moglibyémy w niebie
Wolaé »Niewinny jestem i bez grzechu!” —

Pierworodnego nie liczac.

HERMIONA
Stad wniosek,

Zescie grzeszyli potem!

POLIKSENES
gwigta pani!
Pokus nam $wiat nie skapil — lecz w tych latach
Pisklecych, dzieckiem byla moja Zona,
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A oczu mego towarzysza zabaw

Twoy blask nie ol$nit jeszcze.

HERMIONA
Pickne dzieki! 80
Chcesz wigc powiedzie, ze w twojej krélowej
I we mnie — diabel siedzi. Lecz méw dale;j.
Za wasze grzechy odpowiemy, jeéli
My was sktonity§my do nich i jesli
WiedliScie z nami swoje grzeszne zycie, 85

I tylko z nami!
LEONTES
Czy sig dal naméwié?
HERMIONA

Zostanie.

LEONTES
Nie chciat, kiedy ja prosi{em.

Nigdy, najdrozsza, nie mowilas bardziej

Do rzeczy.
HERMIONA
Nigdy?
LEONTES
Nigdy... nie, raz jeszcze.
HERMIONA
Co, az dwa razy? Kiedy po raz pierwszy? 90

Blagam cie, powiedz, utucz mnie pochwah;!
Dobry uczynek kwitujac milczeniem,
Tysigc podobnych na $mieré tym skazujesz.
Zywimy si¢ pochwaty. Sto mil zjade
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Na jednym pocatunku, pod ostrogy — 95
Mile. Ale — do rzeczy! To mdj drugi

Dobry uczynek‘ Wygra{am, zostanie.

A pierwszy? Méwisz, ze miat starszy siostre?

Czy byta rownie dla ciebie faskawa

Jak mtodsza> Kiedy méwitam do rzeczy? 100

Nie drecz mnie, powiedz!

LEONTES
Kiedy kwartal kwasow
Skonat z goryczy, nim mi pozwoliiaé
Twa bialy raczke pochwycié i dobié
Targu mitosci. Wtedy powiedziaiaé:

» T'woja na wieki”.

HERMIONA
Yaska co si¢ zowie!* 105
Widzisz, dwa razy méwitam do rzeczy!
Raz — krdl na zawsze zostal przy mym boku,

Raz — przyjaciel, na chwile.

LEONTES
(na stronic)
Zbyt zarliwie!
Sparzy¢ si¢ must, kto z przyjazni pionie.
Chwyta mnie tremor cordis. Serce skacze, 110
Lecz nie z radosci! Moze ta go$cinnosé

Niczego nie ukrywa, a swobode

* W teologii protestanckiei do zbawienia konieczna jest wiara,
z ktérej wyplywaja dobre uczynki: samymi uczynkami czlowiek
nie moze zas}uiyé na zbawienie, ktére wynika z Laski Boiej, stad
tez odwotanie Hermiony do pierwszego uczynku o imieniu Grace
—taska, por. s. 31-32.
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Czerpie z dobroci i wielkodusznosci,

Co dobrze o niej éwiadczy. Tak, byé moze.
Lecz tak, jak oni teraz, rece piescié,

Palce szczypaé, znaczyco si¢ uSmiechad,
]akby do lustra, dyszqc, niczym jelefl
Kulka trafiony — to goScinno$é, ktdra

Ze mnie jelenia zrobi. Mamiliuszu,

Czy jestes moim synem?

MAMILIUSZ
Tak!

LEONTES
Weiurnosci,
To mi éliczny kogucik! Co to? Brudny nos?
Po mnie go masz podobno‘ Chodz, rycerzu,

Utre ci nosa — Iepsze to niz rogow.

Wyciera nos Mamiliuszowi.

Rogi niech nosza krowa, byk i ciele,
Moje cielgtko. Ona wecigz mu brzdaka

W palce jak w struny? — Mow, Psotniku, jestes

Mo byczek?

MAMILIUSZ

Jesli tak rozkazesz, ojcze.

LEONTES
Jeszcze kudtaty teb, rogi, a bedziesz
Catkiem jak ja. ,To z ojca zdarta skéra”,
Tak méwig — baby tak mdwig, a one
Byle co ploty. Lecz choéby zwodzity
Jak wiatr, jak woda, jak lis farbowany,
Jak trefne kosci, gdy szuler rozbetta
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Twoje i moje — widaé gotym okiem,

Ze si¢ go wyprzeé nie moge. Chodz, paziu,
Spéjrz na mnie modrym oczkiem. Lobuziaku,
Kielku najdrozszy — czyzby twoja matka...?
Moze to jakié szal, co w serce godzi,

W cialo obleka rzeczy niemozliwe,

I nasze sny podglada — nie do wiary!

Z nieprawdy za pan brat i z niczym w zmowie,
Bo Nic wystarczy — choé jest wieksza gratka,
Cos! Gdy si¢ Czegos uchwyci, przekracza
Wszelkie granice, w oczy mnie tym k}uje,

W mbzgu od tego zaraza, a czolo

P;}czkuje‘

POLIKSENES
Nad czym tak sie krél zadumal?

HERMIONA

Jest czym§ wzburzony.

POLIKSENES
Co si¢ stalo, panie?

LEONTES
A jak sie miewa drogi brat?

HERMIONA
Wygl%dasz,
Jakby$ byt strasznie czym$ przejety — powiedz,
Co poruszyto ci¢ tak?

LEONTES
Nic zupe}nie.

Natura czasem zdradza SWoj3 stabo§é
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I tkliwosé, czynigc z siebie widowisko

Dla mniej Wrailiwych serc! Kiedy tak patrze

Na mego chiopca, jakbym widzial siebie

Sprzed lat dwudziestu trzech, bez pludréw, w szatce 155
Zielonej, aksamitnej 1z mieczykiem

W kagancu, aby nie ukasit pana —

Co czynig nieraz te grozne ozdoby.

I bytem, mysle, kropka w kropke jak ten

Straczek, to ziarnko, ten wojak! Mospanie, 160

Datbys si¢ odrwié?

MAMILIUSZ
Walczy%bym 0 swoje.

LEONTES
Tak? Niech ci szczecie sprzyja. A ty, bracie,
Czy za swym miodym ksieciem tak szalejesz,

Jak my za naszym?

POLIKSENES
Kiedy jestem w domu,
To moja rado$é, troska i zabawa, 165
Wierny przyjaciel, wrog nieprzejednany,
Zoinierz, pieczeniarz, senator — jest Wszystkim.
A% lipcu dzieh przy nim krécej trwa niz w grudniu,
A jego zmienne humorki mnie leczy

Z mysli, co warzy krew.

LEONTES
Tylei poiytku 170
Mam z tego giermka, Biegng za nim teraz,
Wy za$ stapajcie statecznie. Hermiono,
Jak nas milujesz, tak podejmij brata,
Niech tanio kupi, co u nas najdrozsze.
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Tuz, tuz przy tobie 1 moim urwisie 175

W sercu go noszg.

HERMIONA
Bedziemy w ogrodzie.
Czy mamy ci¢ wygladaé, czy nas znajdziesz?

LEONTES
IdZcie, gdzie wam si¢ podoba. Pod stoficem
Znajde was wszedzie.

(na stronic)

Zarzucitem sieci,

Cho¢ wy ich oczek nie widzicie jeszcze. 180
Dalejie, dalej! Jak sie toto fasi,
Jak dziébka mu nadstawial O, znaé po niej
Zuchwato$¢ Zzony zbrojnej w przyzwolenie

W{asnego mezal
Hermiona i Poliksenes wyckodz@.

Poszli. Juz ich nie ma.
Potad. Po szyj¢. Az po uszy — rogacz! 185
IdZ, baw sie. Matka zna rézne Zabawy,
Ja tez gram — role tak zatosny, ze mnie
Na $mieré wygwizdzy. Bede ryk pogardy
Miat za podzwonne. Baw sie, baw. Rogacze
To stary réd, jak moéwia. Nawet tutaj 190
Zadnemu z pandw nie postanie w glowie,
Ze chociaz mocno zong w reku trzyma,
Ktos mu juz wedke zapuéci{ do stawu
I ryby fowi — a to pan Filutek,
Zza miedzy! Ale cieszmy si¢: innemu 195
Sasiad wytrychem takze w zamku gmera,

Jak mnie. I gdyby kazdy, komu zona
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Swawoli, wpadat w rozpacz, co dziesigty

W}oiy}by stryczek. Lekarz nic nie wskora:

Gdy rzadkiem stang nierzadne planety, 200
Nikt sie nie oprze’. Mozecie mi wierzy¢:

Czy wschéd, czy zachéd, pé%noc czy poiudnie,
Zonie podbrzusza murem nie zastawisz.

Wroga, jak zechce, wpusci 1 wypusci

W pelnym rynsztunku. A chorujj na to 205
Tysijce, nic nie wiedzgc. — Jak tam, chiopcze?

MAMILIUSZ
Mowia, ze jestem podobny do ciebie.

LEONTES
To mit pociecha! Kamillo?

Wehodzi Kamillo.

KAMILLO

Tak, panie.

LEONTES
1dZ, Mamiliuszu, dobre dziecko z ciebie.

Mamiliusz wychodzi.
Nasz gos¢ przeswietny zostaje, Kamillo. 210

KAMILLO
Nielatwo przyszio ci go zakotwiczyé.
Lina co raz to szla w gore.

LEONTES
Widziates?

> W oryginale mowa o wplywie bawdy planet, tj. Wenus, por. s. 15-16.



78

William Shakespeare Opowies¢ zimowa

KAMILLO
Twoim proébom nie ulegi‘ Miat rzekomo

Wazniejsze sprawy.

LEONTES
Al — Zauwaiyieé?
(na stronic)
Juz wiedza, SzZepcy: ,,nasz krél” — 1 tak dalej. 215
Sprawy daleko zaszly, skoro nawet
Do mnie dotariy. — Czemuz to, Kamillo,
Zostal?

KAMILLO
Na prosbe twej dobrej krélowej.

LEONTES
,,Krélowej”? Zgadza ste. ,,Dobrej” — powinno,
Lecz si¢ nie zgadza. Czy oprdcz twojego 220
Pojal to jaki§ inny bystry umyst
Twdj jest jak gabka — wiecej zdolny wypié
Niz pospolite tby. Nikt wigc nie spostrzegt
Précz najbystrzejszych? Procz niepospolitych,
Rzadkich umysh’)w? No a moja stuzba — 225

Weigz jeszcze élepa na t¢ sprawe? Gadaj.

KAMILLO
Na sprawe, panie? Wiekszosé z nich, jak sadze,
Pojeta, ze krdl Czech zostaje dtuzej.

LEONTES
Ha>

KAMILLO

Ze zostaje diuiej.
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LEONTES
A dlaczego?

KAMILLO
By czynic zadoéé, panie, twym pragnieniom

I najjasniejszej pani.

LEONTES
Czynié¢ zado§é?

Pragnieniom najjasniejszej pani? Zadosé?
Dosé! Odstonitem przed toby tajniki
Mojego serca, panstwa i alkowy,
Ty zas jak kap{an niostes mojej duszy
Pocieche. Gdy si¢ rozstawalem z toba,
Bylem jak grzesznik nawrécony. Biada!
Gorzko si¢ zawiédt krdl, a twoja prawos¢

Okazata si¢ klamstwem.

KAMILLO
Niech Bog broni!

LEONTES
Kfamiesz! Uczciwo$¢ jest ci obca — choéby
Tkwita gdzie§ w tobie nawet, to tchérzostwo
Poderznie jej peciny, by nie mog{a
Dobiec do celu. A moze jest z ciebie
Stuga, co wkradl si¢ w ufno§é swego pana
I zgnuéniah albo duren, ktéry dostrzeg{,
Ze w domu idzie gra o wielky stawke,
Lecz to obrécit w zart.

KAMILLO
Krélu 1 panie,

Moze tchérz ze mnie, duref opieszaly,
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Lecz kto jest wolny od takich stabosci?

W5réd nieprzebranych zjawisk tego $wiata 250
Nasza giupota, gnu$no$¢ i tchérzostwo

Zawsze gdzie$ wyjdg na jaw. Lecz w twej stuzbie
Jesli $wiadomie czegos zaniedbalem,

Tom duren. Jedli przymykalem oczy,

Udajac durnia — gnu$no$é mi to bielmo 255
Na oczach ktadta. Jesli mnie zdjat kiedy

Strach przed dziataniem o niepewnych skutkach,
Cho¢ skutek dowidédt mi pozniej niezbicie,

Ze dziataé bylo trzeba — to strach taki

Nachodzi najme}clrzejszych. Orto, krélu, 260
Shabostki, ktére wstydu nie przyniosg
Najuczciwszemu z ludzi. B}agam, panie,

Moéw jasniej, daj mi spojrzel prosto w oczy

Mej winie — jesli wypre si¢ jej wtedy,

To nie jest moja.

LEONTES

Co? Nic nie widziales? 265
To jestes ciemny jak tabaka w rogu,
Bo to rzecz pewna. I nic nie styszales?
Bo plotka, kiedy obraz tak jaskrawy,
Milczeé nie umie. Nic nie pomyéla{eé?
Bezmyélnych tylko myél taka nie tknela — 270
Ze mi si¢ zona szmaci. Przyznaj teraz —
Albo upleraj si¢, ze nie masz oczu,
Uszu i g{owy — powiedz, ze to dziwka,
Kocica, powiedz, ze nie warta wigcej
Niz byle szwaczka, ktéra sie puéci{a 275

Przed §lubem. Gadaj i dowiedZ mi tego.
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KAMILLO
Trudno mi milczeé i stuchaé spokojnie,
Nie pragnac zemsty, gdy kto$ tak zniewaza
Moja krélows. Wierz mi: nigdy dotad
Stéw tak niegodnych siebie nie wyrzektes.
To grzech powtarzaé takie rzeczy, nawet
Jesdli to prawda.

LEONTES

Wigc szepty s3 niczym?
Liczko do liczka?> Noskéw pocieranie?
A poc;ﬂunki zarliwe? A $mieszki
Westchnieniem przerywane — znak, ze wierno$é
Mdleje? A nézek igraszki pod stotem?
Schadzki po katach? Cheé, by sie poiudnie
Zmienilo w péinoc, godziny w minuty?
1 wszystkie oczy, procz ich, bielmem skryte,
By niewidzialni byli, parzac si¢ — to nic?
Swiat jest wigc niczym 1 jego tresé cala,
I niebo nad nim — niczym. Niczym — Czechy
I moja zona, Wszystko — nic nie znaczy,

Jezeli to jest — nic.

KAMILLO
Z tych chorych mysli
Musisz czym predzej wyleczy¢ sig, panie,
Sa bardzo grozne.

LEONTES
Moze. Lecz to prawda.

KAMILLO
Nie, krélu.
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LEONTES
Whasnie ze tak! Klamiesz! Klamiesz!

Y.Zesz! Nienawidze cie, Kamillo! Jestes
Nieokrzesany gbur! Glupi niewolnik!
Przewrotny, chytry s¢p; co jednym okiem 300
Wypatrzy dobro, drugim zlo, a frunie,
Gdzie mu najblizej. Gdyby jej watrobe
Taki mér toczyi jak jej zycie, toby
Dnia nie przeiy{a.

KAMILLO
Kto ja tak zarazil?

LEONTES
Ten, co jg nosi jak medal na szyi — 305
Kt6z, jak nie czeski krol. Gdybym mial dworzan
Wiernych, co widza jasno, ze moj honor
I ich prywatna korzyéé, ich interes,
To jedno! Oni by juz takim sprawkom
Leb ukrecili! Ty, jego podczaszy, 310
Ktérego z dna Wynios%em ku zaszczytom,
Dobrze widziales, jak z ziemi niebiosa,
A z niebios widaé ziemig, co Jja clerpig,
Mogte§ wiec podaé mojemu wrogowi
Puchar tak przyrza}dzony, by na wieki 315

Uspi¢ go, mnie za$ uleczyé.

KAMILLO
Tak, panie,
| mog{em zrobié to powolnym jadem,
A nie trucizng, ktdra nagle dziata,

Zdradzaja}c truciciela. Lecz nie moge
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Uwierzy¢ w skazg na czci mojej pani, 320
Kt6rg poddani wielbig i szanuj.
Kochatem cie...

LEONTES

To nie wierz — idz do diabfa!
Myélisz, ze umys% mam juz tak zmycony,
Ze sam na siebie Sciggam te udreke?
Plugawi¢ $niezng biel mojej poscieli — 325
Ktéra przynosi sen, a brud ja zmienia
W kolce i ciernie, zadfa os, pokrzywy —
Okrywam hanby ksigcia, mego syna
(Wiem, ze jest moj, 1 kocham go jak swego) —
A wszystko bez powodu? Czy si¢ mozna 330

Pomylié tak?

KAMILLO
Muszg ci wierzy¢, panie.
Wierze 1 kréla Czech uprzatng za to,
Lecz pod warunkiem, ze gdy go zabraknie,
Krélowa do twych ask przywrdcisz, choéby
Przez wzglad na ksigcia i by zakneblowaé 335
Dworskich oszczercéw z pewnych dobrze znanych

1 sprzymierzonych krélestw.

LEONTES
Wiec mi radzisz,
Abym postqpii tak, jak zamierzatem.
Honor krélowej oszczedze, badz pewien.

KAMILLO
I1dZ wigc i pokaz czeskiemu krolowi 340

I twej malZzonce radosne oblicze
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Szczerej przyjazni. Jedli ja, podczaszy,
Podam mu napoj zdrowy 1 krzepiqcy,

To mnie ze siuiby wyrzué.

LEONTES
Dosyé. Zréb to —
A mego serca péi wezmiesz. Inaczej

Pét twego ci zostanie.

KAMILLO
Tak uczynie.

LEONTES
Bede u$miechal sie, jak mi radzites.

Wychodzi.

KAMILLO
O, biedna pani! A na co mnie przyszio?
Z moich rak miatby zacny Poliksenes
Wypié trucizng? 1 tylko dlatego,
Ze co krél kaze, ja spelniam Pos{usznie?
Bo krdl chce Wszystkich weiggnaé w wojne, ktorg
Wydat sam sobie. Zaszedtbym wysoko,
Gdybym to zrobil — lecz choébym znal tysiac
Szczgéliwych krélobéjcéw, to nie powéd,
By z nich braé przyktad. Ze 7a$ spiz i kamief
Ani pergamin o nich nie s{yszaiy,
Najgorszy fotr by si¢ zawahat. Trzeba
Uciekaé z dworu, bo cokolwiek zrobie,
Skrece kark. ProwadZ mnie, szczesliwa gwiazdo‘

Wehodzi Poliksenes.
Oto krél Czech.
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POLIKSENES
(na stronic)
To dziwne. Tak wyglada,
Jak gdybym z task tu Wypacﬁ. Ani stowa?
Witaj, Kamillo.

KAMILLO
Najjasniejszy panie.

POLIKSENES

Co tam na dworze stychaé?

KAMILLO
Nic wielkiego.
POLIKSENES
Krél chodzi z takg mina, jakby stracit 365

Caly prowincj¢ drozsza mu nad zycie.

Kiedy przed chwily podszedtem do niego,

Witajac go, jak przysta{o, on na to

Odwrécit oczy, skrzywi{ sie wzgardliwie

I odbiegl, ja za§ wcigz zachodze w glowe, 370
Co kryje taka w jego zachowaniu

Nagta odmiana.

KAMILLO

Nie émiem wnikaé, panie.

POLIKSENES
Nie $miesz? Czy nie wiesz? Czy wiesz, lecz sie boisz?
Moéw ze mng jasno — jak méwisz ze soba,
Bo przecie, wiedzjc, ze co§ wiesz, sam sobie 375
Nie powiesz: nie $miem wiedzieé. Mo Kamillo,
W twojej zmienionej twarzy jak w zwierciadle

Widze, jak bardzo 1 ja sig zmienitem.
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Mam wigc swoj udziat w tych metamorfozach,

Skoro dotyczq mnie.

KAMILLO
Pewna choroba
Mjct niektérym humory; jej nazwy
Zdradzié nie moge, lecz ty nig zarazasz,

Chociaz sam jestes zdréw.

POLIKSENES

Ja nig zarazam?
Zechciej nie robi¢ ze mnie bazyliszka.
Moj wzrok tysigcom przyniés{ los szczgéliwy,
Ale nie zabit nikogo. Kamillo,
Jeste$ szlachetnej krwi, masz $wiatly umyst
I wiedzg, ta za$ herby nasze zdobi
Nie mniej niz ojcéw szlachetne nazwiska,
Ktéresmy od nich wzieli w schedzie. Bhlgam,
Jesli cokolwiek wiesz, co mnie o$wieci,
Wskaz mi to $wiatlo, miast je wiezié w lochu

Sekretnych myéli‘

KAMILLO
Wybacz mi, nie moge.

POLIKSENES
Innych zarazam, cho¢ sam jestem zdrowy?
Kamillo, slyszysz> Musz¢ znaé odpowiedZ!
Méw — na honoru $wiete powinnosci,
Wirod ktérych miejsce poczesne zajmuje
To, o co prosz¢ — powiedz, skad nadchodzi
Niebezpieczeflstwo? Czy sie ku mnie skrada?

Czy jest juz blisko, czy jeszcze daleko?
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Jak mu zapobiec, jesli to mozliwe?

Jesli nie, jak przetrzymac?

KAMILLO
Powiem, panie,
Skoro do mego honoru sie zwraca
Cztowiek honoru. Oto moja rada,
A masz posiuchaé jej rébwnie pospiesznie, 405
Jak ja wypowiem, bo w przeciwnym razie

Koniec, juz po nas.

POLIKSENES
Stucham cig, Kamillo.

KAMILLO

Dostalem rozkaz, by cie zamordowadé.

POLIKSENES
Kto ci rozkazal?

KAMILLO
Krél.

POLIKSENES
Za co?

KAMILLO
Krol mysli —
Gdzie tam: przysi¢ga na Wszystkie Swietosci, 410
Jakby to widzial, lub sam ci¢ do tego

Pchnat — Ze$ krélowej jego tknal wszetecznie.

POLIKSENES
Jedli to prawda, niech w trujacy smote

Krew mi si¢ zwarzy, niechaj moje imig¢
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Skujy z imieniem zdrajcy Najwyzszego!
Niech sparszywieje moja czysta stawa,
Najtepsze nozdrza smrodem obrazajac.
Niech unikaj% mnie, nie! znienawidzg
Jak mér najgorszy, o ktérym kto styszat
Czy w ksigzkach czytal.

KAMILLO
Zaklina¢ si¢ przed nim

Na Wszystkie gwiazdy, aby swoim Wplywem
Przeczy{y jego myélom, to tak jakbyé
Morze chciat wydrzeé spod wladzy ksigzyca.
Rozum nie siggnie, zaklecie nie Zburzy
Twierdzy jego szalefistwa, co sie wspiera
Na nieugietej wierze i stal bedzie
Dopdki zycia.

POLIKSENES
Jak si¢ to wylegto?

KAMILLO
Nie wiem — wiem tylko, ze lepiej uciekaé
Przed czyms, co jest, niz pyta, skad si¢ wzielo.
Chciej wiec zaufaé mojej uczciwosci,
Ktéra na zastaw wezmiesz stad ze soba

W tej zywej skrzyni

Wskazuje na swoje ciato

1 jedimy tej nocy!
Ja twoich dworzan uprzedz¢ w sekrecie,
By ich po dwbch, po trzech, z miasta przemycié
Coraz to inng furty. Moja przyszloéé

Sktadam w twe rece, bo po tym wyznaniu

415

420

425

430

435
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Tu nie mam zadnej. Na cze$¢ mych rodzicéw,
Moéwitem prawdq — mozesz mi zaufaé,

Lecz gclyby§ chciat jej dowie$é, na mnie nie licz —
Bo twoja glowa warta wtedy tyle, 440
Co teb skazanca z krélewskim Wyrokiem

W drodze na szafot.

POLIKSENES
Czyta{em mu z twarzy,
Co nosi w sercu. Wierze ci. Daj reke.
BadZ mi sternikiem, a zwigze twe losy
Z moimi. Moje okrety gotowe, 445
A ich zatogi od dwéch dni czekaja,
By stad wyjecha. Bezcennego skarbu
Ta zazdro$¢ tyczy, a tym wigksza zazdrosc,
Im Wi(;kszy skarb, 1 tym gwaltowniej miota,
Gdy mgaz potezny. Nadto ubrdat sobie, 450
Ze ten go zhanbil, co si¢ mienit dotad
Oddanym przyjacielem, zemsta zatem
Bedzie tym okrutniejsza. Strach mnie mroczy.
Niech mnie ten pospiech wspomoze — i wesprze
Biedng krélowa, niewinng ofiare 455
Jego fatszywych rojer. Chodz, Kamillo.
Jesli stad ujde z zyciem dzigki tobie,
Bede cig czcit jak ojca. Uciekajmy.
KAMILLO
To ja zarzagdzam kluczami do wszystkich

Bram miasta. Prosze, nie zwlekajmy d}uiej, 460

Wasza Krélewska Mosé. W droge, czym predzej.
Wychodzg.
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Bl SceNa I
Patac krolewski.

Webodzqg Hermiona, Mamiliusz i Dwérki.

HERMIONA
Niech idzie z wami. Strasznie mnie Wymgczy{,

Juz z sit opadam.

I DWORKA
Chodz, méj drogi ksigze,

Czy sie pobawisz ze mny?

MAMILIUSZ
Nie, idZ sobie.

I DWORKA
Dlaczego, ksiaze?

MAMILIUSZ
Bo mnie calujesz wcigz i méwisz do mnie, 5
Jakbym byt matym dzieckiem.
(do II Dwérki)
Wole ciebie.

11 DWORKA
Dlaczego, ksiaze?

MAMILIUSZ
Nie mysl, ze z powodu
Czarniejszych brwi, cho¢ pewnym paniom ladniej
Z czarnymi — byle nie byiy krzaczaste,
Ale oféwkiem zrobione w pétkole 10
Albo w pétksiezyc.

II DWORKA
Kto cie tak Wyuczy{?
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MAMILIUSZ
Z kobiecych twarzy sam si¢ nauczyiem.

No a ty, powiedz, jakie masz powieki?

I DWORKA
Niebieskie.

MAMILIUSZ
Zarty. Jedna pani miala

Nos siny, nie powieki.

I DWORKA
Popatrz — matka, 15
Krélowa, z kaidym dniem quglejsza. Wkrétce
Urodzi nam sig¢ éliczny nowy ksiaze,
A ty si¢ bedziesz mégt pobawi¢ z nami,
Gdy nam si¢ zechce.

11 DWORKA
Sliczna z niej baryﬂ(a!
Oby powifa pocl szczesliwg gwiazda. 20

HERMIONA
Co to za pogaduszki? Chodz, md; panie.
Zndw jestem twoja. Proszg, sigdZ tu przy nas,
Opowiedz bajke.

MAMILIUSZ

Wesoly czy smutng?

HERMIONA

Jak najweselsza.

MAMILIUSZ

Na zime¢ smutna najlepsza. Znam taka 25

O skrzatach 1 chochlikach.
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HERMIONA
Niech tak bedzie.
Siadaj, zaczynaj — pokaz, co potrafisz!

NapedZ mi stracha swoimi duchami.

MAMILIUSZ
By% sobie raz...

HERMIONA

Nie, najpierw siadZ — i zacznij.

MAMILIUSZ
Zy{ na cmentarzu... Bede méwié cicho, 30

Bo te szarancze podsluchuj%.

HERMIONA
Mozesz

Nawet mi szeptaé do ucha.

Webodzg Leontes, Antygonus i Wielmoze.

LEONTES
Tam? Wraz ze $witg? Kamillo byi przy nim?

WIELMOZA
W sosnowym gaju na nich wpacﬁem. Biegli,
Jakby ich diabet gnat. Na moich oczach 35
Wsiedli na statki.

LEONTES
Niech bfogostawiony
Bedzie méj trafny, sprawiedliwy sad!
Lecz taki dar to dopust Bozy. Lepiej
Temu, kto nie wie nic! Masz w swym kielichu

Pajgka — pijesz i odchodzisz zdrowy, 40
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Bos go nie widzial; twojego umystu

Jadem nie zatrul. Lecz niech ci pokazy,

Jaka wypite$ stamtad obrzydliwosé —

A wnet wymioty rozsadza ci trzewia.

Wiem, co Wypi{em, widziatem pajqka. 45
Kamillo wspieral go! On byt rajfurem

Spisku na moje zycie i korong!

Nie zwiodly mnie podejrzenia. Szubrawiec!

Niby to s{uiyi mnie, a jemu s{uiyi!

Zdradzit mu moje zamiary, a ze mnie 50
Zrobili kukte, z ktdrej mozna szydzi,

Dreczy¢ jg podle. — Jak przez bramy przeszli

Tak fatwo?

WIELMOZA
On je rozkazat otworzy¢,

A jego komend siuchaj% jak twoich.

LEONTES
Wiem, wiem az nadto dobrze.

(do Hermiony)

Daj mi chiopca. 55

Na szczgscie to nie ty go wykarmi{aé,
Z ryséw wzigh co§ tam po mnie, lecz ma w zytach
Zbyt wiele twojej krwi.

HERMIONA

Co to jest? Zarty?

LEONTES
Wzigé chtopca, trzymaé go od niej z daleka.
WezZcie go.

Wyprowadzajg Mamiliusza.
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(do Hermiony)
Ona niech sobie figluje 60
Z tym w brzuchu, bo to Poliksenes sprawi{,

Ze cie tak wzdeto.

HERMIONA
Moge sie zaloiyc’,
Ze gdy ci powiem ,nieprawda” — uwierzysz,

Choébyé uwierzy¢ nie chciat.

LEONTES

Spojrzcie na nia,
Patrzcie uwaznie, panowie. Powiecie: 65
»Jaka to pigkna kobieta”; lecz idjc
Za g{osem serca, dorzucicie: ,,Szkoda,
Ze Jej nie zdobig cnota 1 uczciwos$é!”.
Stawcie w niej to, co widaé i co neci,
Bo tez jest co pochwalié — az tu nagle 70
., PIff1”, pomruk, grymas, ktérymi 0SZCZerstwo
Swe pigtno znaczy — o nie, blad! To lito§é!
Oszczerstwo woli na najczystszej cnocie
Pietno wypalié. Te ,,pffﬂ”, te pomruki,
Ledwo wyrzekte$ ,,pickna”, tkwig ci w gardle 75
I nie Wykrztusisz juz ,,cnotliwa”. Wierzcie
Temu, co cierpt najboleéniej: oto

Cudzotoznica!

HERMIONA
Gdyby fotr to méwit,
Najohydniejszy fotr na caiym §wiecie,
Dowiédlby, jaki Z niego fotr. Ty, pante, 80
Mylisz si¢ tylko.
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LEONTES

Tobie si¢ Leontes
Z Poliksenesem pomyliL Bo z ciebie —
Zwaé cig naleznym ci imieniem nie chce,
By w moje élady nie poszh hotota,
]ednyrn jgzykiem piszac wszystkie stany,
Az migdzy ksigciem i zebrakiem zniknie
Stosowny przedzia{ — oto wiec, powiadam,
Cudzotoznica; z kim, juz powiedzizﬁem‘
Co wigcej, to zdrajczyni, sprzysi¢zona
Z Kamillem, ktéry Wngszyl oS, czego
Wstydzié si¢ winna przed sobg lub zgota
Przed podtym gachem: ze si¢ zfajdaczyta
Jak dziewki, ktére najplugawszym mianem
Motloch obrzuca. Tak! I ze wiedziala

O ich ucieczce.

HERMIONA
Recze moim zyciem,
Nic nie wiedzialam. Gdy przejrzysz na oczy
I pojmiesz, jak mnie tu sponiewierales,
Czy wiesz, ile wycierpisz? Bo tej krzywdy
Juz nie naprawisz, panie, kiedy przyznasz,

Ze bytes w bledzie.

LEONTES
Nie. Jesli zbladzitem
I nie doéé pewny grunt mam pod nogami,
To ziemia trzasnie, gdy zatahczy na niej
Baczek sztubaka. Precz z nia, do wigzienia.
Ten, kto przeméwi za nig, péi jej winy

Kupi tym stowem.

90

95

100
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HERMIONA

To dzieto ztych planet.
Muszg cierpliwie poczekaé, az niebo
Spojrzy {askawiej. Szlachetni panowie,
Nie umiem ronié tez na wzér plci mojej,
A wasza lito$¢ uschnie ani chybi
Bez tej daremne;j rosy. Lecz mnie Pali,
O — tu, szlachetny bdl, ktérego powddz
tez nie ugasi. B{agam was, panowie,
Niech mitosierdzie rozum wasz prowadzi,
Gdy mnie bedziecie sadzié. Wypeiniajcie
Krélewski rozkaz.

LEONTES

Czy mnie nike nie stucha?

HERMIONA
Kto péjclzie ze mng? Najjasniejszy panie,
Zostaw mi dworki. M§j stan, jak sam widzisz,
Tego wymaga. Nie p{aczcie, g%uptaski,
Nie ma powodu. Jesli si¢ dowiecie,
Ze zasluiy%am na wiezienie, p{aczcie,
Gdy mnie wypuszczy. Los tak mnie do$wiadcza,
By mi przysporzy¢ laski. Zegnaj. Nigdy
Nie chciatam, by$ zatowal czegos. Dzisiaj
Wierzg, ze to nastgpi. ChodZcie za mng.

Wychodzi Hermiona i Dwérki, pod strazq.

LEONTES
Wykonaé rozkaz!

WIELMOZA
Najjasniejszy panie,

Zawrdé krélowa.

105
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ANTYGONUS
Zwaz, co czynisz, panie,
By obréciwszy si¢ w gwalt, twoje prawo
Nie ugodzito w trzy krélewskie glowy,

W ciebie, zong i syna.

WIELMOZA
Recze za nig
Mym W{asnym zyciem, jeéli wzigc je zechcesz,
Ze wzgledem ciebie, panie, w oczach nieba
Krélowa jest bez skazy — mam na myéli

To, o co winisz j3.

ANTYGONUS
W przeciwnym razie

Ja swoja whasng w stajni zarygluje,
Jak klacz w zaprzegu bedzie przy mnie stgpac,
Ani na chwilg nie spuszcze jej z oka,
Bo jeéli twoja zdradzita, to wszystkie,
To kazdy cal kobiety na tym $wiecie,
Kazdy tut ciala kobiecego — cuchnie

Oszustwem.

LEONTES

Ani stowa wiecej.

WIELMOZA

Panie —

ANTYGONUS
Twojej, nie w}asnej tu bronimy sprawy.
Zwibdt cie oszczerca, ktory skonczy w piekle.
Gdybym go tylko znal, piekio na ziemi
Bym mu urzadzit. Wiesz, ze mam trzy corki,

Pierwsza ma jedenaScie, tamte dziewigl

130

140
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I pigc. Jezeli krélowa zgrzeszy%a,

Zap{acq za to, bo je wypatroszg,

Zanim dorosng i zaczng mi plodzié

ngarty. One po mnie odziedziczy,

Wiec nim dochowam si¢ nieslubnych wnukéw,

Prgdzej si¢ sam owalasze.

LEONTES
Doé¢ tego!
Weszysz w tym, weszysz, a nosa masz tyle
Co zimny trup. Ja widze to i czuje,
Jak ty, gcly zrobie tak® — czujesz i widzisz,

Czym to zrobifem.

ANTYGONUS
Po co zatem cnote
Grzebaé, gdy ani ziarnka jej juz nie ma,
Co by Wyrosio 1 rozzielenito

Ca{y ten ziemski gnoj!

LEONTES

Nie chcesz mi wierzy¢?

WIELMOZA
Mnie dzisiaj lepiej wierzy¢ niz krdlowi!
A jeszcze lepiej, gdyby kto még{ dowiesé,
Ze jest niewinna wbrew twym podejrzeniom —

Bodaj kosztem twej stawy.

LEONTES
Co nam kaze

Rajcowaé z wami tak, zamiast zaufaé

moze nawet napastliwie.

150

155

160

¢ Wedle tradycji scenicznej Leontes dotyka tutaj Antygonusa, byé
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Potedze naszych przeczué? Krdl nie musi

Stuchaé niczyich rad, czyni to tylko 165
Z dobroci. Gdy kto nie chce lub nie moze —

Bo glupi albo udaje gltupiego —

Dostrzec prawdy jak my, niech si¢ nie dziwi,

Ze jego rady nam na nic. W tej sprawie

Co zysk, co strata i co czynic trzeba, 170
Decydujemy sami.

ANTYGONUS
Szkoda zatem,
Zes tego najpierw w duchu nie rozwazyt,

Zanim rzecz rozg{osﬁeé.

LEONTES
Z jakiej racji?

Albo$ na staroéé zglupia{, albo durniem
Na §wiat przyszedtes. Ucieczka Kamilla 175
1 poufaioéc’, co si¢ tak zuchwale
Rzucata w oczy, ze choé nikt niczego
Nie widzial, $wiadkéw naocznych nie trzeba,
By z innych poszlak wysnué pewnosé czynu —
Czym predzej dziataé mi kazaly. Jednak 180
Aby upewni¢ si¢ tu raz na zawsze —
Gdyz nie przystoi dziataé popedliwie
w sprawach tej wagl — pos{alem co Zywo
Do Apollina Swigtyni na Delos
Kleomenesa 1 Diona’, ktérych 185
Roztropnos¢ znacie. Kiedy $wiete stowa
Wyroczni stamtyd przynios3, zapewniam:

One mi qu(; LIZCL':} — lub OStI‘Og.’:}.

7 "W wymowie imi¢ ma dwie sylaby: Di-jona.
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Czy dobrze?

WIELMOZA

Dobrze, najjadniejszy panie.

LEONTES
Wiem swoje, wigcej mi wiedzie¢ nie trzeba, 190
Wyrocznia jednak u$mierzy niepokdj
Innych — tych zwlaszcza, ktérym tepy umys{
I fatwowierno$¢ zagrodzity droge
Ku prawdzie. Nadto stusznym nam si¢ zdato
Dostepu do nas zabronié krélowej, 195
Aby nie mogta wypelnié¢ zamiaru
Dwéch zbieglych zdrajeéw. Chodzcie teraz z nami.
Trzeba niezwlocznie przemowié do ludu,

Sprawa ta wzbudzi. ..

ANTYGONUS
(na stronic)
Ryk $miechu, jak mniemam,

Gdy tylko prawda wyjclzie na jaw. 200
Wy::bodzq.

Bl SceENA 2

Wigzienie.
Wehodzg Paulina, Wielmoza, Stuzba.

PAULINA
Wezwij tu zaraz dozorce wiezienia

| powiedz mu, kim jestem.

Wielmoza wychodzi.
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Dobra pani,
Kazdy dwér mégtby poszezycié sig toby
— Céz zatem robisz w wigzieniu?
Wehodzg Dozorca i Wielmoza.
Mo panie,
Czy wiesz, kim jestem?
DOZORCA

Godna powazania, 5

Wielce szlachetnq dam;}

PAULINA
Do krolowej

ProwadZ mnie zatem.

DOZORCA
Nie wolno mi, pani.

Rozkaz mi tego wzbrania.

PAULINA
Powinszowad!

Cnota i honor maja gnié w wiezieniu,
Gdy przyjazin klamke catuje. Czy wolno 10
Widzie¢ jej dworki? Choé jedna? Emilie?

DOZORCA
Bad?Z faskawa, pani,
Odprawi¢ swoje stugi, a Emilia

Przyj dzie tu zaraz.

PAULINA
Przyprowadi ja, prosze.
Oddalcie sie.

Wielmoza i Stuzba wycbodzq.
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DOZORCA
Co wigcej, pani, 15

Musze obecny byé przy tej rozmowie.

PAULINA
Niech 1 tak bedzie.

Dozorca wytbodzi .

Tyle zachodu, aby czyste splami,

Farbiarz by nie nastarczyt.
Webodzg Dozorca z Emilig.
Witaj, witaj,
Moéw — jak si¢ miewa najja$niejsza pani? 20
EMILIA
Jak kto$ tak wielki w tak wielkim nieszczesciu
Miewa¢ si¢ moze. Lecz strach i cierpienie,
Jakich kobieta zadna nie zaznata,

Nieco jej poréd przyspieszyiy.

PAULINA
Ch}opiec?
EMILIA
Dziewczynka, zdrowe i silne malefistwo, 25

Na pewno bedzie zy¢. Krélowa ma z niej
Pociechg. Méwi: ,biedne z nas wigzniarki,

, . . . 2]
Roéwnie niewinne”.

PAULINA
O, g{owg dam za to.
Diabli nadali krélewskie rojenia!
Trzeba mu daé nauczke — co najlepiej 30
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Zrobi kobieta. Bior¢ to na siebie.

Jesli mi jezyk miodem splynie, niech go

Pypcie obleza, znajdg Iepsze} trabe

Dla mojej furi ognistej‘ Emilio,

Powiedz krélowej, ze jej wiernie stuze. 35
Jesli mi zechce powierzy¢ te maty,

To ja pokaze krélowi, by przed nim

Gloéno przeméwié w jej obronie — moze

Serce mu zmigknie, kiedy ja zobaczy.

Czysta niewinno$¢, milczgc, mowi nieraz 40

Gioéniej od Wszystkich stow.

EMILIA

Szlachetna pant,
Widzae twa dobroé i szlachetno$é, ufam,
Iz przedsigwzigcie twoje zwienczy¢ musi
Szczgsliwy koniec. Nikt ci nie doréwna
W misji tak wielkiej wagi. Zechciej, pani, 45
Poczekaé obok — pdki nie przedstawie
Krolowej twoich wielkodusznych plandw.
Sama podobne miata dzi§ zamiary,
Lecz skad wzigé meza dosé wysokiej rangi,

Co nie odméwi?

PAULINA
Powiedz jej, ze umiem 50
Whadaé jezykiem. Niech znajde w nim tyle
Wymowy, ile mam w sercu odwagi,

A bedzie dobrze.

EMILIA

Niech ci¢ Bég nagrodzi!
Poczekaj tu. Ja biegng do krélowej.
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DOZORCA
Jesli krélowa zechce daé ci dziecko, 55
Co ze mng bedzie? Co mnie spotka za to,

Ze je wypuszczg?

PAULINA
Nie Igkaj si¢, panie.
Dotad w G| fonie byio uwiezione,
Skad dzi$, postuszne rozkazom Natury,
Wyszto na wolnosé. Ani gniew krélewski 60
Go nie dotyczy, ani go nie plami
Rzekoma wina krélowe;.

DOZORCA
To prawda.

PAULINA
Nie béj si¢. Mozesz wierzy¢ memu stowu,

Ze cig obronig, gdy zajdzie potrzeba.
Wychodzg.

M SceNa 3

Patac krolewski. Wehodzi Leontes.

LEONTES
Nigdy spoczynku, dzien i noc. To stabos¢,
Znosié to tak, Zwykia stabosé. A gdyby
Znikla przyczyna? Chocby jej poiowa,
Ta nierzadnica? Bo wieprza w koronie
Juz nie dosiegne myélq ani czynem, 5
Mieczem ani intrygy. Ale ona!

Ja moge zlowic! Gdyby jg tak zabid,
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Spali¢ na stosie — odzyskalbym moze
Nieco spokoju ducha. Kto tam?

Webodzi Stuga.

SLUGA
Panie.
LEONTES
Co z ch{opcem?
SEUGA
Moéwig, ze odzyska zdrowie. 10

Noc miat spokojng.

LEONTES
Jaka w nim szlachetnosé!
Tak przeiy{ straszng hanbe swojej matki,
Ze schylit glowe, zachwiat sig, sposepniat,
Wziat Wstyd na barki, przypi;ﬂ go, przytroczyi,
Utracit radosé zycia, sen, apetyt 15
I marnial w oczach. Zostaw mnie. 1dZ, zobacz,

Co z nim.
Stuga wychodzi.

Dos¢! Dosy¢ juz mysli o tamtym!
Jakze si¢ na nim msci¢, gdy kazda préba
Na mnie si¢ skrupi? Sam juz jest potezny —
A krewni?> A sojusze? Niech poczeka 20
Na sprzyjajacy chwile. Whpierw si¢ zemszczg
Na niej. Kamillo wraz z Poliksenesem
émiejq si¢ ze mnie, drwig z mojej rozpaczy.
Mniej by si¢ $mieli, gdybym ich mial w reku.
Jej tez nie bedzie do Smiechu.
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Webodzg Paulina z niemowlgciem, Antygonus,

Wielmoze 1 Sluga.

WIELMOZA
Ty nie wchod?!

PAULINA
Mot panowie, pomdzcie mi raczej.
Czy gniew tyrana bardziej was przeraza
Niz $mieré krélowej — czystej 1 niewinnej

Nad wszelka jego zazdro$§é?

ANTYGONUS
Dosy¢ tego.

SEUGA
Pani — nie zmruiy% dzié oka i nie chce

Widzieé nikogo.

PAULINA
Miarkuj si¢, mdj panie!

Ja mu przywrdce sen, bo wasza zgraja
Jego bezsennos¢ tuczy, gdy tak za nim
Jak cief pe{zacie, a gdy tylko jgknie,
Nie wiedzie¢ po co — wzdychacie. Przynosze
Stowa krzepia}ce, prawdziwe 1 szczere,
By go uleczyé, wygnaé zen miazmaty,
Co mu nie dajg spac.

LEONTES

Co to za halas?

PAULINA
Nie hatas, panie: radziliémy whaénie,

Jakich ci kumdw daé, wasza wysokosé.

25

30

35

40
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LEONTES
Co za zuchwatosé — precz stad! Antygonus!
Miate$ jej do mnie nie wpuszczaé! Wiedzialem,

Ze si¢ tu zjawi!

ANTYGONUS
Tak jej powiedziaﬁem,
Ze jeéli przyjdzie, twoj gniew na nig spadnie,

I moj tez.

LEONTES

Jak to — Zona cie nie stucha? 45

PAULINA
Stucha, gdy rzecz uczciwa. Lecz w tej sprawie —
Chyba ze, idac za twoim przyk}adem,
Pod klucz mnie weZmie za dobry uczynek -

Zona go nie pos}ucha.

ANTYGONUS
Widzisz, panie!
Puszczam jej cugle, kiedy sie rozbryka, 50
I prosz¢ — ant si¢ potknie!

PAULINA
(do Leontesa)
Méj whadco,
Chciej mnie wystuchaé — choé jestem ci wierng
Stuga, lekarzem, postusznym doradcy,
Wole wystawi¢ na szwank te imiona,
Niz twdj wystepek glaska jak dworacy 55

Wierni na pokaz. Przychodz¢ od twojej

Wiernej krélowej.



110 William Shakespeare Opowies¢ zimowa

LEONTES

Ood wiernej krélowej?

PAULINA
Wiernej — tak, panie, od wiernej krélowej.
Choébym ostatnim by{a z twych rycerzy,
Z kazdym si¢ o to zmierzg.

LEONTES
Bra¢ ja, mowie.

PAULINA
Dotknij mnie ktéry, to oczy wydrapig,
Uprzedzam. Sama péjd(;, kiedy powiem,

Co mnie przywiocﬂo. Twoja — iebyé wiedzial! —

Wierna Krélowa — cérke ci powita.
Ktadzie przed Leontesem dziecko.
Prosi, bys jej pobiogosiawi{.

LEONTES
Precz stad!
WiedZma! Poczwara! Za drzwi j3 wyrzucic!

Rajfurka w sztuce zaprawiona!

PAULINA
Gdzie tam.
Tyle wiem o niej, co ty o mnie, panie,
Bo mnie oskarzasz — choé jestem uczciwa
Réwnie jak ty — szalony; w naszych czasach

To stuszna miara uczciwoscl.

LEONTES
Zdrajcy!
Nike jej nie przegna?

60
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70
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(do Antygonusa)
Oddaj jej bekarta,

Ty niedorajdo — strach ci whasnej kwoki?
Kapiona z ciebie robi! Bierz bekarta!
Rzué go tej jedzy!

PAULINA

(do Antygonusa)

Nigdy nie obmyjesz 75

Rak z takiej hanby, jesli ich dotknigciem
Poswiadczysz miano obrzydliwe, ktérym

Zeliy{ ksiezniczke.

LEONTES
On si¢ zony bot!

PAULINA
Gdybyé si¢ swojej bal, nie Waiyﬂ)yé sie

Zapieral w{asnych dzieci.

LEONTES
Gniazdo zdrajcéw! 80

ANTYGONUS
Nie jestem zdrajcy!

PAULINA
Ani ja — nikt tutaj
Précz jego jedynego! Bo ten zdrajca
Sam swoja §wietg cze$¢, honor krélowe;,
Syna i corke — wystawit na potwarz,
Co ostrzej rani od miecza — i nie chce — 85
A kréla sity zmusié nie pozwala

Przeklete prawo — Wykarczowaé z giowy
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Tych mrzonek, cho¢ si¢ tak na prochnie chwiej,
Jak dab i skata stoja twardo.

LEONTES
Suka!
Miele jezorem, dotad meza prata, 90
Teraz mnie drgczy! To nie moje szczenig,
To pomiot Poliksenesa! Wynocha,
Niech go zabiory stad i razem z matka
Spalg na stosie.

PAULINA

Twoje jest, jest twoje!
Az dziecka szkoda, ze si¢ tak wrodzito 95
W swojego tatg. Popatrzcie, panowie,
To Wykapany ojciec, portret zywy,
Choé w mniejszych ramkach — oczy, nos i usta,
To, jak sie marszczy, to rozlegie czoto,
Sliczne doteczki w brodzie, na policzkach, 100
Ten u$miech, dlonie, palce 1 paznokcie —
Boska Naturo, to ty jej nadata$
Ksztalty podobne ojcu. Gdy jej umyst
Bedziesz malowaé, oszczgdzaj ié}tego,
Aby z zazdroéci nie ubrdala sobie, 105

Ze to nie m3z jej dzieci sp{odzii.

LEONTES
Zmoral
A ciebie, lotrze, stryczek za to czeka,

Ze jej folgujesz.

ANTYGONUS
Wyludnisz krélestwo,
Jesli potulnych mezdw powywieszasz.
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LEONTES

Jeszcze raz — wzigl ja i za drzwi wyrzucid!

PAULINA
Od nieludzkiego, wyrodnego kréla

Czegdz chcied wigcej.

LEONTES
Na stos j3!

PAULINA
Co mi1 tam,

Ten jest heretyk, kto 6w stos podpali,

Nie ta, co sp%onie. Nie powiem, ze$ tyran —
Chociaz kto zneca si¢ nad swa krélows,
Swoich oskarzefi nie wspierajac niczym
Oproécz swej chorej Wyobraini, dziwnie

Tract tyranem — za co w oczach swiata

Hanbg zap{acisz‘

LEONTES
Kto zyw, kto mi s{uiy,
Precz z nig, powiadam! Gdybym by{ tyranem,
Glowe by data za to. Smie tak mowié,

Bo dobrze wie, ze nim nie jestem. Brac ja!

PAULINA
Nie musisz mnie wyrzucal, péjd(; sama.
Wez ja, jest twoja. Lepszego piastuna
Oby jej Jowisz dal. Rece przy sobie!
Z was, co szalefistwa jego hotubicie,
Zaden nie wyjdzie mu na zdrowie, zaden.

Tak, tak. Zegnajcie. Juz nas nie ma.

Wychodzi.

110
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LEONTES
(do Antygonusa)
Zdrajco!

Ty swoja zong podbechtates! Spéjrzcie —
To ma by¢ moje? Jesli tak ci pilno 130
Ja przyhotubié, to ja wez czym predzej
I w ogniu zréb jej koiyskg, na stosie.
Ty i nikt inny! Daje ci godzine.
Zrdb to i dowdd mi przynie§ niezbity,
Albo ci Zycie zabiorg i caly 135
Ziemski majatek. Jesli chcesz odmowié
I z moim gniewem igraé, prosz¢ bardzo!
Sam ten bekarci mozg, tymi rekami,
Z czaszki jej Wydrg. Spiesz sig, wrzul j3 w ogien,
Bo to ty zong nasfales.

ANTYGONUS
Nie, panie. 140
Wszyscy obecni tu panowie mogy

Poéwiadczyé za mnie.

WIELMOZE
Tak, mozemy. Krélu,

On z tym jej najciem nie mial nic wspélnego.

LEONTES
Klamiecie wszyscy!

WIELMOZA
Krélu 1 panie, sqdi nas sprawiedliwiej. 145
S}uiyliémy ci wiernte 1 bhgamy,
Bys nasza stuzbe, miniona i przyszh},
Dzi$ wynagrodzi{, odwolujac wyrok,
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Bo czyn tak straszny, tak okrutny, straszne

Wywola skutki. Na kleczkach bfagamy.

LEONTES
Jestem jak pidrko na wietrze. Mam dozy¢
Tego, ze bekart ukleknie Przede mna
I powie ,,ojcze”? Spalmy dzi§, co jutro
Przeklaé by przysz%o. Nie — zamiast jg zabid,
Zrobig inaczej.

(do Antygonusa)

ChodzZ no tu, mdj panie.

Wielces si¢ troszczyl i wtracat w nieswoje
Z t3 twoja babky potozng, by chroni¢
Zycie bekarta — bo to taki bekart
Jak z ciebie siwy dziad. Méw, co by$ zrobil,

Zeby to szczenig uratowad?

ANTYGONUS
Wszystko,
Na co mi sily pozwols, co szlachcic
Czynié powinien. Gotdw jestem przelaé
Te marng resztke krwi, aby niewinng

Ratowaé. Wszystko, co mozliwe.

LEONTES
Zatem
Bedzie mozliwe. Na ten miecz przysiggnij,

Ze zrobisz, co rozkaze.

ANTYGONUS
Tak sie stanie.

LEONTES
Stuchaj uwaznie, spe{nij co do stowa.

Kazde odstgpstwo znaczy $mieré — dla ciebie

150
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160

165
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I dla twej zony Wyszczekanej, ktdrej

Dzi§ przebaczamy. Jako wasalowi 170
Rozkazujemy, by$ tego bekarta

Zabral z pafacu, wywiéz{ 1 zostawil

Gdzie$ na odleg%ym, bezludnym pustkowiu,

Z dala od naszych ziem. Zadnej litosci.

Masz j3 porzucié na pastwe zywiotow, 175
Niech sobie radzi. Obcy wiatr j3 Przygnah

Pod karg strasznych mak duszy i ciala

Wymierz jej zatem wyrok sprawiedliwy:

Przegnaj na cztery wiatry, na obczyznq,

Gdzie los ja zbawi — albo zgubi. Bierz ja. 180

ANTYGONUS
Tak tez uczynig, chociaz mitosierdzie

Kaze ja zabi¢ zaraz.
Bierze dziecko.

Chodz, biedactwo.
Z kani i krukéw niech ci dobre duchy
Zrobiy piastunki. Wilki i niedZzwiedzie
Czynig poc]obno, wbrew dzikiej naturze, 185
To milosierne dzieto®.
(do Leontesa)
Badz szczgsliwy
Bardziej, niz dzisiaj zas{uiy}eé.
(do dziecka)
Ciebie,

® Por. legende o Romulusie i Remusie, karmionych mlekiem wil-
czycy kapitoliﬁskiej, albo o Atalancie, ktérej ojciec, nie chege mieé
corki, kazal porzucié nowo narodzony dziewczynke w gérach,

gdzie zaopiekowala si¢ nig niedzwiedzica.
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Ktérg okrutnie tu na $mieré skazano,

Niebo niech ma w swej opiece.
Wychodzi z dzieckiem.

LEONTES
Nie bede

Hodowa¢ cudzych szczenigt.
Webodzi Stuga.

SEUGA

Przed godzing 190
Nadesziy wieéci od twych pos}éw, panie.
Z Delf, od wyroczni, wrécit Kleomenes
Z Dionem. Whasnie przybili do brzegu
I spiesza tutaj.

WIELMOZA
Za twym pozwoleniem,

To niebywa{y poépiech.

LEONTES
Byli w drodze 195
Tylko dwadzie$cia trzy dni. To oznacza,
Ze sam Apollo chee, byémy czym prqdzej
Poznali prawde. Zwotajcie, panowie,
Trybunat. Naszg wiarotomny zong
Sadzié bgdziemy. By{a oskarzona 200
Publicznie, zatem sprawimy jej jawny
1 sprawiedliwy proces. Péki zyje,
Poty mi serce bedzie cigzy¢ w piersi.

IdZcie wype{nic' rozkazy‘
Wychodzg.
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B SceENA 1
Wybrzeze Sycylii.
Webodzg Kleomenes i Dion.
KLEOMENES
Rozkoszny klimat, powietrze rozane,
Zyzny grunt — a ta $wigtynia! Swy wlasna
Stawe przewyzsza.

DION

Ja opowiem o tym,
Co mnie olénito: o boskich ornatach —
Musz¢ je nazwal tak — i majestacie 5
Kaplanéw Apollina. A ofiara!
Jak uroczysty, dostojny, nieziemski

Byi to obrzadek!

KLEOMENES
A mnie wcigz brzmi w uszach
Og{uszaja}cy g{os wyroczni; ryknaﬂ
Jak grom Jowisza. Przygni()ti mnie do ziemi 10
I w proch obrécil.

DION

Gdyby z tej podrézy
Krolowa miata taki zysk — daj Boze! —
Jak my, zmeczeni, ale zachwyceni,

Czasu bym nie zalowat.

KLEOMENES
Niech Apollo
Na dobre wszystko obréci! Hermiong 15
O takie grzechy oskarzaé publicznie?
To si¢ nie godzi.
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DION

Ten poépiech pozwoli
Rzecz skonczyé lub wyjasnié. Na wyroczni
Pieczel Po{oiy% kaptan Apollina.
Dosy¢ ja zlamaé, a prawcla wytry$nie 20
Zdumiewajjca. Jedzmy. Dajcie konie!

Oby si¢ dobrze skonczyto.
Wychodzg.

M SceENA 2
Sala rozpraw trybunatu.
Webodzg Leontes, Wielmoze, Sedziowie trybunatu.

LEONTES
Ten proces, z bélem przyznaé to musimy,
Godzi nas w samo serce. Oskariamy
Cére krélewsks, nasza zone, nazbyt
Umitowang. Mienié nas tyranem
Nie sposéb, skoro sqdzimy publicznie, 5
A sprawiedliwoéé biegnie swoim torem,
By dowiesé winy lub z winy oczyscié.

Wprowadzcie wigZnia.

WOZNY TRYBUNALU

Z krolewskiej woli, we Wlasnej osobie

Krolowa stangé ma przed sadem.
Webodzi Hermiona jako wigzniarka, z Pauling i Dwérkami.
Ciszal 10

LEONTES
Odczytaé akt oskarzenia.
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WOZNY TRYBUNALU
(fzyta>

Hermiono, krolewska matzonko dostojnego Leon-

tesa, W{adcy Sycylii, stajesz tu oskarzona o zdrade
stanu, o cudzoléstwo z Poliksenesem, Krélem
Czech, oraz o spisek z Kamillem godzacy w zycie
twego pana i krélewskiego matzonka. Gdy zamiar
ten zostat przypadkiem Wykryty, pogwalcihé, Her-
miono, swoje §luby i powinno§¢ wiernej poddanej,
wskazujac im ratunek w nocnej ucieczce i stuzac

pomoce}.

HERMIONA
Skoro nie moge zrobi¢ nic innego,
Jak tylko przeczy¢ wszystkim oskarzeniom;
Skoro jedynym $wiadkiem w mej obronie
Ja jestem — losu swego nie odmienie,
Mowigc ,,niewinna”. Odkad moja prawosé
Uchodzi tu za falsz, cokolwiek powiem,
Wyda si¢ ktamstwem. Lecz jeéli bogowie
Widzy — nie watpi¢ w to — postepki nasze,
Wiem, ze niewinno$é — okryje potwarcow
Rumiencem wstydu, a przed sily ducha
Zadrzy tyrania. Cho¢ to skrywasz dzisiaj,
Ty wiesz najlepiej, panie: w moim zyciu
Tyle wiernosci bylo, prawdy, cnoty,
Co dzi$ cierpienia — wigcej, niz pomieéci
Romans czy jaki dramat, odgrywany,
By oczarowaé widzoéw. Popatrz na mnie:
Spalam w krélewskim fozu, pét krélestwa
Dzieriyiam w dloni; ja, krolewska corka,

Matka nastgpcy tronu, stoj¢ tutaj,

15
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Bronigc czci mojej i zycia przed kazdym, 40
Kto zechce przyjsé i stuchaé. Z mego zycia

Zostat juz tylko bdl — weZcie je sobie.

Cze§¢ — mam po przodkach i dzieciom zostawie,

Jej tylko bede wigc bronié. Zapytaj

Sumienia, krélu. Nim si¢ Poliksenes 45
Zjawil na dworze, czyz nie bybm godna

Twojej mitosci? A odkad tu przybyh

Jakim haniebnym czynem zastuzytam,

By stany¢ tutaj? Jesli choé na jote

Czynem lub mysly zdrozng pogwalcitam 50
Nakaz honoru, niech si¢ serca wasze

Obrécy w kamien, niech nad moim grobem
Najbliisi krzyczq ,Hanba”.

LEONTES
Nie s{yszaiem,
By kiedy zbrodniarz roztrwonit zuchwaloéé
Na czyn zbrodniczy, az mu jej zabraklo, 55

By si¢ go wyprzec.

HERMIONA
Tak, to prawda, ale
Do mnie maksyma ta si¢ nie stosuje.

LEONTES

Bo sie nie przyznasz.

HERMIONA
Nie przywhszczg sobie
Wiecej, niz do mnie naleiy, z tych moich
Rzekomych zbrodni. Wspétoskarzonego 60

Poliksenesa, przyznajq, kochatam,
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Mitoscia, jaka przystoi krélowej,

Nalezng réwnie dostojnemu whadcy,

Miloscig, ktdrg sam mi nakazales,

Taka, nie inng. Odmawiajac tego, 65
Ciebie zrani{abym niepostuszenstwem,

A niewdziecznoscig twego przyjaciela,

Ktérego serce byto zawsze twoje,

Od najwczeéniejszych lat, odkad wiedziato,

Co czuje. Nie wiem, jak smakuje spisek, 70
Cho¢ mi to danie dzisiaj podsuwaja,

Kazjc skosztowaé. Lecz wiem, ze Kamillo

Byl czlowiekiem uczciwym. A dlaczego

Opuscit dwor? Jesli sy réwnie madrzy

Jak ja, bogowie tez ci nie powiedzy. 75

LEONTES
Wiedziata§ dobrze — 1 to, ze Wyjecha{,

I co masz zrobié, gdy Wyjedzie‘

HERMIONA
Panie,
Moéwisz jezykiem dla mnie niepojetym.
Lecz moje zycie od twych snoéw zaleiy,

Wez je.

LEONTES
Przyénilo mi si¢, co zrobilas! 80
To mi si¢ $nito, ze z Poliksenesem
Miata$ bekarta! Pozbywszy sie Wstydu —
Jak ci kaze twdj fach — mijasz si¢ z prawds.
Zaprzeczaj, jeéli chcesz — nic nie Zwojujesz.

Przegnaliémy twdj pomiot, niech sie Wiéczy, 85
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Skoro go zaden ojciec nie chcial; zreszty
To twdj, nie jego grzech. Teraz ty zaznasz
Sprawiedliwoéci naszej. Nie oczekuj

Wigkszej taski niz $mieré.

HERMIONA

Grozisz mi, panie?
Straszysz mnie zmora, o ktérej ja marze.
Na nic mi zycie, odkad utracitam
Korong¢ mego zycia, twoje Wzglgdy,
A utracitam, czuje to, choé nie wiem,
Jak si¢ to stato. Do drugiej radosci,
Pierworodnego, bronisz mi dostqpu
Jak tredowatej. A trzeciy pocieche,
Zlych gwiazd ofiare, z objeé mi wyrwano
Z niewinnym mlekiem na niewinnych wargach,
Prosto na $mieré. Na kaidym rogu krzycza,
Zem dziwka. Matki wszystkich stanéw moga
Miesigc odlezeé — mnie wéciekla nienawisé
Z t6zka Wywlekia, by mnie przygnaé tutaj
1 przetrzymywaé mnie pod goiym niebem,
Nim wrécitam do sit. Powiedz mi, panie,
A% jakie rozkosze zycie me oplywa,
Bym si¢ lekata $mierci> Robcie swoje,
Lecz jeszcze stowo — nie chodzi o zycie,
Bo nie dbam o nie; honor chce oczyscid.
Jesli skazecie mnie tutaj na mocy
Domystéw — skoro dowodéw nie stysze
Procz tych, ktére wam zawiéé podszeptuje —
Bedzie to przemoc, nie prawo. Sedziowie!
W r¢ce wyroczni sktadam moje Iosy,
Niech mnie Apollo sadzi.

90
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100
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WIELMOZA
Zadaé tego
To twoje prawo. W imi¢ Apollina, 115

Niech wniosg tu jego wyrocznig.

Kilku Sgdziéw wychodzi.

HERMIONA
Mym ojcem byt rosyjski imperator.
Gdyby zyt jeszcze!, gdyby mogt zobaczy¢,
Jak sadzj jego corke! Niechby spojrzat
Na bezmiar mojej udreki — nie z zemsta, 120

Lecz z mitosierdziem w oczach.

Webodzgq Sedziowie, Kleomenes i Dion.

WOZNY TRYBUNALU

Potézcie r¢ce na tym oto mieczu

Sprawiedliwoéci 1 ztézcie przysiege:

Ja, Kleomenes, i ja, Dion, byiem

Z pielgrzymka w Delfach. Kaptan Apollina 125
Dat nam wyrocznig opieczetowang.

Nie naruszyliémy Swietej pieczeci,

By odkryé tajemnice.

KLEOMENES I DION

Przysiegamy.
LEONTES
Ztam pieczgcie 1 czytaj.

WOZNY TRYBUNALU

(czyta)

Hermiona jest bez skazy, Poliksenes niewinny, 130

Kamillo to wierny poddany, Leontes to zazdrosny
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tyran, a jego niewinne dziecko jest prawowite, krol
wszakze umrze bez potomka, jeieli nie odnajdzie

tego, CO stracone.

WIELMOZE
Chwata Apollinowi!

HERMIONA

Wieczna chwata! 135

LEONTES
Czy przeczytafeé doktadnie?

WOZNY TRYBUNALU

Tak, panie,
Dokladnie, co do joty.

LEONTES
I stowa prawdy W tej wyroczni nie ma.

Klamstwo i tyle. Wznawiamy rozprawe.

Webodzi Stuga.

SELUGA

Krélu 1 paniel

LEONTES
O co chodzi?

SEUGA
Panie! 140
O, znienawidzisz mnie za t¢ wiadomosé.
Ksigze, twoj syn, wstrzasniety, przerazony

Losem swej matki, oddat...

LEONTES

Oddab
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SEUGA
Ducha.

LEONTES
Apollo sie rozgniewai. Samo niebo

Gromi moj3 nieprawos¢.
Hermiona mdleje.
Co sie stalo? 145

PAULINA
Ta wiesé zabita krélowa. Spojrz na nig,

Oto, co czyni $mieré.

LEONTES
Niech si¢ nig zajma.
To nic, to serce zastablo, to przejdzie.
Zbyt uwierzy{em W{asnym podejrzeniom.
Blagam, podajcie jej lekarstwa, zeby 150
Wrécit jej zycie.
Wyfbodzq Paulina z Dwérkami, niosqc Hermiong, i Sfuga.
Wybacz, Apollinie,

Ze przeciw twojej wyroczni bluZnitem.

Poliksenesa przeproszg, krélowej

Zndw si¢ o$wiadcze, Kamillo powrdci,

Jako maz wielkiej madrosci i serca. 155
Bo gdy zazdroscia opgtany snufem

Myéli o krwawej zemécie, Kamillowi

Wydaiem rozkaz, by Poliksenesa

Otrut czym prgdzej —1 tak by sie stalo,

Gdyby przytomny Kamillo tych planéw 160
Nie pokrzyiowa{. Grozitem, kusitem,

To $miercig, to nagroda}, gdy to zrobi



AKT III SCENA 2 129

Albo nie zrobi — a on, Zywy obraz

Dobroci 1 honoru, przed mym gosciem

Odkry{ moj zamysl, godnos¢ i maj:%tek 165
Cisnal, by odtad pewnym byé jedynie

Niepewnych loséw, w kieszeni nie majac

Nic procz honoru. Spod mojego btota

Jakze on rozbtyst teraz! W jego blasku —

Jak moje czyny sczernialy!

PAULINA
Nieszczescie! 170
Tnijcie sznurdwki gorsetu, bo serce

Pier§ mi rozsadzi!

WIELMOZA
Skad ta rozpacz, pani?

PAULINA
Jakie tortury dla mnie masz, tyranie?
Nowe czy stare? Obedrzesz ze skéry
Czy ugotujesz? Koto, pal czy ogien? 175
Zrbb cos, bo kaidym stowem chce zas{uiyc’
Na jakacé straszng kazn. Spojrz, co potraﬁ
Tyrania, kiedy j3 zazdro$¢ opeta
(Mrzonki, ze chtopczyk pekalby ze $miechu,
Mata dziewczynka by nie uwierzyia)‘ 180
Spojrz i bij glowq w mur, bo wszystkie twoje
Dawne szalenstwa to przedsmak jedynie.
Poliksenesa zdradzié — to nic jeszcze.
Dowiodtes tylko, ze§ duref, niewdzigcznik,
Kurek na dachu. Namawiaé Kamilla 185
Do krélobéjstwa, zatruwajac jego
Szlachetny dusz¢ — to nic, grzech powszedni,

Gorszy za rogiem czyha; powiem nawet,
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Ze dziecko rzucié krukom na pozarcie
To nic, choé szatan, Zanimby to zrobil,
Zapiakalby si¢ ognistymi tzami.
Mtodego ksigcia tez nie ty zabiles;

Serce mu peklo, gdy ogarngt mysly —
Szlachetny, wzniosly jak na miode lata —
Ze jego ojciec, glupi prostak, zelzyt
Czcigodng matke. Nie za to odpowiesz,
Nie, lecz za rzecz ostatnig — o, panowie!
Zaptaczcie, gdy uslyszycie! Krélowa,
Najs{odsza z istot, nie zyje — a niebo

Weigz jeszcze z pomsta zwleka.

WIELMOZA
Nie daj Boze!

PAULINA
Zmarla, przysiggam. Gdy stéw wam nie dosyé,
IdZcie zobaczy¢ sami. Kro przywrdci
Karmin jej ustom albo blask jej oczom,
Cialo ogrzeje 1 rozedmie p{uca,
Bedzie mi bogiem. Ale ty, tyranie,
Nie ialuj za swe grzechy; tego brudu
Lzami skruchy nie zmyjesz. Juz ci tylko
Rozpacz zostata. Chocbys tysige kolan
Mial, i sto wiekéw kleczal w umartwieniu,
Nago, wérdd skat, gdzie noc i dzien szalejy
Mrozne wichury, to i tak bogowie

Nie spojrza na ciebie taskawie.

LEONTES
Moéw dalej.
Niczego nie oszczgdzaj. Zasluiy{em

Od Wszystkich na to, co najgorsze.

190

200

205

210



AKT III SCENA 2

WIELMOZA
(do Pauliny)
Dosy¢!
Cokolwiek zaszlo, obrazitas kréla

Mows nazbyt zuchwalj.

PAULINA
Wybacz, panie.
Zahlj(; zawsze, gdy wiem, ze zbladzitam.
Datam si¢ ponie$¢ kobiecej naturze
I jego serce szlachetne zranifam.
Nie ma co ph}kaé nad tym, co stracone
I co nie wréci.
(do Leontesa)
Lecz si¢ nie zadreczaj
Moy tyrada}. Blagam, by$ mnie raczej
Ukarat za to, ze ci przypomnizﬁam
Cos, o czym lepiej zapomnieé. Moj wladco,
Krélu méj, przebacz niemadrej kobiecie.
Ja tak kochatam krélows... — znéw! — glupia!
O niej, o dzieciach — wigcej ani stowa.
I nie przypomne réwnie straconego
Mojego meza. Zno§ swéj bol cierpliwie,

A ja nie powiem nic.

LEONTES
Moébwisz najlepiej,
Gdy mowisz prawdg. Wieksza z tego dla mnie
Korzy§¢ niz z twojej litosci. Niech wniosy
Ciata krélowej i mojego syna.
Spoczng we wspélnym grobie, a nad nimi,
Na naszy wieczng hanbe, wypiszemy

To, jak umarli. Bede ich kaplicq

215

220

225

230

235
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Co dzien odwiedzaé, we tzach tam wylanych
Szukajac odtad jedynej ostody.

Dopéki zycia, $lubuj¢ wypetniaé

Ten obowigzek co dzien. ChodZmy teraz 240

Do moich smutkéw.

Wychodzg.

M SceENA 3

Wybrzeze Czech.

chodzg Antygonus z dzieckiem w ramionach i Marynarz.

ANTYGONUS
Czy jeste$ pewien, ze nasz okret przybi{
Do pustyn czeskich??

MARYNARZ
Tak, lecz si¢ obawiam,
Ze w zh} godzing. Niebo patrzy groinie,
Zaraz nam zesle burz¢. Mysle sobie,

Ze nie podoba mu si¢, co robimy. 5

ANTYGONUS
Niech sie wiec spe{ni jego Swigta wola.
Wracaj na poktad, zajmij si¢ okretem.

Ja tez tam wrdce niebawem.

MARYNARZ
Pospiesz sie, zbytnio w lad si¢ nie zapuszczaj.
Zanosi si¢ na burze, a co gorsza 10

Ta okolica siynie z dzikich bestii.

> W oryginale the deserts of Bobemia, co oznacza réwniez pustkowia,

odludzia.
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ANTYGONUS

1dZ, zaraz ci¢ dogonie.

MARYNARZ
Chwata Bogu,
Ze mam to z glowy.

Wychodzi.

ANTYGONUS

Chodz, biedne malefstwo.

Nie chciatem wierzy¢, ze duchy umar{ych
Wracajg — az tu nagle twoja matka
Przyszta tej nocy do mnie, nie jak we $nie,
Lecz jak na jawie. Zblizajac si¢ ku mnie,
Glowe chyli{a to w lewo, to w prawo —
Naczynie smutku pe}ne az po brzegi,

Ze pickniejszego w zyciu nie widziatem.
Szta tak, jak $wieta w $niezna biel odziana,
Ku mojej chatce, trzykro¢ si¢ skfonita,
Lecz gdy zechciata przeméwié, jej oczy

W dwa wodotryski sie zmieniiy‘ Wreszcie
Opanowata si¢ i powiedziata:

»MJj Antygonie, los wbrew twej naturze
Kazat ci porwaé 1 wywiezé z ojczyzny
Moje malenstwo, bo przysiagtes na to.
Dosy¢ jest w Czechach bezludnych wertepow,
Tam wiec, {zy ronigc, porzuc j3 p{acz%ca},
A skoro sydzy, ze przepadla, daj jej

Imi¢ — Perdita. Za ten czyn niegodny,
Ktory c1 mgz moj zlecil, nigdy wigcej

Nie ujrzysz swej Pauliny”. Tu, szlochajac,

Rozwiata si¢ jak mgta. Gdy ochonatem

20

25

30
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Z niezmiernej trwogi, pomyél;ﬁem sobie,

Ze nie még{ to byé sen. Cho¢ sny to mrzonki,
Tym razem bede przesadny — pozwole,

By mny pokierowa{y‘ Jak przypuszczam,

Hermiona juz nie zyje, a Apoﬂo 40
Pragnie z pewnoscig — gdyz to dziecko kréla
Poliksenesa — abym tu, na ziemi

Prawowitego ojca je Poioiy*

I Zeby na niej przeiy{o lub zmarto.

Lez sobie, kwiatku, i niech los ci sprzyja. 45

Kladzie dziecko.

Tu masz $wiadectwo swego pochodzenia,

Kladzie zwitek pergaminu.

To zas, jeieli Fortuna Pozwoli,

Na Wychowanie starczy i na posag.

Kladzie szkatulkg. Grzmot.

Burza! Biedactwo, matka zawinila,

A ty sieroctwem zaplacisz lub $miercig. 50
Plakaé nie moge, choé¢ mi serce krwawi,

Lecz mu przysiqglem zrobié to, 1 za to

Jestem przeklety. Zegnaj. Dzien si¢ srozy.

Okrutng bedziesz miata kotysanke.

W bialy dzien nigdy jeszcze nie widziatem 55

Réwnie mrocznego nieba.

Grzmot, szczekanie pséw, odglosy polowania.

Wiciekla wrzawa!
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To polowanie‘ Na okrgt, czym prgdzej.
Zginq*em!

Ucicka, scigany przez niedzwiedzia®.

Wehodzi Pasterz.

PASTERZ
Zeby tak mozna bylo kopnaé smarkacza z dziesiy-
tych urodzin prosto w dwudzieste trzecie, a reszte o
ieby przesp;ﬁ, bo przez te g{upie lata tylko by taki
dzieci robit, starszych obrazat, pih kradt 1 walit
w morde. Kto by chodzit polowaé w taky pogodg,
jak nie dziewietnastoletni matotek. Wystraszyli
mi dwie najlepsze owce, prt;dzej je wilk znajdzie, e
niz wiasciciel. Chyba, ze poszly na wydmy, skubaé
mikofajki. Moze mi si¢ poszczesci, jesli taka wola
twoja. (Zauwaza dziecko) A to co takiego? Rany
Boskie, dziecko! éliczny dzieciak! Ciekawe, chiop-
czyk, czy dziewczynka? Ale §liczne, §liczne. Pewnie 70
si¢ jaka panna puscila. Ja na ksigzkach nieuczony,
ale to dwérka pachnie. 0Oj, szla robota na schodach,
w szatnej, czy za drzwiami 1 cieplej im przy tym
bylo, niz temu biedactwu. Przygarne je z litoSci

—ale wpierw poczekam na syna. Wotat co$ przed 75

chwily. Hej, hej!

' Epizod ten byt przypuszczalnie odgrywany w duchu komicznym,
z aktorem przebranym za niedzwiedzia. Na podobng scene natra-
fiamy w anonimowej sztuce Mucedorus odgrywanej przez zespét
Shakespeare’a w 1610 roku. Moda na niedzwiedzie w teatrze mo-
gla by¢ zainspirowana prezentem, jaki w 1609 roku otrzymat krél
Jakub I od Kompanii Moskiewskiej — dwoma polarnymi niedz-
wiadkami, por. s. 237.
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Webodzi Syn Pasterza.

SYN PASTERZA

Hop, hop!

PASTERZ
A, tutaj bytes. Chodz, zobaczysz co§, o czym be-
dziesz opowiada¢ jeszcze, kiedy zgnijesz w grobie.
Co ci jest? 80

SYN PASTERZA
Widziatem rzeczy niebywaie, j edng na morzu, dru-
g3 na ladzie. Choé g%owy nie dam, ze na morzu,
tak si¢ z niebem pomieszato; szpilki teraz nie

wciéniesz migdzy odmet a firmament.

PASTERZ
Jak to, chtopcze? 85

SYN PASTERZA
Zebyé ty widzial, jak sie wécieka, jak szaleje, jak
brzegi sztorcuje. Ale nie w tym rzecz. Jak ci biedacy
zatosnie krzyczeli! Raz ich widaé, raz nie wida¢, to
okret gh’)wnym masztem ksiqiyc dziurawi, to go
wir zjada i piana poiyka, jak gdyby§ korek wrzucit 90
do beczki. Za to na ladzie niedZwiedz sie poiywii,
wyrwat tamtemu ramig z fopatky, a on krzyczal do
mnie ,,ratunku!” i méwil, ze sig nazywa Antygonus,
szlachcic! Ale najpierw skoficze z tym okretem:
iebyé ty widzial, jak go morze Poﬂ(ng}o! I jeszcze o5
jak Wyli c1 biedacy, jak ich morze przedrzeinia{o,
jak ten biedny szlachcic wyt i jak niedZwiedZ go
Przedrzeinia&, a Wyli wszyscy glodniej niz morze

1 niebo.
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PASTERZ
Na mitosé Boska, kiedy to byio, chlopcze?

SYN PASTERZA
Przed chwilg. Anim okiem mrugn;ﬂ, odkad to
widziatem. Jeszcze topielcy w wodzie nie ostygli,

a niedzwiedZ nie dojadl szlachcica.

PASTERZ
Szkoda, ze mnie przy tym nie byio, uratowa{bym

staruszka‘

SYN PASTERZA
Szkoda, ze cig nie byto przy okrecie, toby$ i tam-
tych uratowal. Bezdenne by{oby to milosierdzie.

PASTERZ
Niemita rzecz, niemita. Ale tu popatrz, ch{opcze,
1 powiedz sobie, ze masz szczgscie. Ty spotkaieé
$mier¢, a ja — narodziny“. Naciesz oko. Popatrz,
szatki jak na chrzest malego szlachcica. A po-
patrz tutaj jeszcze (wskazuje szkatutke), podnieé to
i otworz. Zajrzyj do srodka. Méwili, ze mi wrozki
przyniosa majatek. To pewnie wrézki porwa{y to

malte!'? Otwérz. Co tam jest w srodku?

100

105

110

115

"' Fragment czgsto opisywany jako punkt zwrotny w Opowiesci zirmo-

wej, oddzielajacy fabute o rysach tragicznych od komedii; w istocie

fatwe do uchwycenia w czasach Shakespeare’a nawigzanie do opi-

sania réznicy migdzy tragediy a komedig przez rzymskiego gra-

matyka Eliusza Donata (Evantiusa). Jak przekonywat w komenta-

rzu do komedii Terencjusza: in tragoedia fugienda vita, in comoedia

mpessandﬂ exprimitur (Commentum Terentii, IV 2.15-16, ,tematem

tragedii jest koniec zycia, komedii — jego poczatek”, przet. ACW).

W angielskim folklorze wrézki (fairies) podmieniaty niemowle-

ta: uprowadza}y fadne, pozostawiajqc w ich miejsce wlasne, mniej

urodziwe dzieci.
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SYN PASTERZA

(otwiera)
No, oblowite$ si¢ na stare lata. Jesli ci odpusz-
czy grzechy mlodosci, pickne bedziesz mial Zycie.
Zloto, ile ztota!

PASTERZ
To zloto wrézek, ch{opcze, spejmifo Si¢ Proroctwo.
Podnie$ to 1 ani pary z ust! Predko, do domu,
idziemy na skr()ty. Poszczeécito nam sie, ch}opcze,
byle si¢ teraz nie wygadaé. Owece niech idg, gdzie
chcg. Chodz, ch%opcze, migiem do domu.

SYN PASTERZA
Ty 1dZ na skréty ze swoim znaleziskiem, a ja
sprawdzg jeszcze, czy niedZwiedz juz poszed{ 1ile
zostato ze szlachcica. Misiek jak g{odny, to z{y.

Co ZOStEl{O, to pochowam.

PASTERZ
Dobry uczynek. Jesli po resztkach da si¢ poznaé, co
to by{ za jeden, to mnie zaprowadzisz, chcia{bym

mu si¢ przyjrzec.
SYN PASTERZA

Na pewno, 1 pomozesz mi go pogrzebac'.

PASTERZ
Szczqéliwy to by{ dzien 1 duzo dzieki niemu zro-

bimy dobrego.
Wychodzg.

120

125

130
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B Scena 1
Webodzi Czas, jako Chér.

CZAS

To ja, co z{ych 1 dobrych nekam 1 hotubie,

W blad wpedze, blad obnaze, wszystko poddam probie —
Zwa mnie Czas. Oto skrzydia rozposcieram,

Zegary bowiem przesuniemy teraz

O lat szesnascie. To nie zbrodnia wcale 5
Tak sie przeéliznqé po tym lat przedziale

I w nic nie zajrze¢; prawo piszg sobie

Sam, 1 przekreélam; moge w jednej dobie

Obyczaj staé — 1 plewié. Weigz tak P{yng,

Jak gdy $wiat pierwsza odmierzat godzine. 1o
Statem nad starych porzadkéw kotyska

I tych, co wezoraj sig wyh;g{y; wszystko

Pod mym popio}em szarzeje 1 gasnie,

I stad zwietrzala wydaje si¢ whasnie

Moja opowiesé. Gdy teraz odwroce 15
Klepsydre, kaze tak pedzié mej sztuce,

Az pomyélicie, zescie co$ przespali.

Leontes zamknat si¢ w tronowej sali

I skutki wlasnej zazdro$ci przezywa.

Tam go zostawmy. Przed nami szczesliwa, 20
Gdzie mnie znajdziecie dzis, czeska kraina.
Pamietasz, Widzu, krélewskiego syna?

Na imi¢ ma Floryzel. Los Perdity

Zaraz wyjawie (nad wszelkie zachwyty

Panna Wyrosia), lecz nic nie wyczytam 25
Z kart jej przyszloéci. Czas to nie wrdzbita,

Zna to, co widzial. Tymczasem wypada

Corke pasterza i resztg jej stada
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Wpuscié na sceng. W teatrze czasami
Czas wam sie d}uiy, lecz zostafcie z nami, 30
Albowiem tutaj, Czas zapewnia szczerze,

Na zadne nucly nikt was nie nabierze.

Weychodzi.

Bl SceENA 2
Czechy. Dwér krdlewski. Webodzg Poliksenes ¢ Kamillo.

POLIKSENES
Prosze cig, zacny Kamillo, nie badz natarczywy.
Choé jestem chory, kiedy ci odmawiam, umre,

jesli sie zgodze.

KAMILLO
Nie widziatem ojczyzny od pigtnastu lat". Wiek-
sz0$¢ zycia spgdziiem, Wdychaja}c obce powietrze, s
ale kosci chciatbym zlozy¢ w ojczystej ziemi. Co
wiece], moj skruszony wladca pos{ai po mnie. By¢
moze to pycha z mojej strony, sadze jednak, ze
még%bym uliyé jego cierpieniu — co rowniez skta-

nia mnie do Wyjazdu. 10

POLIKSENES
Kamillo, stary przyjacielu, nie przekreélai swych
zas{ug, opuszczajjc mnie teraz. Wiasnej do-

broci zawdzigczasz, ze tak mi jeste$ Potrzebny.

" Przypuszczalnie btad Shakespeare’a lub kopisty: w monologu
Czasu mowa jest o szesnastu latach (IV 1.5), ponadto monolog
skfada si¢ z szesnastu rymowanych dwuwierszy symbolizujacych

minione lata.
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Wola%bym nigdy cie nie dostaé, niz dzi§ cie utracié.
%Y sprawach, ktérymi si¢ dla mnie zajmujesz, nikt 15
ci¢ nie zastapi, albo wigc zostaniesz, by je pro-
wadzi¢ dalej, albo pojedziesz, zabierajac ze sobg
wszystkie twe zastugi. Jezeli nie do$¢ je wynagro-
dzitem — a tego nigdy dosyé — zrobie wszystko,
by ci si¢ Iepiej odwdzigczyé, a ty mi odp{acisz 20
tym wigkszy przyjaznig. O przekletej Sycylii nic
mi nie mow lepiej, sama jej nazwa rani mnie
wspomnieniem tego pokutnika, jak go nazywasz,
mego krélewskiego brata, z ktérym sie pojedna—
tem. Smieré jego zony 1 dzieci, tych najdroiszych 25
istot, optakujemy wcigz od nowa. Powiedz mi jed-
nak, kiedy ostatnio widziale§ mojego syna, ksigcia
Floryzela> Wyrodne dziecko to dla krola réwne
nieszczg$cie jak émierd potomka, ktéry juz dowiddt

swoich zalet. 30

KAMILLO
Panie, widzialem go trzy dni temu. Nie wiem, jakie
dzi§ sobie znalazt zabawy, spostrzeglem jednak,
ze od pewnego czasu stroni od dworu 1 ksigzece

obowiazki speinia mniej gorliwie.

POLIKSENES
Ija to zauwaiy}em, Kamillo, wiedziony troskg 35
wzigtem wiec na stuzbe kilka par oczu, aby éledziiy
te jego Wycieczki. One to wlasnie Wypatrzy}y, ze
zapuécii korzenie w domu pospolitego pastucha,
ktéry podobno wyszecH z niczego, a teraz siedzi
na takim majz}tku, ze sasiedzi W{asnym oczom 40

nie wierza.
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KAMILLO
I ja o nim siysza{em. Ma cérke, ponot tak nie-
zwyklej urody, ze cho¢ si¢ urodzita pod strzecha,

jej stawa krazy w wielkim §wiecie.

POLIKSENES
Mnie réwniez o tym doniesiono; co wiecej, oba- 45
wiam sie, ze na ten haczyk wiasnie zlapal si¢ nasz
syn. Pdjdziesz tam z nami, zamierzamy bowiem,
pod Zmyélonym nazwiskiem, wzigé pasterza na
spytki. To czlowiek prosty, nie bedzie wiec trudno
wyciggnaé zeh przyczyny ksi%igcych wizyt. Ze-  so
chciej mi towarzyszy¢ w tym przedsiewzigciu i daj

spokéj Sycylii.

KAMILLO
Chetnie wypehlig twdj rozkaz.

POLIKSENES
Nieoceniony Kamillo! Musimy si¢ przebraé‘

Wycbodz@.

B SceNa 3
Droga w Czechach.
Webodzi Autolikus, spiewajge.

AUTOLIKUS
W trawie narcyzy i stokrotki,
Hej-ho! taricuje hoza dziewa,
To wiosna, roku deser stodki,

Smgte]e zimowy ]erwicg nabrzmiewa.
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Schnie przescieradto na gatezi, 5
Hej-ho! przesliczne ptaszkow trele,
Juz mnie do niego reka swedzi,

Bo bgdzie grosi]e na kufele/e.

Skowronek tirli-li wysoko,
Hej-ho! gwizd kosa, kura pianie, 10
Tu lato gra, tam ja z wywlokg

Tarzamy sig w parbnqtym sianie.

Kiedy s{uiy{em u ksiecia Floryzela, to chodzitem

w aksamitach, ale teraz zosta{em na loclzie.

Czy nad tym, mita, ptakaé mam? 15
Lsni ksigzyc, wige sig nie boje,
Bo tazgc sobie tam i sam,

Na pewno wyjde na swoje.

Jak druciarzowi wolno zyé
I z torbg krgzyé po swiecie, 20
To co sig bedp z fachem kryc,

Chot pewnie mnie za to zambkniecie.

Ja to akurat sznurki obrabiam z poscieli. Kiedy
kania gniazdo wije, chowaj, babo, Scierki! Tata
mnie ochrzcit Autolikus, po synu Merkurego, 25

boémy obaj na $wiat przyszli pod Merkurym14

' Autolykos byl synem Hermesa (Merkurego) i $miertelniczki
Chione, od ojca otrzymat dar dokonywania ukradkowych kra-
dziezy, jego wnukiem by} Odyseusz. Z kolei Autolikus u Shake-
speare’a urodzit si¢ pod planetag Merkury w znaczeniu astrolo-

gicznym, gdzie Merkurego identyfikuje si¢ z bogiem kupcow
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i tamtemu tez si¢ niejeden drobiazg do palcow
przylepil. Z hazardu i chedozenia skroitem sobie
to, co mam na grzbiecie, a sta}y dochéd czerpig
z drobnej kradziezy. Goscificow si¢ wystrzegam,
bo tam najpierw lejq, a potem wieszaj3, a ja pa{y
i stryczka boje si¢ jak ognia. Co si¢ za$ tyczy
przyszlego zywota, to na ten temat najlepiej $pie.

Wehodzi S yyn Pasterza.

O, klient, klient!

SYN PASTERZA
Porachujmy sobie. Z jedenastu baranéw wychodzi
worek We{ny, a kaidy worek idzie za funta i szy-
linga, to jak ostrzyge péhora tysijca, ile z tego
bedzie?"

AUTOLIKUS
(na stronie)
Jesli petla nie pusci, to zlapatem praszka.

SYN PASTERZA
Bez liczycﬁa nie dam rady. Icotoja mialem kupié
na to nasze strzyienie‘ Trzy funty cukru, Pi@é

35

40

i ztodziei. Wedle klasycznego podr¢cznika astrologii Klaudiusza

Ptolemeusza: ,,planeta Merkurego, gdy sama obejmie wladztwo

nad dusza, w pomy§lnym polozeniu sprawia, ze rodza si¢ [lu-

dzie] pojetni, lotni [...], sktonni do rozumowania”, w po*oieniu

przeciwnym — ,,przebiegli [...], chciwi, niesprawiedliwi iw ogb-

le niepewni swych sadéw oraz sktonni do ztego postgpowania”,

Czworoksiqg, op. cit., s. 184.

Okoto sto czterdzieéci funtdw, co by}o wéwczas fortung (dla

pordéwnania wynagrodzenie dramatopisarza za sztuke teatralng

wynosifo sze§é—siedem funtdw).
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funtéw rodzynek, ryzu — na co siostrze ryz? Ale
tata jej kazal przygotowal $wigto, wigc nie robi
oszczednosci. Ztozyla dwadzieScia cztery bukiety
dla tych, co strzyga, a oni pysznie umiejy $piewal 45
na trzy glosy; same tenory i basy, tylko jeden
purytanin, co piszczy psalmy, nawet jak na kobzie
graja. Szafranu musze kupié, zeby podbarwic placki
z gruszkami, wanilii, daktyli — a nie, daktyli tu
nie ma; gatek muszkatoiowych siedem, ze dwa 5o
korzonki imbiru — to wyprosze na pigkne oczy;
cztery funty suszonych §liwek i tyle samo tych

Wigkszych rodzynek‘

AUTOLIKUS
(czolgajgc sig po ziemi)
Przeklgty dzien, kiedy na §wiat przyszed{em.

SYN PASTERZA
Zebym tak zdréw byh 55

AUTOLIKUS
Ratunku, ratunku! Zedrzyj ze mnie te {achmany,

a potem $mier¢, Smierc!

SYN PASTERZA
Biedaczysko, trzeba ci szmat do{oiyé, a nie zdzie-

raé te, co masz.

AUTOLIKUS
O panie, bardziej mi one uwlaczajy niz te ciggi, o
ktére dostatem, choé milion ich byio a siarczy-

stych‘
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SYN PASTERZA
Ho, ho, méj biedaku, milion to duzo jak na jedne

plecy‘

AUTOLIKUS
Obrabowat 1 Pobi{, panie. Wzigt pieniqdze iszaty, e
a ubral w te gatgany.

SYN PASTERZA
Konno by% czy piechotac?

AUTOLIKUS
Piechota, 1askawy panie, piechotq‘

SYN PASTERZA
Z tych szmat Wychodzi, ze piechota}, bo jesli to
jest plaszcz jezdziecki, to musial czesto z ko- 70
nia spadaé. Podaj mi r¢ke, pomoge ci. Podaj
reke.

Podnosi Autolikusa.

AUTOLIKUS

Ostroznie, {askawy panie, och!

SYN PASTERZA
Biedaczyskol

AUTOLIKUS
Laskawy panie, ostroznie, boj(; sie, ze zwichnatem 75

%opatkg.

SYN PASTERZA

A teraz? Jako§ ustoisz?
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AUTOLIKUS
Tylko ostroznie, drogi panie. Dobry panie, powoli.
(wycigga Synowi Pasterza pienigdze z ]eieszeni) Wielkie

mi okazales milosierdzie. 80

SYN PASTERZA
Moze ci trzeba pienigdzy? Cos§ bym znalazt dla

ciebie.

AUTOLIKUS
Nie, mdj dobroczyfico, nie, blagam. Trzy czwarte
mili stad mieszka moj krewniak, do ktérego sze-
dlem wiasnie. Tam znajde pienie}dze 1 Wszystko 85
co trzeba. Nie dawaj mi pienigdzy, proszg, bo mi
serce peknie.

SYN PASTERZA
A co za jeden ci¢ napadh

AUTOLIKUS
Taki jeden, co si¢ tu kiedyé pqtai 1 naciqga{ na
gre w kulki. Dawniej s{uiyi u ksiecia. Nie wiem, 90
za jakie cnoty spotkat go ten zaszczyt, dosy¢, ze
kijem go stamtad przegnali.

SYN PASTERZA
Za jakie grzechy, chcesz powiedzie¢ — bo cnoty
z dworu kijem nie wygoniy. Hotubig j3 raczej, zeby
zostafa, a ona i tak patrzy, jak uciec. 95

AUTOLIKUS
O, grzechy, panie, $wigte stowa, znam go jak zly

szelag. Mial menazeri¢ z matpami, byt komornikiem
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i woznym sadowym, jezdzit z kukietkami, odgry-
wajac przypowies¢ o synu marnotrawnym, a potem
ozenil si¢ z dziwka przydroinq, o mile od moich 100
posiadtosci. Wielu si¢ tykat wrednych profesj,

az w koficu wybral zbdjecky. Niektdrzy zwa go
Autolikus.

SYN PASTERZA
A ieby go pokrgci{o! Oszust, stowo daj(;, oszust!
Pelno go wszedzie, gdzie odpust, jarmark albo 105

szczujy psy na niedZzwiedzie'.

AUTOLIKUS
Prawda, prawda, panie. ]akbym go widziat. To ten

zbdj mnie tak ubrat.

SYN PASTERZA
W calych Czechach nie ma wigkszego tchérza.
Trzeba bylo spojrzeé nan z gory i splungé, od 110
razu by wzigt nogi za pas.

AUTOLIKUS
Muszg ci wyznal, panie, ze nie jestem zbyt bo-
jowy. Wiedzial pewnie, ze nie mam serca do

walki.

SYN PASTERZA

A jak si¢ teraz czujesz? 115

'® Popularna elzbietafiska rozrywka: tuz obok teatru The Globe sta-

ta bliZniaczo podobna arena do walk niedZwiedzi (Bear Baiting

House).
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AUTOLIKUS
Duzo Iepiej, mi{y panie. Moge ustaé na nogach
i chodzi¢. Pozegnam cig¢ nawet i p6jde powolutku

do mojego krewniaka.

SYN PASTERZA
Moze cie odprowadzic'?

AUTOLIKUS
Nie, poczciwy panie, dzigkujg, zlociutki. 120

SYN PASTERZA
Zatem badZ zdréw. Musze zrobié zakupy na nasze

strzyzenie.

AUTOLIKUS

Szczgséé ci Boze, mﬂy panie.
Syn Pasterza wycbodzi.

Za podszewkg nic nie kupisz, bo cig ostrzyg{em
na gladko. Zobaczymy si¢ przy owcach. Jesli z tej 125
jednej sztuczki kierdel mi nie obrodzi, a tych, co
strzyg, nie zrobi¢ w barana, to niech mi zdejma
stryczek i wsadzy aureole.

(spiewa)
Hej, w droge, w droge, razno, w cwal,
Przez plot, wsréd Igk, po lesie, 130
Wesoly — dzieti i noc by gnal,

Smutny i wiorsty nie zniesic."”

Wyckodzi.

"7 Autolikus opuszcza sceng, Spiewajac refren popularnej piosenki
do melodii tafica ludowego.
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B SceNnA 4
Odswigtnie przybrana zagroda Pasterza.
Wehodzg Floryzel przebrany za wiesniaka Doryklesa
i Perdita jako Krélowa Uroczystosci; za nimi, z dala,
Pasterz, Syn Pasterza, Poliksenes 1 Kamillo w przebraniu,
Magdzia i Dorotka, Stuzba, Pasterze i Pasterki.

FLORYZEL
%Y §Wia}tecznych szatach wdzieki twe oiyly
I nie pasterka stoi tu, lecz Flora'®
Z kwietniem w orszaku. To strzyzenie owiec
Jest jak pomniejszych bogéw zgromadzenie,

Gdzie ty krélujesz.

PERDITA

Panie mo;j {askawy, 5
Nie $miem ci¢ {ajaé za twe Zbytki — Wybacz,
Ze je tak nazwe. Swy szlachetng postac,
Klejnot, ozdobe kraju, pod pastersky
Szaty ukry{eé, a mnie, biedna, stroisz
Niczym bogini¢. Lecz na ucztach naszych 10
Karmimy si¢ szalefstwem, a zoladki
Juz doh przywyk{y, wiec si¢ nie rumienie,
Patrzac na ciebie, ani nie zemdlejg,

Widzac sie w lustrze.

FLORYZEL
Chwata Jowiszowi
Za to, ze zwabil mojego sokota 15

Nad wasze pola!

8 W mitologii rzymskiej Flora by}a boginig kwiatéw 1 wiosny, utoz-
samiano j3 z nimfy Chloris —w greckiej mitologii zong boga wiatréw
Zefira, rowniez opiekunkg kwiatéw i odradzajjcej si¢ przyrody.
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PERDITA
Oby wcigz ci sprzyjal!

Dzieli nas przepasé, ktéra mnie przeraza.
Ty nie przywyk{eé do strachu, moj ksigze,
Lecz jedli ojciec twdj zjawi sig tutaj
Przypadkiem, jak ty kiedyé? Wielkie nieba! 20
Widzyc swe dzielo w tak nedznej oprawie,
Jak si¢ poczuje? Co powie? A ja?
Jak spojrz¢ w jego wynioste oblicze
W tych pozyczonych szmatkach?

FLORYZEL
Nie mysl o tym

I baw sie dobrze. Na rozkaz mitosci 25
Nawet bogowie swa boska nature
Umieli wttoczyé w ksztatt zwierzecy. Jowisz
Zostat ryczacym bykiem; modry Neptun
Beczat jak baran; a z{oty Apollo
Ognisty szate zmienil w strdj pasterza, 30
Jak méj zupetnie™. Lecz ich do tych przemian
Skioni{y damy mniej pigkne 1 nie tak
Czyste zamiary — gdy za$§ moje zadze
Honor wcigz trzyma w ryzach, a od zmys}éw

Wiernos¢ gorecej sie zarzy.

PERDITA
Lecz powiedz, 35

Co z postanowien twych zostanie, kiedy

' Jowisz (Zeus) przybra* postaé byka, aby uprowadzié Europe,

a Neptun (Posejdon) — barana, aby uwie$¢ Teofanig, ksi¢zniczke
Tracji, ktéra przedtem zmienil w owce. Z kolei Apol[o, wygna-
ny z Olimpu za zabicie cyklopdéw, przez dziewieé lat past stada
u kréla Tesalii.
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Z krélewsky wladzg niechybnie si¢ zderzy?
Céz — jedno z dwojga, Wybér nieuchronny:
Albo ty swoje zamiary poswiecisz,

Albo ja zycie.

FLORYZEL

Najdrozsza Perdito,
Nie pozwdl mysli natretnej zaktocié
Radosci tego $wigta. Ty mnie zyskasz
Lub ojciec straci, bo nie bede soba
Dla siebie ani niczym dla nikogo,
Jesli nie bede twdj. I nie ustapig,
Choéby sie los sprzeciwia{. Ciesz si¢, mila;
Zag{uszaj takie myéli tym, co widzisz
Dzi§ wokét siebie. Goscie juz nadchodzy.
Uémiechnij sie, jak gdyby dzien dzisiejszy
By{ dniem za$lubin, ktérego nadejscie

Poprzysiggliémy sobie.

PERDITA
O, fortuno!

BadZ nam przychylna‘

40

45

50

Podchodzg Pasterz, Poliksenes i Kamillo w przebraniu,
Syn Pasterza, Magdzia, Dorotka, Pasterze i Pasterki.

FLORYZEL
Spéjrz, to twoi goscie.
Przygotuy s, by zwawo ich powitad,
I niech nam rado$é twarze rozpiomieni.
PASTERZ
0j, corko! Kiedy iy{a moja zona,
Szafarz z niej by{ w tym dniu, kucharz, podczaszy;
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Wszystkich witala, wszystkich obsiuiyia,

To Zaépiewah cos§, to zatar’lczy{a,

To w gbrze stotu, to w Srodku, éciskaja}c

Temu, tamtemu ramie; ze zmeczenia 60
Twarz jej gorza{a, a gdy dla ochiody

Pifa, to do kazdego. A ty stoisz

Z boku, jak gdyby$ gosciem tutaj byta,

Nie gospodyniq. Prosze cig, powitaj

Tych nieznanych przyjacidt; tym sposobem 65
Lepiej ich poznasz i zacie$nisz przyjazi.

Zbliz sie, rumieniec przygas, pokai Wszystkim,

Kim jestes, panig tego Swigta. Dalej,

Przyjmij nas godnie na strzyzeniu owiec,

By ros}y twoje stada.

PERDITA
(do Poliksenesa)
Witaj, pante. 70
To z woli ojca jestem gospodynig
Naszego swieta.
(do Kamilla)
I ty witaj, panie.
Dorotko, podaj mi kwiaty. Panowie,
To ruta dla was i rozmaryn. Beds
Przez ca{q zime wonne 1 zielone, 75
Niech was obdarzg pamiecig i tasky.

Rozgosécie sie.

POLIKSENES
Pasterko — 1 to pigkna! —

W sam raz dla starcéw te zimowe kwiaty.
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PERDITA
Gdy si¢ starzeje rok, choé ani lato
Nie zmarlo, ani na $wiat si¢ nie prosza
Zimowe mrozy, ze Wszystkich najpigkniej
Nasz gozdzik kwitnie, gladki i pstrokaty;
Zwy go bekartem natury; tych kwiatéw
Nikt w moim wiejskim ogrédku nie znajdzie,

Nie chcg ich sadzié.

POLIKSENES
Skad to, mila panno,
Ta niecheé do nich?

PERDITA
Bo w ich Pstrokaciinie
Tyle jest ponot ludzkiej sztuki, ile

Dzieta przemyélnej natury.

POLIKSENES
By¢ moze,
Lecz kto podpowie nam, oprécz natury,
Jak nature ulepszac> Wiec i sztuke,
Ktéra sie wtraca do natury, tworzy
Sama natura. Gdy dorodny chzek
Na dzikim pniu zaszczepié, w marnej korze
Ow pgd szlachetny budzi nowe zycie
I nowa zielef tryska. Cho¢ naturg
Sztuka ta zmienia raczej, niz ulepsza,

Sama wyrosia z natury.

PERDITA
To prawda.

80

85

90

95
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POLIKSENES
SadZ wigc w ogrodzie pstrokate goidziki
I bekartami ich nie Zwij.

PERDITA
Zadnemu
Na mojej grzadce dziurki nie wykopig, 100
Jak nie chce chtopca, co ujrzawszy tylko
R6z na policzkach, zechce zrobi¢ ze mnie
Matke swych dzieci. Oto dla was kwiaty:
Czula lawenda, czaber, majeranek,
Migta, nagietek, keory si¢ ze stoficem 105
Ktadzie i wstaje — placzac. A ze kwitng
Tuw pe{ni lata, mezom w sile wieku

Stusznie si¢ dzi§ nalezg. Wszystkich — witam!

Podaje im kwiaty.

KAMILLO
Gdybym barankiem bryka% w twoim stadzie,

Twoim widokiem bym sie pash nie trawg. 110

PERDITA
O, nie daj Boze! Wychud}byé na patyk
I wiatr by toby szastal!
(do Floryzela)
Pigkny panie,
Nie mam Wiosennych kwiatéw, aby twoj3
Wiosng przystroi¢ —
(do Magdzi i Dorotki)
1 twojg, 1 twoja.
Na waszych §wiezych gatazkach weigz rosng 115

Paczki dziewicze. Zeslij, Prozerpino,
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Te, ktére z wozu Plutona zrzucitaé

Drzacal® Zonkile, ktére wiatr marcowy

Zlotem czarujy, zanim sie jaskc')lka

Wrécié oémieli. Skromne fiotki, stodsze 120
Niz tchnienie Wenus, g{adsze niz aksamit

Powiek Junony; daj blade prymulki,

Ktére w panieﬁstwie ginq, zanim stonce

Pochwyci je w ramiona (to u dziewic

Czesta przypadloéc’); cesarskie korony, 125
Dumne pierwiosnki, a posrdd irysow

Francusky ﬂeur—de—lys”‘ Mog*abym dla was

Wianki z nich uwié, a ukochanego

Okryé kwiatami.

FLORYZEL
Co, jak nieboszczyka?

PERDITA
Jak stok zielony, gdzie sie mitoéé bawi 130
I gdzie byé spoczzﬂ, ale nie na wieki —
Chyba ze w moich objeciach. Wez kwiaty.
Czuje, ze gram jak pasterka w sielance
W noc $wigtojanska*. Catkiem mnie odmienia

Ta suknia.

* Prozerping (Persefong) uprowadzit Pluton (Hades), kiedy zbie-
rata kwiaty na face.

' Fleur-de-lys (lub fleur-de-luce) — wzér jednej z najstarszych figur
heraldycznych w ksztalcie stylizowanej lilit, poczawszy od XI
wieku najbardziej znanej jako herb kréléw Francji. Oryginalny
kwiat to w istocie nie lilia, lecz odmiana irysa.

2 W oryginale ‘Whitsun, czyli Zielone éwiqtki, siddma niedziela po
Wielkanocy i $wieto ludowe.
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FLORYZEL

Wszystko, co czynisz, przerasta 135
Wszystko, co dotad czynita§. Gdy méwisz,
Chciaﬂ)ym, byé wiecznie moéwila. Gdy Spiewasz,
Chcialbym, byé mogla sprzedawaé, kupowaé,
Modli¢ sig, dawaé jatmuzne, prowadzié
Dom — $piewajyco. Kiedy tanczysz, chciatbym 140
Zmienié cig¢ w fale morskg, abyé mogta
Weigz tak falowaé, weigz to w dét, to w gore,
Nie czynigc wigcej nic. Twoj gest najmniejszy,
Tobie w{aéciwy tylko, osobliwy,
Korong wieficzy twe powszednie chwile, 145

Z kazdej krolows czynigc.

PERDITA
Doryklesie,
Chwalisz zbyt szczodrze. Gdyby twoja mlodosé
I krew szlachetna, ktéra 13 rozpala,
Nie dowodzi}y zacnego pasterza,

Lgkaiabym sig, ze mnie zbatamucié 150

Chcesz, Doryklesie.

FLORYZEL
Tyle masz powodéw
Do obaw, ile ja zywi¢ zamiaru,
By ci¢ przestraszy¢. Chodz, zataficz, Perdito,
Daj reke, zh}czmy sie jak dwie turkawki,
Ktérych nic nie rozlaczy.

PERDITA
Tak $lubuje. 155
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POLIKSENES

(do Kamilla)
Tak §licznej panny tak niskiego stanu
Laki nie znaly. W jej twarzy i w ruchach
Jest co§ szlachetniejszego, co szybuje

Wyzej niz strzecha.

KAMILLO
On jej co$ powiedziah
Az jej krwia zaszlo mleko. To prawdziwa 160

Krélowa serka i §mietanki.

SYN PASTERZA
Grajcie!

DOROTKA
Ty pewnie tafczysz z Magdziq? To daj jej czosnku,
zeby ja by{o milej calowaé.

MAGDZIA

Patrzcie j3!

SYN PASTERZA

Cisza, cisza, 1 nie dokazywaé! Dalej, grajcie! 165

Muzy/m. Taniec Pasterzy i Pasterek.

POLIKSENES
Kim, m¢j pasterzu, jest ten pigkny mlodzian,

Ktéry tancuje z twojg corky?

PASTERZ
Zwy go

Dorykles; chwali si¢, ze ma pastwiska,
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Ale cho¢ tylko on mi to powiedziai,

Ufam mu, bo mu dobrze z oczu patrzy. 170
Wierze mu tez, ze kocha moj3 corke,

Bo nigdy ksigiyc tak sie nie wpatrywal

W wode, jak on, gdy stanie tak i jakby

Czytat jej z oczu. Lecz idg w mifosci

Leb w teb — nikogo nikt tu nie przegoni 175

O pé* catusa.

POLIKSENES
Zwinnie, gibko tafczy.

PASTERZ
Wszystko tak robi — fe! Co to ja, pliszka,
Ze swoje chwale? Jesli j3 Dorykles
Wybierze, ona przyniesie mu skarby,

O jakich nawet nie marzyl. 180

Webodzi Stuga.

SEUGA

Panie, posiuchaj tego przekupnia, co stoi przy bra-

mie, a nigdy wigcej nie zataNczysz przy fujarce 1 be-

benku, nawet kobza cie z miejsca nie ruszy. Szyb-

ciej, jucha, trzepie ballacly, niz ty Iiczysz pieniqdze.

Pluje nimi, jakby sie najadh a ludziom uszy rosng. 18
SYN PASTERZA

Przyszedl w samg pore! Niech wejdzie. Ballady

kocham az nadto, byle wesoto Spiewane na zatosny

temat albo zalo$nie o rzeczach wesotych.

SLUGA

Ma piosenki na kaidy rozmiar, dla baby i dla

ch{opa, Ze Cl SZewc Iepiej butéw nie uszyje. Sliczne 190
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milosne dla panienek, i kto by to pomyélal — nic
w nich zdroznego, tylko rzewne przyépiewki
o kwiatkach 1 ptaszkach, ze panna Dora to ma
kaczora, a u chtopaka tez kawat ptaka, a gdzie jaki
huncwot pyskaty m()g{by jej podstgpem, ze tak 195
powiem, jakieé Swifistwo wetknaé, panna odépie-
wuje ,,chowaj Zrebaka, bo ja nie taka”, tak sobie
kpi z niego i tak go odprawia tym swoim ,,chowaj

zrebaka, bo ja nie taka”.

POLIKSENES
Sprytny gagatek! 200

SYN PASTERZA
Niech mi pan wierzy, kuty na cztery nogi. Ma

jaki§ Swiezy towar?

SEUGA

Wstazki we wszystkich kolorach teczy, koronek
tyle, ze Wszystkie dewotki w Czechach tyle nie
odklepia}; sznurki, tasiemki, podwiazki, batysty, 205
a tak o nich Spiewa, jak o bdstwach jakichs. My-
éla%by kto, ze co koszulka, to anielica, takie zanosi

pienia do mankietéw 1 do haftu na dekolcie.

SYN PASTERZA

Wprowacli go tutaj, a niech na wejscie co$ zaspiewa.

PERDITA
Tylko go uprzedz, zeby pod te melodie nie pod- 210

%oiy{ nic zdroznego.

SYN PASTERZA
Bywaja, siostrzyczko, przekupnie Iepiej utozeni,

niz myélisz.
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PERDITA
Zapewne, braciszku, gdyby mi si¢ chcialo myéleé o tym.

Wehodzi Autolikus w przebmniu.

AUTOLIKUS
(spiewa)
Ptstno jak szczyty snieznych gér! 215
Krepa jak wegiel kruczych pidr!
Mam rekawiczki z wonnych réz,
Maski — ze tylko na nos wiéz,
Broszki, paciorki i bursztyny,
Pachnidta rézne dla dziewczyny, 220
Czepki, gorsety ztotem szyte,
Jesli obdarzyé cheesz kobitg,
Zaboty, kryzy i kotnierze —
Tu jq od stdp do gléw ubierzesz!
U mnie kupujcie! Bierzcie caty kramik, 225

Zeby sig panny nie zalaty tzami!

SYN PASTERZA
Gdybym sie tak w Magdzi nie kochal, nie Wydu—
si{byé ze mnie ani grosza, ale ze jestem u niej na

pasku, dawaj tasiemki i rekawiczki.

MAGDZIA
Obiecywaieé mi je przed Swietami, lepiej pézno 230
niz wcale.

DOROTKA

Obiecat ci co$ wiecej, chyba ze kto$ klamie.

MAGDZIA
A tobie za to dal wszystko, co obiecal, 1 moze
Y
jeszcze co$ dotozyt, az si¢ bedzie wstyd rozliczaé,

jak ci termin up%ynie. 235
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SYN PASTERZA
Takie dzi§ panny obyczajne? Niedtugo zadarte
kiecki bedziecie nosi¢ zamiast twarzy! Nie dosé
wam czasu przy dojeniu, przy garnkach albo wie-
czorem w 16zku, zeby po cichu o takich sekretach?
Musicie o tym jeszcze przy goSciach jazgotaé? I tak 240
dobrze, ze nic nie slyszeli. A teraz g¢by na ktodke!

MAGDZIA
Ja juz skoficzylam. Chodz, bo mi obiecale$ jedwab-

ny kryzkg 1 perfumowane rekawiczki.

SYN PASTERZA
Przeciez ci méwitem, ze mnie oszwabit jeden po

drodze 1 Wszystkie pieniqdze przepacﬂy. 245

AUTOLIKUS
To prawda, panie, pelno zbéjcéw na drodze, 1epiej

nikomu nie ufaé.

SYN PASTERZA

Nie béj sie, przyjacielu, tutaj nic nie stracisz.

AUTOLIKUS

Mam nadziejg, panie, bo mam wiele cennego towaru.

SYN PASTERZA
Co takiego? Ballady? 250

MAGDZIA
Kup kilka, prosz¢. Bardzo lubi¢ drukowane, bo

co drukowane, to §wieta prawda‘

AUTOLIKUS
Mam tu jedna} na smetng nute, o zonie lichwia-

rza, co powila dwadzie$cia workéw ztota naraz,
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a przedtem miata zachcianki na siekane ropuchy 255

i wezowe tby.

MAGDZIA
Myélisz, ze to prawda?

AUTOLIKUS
Tak byio, nie dalej jak miesigc temu.

DOROTKA
Nie daj Boze, zebym Wyszh; za lichwiarza!

AUTOLIKUS
Nawet po}oina znana jest z nazwiska, niejaka 260
Wierci-Oz6r, a pigé czy szesé porzazdnych kum
by%o za $wiadkéw. Na co by mi byio ktamstwa

.
roznosic?

MAGDZIA
Kup to, proszg.

SYN PASTERZA
Odtéz ja na bok 1 pokai jeszcze inne. Te kupimy 265

potem.

AUTOLIKUS
Mam jeszcze ballade o rybie, ktérg widziano
z brzeguw srode osiemdziesiqtego kwietnia, czter-
dziedci tysigcy sazni nad wody, jak si¢ skarzyta na
zimne serca dziewczece. Niektérzy moéwili, ze to 270
panna w zimng ryb¢ zmieniona, bo ciata poialo—
wata jednemu, co do niej Wzdych;ﬂ. Ballada bardzo

zatosliwa 1 wielce przy tym prawdziwa‘

DOROTKA

Prawdziwa, myélisz?



AKT IV SCENA 4 165

AUTOLIKUS
Przez pigciu notariuszy poéwiadczona, a $wiadkéw 275

by{o wiecej, niz kufer pomiesci.

SYN PASTERZA
To odléz i te.

AUTOLIKUS

Mam jeszcze jedny, wesoly, ale godziwa.

MAGDZIA

To claj cos weso{ego.

AUTOLIKUS
Przy tej to mozna boki zrywaé, a Spiewa si¢ na 280
nut¢ Dwie w konkury do jednego. Nie ma dziewczyny
stad na zachéd, co by tego nie §piewa{a‘ Idzie jak

$wieze buteczki.

MAGDZIA
Znamy obie te melodie. Jak Wejdziesz na trzeciego,

to usiyszysz — bO to na trzy giOSy. 285

DOROTKA
Nauczylyémy sie miesigc temu.
AUTOLIKUS
Dam sobie rad¢, to méj zawdd. Zaczynamy.
Spiewajg.

AUTOLIKUS
Precz stqd, spieszg sig, juz czas.

Gdzie? Nie powiem zadnej z was.

DOROTKA
No gdzie?
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MAGDZIA
No gdzie?

DOROTKA
No gdzie? 290

MAGDZIA
Przysiggates, wspomnij sam,

Ze ja wszystko wiedzie¢ mam.

DOROTKA

Ja tez, ja tez is¢ cheg.

MAGDZIA
Za stodolg czy za krzak?

DOROTKA

Brzydko z nami igraé tak. 205

AUTOLIKUS
A nie.

DOROTKA

Co — nie?

AUTOLIKUS

Bo nie!

DOROTKA

Przysiggates kochaé mnie!

MAGDZIA
Ze mng miates zenié sig!
Wige méw, gdzie idziesz, gdzie, no gdzie?
SYN PASTERZA
Dokoﬁczymy jaza chwile sami. Moj ojciec i ci pa- 300

nowie wioda jak;}é powazng rozmowe, nie naleiy m
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przeszkadzaé. Wez kuferek i chodZ ze mng. Moje
panny, kupig co$ kaidej z was, a ty, kramarzu,

pokai, €O masz najlepszego. Za mny, dziewczyny‘
Wychodzi z Magdzig i Dorotkg.

AUTOLIKUS

I stono mi za to zap{acisz. 305
(spiewa)

Spinki, wstqzki bierz

I koronki tez,

O, kaczgtko sliczne moje,

Jedwab, len i tiul,

W migkki plusz sig wtul, 310

Kupuj najmodniejsze stroje.

Chodzcie, gdzie mdj kram!

Za to, co w nim mam,

Grosz ostatni z was wydojg!

Wychodzi.
Webodzi Stuga.

SEUGA

Gospodarzu, przyszlo trzech furmandw, trzech 3is
Pastuchéw, trzech parobkéw i trzech Swiniarzy,
Wloiyli skéry kudlate i méwig, ze to jakieé sa-
tyry. Maj:% taki taniec. Dziewczyny mowia, ze to
oczoplqs w podskokach, bo ich nie zaprosili, ale
onit powiadaja}, ze jeéli to nie ciut za ostre dla 320

statecznej publiki, to si¢ wielce spodoba.

PASTERZ
Won z nimi, zadne takie! Dosy¢ juz byio wsi0-
wych uciech. (do Poliksenesa) Zadreczylismy cie,

panie, wiem.
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POLIKSENES
Ty teraz drgczysz tych, ktérzy nas bawig. Niech 325
sobie wejdg pasterze tréjkami.

SEUGA

Jedna tréjka, sami to mowig, taﬁczy{a przed krb-
lem, a najgorszy z nich skacze w gore na dwanascie

stop i pol, co do cala.

PASTERZ
Zamknij dziéb. Skoro czcigodnym gosciom tak 330

sie podoba, niech wejda, byle szybko.

SEUGA
Czekaja za bramg, panie.

Stuga wprowadza dwunastu wiesniakéw przebranych

za satyréw. Tariczg do muzyki 1 wycbodzq.

POLIKSENES

(do Pasterza)
O, wkrétce wigcej sie dowiesz, ojczulku.

(do Kamilla)
Czas ich rozdzielié, przebraia sie miarka.
Kmie¢ si¢ wygadat.

(do Floryzela)

My pigkny pasterzu, 335

Serce ci czym$ wezbrato, co od tahcoéHw
Myl twa odwodzi. Gdy mnie w mtodej glowie
Mitosé szumiala tak, nigdy mej damie
Nie brakto $wiecidetek. Gotéw bytem
Z jedwabnych skarbéw ograbi¢ kramarza, 340
By mnie zechciala. A tys dat mu odejéé,
Nic nie kupujac? Gdyby twoja mita
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Skapstwo ujrzala w tym lub oboj¢tnosé
I wzigha ci to za zle, musia%byé sie
Gesto tiumaczyc’, jeéli oczywiscie 345

Jej szczgscie lezy ci na sercu.

FLORYZEL
Panie,

Ona nie zwaza na takie blyskotki.
Nie chce ode mnie nic procz owych skarbow
Zamknigtych w sercu. Sy jej, cho¢ ich jeszcze
Nie doreczytem.

(do Perdity)

S}uchaj, przed tym starcem, 350

Ktory podobno takze kiedy§ kochat,
Przysiggam wiernos¢. Biore ci¢ za reke,
Migkky jak Puch goh;bi i tak bialg
Jak zab Etiopa*, jak éniegi po dwakroé

Pélnocnym wiatrem przesiane.

POLIKSENES
Co dalej> 355

(do Kamilla)
Wzial bialy raczke, sk;}p;ﬁ w pigknym stowie —
I jeszcze bielsza, spojrz!

(do Floryzela)

Zbilem ci¢ z tropu.

Wréémy do twoich przysigg. Niech us{yszg
Twe o$wiadczyny.

FLORYZEL

S{uchaj 1 badZ $wiadkiem.

» W archaicznym znaczeniu okrelenie ,etiopskie” odnosi si¢ do

wszystkich czarnoskérych ludéw Afryki.
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POLIKSENES
My sgsiad takze?

FLORYZEL

On 1 wszyscy inni. 360
Niech ludzie, ziemia, niebo, Wszystko éwiadczy,
Ze choébym krélem kroléw byt i godnym
Takiej korony; chociazby mlodziefica
Wigkszej urody, madrosci 1 sﬂy
Nigdy nie widzial $wiat, bez jej milosci 365
Drwﬁbym z tych zalet, jej bym oddat Wszystkie,
Jej tylko stuzy¢ im kazat lub skazat

Na zatracenie.

POLIKSENES
Przysiqg jej nie skqpi.
KAMILLO
Dowdd glebokich uczud.

PASTERZ
(do Perdity)
Czy tym samym
Mu si¢ odplacisz?

PERDITA
Przemawiaé tak pigknie 370
Nie umiem, ani uczué mych wyrazié.
Wzér jego czystych mysli odnajduje
W mych whasnych myslach.

PASTERZ
Reka — targ dobity!
Wy, przyjaciele, choé obcy, §Wiadczycie,
Ze mu oddaje corke, a jej posag 375

Jego pastwiskom doréwna.
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FLORYZEL
Za posag
Starczy jej cnota, bo po Smierci czyjej$
Bede miat wigcej, niz mogtby$ wymarzy¢,
A dosyé, byé oslupiah Lecz do dziela,

Polycz nas wobec tych $wiadkow.

PASTERZ
Daj reke, 380
Ty takze, corko.

POLIKSENES
Stoj, ch{opcze, powoli.

Mow — czy masz ojca?

FLORYZEL

Mam — no i co z tego?

POLIKSENES
Czy on wie o tym?

FLORYZEL

Nie, 1 nie powinien.

POLIKSENES
Mysle, ze kiedy syn si¢ zeni, ojciec
To gos¢ najmilszy przy weselnym stole. 385
Pozwél, ze jeszcze spytam: czy twdj ojciec
Stetryczal> Mysle¢ i dziataé rozumnie
Nie zdota? Zglupial z wieku i z choroby?
Czy mowi? S{yszy? Ludzi rozpoznaje?
Sprawnie zarzadza swym wlasnym majatkiem? 390
Czy wiecznie w 16zku i tak si¢ sprawuje,

Jakby z kretesem zdziecinniab?
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FLORYZEL
Nie, panie.
Zdrowy jest, zwawy, a sily przerasta

Swych réwiesnikow.

POLIKSENES
Na te bialg brode,
Jesli to prawda, to krzywdzisz go dzisiaj 395
Niczym wyrodny syn. Masz §wigte prawo
Samemu Wybraé zone, lecz 1 ojciec,
Ktory pokiada Wszystkie swe nadzieje
W pigknym potomstwie, winien mie¢ co§ tutaj

Do powiedzenia.

FLORYZEL
To prawda, przyznaje, 400
Lecz z przyczyn, ktérych znaé ci nie wypada,
Czcigodny panie, ukrywam przed ojcem,
Co si¢ tu dzieje.

POLIKSENES
Niech sie dowie o tym.

FLORYZEL

To niemozliwe.

POLIKSENES
Prosze.

FLORYZEL
Wykluczone.

PASTERZ
Powiedz mu, synu. On twego Wyboru 405

Nie zgani.
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FLORYZEL
Nie chcg. Masz teraz byé $wiadkiem
Naszego §lubu™.

POLIKSENES
(zrzucajgc przebranie)
Rozwodu, moj panie,

Lecz juz nie ,,synu” — upadfe$ zbyt nisko,
By ci¢ tak nazwaé. Wzigles kij pasterski,
Ty, dziedzic berta?

(do Pasterza)

Szkoda, stary zdrajco, 410

Ze tylko tydzieﬁ zycia ci ubedzie,
Gdy ci¢ powieszg.

(do Perdity)

A ty, czarownico,

Szczwana nad wiek, wiedziala$, ze sie wodzisz

Z durniem krélewskiej krwi?

PASTERZ
Serce mi1 pgknie.
POLIKSENES
Glogiem te pi«;knoéé rozdrapi(;, az bedzie 415

Mizerna jak twdj stan.
(do Floryzela)
Ciebie, g{uptasie,
Niech no si¢ dowiem, ze§ westchngt z tesknoty
Za ty dzierlatky (bo jej nigdy wigce;
Nie ujrzysz), wypre sig 1 Wydziedziczg,

** Zgodnie z dwczesnym prawem przysiegi narzeczonych stawaly sie
wigzace i nieodwracalne, jeli ztozono je w obecnosci §wiadkow,

dlatego tez Poliksenes gwaltownie przerywa ceremonie.
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Jakby$ miat tyle co praojciec Adam* 420
Wspdlnej krwi ze mny. Zapamigtaj sobie.
Wracasz z nami na dwor,

(do Pasterza)

Ciebie, parobku,

Chociaz nam to nie w smak, jeszcze tym razem
Kat nie polechce.

(do Perdity)

Siuchaj, czarodziejko

Godna pastucha — i jego, co byﬂ)y 425
Dzi$ juz niegodny ciebie, gdyby nie miat
Ojca w koronie — jezeli mu kiedy
Skobla uchylisz i wpuscisz do §rodka,
Lub go zatrzasniesz w obrgczy swych ramion,
Smier¢ ci wymyélg, ze j3 popamigta 430
Ta czula skérka.

Wychodzi.

PERDITA
Tak czy tak — przepad{am.

Stracha mi nie napgdzih raz czy drugi
Chciatam powiedzieé mu wprost, ze to stofice,
Ktore zaszczyca blaskiem jego palac,
Na nasza chate tez patrzy faskawie, 435
Nie odwracajac twarzy.

(do Floryzela)

Odejdz, panie.

Moéwitam ci, ze tak bedzie. Dbaj teraz
O swojq stawe — odkad si¢ ocknetam
Ze snéw krolewskich, chee juz tylko doié
Owece i plakac.

¥ W oryginale Deukalion, protoplasta Grekéw, por. s. 243.
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KAMILLO
Powiedz co$, ojczulku, 440

Nim skonasz.

PASTERZ
Mowe, rozum mi odjeto,

Nie $miem wiedzieé, co wiem.

(do Floryzela)

Skrzywdzi{eé, panie,

Osiemdziesi«;ciotrzyletniego starca,
Co chciat spokojnie w grobie si¢ ulozy¢,
W tym t6zku skonaé, gdzie 1 ojciec skonat, 445
Do jego zacnych kosci sig przytulié.
Dzi$ kat mnie w calun zawinie 1 ciénie
W nieposwigcony proch.

(do Perdity)

Bachor przeklety!

Zachcialo jej sie mitosne przysiggi
Z ksigciem wymieniac! Zgingtem, zginalem. 450
Doiy{bym $mierci upragnionej, gdybym

Umart w te] chwili.

FLORYZEL
(do Perdity)
Dziwnie patrzysz na mnie.
Smutek czuje, nie strach. Co sie¢ odwlecze,
To nie uciecze. Kim byiem, tym jestem
I pedze naprzdd, na cugle nie baczjc. 455

Nie dam sie wlec na pasku.

PERDITA
Znasz, moj ksiaze,
Porywczosé twego ojca. Jest w tej chwili

Giuchy na Wszystko, chociaz, jak zgadujg,
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26

Nie myslisz z nim rozmawiaé. Ze za$§ pewnie
Nie znidstby dzisiaj twojego widoku, 460
Lepiej, nim w krélu wicieklo$é nie ostygnie,

Przed oczy mu nie wchodzié.

FLORYZEL
Ani mygle.
Czy to Kamillo?

KAMILLO

We w}asnej osobie.

PERDITA

(do Floryzela)
A nie méwitam, ze to si¢ tak skoficzy?
Ze poty mojej ksia}igcej godnoéci, 465
Péki §wiat nie wie nic.

FLORYZEL

Stracisz j3 tylko,

Gcly ja pogwaicg §1uby — 1 niech Wtedy
Natura ziemie strzaska, a w jej fonie

Zmiaidiy zywotne ziarna®®, Nie traé ducha.

Na podobne katastroficzne obrazowanie natrafiamy w tragediach,

m.in. w Makbecie (,,choéby runat spichlerz / Ziaren Natury",
IV 1.59-60 w: W. Shakespeare, Makbet, przet. Piotr Kaminski,
wstep 1 komentarz Anna Cetera-Wiodarczyk, Warszawa 2022)
1 Krélu Learze (,,Tygle natury w proch! I z dymem ziarno”, 111 2.8,
przel. Piotr Kamifiski, niepublikowany). Nawiazuja one, ogélnie
rzecz biorac, do koncepcji racji zarodkowych, ziaren, z ktérych
czerpie przyroda. Koncepcja ta pojawia sie w pismach stoikow
(logoi spermati/eoi), wraca tez u $w. Augustyna (rationes seminules)
iw pismach neoplatonczykéw. U Shakespeare’a ukryte we wnetrzu

Ziemi ziarna sg rdzeniem obrazdw ostatecznego zniszczenia zycia
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Mozesz mnie, ojcze, wydziedziczyé! Mitosé 470
Za schede mi wystarczy.

KAMILLO
S{uchaj rady‘

FLORYZEL
Mitoéé mi radzi; jeéli rozum zechce
By¢ jej pos{uszny, to go nie postradam.
Jesli nie, zmysty z radoScig szalenstwu

Padng w ramiona.

KAMILLO

Tak przemawia rozpacz. 475

FLORYZEL
Moze, w niej jednak spe%nienie mych przysiag,
Nazwe ja wigc — prawoscig. Nie, Kamillo:
Za cale Czechy, za splenclory, ktbre
Splynal tu na mnie, wszystkie skarby Swiata,
Pod stoficem, w trzewiach ziemi, w oceanu 480
Mrocznych czeluSciach, nie ztamie przysiegi
Danej mej pigknej pani. Badz tak dobry,
Ty, mego ojca zacny przyjacielu!
Gdy mnie zabraknie — bo juz nigdy wigcej
Widzie¢ go nie chce — staraj si¢ gniew jego 485
Ukoié dobrg rady. Bede odtad

Sam Walczyé ze z{ym losem. To mu powtorz,

i $wiata. Por. klasyczny esej Waltera Clyde’a Curry’ego Tumbling
Nature’s Germans, [w:] idem, Sbakespeare’s Pbilosopbiml Patterns,
Baton Rouge 1937, s. 29-49.
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Co teraz powiem: wyruszam z nig w morze,
Skoro na ladzie mi jej odméwiono,
A nieopodal wlasnie okret stot,
Dla nas w sam raz — cho¢ byt dla innych celéw
Przysposobiony. Na nic ci si¢ nie zda
Wiedziel, gdzie piyng, ja za$ ani myél(;
Mowié ci o tym.
KAMILLO

Oby duch twdj, panie,
Zamiast cig strzec od dobrej racly, raczej
Twych intereséw bronik.

FLORYZEL
Chodz, Perdito.

Odchodzi z nig na strong.

(do Kamilla)
Wysiucham cie za chwile.

KAMILLO
(na stronic)
Nie ustapi,

Chce stad uciekaé. Gdyby si¢ udato
Jego ucieczke zaprzac do mych planéw:
Strzec go od ziego, cze$é, mitosé okazal,
Tym za$ Sycyli¢ odkupi¢ od losu
I ujrze¢ Krdla, pana nieszczgsnego,
Za ktérym tesknie.

FLORYZEL
Moj dobry Kamillo,
Tyle mam teraz wainych spraw na giowie,

Ze zaniedbuje grzecznosé.

490

495

500
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KAMILLO
Wiesz, jak kocham 505
Twojego ojca, znasz skromne us%ugi,

Ktére mu Wyéwiadczy{em?

FLORYZEL
Dokonate$
Rzeczy szlachetnych, ojciec nieustannie
Stawi twe czyny 1 nie szczedzi staran,

Aby je stusznie Wynagrodzic"

KAMILLO
Panie, 510
Jesli mi wierzysz, ze mituje kréla,
A zatem wszystko, co mu drogie, czyli
Ciebie, moj ksiaze, wystuchaj mej rady —
O ile plan twdj, podjety z rozwaga,
Zniesie pewng odmiang. Chciej mi wierzy¢: 515
Tam, gdzie ci¢ posle, zgotujy ci, panie,
Godne przyjecie; nacieszysz si¢ damg
Twojego serca — nic bowiem, jak widze,
Was nie rozdzieli, précz, co nie daj Boze!,
Twej zguby — skoro si¢ z ni3 tam ozenisz. 520
Ja zas, gdy bedziesz daleko, ukojt;
Wiciektosé twojego ojca, by przychylniej

Spojrza{ na ciebie.

FLORYZEL
To graniczy z cudem!
Jesli to sprawisz, moj Kamillo, uznam
Ze nosisz w sobie jakas moc nadludzka, 525

I Zycie zloz¢ w twoje rece.
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KAMILLO
Powiedz,

Czy wiesz, dokad chcesz plynac

FLORYZEL
Nie wiem jeszcze,
Lecz skoro élepy traf przywiédl nas do tych
Szalonych czynéw, jemu si¢ oddamy
W niewole, jak te muchy, ktére leca, 530
Gdzie je poniesie wiatr.
KAMILLO
Postuchaj zatem.
Jesli obstajesz przy swoich zamiarach,
By uciec stad, zrdb tak: plyﬁ na Sycylie,
Staf przed obliczem kréla Leontesa
Z piqkna} ksiezniczky — skoro nig byé must; 535
Niech wdzieje suknie godne damy, z ktory
Dzielisz swe toze. Widze, jak Leontes,
We 1zach, otwiera ramiona i wota:
»Przebacz mi, synu!”, jakby chciat przeblagaé
Twojego ojca; ca{uje po rekach 540
Twa mlody zong, a méwi na przemian
O swej pocﬂoéci 1 przyjazni. Pierwszg
A% piek{o by stracil, drugiej rosnaé kazat
Szybciej, niz p@dzq czas 1 myél.
FLORYZEL
Kamillo,
Jaky przyczyne tych naglych odwiedzin 545
Mam mu przedstawié?
KAMILLO
Méw, ze krél, twdj ojciec,

Pozdrawia go i przyjazn swy potwierdza.
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Dam ci na pi$mie, jak si¢ masz zachowaé

Przed nim, co méwié, jakby to przemawiai

Ojciec o rzeczach nam tylko wiadomych. 550
W ten sposob bedziesz na kazdej audiencji

Még* rzec co trzeba, aby on uwierzy{,

Ze ojciec ufa ci, a ty zglebites

Tajniki jego serca.

FLORYZEL
Kaidym stowem

Wracasz mi wiare.

KAMILLO

Lepiej wyjdziesz na tym 555
Niz na szalonej wyprawie w nieznane,
Bez map, bez celu, ku ladom wys$nionym,
Gdzie tylko guzy 1 znikad ratunku;
Co z jednej biedy Wyjdziesz, Wpadasz w drugq;
Jedna kotwica pewna, choé 1 ona, 560
Stuzac ci jak najlepiej, tam ci¢ trzyma,
Skad chcia{byé uciec. Wiesz nadto, ze mito$é
Kwitnie, gdy los pomyélny, lecz zgryzota
Szronem okrywa jej zdrowy rumieniec

1 serce.

PERDITA
Prawda — w po%owie. Zgryzota 565
Nie siega dalej niz policzek. Duszy
Dotkngé nie zdota.

KAMILLO
Czyzby? Tak uwazasz?
Twojemu ojcu nieprgdko si¢ taka
Druga urodzi.
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FLORYZEL
Méj drogi Kamillo,
Choé nizsza rodem — sercem 1 umys%em 570

Wszystkich przerasta.

KAMILLO
Nie bede zatowad,
Ze nieuczona, skoro sama mistrzéw
Uczyé by mogta.
PERDITA
Wybacz, ze dzigkuje

Rumieficem tylko.

FLORYZEL
O, cudna Perdito!
Po jakich cierniach stapamy! Kamillo, 575
Mojego ojca, a dzi$ moj obrofico,
Mojego rodu lekarzu — co czynié?
Nikt na Sycylii nie rozpozna we mnie

Czeskiego ksigcia w tym przebraniu.

KAMILLO
Panie,
Nie lekaj sie, bo mdj majatek ca%y 580
Jest na Sycylii. Zatroszczg si¢ o to,
Bys po krélewsku wyst:%pi{, jak gdybyé
Grat w mojej sztuce. By ci¢ za$ upewnid,

Ze ci niczego nie zabraknie — stéwko.

Odchodzq na strong.

Wehbodzi Autolikus.

AUTOLIKUS
By{y raz blizniaki, jednego zwali Uczciwy, drugie— 585
go Poczciwy, jeden by% pajac, a drugi péig{éwek.
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Wszedzie ich pelno, chociaz ich nie siejg, ale za to
ca{y szmelc mi Wykupili! Nic nie zostalo, ani dia-
ment ze szkietka, ani wstazka, lusterko, broszka, po-
mada, notesik, ballada, nozyk, tasiemka, rekawiczka, soo
sznurowadlo, bransoletka, pierécionek 7 oczkiem;
w worku mam pusto, az z glodu burczy. Bili si¢, kto
pierwszy, jakby te skarby byly nawiedzone 1 przy-
rzekaly trzysta dni odpustu. No i tak wypatrzytem,
ktéra kiesa tlusta, a co Wypatrzy{em, to zapamigta- 595
fem na przysz%y uiytek. Méj pastuszek, ktéremu na
niczym nie zbywa, procz krztyny rozumu, tak sie
zadurzy} w dziewczyﬁskiej piosence, ze ani oélim
kopytkiem nie ruszyl, poki si¢ nie nauczyi melodii
1 stéw. To przyciqgng%o resztg¢ towarzystwa, az im  60o
wszystkie zmysly uciekly do uszu. Mozna im bylo
paluszkiem dtubaé, gdzie popadnie, nic by nie po-
czuli. A juz sakiewke oderznac z rozporka — kaszka
z mleczkiem. Klucze by mozna z kétka odpiiowaé‘
Na wszystko ogluchli i $wiata nie widzieli, tylko 605
te jego piosenke o niczym. A poki oni stali jak te
s{upy, ja rznglem Zywo od$wietne sakiewki 1 gclyby
ten dziad si¢ nie przypetal, biadolac co§ o corce
1 krélewskim synu, czym kuropatwy mi sp&oszy%

—

ze riyska, ani jednej bym nie zostawit przy zyciu. 1o

Wracajq Kamillo, Floryzel i Perdita.

KAMILLO
Lecz moje Iisty, ktére do nich dotra,
Gdy tylko dopiyniecie, rzecz wyjasnia.

FLORYZEL

Leontes przesle ci za$ inne, ktdre. ..
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KAMILLO

.. ‘ukoj% twego ojca.

PERDITA
Oby, oby!

POCIIlOSiSZ nas na duchu.

KAMILLO
(zauwazajgc Autolikusa)
Kto to taki? 615
Na co$ sie moze nam przydaé. Nie wolno

Zmarnowaé iadnej okazji.

AUTOLIKUS
(na stronic)

Jesli cos ustyszeli — to jak nic zadyndam.

KAMILLO
Co ci jest, przyjacielu? Trzesiesz sig caly. Nie bdj

si¢. Nikt nie zywi wobec ciebie z{ych zamiardw. 620

AUTOLIKUS
Biedny cztek ze mnie, panie.

KAMILLO
I r6b tak dalej. Nikt ci¢ z biedy nie okradnie.
Odbierzemy ci tylko jej zewngtrzne oznaki. Roz-
bierz si¢ czym prgdzej — wierz mi, ze tak trzeba
— 1 zamien si¢ na szaty z tym oto panem. A choé 25

to on na tym straci, wez jeszcze co$ na doktadke.
Daje mu pienigdze.

AUTOLIKUS
Biedny czlek ze mnie, panie. (na stronie) Znam

cig jak zly szelag.
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KAMILLO
Szybciej, prosz¢. Ten pan juz si¢ w pofowie oskubal.

AUTOLIKUS
Moéwisz powaznie, panie? (na stronie) Co§ mi tu 630
$mierdzi.

KAMILLO

Pospiesz sie, jeéli faska.

AUTOLIKUS
Dostatem zadatek, ale sumienie wzbrania mi go

przyjac.
KAMILLO
Rozpinaj si¢, rozpinaj. 635

Floryzel i Autolikus wymieniajg stroje.
(do Perdity)

Odejdi na strone, szczesliwa panienko —

Oby spetnito i si¢ to proroctwo —

Weiénij na glowe kapelusz mitego

Po same oczy, zaston twarz, zrzué szaty,

Wtéz inne, odmien, jak tylko potrafisz, 640
Prawclziwy Wygla}d, aby§ mogta dotrzed
Nierozpoznana — bo lekam sie szplegow —

Do portu.

PERDITA
Widze, ze 1 ja w tej sztuce
Musze zagraé swy role.
KAMILLO
Nie ma rady.
(do Floryzela)

Gotowe?
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FLORYZEL
Gdyby mnie ojciec zobaczyt, 645
Toby si¢ wypar{

KAMILLO
Nie, oddaj kapelusz.
(podaje go Perdicie)
Chodz za mnj, pani.

(do Autolikusla)
Zegnaj.

AUTOLIKUS

Zegnaj, pante.

FLORYZEL
Ach, zapomnieliémy 0 czyms, Perdito!

Poméwmy chwile.
Rozmawiajg na stronie.

KAMILLO
Ja biegne teraz powiedzie¢ krélowi 650
O ich ucieczce i dokad Zegluja.
Mam go nadziejg naktonié, by ruszy{
W pogon za nimi, a ja dzieki temu
Zndw zobacze Sycylig! Tesknie za nig
Niczym kochanek.

FLORYZEL
ProwadZ nas, Fortuno! 655

Zatem, Kamillo, spieszmy nad brzeg morza.

KAMILLO
Im predzej stad, tym lepiej.

Wychodzg Floryzel, Perdita i Kamillo.
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AUTOLIKUS
Pojmuje, w czym rzecz, nie jestem g{uchy. Czujne
ucho, bystre oko 1 zwinna reka: to s3 przymioty
rzezimieszka. Wrailiwy nos tez si¢ przyda, zeby eeo
dla innych zmystéw wyniuchaé robote. Pigkne na-
deszly czasy dla niecnoty! To mi zamiana, nawet
bez doktadki! To mi doktadka — za takg zamiane!
Bogowie patrzy na nas w tym roku przez pal-
ce, mozemy robi¢, co nam do Iba strzeli. Nawet e6s
ksigze si¢ zbiesit i uciekt ojcu z panienka u nogi.
Najzacniej bytoby donies¢ o tym krélowi, ale co
z tego za przyjemno$? Duzo wredniej bedzie
ukry¢ to przed nim i tym sposobem uszanowaé

etos mojego fachu. 670
Webodzg Syn Pasterza i Pasterz, niosgc szkatutke i wezelek.

Kry¢ sie, kryél Oto nowa okazja dla obrotnej
gtowki. W byle zautku, sklepiku, koscidtku, w sali
sadowej, nawet pod szafotem bystry czlek znajdzie

sobie intratne zajecie.

SYN PASTERZA
No 1 sam popatrz, na co c1 przysz{o! ]edyne wyj- 675
Scie to przyznal krdlowi, ze to podrzutek®, a nie

twoja krew.

PASTERZ

Pos{uchajie‘ ..
SYN PASTERZA

Ty mnie postuchaj!

7 W oryginale ponownie changling, a zatem dziecko uprowadzone

przez wrdzki, por. przyp. 12, s. 137.
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PASTERZ

To méw. 680

SYN PASTERZA
Skoro ona nie twoja krew i ciafo, to twoja krew
1 ciato kréla nie obrazi{y, jakie wiec mia{by ka-
ral twoja krew i cialo? Pokaz mu, co przy niej
znalazle$, te rézne sekrety, wszystko procz tego,
co ma na sobie, a jak juz to zrobisz, zapewniam, 685

prawo ci moze nakukad.

PASTERZ
Wszystko krélowi powiem, co do stowa, i jesz-
cze o synowskich Wybrykach, bo on przeciw ojcu
zgrzeszyi 1 przeciw mnie, kiedy mu si¢ zachciato

zrobi¢ ze mnie krélewskiego szwagra. 690

SYN PASTERZA
Co najmniej szwagra! A Wtedy twoja krew by

podroiaia o czort wie ile za kieliszek!

AUTOLIKUS
(na stronic)

Chytrze, chytrze, pieski moje.

PASTERZ
No to idimy do kréla. Niech tylko zobaczy, co
w wezetku, a bedzie si¢ miat o co w brode drapaé. s

AUTOLIKUS
(na stronic)
Pytanie, na ile ich skarga moze zaszkodzié

W ucieczce mojemu panu?

SYN PASTERZA
Cata nadzieja, ze bedzie w patacu.
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AUTOLIKUS

(na stronic)
Cho¢ z urodzenia nie jestem uczciwy, to bywam
czasem z przypadku. Broda kramarza — do kieszeni. 700
(zdejmuje fatszywg brodg). Hej, dobrzy ludzie, dokad

to zmierzacie?

PASTERZ

Do pahlcu, za {askawym pozwoleniem.

AUTOLIKUS
Macie tam jakié interes? Mowcie, co 1 z kim? Co
jest w tym wezetku? Gdzie mieszkacie? Wiek, imig 705
1 nazwisko? Mathek, pochodzenie, wszystko, jak

sie naleiy — stucham!

SYN PASTERZA
My, pante, ludzie prosci.

AUTOLIKUS
tzesz: myéli masz krete 1 kottun na g{owie. Zad-
nych kfamstw ze mnj! Egarstwo kupcom przystoi, 710
ktérzy nieraz oszwabig nas, iofnierzy, choé im
placimy dobra monety, nie ostrym zelazem, wiec

nikt nie powie, ze si¢ nacieli.

SYN PASTERZA

Wasza wysoko$¢ strasznie cigty na nas.

PASTERZ

Za pozwoleniem, wasza Wysokoéé z dworu? 715

AUTOLIKUS
Za pozwoleniem czy bez — jam z dworu. Czy a

te szaty dworem nie tracy? Czyibym nie st;}pai
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dwornie? Czy ci nie drazniy nosa dworskie aro-
maty? Czy z dworsky wzgardy nie patrz¢ na twy
pospolitosé? Ze niby jak probuje wywachaé twdj 720
interes, to juz ze mnie nie dworzanin? Dworza-
nin od piérka po cizemki, zdolny twojg sprawe
popchna}é lub utopié. Dlatego rozkazuje, zebys

ja wyioiyi

PASTERZ
Ja, panie, spraw¢ mam do krdla. 725

AUTOLIKUS
Gdzie kurator i zaljczniki?

PASTERZ

Za pozwoleniem?

SYN PASTERZA
(na stronic)
Znaczy, ze masz kure zah%czyc’ sedziemu. Powiedz,

Ze nie masz.

PASTERZ

Nie mam, panie, ani kury, ani gesi, ani bazanta. 730

AUTOLIKUS
Szczgéliwy, kto si¢ chamem nie urodzil.
Cho¢ i mnie skroi¢ tak mogta natura,
Wiec gardzi¢ nim nie bede.

SYN PASTERZA

To must byé jakié wazny dworzanin.

PASTERZ
Szaty ma bogate, choé¢ kiepsko na nim leza. 735
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SYN PASTERZA
Im Wigkszy cudak, tym Wigkszy pan. Wielki czto-

wiek, dam glowe. Patrz tylko, jak §licznie w zgbach
dtubie.

AUTOLIKUS
A ten wezelek, co jest w wezetku? 1 po co szka-
tutka? 740
PASTERZ

W szkatutce i w wezetku sg rozne sekrety tylko dla
kréla przeznaczone. Pozna je, nim minie godzina,

jeéli mnie dopuszcza} do niego.

AUTOLIKUS

Starcze, daremnie si¢ trudzifes.

PASTERZ

Dlaczego, panie? 745

AUTOLIKUS
Kréla nie ma w pa{acu, odp{ynaﬂ nowym statkiem,
by si¢ przewietrzyC i ukoié melancholig; jeéli ro-
zumiesz si¢ nieco na sprawach powaznych, wiesz,

ze krdl jest pograzony w bolu.

PASTERZ
Tak méwig, i ze to z powodu syna, co chciat sobie 750

wzial pastusza corke.

AUTOLIKUS
Jesli ten pastuch jeszcze nie siedzi pod kluczem,
to niech ucieka, bo spadng na niego takie qutwy
i meczarnie, ze mu grzbiet trzasnie, a potworowi

serce by pgkio na ten WldOk 755
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SYN PASTERZA
Tak myélisz, panie?

AUTOLIKUS
Nie sam cierpie¢ bedzie przemyélne katusze 1 okru-
cienstwa msciwe; Wszystkim pociotkom jego, bodaj
pigédziesiqtego stopnia, kat zagra i zawisng, a choé
z tego wielka zalo$¢, tak przecie by¢ musi. Stary
pryk, za owcami gwizdze, barany pasie, a zachciato
mu sie corke Wepchnqc’ migdzy pany! Niektérzy
méwig — ukamienowaé! Ale ja mowie, ze to dla
niego §mier¢ zbyt faskawa. Nasz tron w owczarni
postawic? Nie doéé za to wszystkich §mierci naraz,

a z nich najsrozsza jeszcze zbyt poczciwa.

SYN PASTERZA
A czy ten starzec ma syna, jasnie panie? Czy pan

co siyszah za pozwoleniem?

AUTOLIKUS
Ma syna, ktérego zywcem obedrg ze skory, potem
miodem wysmarujg i posadzg na gniezdzie os,
a jak juz umrze na trzy éwierci, ocucy go okowita
albo jakim wrzacym trunkiem, wypytaja astrologa
o najgoretszy dzien w roku i tak z flakami na
wierzchu postawia go pod ceglanym murem w po-
tudniowym stoficu, zeby sobie patrzylo, jak go
muchy zrg. Ale co tu méwié o wrednych zdrajcach,
kiedy sie Smiaé Wypada z ich meczarni, bo spadna}
na nich za najci¢zsze zbrodnie. Powiedzcie no —
bo wygladacie na prostych, uczciwych ludzi — co
macie do kréla. Za pare oznak szacunku wobec
mej godnej osoby sam was na poktad zaprowadze

i szepng mu stéwko, jesli kto§ bowiem — wyjawszy

760
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780
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samego krdla — zdolny jest waszy sprawe zafatwic,

ow kto§ stoi przed wami.

SYN PASTERZA

(na stronie do Pasterza)
Zdaje sie, ze tO M3z wielkiej potegt. Utéz sie 785
z nim, wcisnij zfoto, a choé wladza to uparty niedz-
wiedz, ztotem j3 mozna za nos wodzié¢. Wsun mu
do wklgsiej raczki wypukh} sakiewke, bez krc;pacji‘

Pamietaj: ,,ukamienowaé” 1 ,,zywcem ze skory”!
¢ta) Y Y

PASTERZ
Gdyby jasnie pan zechciat ja¢ si¢ naszej sprawy, tu 790
jest moje zloto. Dam jeszcze drugie tyle, a péki
nie przyniose, zechciej wzigl w zastaw tego mto-

dziefica.

AUTOLIKUS

Kiedy juz zrobie, co obiecalem?

PASTERZ
Tak, panie. 795

AUTOLIKUS
Céz, daj po%owg. (do Syna Pasterza) Czy masz swoj

interes W tej sprawie?

SYN PASTERZA
W pewnym sensie, panie. Lecz choé nie chcialbym
byé¢ dzi§ w swojej skorze, ufam, ze mnie z niej
nie obedra. 800
AUTOLIKUS

To juz zmartwienie pastuszego syna. Niech go

wieszaja, dla przykladu‘
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SYN PASTERZA

(na stronie do Pasterza)
Piekna mi Pociecha. Czym prgdzej do kréla, ieby
mu pokazaé nasze cuda i dziwy. Musi si¢ dowie-
dzieé, ze taka z niej twoja coérka jak moja siostra.
Inaczej juz po nas. (do Autolikusa) Panie, kiedy
bedzie po Wszystkim, dam ci tyle co ten starzec,
a teraz, jak on powiada, zostane w zastawie, péki

on nie przyniesie pienigdzy.

AUTOLIKUS
Ufam waszemu stowu. IdZcie przodem, w prawo,
ku morzu, a ja tylko péjd(; za ten krzaczek 1 zaraz

was dogoni«;‘

SYN PASTERZA
(na stronie do Pasterza)
Dar nieba z tego czlowieka, istne blogostawien-

Stwo.

PASTERZ
Idimy przodem, jak kazat. Przeznaczenie go ze-

stato, ieby sl¢ nam przysluiyl.
Wychodzg.

AUTOLIKUS
Gdybym nawet miat cigg do uczciwosci, to mi,
jak widaé, Fortuna nie pozwoli; wciaz mi gobcbki
wtyka do gabki. Teraz mnie kusi na dwa sposoby:
tu zloto, tam okazja, by sie przysluiyc’ ksieciu,
memu panu, a kto wie, ile z tego bede miat ko-

rzyéci‘ Zaprowadzq na pok{ad te dwa élepe krety.

805
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815

820
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Jesli ich sprawa nic go nie obchodzi i kaze ich na
lad Wysadzié, zruga mnie najwyzej za nadgorliwosé,
aja odporny jestem na takie pretensje 1 ujmy mi 825
to nie przyniesie. Przedstawi¢ mu ich. Moze si¢
co§ za tym kryje‘

Wychodzi.






Rkt V
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M Scena 1
Syeylia. Patac krélewski.
Webodzgq Leontes, Kleomenes, Dion i Paulina.

KLEOMENES
Juz dosy¢, krdlu. Okazate§ skruche
Godna §wigtego. ]akkolwiek zgrzeszyleé,
Juz odkupites wszystko i z nawigzky
Wszystkie swe winy pokuty splacifes.
Przebacz sam sobie i zapomnij — Niebo 5

Juz to zrobito.

LEONTES
Nie — poki pamigtam
Ja i jej cnoty, weigz mnie w oczy kole
Moja nikczemno$é, weigz mysle o krzywdach
Samemu sobie zadanych: krélestwo
Sam pozbawi{em dziedzica i jeszcze 10
Zabitem Zone, najs{odszq istote,

@) jakiej $ni1é mégi mezczyzna.

PAULINA
To prawda.
Choébys poslubit wszystkie po kolei
Lub doskonaty kobiete ulepit
Z zalet ich wszystkich, tej, ktdrg zabites, Is

Nic nie doréwna.

LEONTES
Wiem. Ja ja zabitem?
Zabitem j3> Zabilem. Lecz mnie ranisz,
Moéwige mi, ze to ja. Myéli mam gorzkie,
Aty pio{unem je przyprawiasz. Prosze,

Moéw o tym rzadziej‘
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KLEOMENES
Raczej — nigdy, pani. 20
Tysiac pilniejszych spraw moglas poruszy¢
Z wigkszym pozytkiem, dajac swej dobroci

Lepsze $wiadectwo.

PAULINA
Bo wam wszystkim pilno

Znowu go swatac.

DION

Jesli nie chcesz tego,
Nie dbasz o Pafistwo, o krélewskie imig 25
I los dynastii, za nic masz nieszczeScia,
Ktére, gdy krél jest bezdzietny, spas¢ moga
Na to krélestwo i na Bogu ducha
Winnych poddanych. Krolowa jest w niebie,
Cieszmy si¢ — to nasz Swiety obowiazek, 30
Lecz réwnie $wigty — jutro dla poiytku,
Dzi$ dla pociechy — kaze tron podeprzed,
Znéw obdarzajgc stodky towarzyszky

Krélewskie toze.

PAULINA

Zadna nie jest godna
Jej tam zastgpié, bogowie za$ sami 35
Swoich tajemnych planéw dogladaj.
Czy nie przemdéwil sam boski Apollo?
Czy nam wyrocznia nie przepowiedzia{a,
Ze krél nie zyska dziedzica, clopékiz8
Nie znajdzie dziecka, ktore stracit? To za$ 40
Roéwnie si¢ kloci z rozumem, jak gdyby

» Wyrocznia uzyta tu stowa ,jeéli”, a nie ,dopéki”.
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Méj Antygonus z grobu si¢ wygrzebat
I wrédcit do mnie — choé, dam za to glowe,
Zginat wraz z dzieckiem. Taka wasza rada,
Ze krol ma niebu si¢ sprzeciwié, gwatcié 45
Jego wyroki?
(do Leontesa)

Tron znajdzie nastepce,
O dzieci mniejsza. Aleksander Wielki
Najgodniejszemu go zostawil, a wiec

I najlepszemu nastgpcy™.

LEONTES
Paulino,
Wiem, jak ci droga jest pamieé Hermiony, 50
Jak ja czcisz. Czemu nie stuchatem wtedy
Twych dobrych rad! Méglbym sie przejrzeé teraz
W oczach krélowej, otwartych szeroko,

Spijaj;%c siodycz z Jej warg.

PAULINA
Kto tak czyni,
Stodycz pomnaza.

LEONTES
Racja: skoro nie ma 55
Takich zon, nie chce Zadnej. Gdybym gorszy
Traktowat Iepiej, wrécilaby w ciato

Jej Swieta dusza, by tu, na tej scenie

* Umierajac bezpotomnie, Aleksander Wielki nie rozstrzygn;ﬁ

kwestii sukcesji i polecit wybraé najgodniejszego nastepce, por.
Kwintus Kurcjusz Rufus, Historia Aleksandra Wiclkiego, przekt.
zesp. pod red. Lidii Winniczuk, Warszawa 1976, 10.5.5.
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Stangc 1 w gniewie nas, grzesznikéw, pytaé:
wZa co —ja? Za co?”.

PAULINA
Stusznie by pytala, 60
Gdyby mogta.

LEONTES
I stusznie zadala, bym zabil
Te drug;} zone.

PAULINA
Ja bym tak zrobita,
Gdybym tym duchem by}a, szepcyc: popatrz
W te oczy! Powiedz, czy tym cig skusita,
Ze szarobure? Szarpatabym uszy 65
Piskiem i wrzaskiem, powtarzajac w kétko:

Moje przypomnij sobie!

LEONTES
Gwiazdy! Gwiazdy!
A wszystkie inne — popiéi Nic si¢ nie boj;

Ja nie chce zony, Paulino.

PAULINA
Przysiegasz,
Ze nie ozenisz si¢ bez mojej zgody? 70
LEONTES

Nigdy, Paulino, na zbawienie duszy.

PAULINA

BadZcie $wiadkami przysi¢gi, panowie.

KLEOMENES
Zadasz zbyt wiele.
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PAULINA
Poki nie zobaczy
Innej, podobnej do Hermiony niczym

Jej zywy obraz.

KLEOMENES

Pani...

PAULINA

Juz skonczytam.

Gcly zechcesz zony, panie — a gcly zechcesz,

Nie bedzie na to rady — mnie kaz wybraé
Drugy krélowa. Nie bedzie tak mtoda
Jak plerwsza, jednak, gdy ja ja wybiore,
Duch twojej zony ujrzy j3 z radosciy

W twoich objeciach.

LEONTES
Nie wezmiemy zony,

Péki nam nie rozkazesz.

PAULINA
Co nastapi,
Kiedy ozyje twa pierwsza krélowa.

Ani dnia wczesniej.

Wehodzi Wielmoza.

WIELMOZA
Ktos, kto si¢ mieni ksigciem Floryzelem,
Synem Poliksenesa, wraz z ksiezniczky —
Pigkniejszej $wiat nie widzial — o audiencjg

Prosi cig, panie.
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LEONTES
Co to jest? Przybywa
Bez $wity godnej krolewskiego syna
Nieoficjalna i nagla wizyta 90
Kaze zgadywac’ nam, ze to Wypadek,

Zrzadzenie losu. Kto z nim?

WIELMOZA
Kilku ludzi,
Szaraki.

LEONTES

Mowisz, ze jest z nim ksiezniczka?

WIELMOZA
Tak, réwnie cudnej jeszcze na tej ziemi

Promien s{oneczny nie pieécﬁ.

PAULINA
Hermiono, 95
Najgorsze ,,dzisiaj” wynosi si¢ butnie
Nad lepsze ,,Wczoraj”, twoj gr()b wigc ustapi
Temu, co widaé.
(do Wielmozy)
Sam méwites, panie,
I sam pisale§ — choé stowo ostygto
Szybciej niz jego przedmiot — jak to zadna 100
Jej nie doréwna. Rzeky jej urody
P{yneﬂ twoj wiersz — lecz dzi$ koryto zmienit,

Bo méwisz, ze masz lepsz%.

WIELMOZA
Wybacz, tamty

Ledwo pamigtam — lecz kiedy ta, nowa,
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Raz twoim okiem zawladnie, twdj jezyk 105
Rozplynie si¢ w pochwatach. Gdyby kiedys$
Stworzyla sekte, innych kaznodziejéw

Whet by odarta z wiernych, boby za niy

Biegli jak jeden maz.

PAULINA
Kobiety? Nigdy!

WIELMOZA
Kobiety beda wielbié w niej kobiete 110
Wyzszy nad Wszystkich mezCzyzn, a mezczyzni

Kobiete niedoécigh}.

LEONTES
Kleomenie,
IdZ tam ze $witg 1 Wprowadi ich tutaj,

Pragniemy ich udciskad.
Wychodzg Kleomenes z Wielmozg.

Lecz to dziwne,

Ze tak ukradkiem?...

PAULINA
Gdyby doiy} tego 115
Krélewicz, klejnot wéréd dziect, w tym ksieciu
Znalaztby brata. Roznili si¢ wiekiem
Tylko o miesigc.

LEONTES
Przestan. Wiesz, ze dla mnie
On zndéw umiera, kiedy o nim s{yszg‘
Gdy wejdzie tu 6w ksigze, twoje stowa 120
Sprowadza na mnie straszne mysli, ktore

Moga mi rozum odebraé. Juz idy.
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Webodzg Floryzel, Perdita, Kleomenes i inni.

Twa matka, ksigze, byh\ wierng zong,

Bo zywy portret kréla, twego ojca,

Na $wiat Wydaia. Wréé mi lat dwadzieécia®®, 125
A rysy, ktore po ojcu dziedziczysz,

Kazg mi zwaé cig¢ — tak jak niegdyé jego —

Bratem, by potem powspominal nasze

Dawne Wybryki. Z glebi serca — witaj,

Wraz z twy ksiezniczka — boginig. — Niestety! 130
Stracitem kiedy§ rownie pigknych dwoje,

A mogli stangé wsrdéd bogdw i ludzi

I zachwyt budzié. Wtedy tez stracitem,

Taki mnie szal ogarn;ﬂ, towarzystwo

I przyjazn twego szlachetnego ojca, 135
A choé mi cigzko zy¢, chcia{bym zy¢ jeszcze,

By go znéw ujrzeé.

FLORYZEL

To z jego rozkazu
Zjawiam si¢ na Sycylii, a przynoszg
Stowa przyjazni, jakie przes{aé moze
Krél swemu bratu. Gdyby go choroba, 140
Siwizny wierny druh, nie pozbawila
Sit upragnionych, sam by}by przemierzy*
Morza 1 la}dy, co dwa trony dziely,
By ujrze¢ tego — tak mi kazat méwié —
Ktérego kocha nad wszystkich monarchéw, 145

Co berta dzierza dzisiaj.

% U Shakespeare’a — dwadzieScia jeden, choé komentatorzy, wedle
kryteriéw obyczajowych i literackich, dajy Floryzelowi lat dwa-
dzie$cia trzy. Miedzy trzecim a czwartym aktem minglo, jak za-
pewnia Czas (IV 1.5), szesnascie lat.
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31

LEONTES
Drogi bracie!

Te krzywdy, ktérych ode mnie doznates,
Znowu mnie dreczy, a jest w twym poshmiu
Taka serdeczno$é, ze widze, jak bardzo
Sam byiem opiesza{y. Krél cie wita 150
Jak ziemia wiosng. Czy twdj ojciec takze
Rzucit ten diament na pastwe okrutnych,sI
Lub tylko — przykrych, porywéw Neptuna?
Aby pozdrowié — mnie, CO niewart jestem

By trudzié ja 1 zycie jej narazac? 155

FLORYZEL
Przybyia z Libi1?%.

LEONTES
Gdzie waleczny Smalus®?,

Ktorego wielbi lud, a wréog sie leka?

FLORYZEL
Tak, to on, krélu. Gdy si¢ z corka zegnat,

tzami poéwiadczy{ 0jcostwo. Pomyélne

Powitalne stowa Leontesa tworza wewnetrzne echo z przeklen-
stwami, jakimi Zegna nowo narodzony Perdite: ,,Zadnej litoéci. /
Masz jg porzucié na pastwe iywioh’)w" (11 3.174-175).
Mieszkaficy Libii, bedacej wéwczas pod panowaniem Imperium
Osmanskiego, uchodzili za ciemnoskérych. Delikatna, jasna kar-
nacja dziewczyny, krélowej ,,serka i §mietanki” (IV 4.161), two-
rzy zatem komiczny kontekst dla zapewnien Floryzela.
Podejrzewa si¢, ze wzmianka ta jest zainspirowana epizodem
z Zywoto’w stawnych mgz6w Plutarcha, gdzie mowa o wyprawie z Li-
bii do miasta Sycylii rzqdzonego przez Kartagiﬁczyka Synalusa.
W dziele Plutarcha pojawiaja si¢ tez inne postaci o imionach bo-
hateréw Opowiesti zimowej.
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Wiatry z po%udnia przywiocﬁy nas tutaj, 160
Bym még% Wype{nic’ ojca polecenie,

Sktadajac ci wizyte. Wigkszosé $wity

Juz odprawitem z sycylijskich brzegdw.

P{ynq z wieéciami do Czech — by $wiat wiedziat,

Ze sie powiocﬁa moja misja w Libii 165
I ze szczgsliwie dotarliémy z zong

Tutaj.

LEONTES

Niech dobrzy bogowie oczyszcza
Nasze powietrze z zarazy, dopéki
Bawicie tutaj. Cnot twojego ojca
Nikt nie przeliczy — a ja przeciw niemu, 170
Niepomny jego $wigtosct, zgrzeszyiem,
Za co mnie niebo w gniewie pozbawﬁo
Prawych dziedzicéw — jego obdarzajac,
Tak jak zasluiy{ w niebie: synem godnym
Swojego ojca. 1lez da{bym za to, 175
By mdc dzi$ patrzed na corke i syna

Réwnie pigknych jak wy.
Wehodzi Wielmoza 11.

WIELMOZA 11
Krélu, méj whadco,

Trudno uwierzy¢ w to, co teraz powiem,
Lecz mam dowody. Najjasniejszy panie,
Przez moje usta krél Czech cie pozdrawia, 180
Proszac, bys syna jego aresztowat.
Za to, ze Zdepta* godnos¢ i powinnos¢,
Zdradzit ojcowskie nadzieje 1 uciekt
Z corky pasterza.
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LEONTES
Moéw, gdzie jest krdl czeski?

WIELMOZA 11
Tu, w mieScie. Whasnie od niego przychodze. 185
Moéwie nieskladnie, co wieSciom przystoi
I mojemu zdumieniu. Gdy w pogont,
Jak si¢ wydaje, za t3 pigkng pary,
Tu, na Sycyli«; zmierzal, spotka{ w drodze
Ojca 1 brata tej rzekomej damy, 190
Ktorzy pospo%u z naszym miodym ksieciem
Kraj opuscili.

FLORYZEL

Kamillo mnie zdradzi,

Cho¢ jego honor i prawo$¢ przetrwaty
Niejedng burze.

WIELMOZA 11

W oczy mu to powiesz,

Bo jest tu z twoim ojcem.

FLORYZEL
Kto? Kamillo? 195

WIELMOZA 11
Sam z nim méwitem. Wziat tych dwéch biedakéw
Na spytki. Nigdy nie widzialem, by kto
Tak sie trzast. Ziemig na kleczkach caiujac,
Klna si¢ na wszystko, przeczy sami sobie,
Krol czeski uszy zatyka i grozi 200
Tysigcem $mierci.

PERDITA

O, mgj biedny ojcze!

Niebo nas §ledzi, nie poblogosiawi

Naszym przysiggom.
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LEONTES

Jeste$cie malzefistwem?

FLORYZEL
Nie 1 zapewne nigdy nie b@dziemy‘
Predzej doling gwiazda ucatuje, 205

W tej grze nieréwnej — rowne mamy szanse.

LEONTES
Czy jest krdlewsky corky?

FLORYZEL
Whet nig bedzie,

Kiedy zostanie moj3 zona.

LEONTES
To ,wnet”, zwazywszy, jak si¢ ojcu spieszy,
Pewnie nie przyjdzie zaraz. Jaka szkoda! 210
Szkoda, ze z ojcem tak sig poréiniieé,
Cho¢ ci¢ powinnos¢ z nim wigze; ze$ wybrat
Krew z mlekiem Wprawdzie — lecz nie dos¢ szlachetna,

Bys még} si¢ nig nacieszyc.

FLORYZEL
(do Perdity)
Nie traé ducha!

Choéby fortuna, nasz wrdg, z ojcem W zmowie 215
Dalej Scigata nas, to naszych uczué
Nic nie odmieni. Wspomnij, krélu, lata,
Kiedy ten lichwiarz czas tak mial ci¢ w reku,
Jak i mnie dzisiaj. Pomyél, jak kochates,
I mojej sprawy bron. Gdy ty poprosisz, 220
Ojciec dukaty za grosze wyprzeda.
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LEONTES
Moze wyproszg panng? Bo on za nig

Nie daﬂ)y grosza.

PAULINA
(do Leontesa)
Skad nagle w twym oku
Tyle mlodo$ci? Na miesiac przed Smiercia
Krélowa byia takich spojrzef godna

Bardziej niz to, co tu widzisz.

LEONTES
To o niej

Myélalem, patrzac.

(do Floryzela)

Ale wrocmy teraz

Do twojej prosby. Poméwi¢ z twym ojcem.
Skoro namietnosé twej czci nie zranifa,
Zadbam o jedna} i drugy. Dlatego
Péjde do niego teraz. Ty idZ za mny,
A ujrzysz, jak z tym sobie radze. Chodimy.

Wychodzg.

W SceENA 2

Dwér Kréla Sycylii.
Wehodzg Autolikus i Dworzanin.

AUTOLIKUS

Wybacz, panie, czy sam siysza%eé te opowies¢?

DWORZANIN
Widzialem, jak otwierano zawinigtko, i s{ysza—

fem opowieéé pasterza o tym, jak je znalazl, gdy

225

230
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jednak mingto pierwsze zaskoczenie, wyproszono
nas z komnaty. Wydaje mi sie tylko, ze siysza%em, 5

jak pasterz méwil, ze znalazt dziecko.

AUTOLIKUS
Chgtnie bym si¢ dowiedzial, co z tego wynikio.

DWORZANIN
Niezbyt mi skladnie idzie ta opowies¢, na twarzach
kréla i Kamilla widzialem jednak oznaki najwyz-
szego oslupienia. Wpatrywali sie w siebie, jakby 10
im oczy mia%y wypasé z oczodotéw. Ich milcze-
nie méwito Wszystko, a kaidy gest co$ znaczyl.
Wyglacdali, jakby usiyszeli nagle, ze Swiat pad{
trupem, albo ze Zmartwychwsta%“. Cho¢ by{o po
nich widaé ogromne wzruszenie, najwiqkszy me- 15
drzec nie domyéli{by si¢ z samego tylko widoku,
czy to radoéé, czy rozpacz; lecz cokolwiek to byio,

przekraczato wszelky miare.
Webodzi Rogero.

Na szczgscie, ten pan wie co$ wigcej. Jakie nowiny,

Rogero? 20

ROGERO
Fety 1 fajerwerki! Wyrocznia sig spelni}a, odnalazta
si¢ krdlewska corka. Tyle cudéw nastgpito w tej
jednej godzinie, ze nie ma takiego barda, co by

to wyépiewal.

Wehodzi Ochmistrz.

* W oryginale wie§¢ dotyczy $wiata, za ktSry wplacono okup (ran-

somed), odkupionego réwniez w sensie teologicznym.
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Oto ochmistrz pant Pauliny, moze powie cos wig-
cej. Jak si¢ rzeczy majy? Ta rzekomo prawdziwa
nowina tak jest podobna do starych basni, ze jej
prawdziwos¢ budzi podejrzenie. Czy krdl rzeczy-

wiscie odnalazt krélewne?

OCHMISTRZ
Nigdy prawdziwszej prawdy nie zdobil podob-
ny wieniec dowodéw, spleciony tak mocno, ze
Wszystko, co us{yszysz, staje ci jak zywe przed
oczami. Plaszcz krélowej Hermiony, diament na
szyi jej dziecka, listy Antygonusa przy nim zna-
lezione 1 pisane jego reka; majestat, ktéry panna
odziedziczy{a po matce; wrodzona szlachetnoéé
manier, gdzie przez skromne wychowanie prze-
bija blask natury; 1 wiele innych dowodéw, ktére

nie pozwalaj;} watpié, ze to krélewska corka. Czy

widziate$ spotkanie obu monarchéw?
ROGERO

Nie.
OCHMISTRZ

Stracife§ zatem co§, co nalezato zobaczyé, bo
moéwié o tym nie sposéb. Przeécigali sie nawza-
jem w radosci, az sie zdawalo, ze smutek piacze,
rozstajac si¢ z nimi, bo tez ich rado$¢ toneta we
Yzach. To oczy, to rece wznosili ku niebu, a na
ich twarzach takie zachodzﬁy zmiany, ze poznaé
ich mozna byto jedynie po szatach. Nasz krél
malo ze skéry nie Wyskoczy% na widok odnalezio-
nej corki, nagle jednak ta rado$¢ obudzita w nim
pamigé o stracte, gdyi poczaci wolaé: ,,0, twoja

matka, twoja matka!”. Potem prosi kréla Czech
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o przebaczenie, potem ca%uje ziecia, wreszcie znow
dusi crke w ramionach. I znowu dzigkuje staremu
pasterzowi, a ten sterczy jak jaka zardzewiala stud-
nia, pamigtajaca poczaltek dynastii. Nie s%ysza%em
jeszcze o podobnym spotkaniu, bo tego jgzyk nie

wypowie, piéro nie opisze.

ROGERO
A co spotkalo Antygonusa, ktéry tam zanidst
dziecko?

OCHMISTRZ
To tez opowies¢ jak ze starych basni, do ktérych
warto wracaé, choé nikt im juz nie daje wiary
i nawet stuchaé nie chce: niedZwiedz go rozszarpat.
Poéwiadczyl to syn pasterza i mozna mu wierzyc,
bo nie dos¢, ze sam by tego przecie nie wymyslit,
to jeszcze Paulina poznata chusteczke i pierScienie,

ktére nam pokaza{.

DWORZANIN

A co sie stalo z okretem 1 z reszty?

OCHMISTRZ

Na oczach pasterza poszli na dno w tej samej
chwili, gdy zgingl ich pan. Po Wszystkim, co przy-
czynilo sie do utraty dziecka, wszelki §lad zaginat,
nim je znaleziono. A jak szlachetny b6y smutek
1 radosé WiocHy w sercu Paulinyl To opuszczata
oczy po stracie malzonka, to je wznosita ku niebu,
dzigkujqc za spelnienie wyroczni. Az podnosﬁa
ksigzniczke z ziemi, tak ja przytulajqc do pierst,
jakby ja chciala przypiaé do serca, zeby si¢ juz
nigc]y wigcej nie zawieruszy%a.
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DWORZANIN
Scena tak wzniosta winna mieé kréléw i ksiazat

za widzéw, bo tez oni byli w niej aktorami. 80

OCHMISTRZ
Szczegdlnie pickna byh chwila — istna przyngta
dla moich oczu, choé wode w nich tylko ztowila,
nie rybg — gdy przypomniano $mier¢ krélowej,
a krél Wyzna{ odwaznie, jak do tego doszto,
i gorzko ja oplakiwal. Cérka stuchata tej opo- s
wieSci w bolesnym skupieniu, zdradzajac coraz
to nowe oznaki wzruszenia, a gdy westchneta ,,to
straszne!”, rzekﬂ)ym prawie, ze oczy jej krwawi{y
tzami, bo moje serce takze krwig plakalo. Nawet
ci, co tam stali niewzruszeni jak marmur, nagle 90
pobledli. Ten 1 6w zastabl, WSZyscy toneli w zalu.
Gdyby to $wiat mogt zobaczy¢, rozpacz by{aby

powszechna.

DWORZANIN

Czy juz wrécili na dwér?

OCHMISTRZ
Nie. Ksiezniczka siysza{a 0 posagu swej matki®’, s
ktorego strzeze Paulina. Dzielo to powstawaio
przez wiele lat, teraz za$ ukoﬁczyi je slawny wloski
mistrz Giulio Romano**. Gdyby miat przed sobg
wieczno$é 1 mégi tchngé zycie w swoje dziela,

)

35 W oryginale mamy tu imiestéw: , Ksiezniczka, us{yszawszy‘..’,
ale tak rozpoczete zdanie nie doczekuje si¢ whaiciwego orzecze-
nia, zgubionego wsréd dygresji o rzezbiarzu.

* Giulio Romano (1499-1546), uczef Rafaela, malarz i archi-
tekt, autor inspirowanych antykiem erotycznych rysunkéw, por.
s. 13—14, 23.
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Natura by splajtowata, tak doskonale j3 matpuje.
Jego Hermiona tak jest podobna do Hermiony, iz
chciaioby sie do niej zagadal w nadziei, ze odpo-
wie. Tam ich whaénie pognata zarliwa zachtannosé

1 tam zamierzajy wieczerzac.

ROGERO
Od dawna podejrzewalem, ze Paulina kryje tam
rzecz wielkiej wagi, bo od $mierci Hermiony za-
chodzi dyskretnie, po dwa, trzy razy dziennie, do
tego samotnego domu. Moze i my tam péjdziemy,

zeby dzieli¢ ich rado$¢é

DWORZANIN
Kto, majgc prawo wstepu, nie chciatby by¢ przy
tym? Kazda chwila przynosi nowe cuda. Trzymajac
sie z dala, zagiodzimy na $mieré naszg ciekawosé.

ChodzZzmy.
Wychodzg Dworzanin, Ochmistrz i Rogero.

AUTOLIKUS
No i prosze — gdybym nie wlokt za soby zszar-
ganej przeszioéci, spad{by na mnie deszcz nagrdd
i zaszczytow. To ja zapedzitem starca i chtopaka
na poktad ksigzecego okretu. To ja powtdrzytem
ksigciu, co méwili o zawinigtku i o czym tam
jeszcze, on jednak miat wowezas w glowie tylko
corke pasterza — tak mu si¢ wowczas zdawalo — ze
za$§ ona cierpia{a na morsky chorobe, on sam tez
sie lepiej nie miewal, a burza wcigz szalala, sekret
nie WYSZECH na jaw. Ale mnie 1 tak Wszystko jedno,
bo nawet gdybym ja go odkryt, i tak mizernie by

to wygladalo przy innych moich bezecestwach.
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Wehodzg Pasterz i Syn Pasterza, w dworskich szatach.

Oto «i, ktérych dobrodziejem zostalem niechcqcy,

widze, ze juz obrosli w piérka.

PASTERZ
Chodz, chlopcze — ja to si¢ juz nowych dzieci
nie doczekam, ale ty bedziesz rodzit wielmozéw

1 szlachcianki.

SYN PASTERZA

(do Autolikusa)
Cieszg sig, ze cig¢ widze, panie. Nie chciate§ wtedy
bié sie ze mng, bo mnie nie szlachcic rodzil. Wi-
dzisz te szaty? Mow teraz, ze nie widzisz i ze po
twojemu nie szlachcic mnie rodzil. Albo jeszcze
Iepiej powiedz, ze te szaty tez nie szlachcic rodzit.
W oczy mi powiedz, ze klamie, a sam zobaczysz,

jak mnie szlachcic rodzil.

AUTOLIKUS

Wiem teraz, panie, ze cig szlachcic rodzit.

SYN PASTERZA
Jeszcze jak, bedzie juz cztery godziny temu.

PASTERZ
I mnie tez, ch%opcze‘

SYN PASTERZA
Niby tak, ale mnie rodzil wczesniej niz tatg, bo
mnie syn krolewski wzigt za reke 1 nazwal bra-
tem, a tate dopiero potem dwaj krolowie bratem
nazwali, a potem jeszcze moj brat ksiaze 1 siostra

ksiezniczka nazwali tate tatg, az zesmy si¢ od tego
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wszyscy poplakali, i to byly pierwsze szlacheckie
tzy przez nas wylane.

PASTERZ
Tyle zycia przed nami, ze duzo ich jeszcze wy-

lejemy, synu.

SYN PASTERZA
Mam nadziejq, bo jak nie, to by by% straszny Pech 150

W naszym odmiennym stanie.

AUTOLIKUS
Najunizeniej blagam, panie, by$ mi wybaczy% prze-
winienia, jakich si¢ dopuscitem wzgledem waszej
Wysokoéci, 1 Wspomnia{ mnie dobrym stowem

u ksigcia, mego pana. 155

PASTERZ

Zréb tak, synu, jestes szlachcic, czyn szlachetnie.

SYN PASTERZA
A przyrzekasz poprawe?

AUTOLIKUS

Przyrzekam, za pozwoleniem waszej wysokosci.

SYN PASTERZA
Podaj reke. Przysiegne przed ksieciem, ze nie ma
w calych Czechach réwnie jak ty uczciwego i wier- 160

nego czlowieka.
PASTERZ
Powiedzie¢ mozesz, ale nie przysiegaj.

SYN PASTERZA
Nie przysiggal? Ja, szlachcic? Powiedzie¢ to sobie
moze byle kmiotek, ja przysiggam.
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PASTERZ

A jeéli to nieprawcla, synu? 165

SYN PASTERZA
Prawda czy nieprawda, gdy idzie o przyjaciela, to
szlachcic przysiega. (do Autolikusa) 1 przysiegne
ksieciu, ze jeste§ ch{op na schwal 1 nie pijesz, choé
wiem, ze§ gamon i pijak, ale przysiggne, bo sam

bym chciat, iebyé byi ch}op na schwat. 170

AUTOLIKUS

Zrobie, co w mojej mocy, panie.

SYN PASTERZA
Tak, tak, lepiej badz chlop na schwal. Zawsze mnie
to dziwito, ze choé jeste§ gamon, to chlejesz na
schwat. (fanfara) S%yszycie? To krélowie 1 ksiazeta,
nasi krewniacy, ida ogl;}daé posag krélowej‘ Chodz 175
z nami. Bedziesz w nas miat dobrych pandw.

Wychodzg.

M SceNna 3
Samotnia Pauliny.
Webodzg Leontes, Poliksenes, Floryzel, Perdita, Kamillo,
Paulina i dwér.

LEONTES
Jaka pociechy byta$ mi, o zacna,
Dobra Paulino!

PAULINA
Cokolwiek zrobitam
Zle, chcialam dobrze. Hojnie op{aci{eé
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Moje ustugi, lecz ze zaszczycites

Te skromne progi wraz z krélewskim bratem 5
I z mlody para krélewskich dziedzicéw,

To nadmiar faski, zaiste — nie zdotam

Przez cate zycie jej sphcié.

LEONTES
Paulino,
Z tej taski tylko ktopot. Checemy ujrzeé
Posag krolowej. Widzielismy wiele 10
W twojej galerii rzeczy osobliwych,
Lecz wcigz szukamy tego, co przywiocﬁo
Tu mojy corke: posagu jej matki.

PAULINA
Zywej nikt nie mégl doréwnaé — po $mierci
Jej wizerunek wyrasta nad wszystko, 15
Co ludzka reka stworzy{a, a ludzkie
Oko widziato. Dlatego ja chowam
Z dala od innych. Przygotuj sig, panie:
Tak zmySlnie obraz udaje tu zycie,

Jak sen udaje $mieré. Patrz i podziwiaj. 20
Rozsuwa zastong, ukazujgc posgg.

Milczycie? To mnie cieszy. Tak najg{oéniej
Zachwyt przemawia. Lecz méwcie. Ty, panie,

Powiedz — podobna?

LEONTES
Stoi tu jak zywa.
Drogi kamieniu, zbesztaj mnie, a powiem
,Hermiona!” — chociaz nig jestes prawdziwie, 25

Bo mnie nie karcisz. Byia tak iagodna
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Jak dziecko, faska niebios. Lecz — Paulino,
Nie miata zmarszczek, nie znaé na niej byio

Sladéw minionych lat!

POLIKSENES
Nie ma ich wiele.

PAULINA
Tym Wigkszy rzezbiarz, ktéry lat szesnaScie 30
W kamieniu odmierzywszy, tak ja stworzy{,

Jak gdyby zyta dzis.

LEONTES
Bo tak by¢ mogto,
I widzac zywa, rownie bym si¢ cieszyt,
Jak dzi§ mi serce pgka‘ O, tak stala,
Majestatyczna, zyciem gorejjca, 35
Gdy jej wyznatem mitosé — a dzi§ parzy
Jak 16d. Wstyd! Wstyd! Czy kamieft ma mi za zle,
Ze wiecej we mnie jest niz w nim z kamienia?
Masz w sobie dziwny czar, rzezbo krélewska!
On zwolal duchy wszystkich moich zbrodni, 40
A twojy corke wprawit w ostupienie,

Az ducha Wygna{ z niej, bo skamieniata.

PERDITA
Nie méw ,to przesa‘d”, ojcze, i na kleczkach
Pozwdl jg prosié o blogostawiefistwo®.
Twoj zmierzch, krélowo, zbiegi si¢ z moim rankiem, 45

Podaj mi reke, chee ja ucatowadé.

7 W protestanckiej Anglii gest taki még} byé uznany za batwochwal-

czy, budzit tez skojarzenia z poboinoéciq katolickg, kultem figur
i obrazéw.
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PAULINA
Ostroznie! Posag dopiero tu stanat,
Farba nie wyschta jeszcze!

KAMILLO
(do Leontesa)
Krolu, panie,
Tak grubq warstwa smutku sie okryleé,
Ze skwar szesnastu lat go nie wysuszyl, 50
SzesnaScie mrozéw nie ztuszezyto. Radosé
Nigdy nie zyje tak dtugo, a smutek

Prgdzej Zabija sam siebie.

POLIKSENES
(do Leontesa)
MJj bracie,
Temu, co waszych smutkéw byt przyczyna,
Pozwdél, by zdjzll ich z twego serca tyle, 55
Ile pomiesci jego serce.

PAULINA
Krélu,
Gdybym wiedziala, jak ci¢ wzruszy widok
Tej mojej skromnej rzezby — bo jest moja —

Nigdy byé jej nie ujrzai.

LEONTES
Nie zashmiaj!
PAULINA
Nie patrz zbyt d{ugo, bo ci Wyobrainia 60

Powie, ze posag zadrzal.

LEONTES
Oby, oby!

Niech zging, jeéli... O, teraz, na pewno!
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Kto j3 Wyrzeibii tak? Sam popatrz, panie:
Zdaje si¢, ze oddycha, ze w jej zytach

Piynie prawdziwa krew.

POLIKSENES
Mistrzowskie dzieto. 65
Ciep%e, prawdziwe zycie jest w tych ustach.

LEONTES
Rzezbione oko zdaje si¢ poruszac.

Sztuka drwi sobie z nas.

PAULINA
Juz ja zastaniam.
Krél zbyt sie unidst. Gotdw jest uwierzyd,

Ze ona zyje.

LEONTES
O, stodka Paulino, 70
Pozwdl mi wierzyé w to przez lat dwadziescia.
Swiadectwo zmystéw réwnac si¢ nie moze

Z obfedem tak rozkosznym‘ Nie zas{aniaj.

PAULINA
Wybacz mi, ze cie tak Wzruszylam — chociaz
Mog*abym jeszcze bardziej.

LEONTES
Prosze, zréb to! 75
Tyle w tym smutku zbawiennej stodyczy,
Co w grzanym winie. Lecz wcigz powiew czuje,
Jak gdyby oddychata. Jakie dtuto
Wyrzeibi oddech? Niech si¢ nikt nie $mieje,
Musz¢ j3 pocatowal.
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PAULINA
Nie czyn tego.
R6z na jej wargach nie wysechl; calujac,
Moglbys go zetrze i sam si¢ poplamié
Kleisty farba. Czy mam j3 zastonié?

LEONTES

Nie! Przez dwadziescia lat.

PERDITA
I ja bym mogla

Tak staé 1 patrzed.

PAULINA
Albo Wyjdi z kaplicy,
Albo przygotuj si¢ na nowe cuda.
Jezeli zdotasz znie§é ten widok, sprawig,
Ze posag ruszy sig, Zejdzie z cokotu
I weZmie cig¢ za reke. Tylko nie myél,
Bo to nieprawda, ze mnie wspomagajj

Zte moce.

LEONTES

Wszystko, co jej kazesz zrobié,
Chetnie zobaczg, a jeéli co§ powie,
Chetnie pos}ucham — bo nie trudniej przeciez

Kaza¢ jej méwié, niz chodzié.

PAULINA
Musicie
Wiare obudzié w sobie, staé spokojnie,
A i, co sadzy, ze to ciemne sprawki,

Niech lepiej Wyjdq od razu.

80

90

95
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LEONTES
Réb swoje,
Nikt si¢ nie ruszy.

PAULINA
Zbudz ja muzyko — graj!

Muzy/m.
(do Hermiony)

Juz czas, zejdi do nas, przestan byé kamieniem.
Wszystkich obecnych wpraw w zachwyt. O, przyba}di! 100
Ja zasypi¢ twdj gréb. Porusz sig, wracaj!

Chléd i dretwote zostaw $mierci — od niej

Skarb zycia ci¢ wybawi. Spdjrz, ozyta!
Hermiona zstgpuje z cokotu.

Nie Igkaj si¢! Jej czyny beda Swigte,

Jak prawe s3 moje zaklecia. Do $mierci 105
Masz zostal przy niej, jezeli jej nie chcesz

Zabi¢ dwa razy. Daj r¢ke. Gdy byta

Mtioda, ty$ za nig biegat. Czy na staros¢

Musi si¢ wdzigczy¢ do ciebie?

LEONTES
Jest ciepta!
Jesli to magia — to biata i $wieta 110

Jak chleb powszedni.

POLIKSENES

Bierze go w ramiona!

KAMILLO
Jak go objeta za szyje!

Jezeli jest w niej zycie, niech przemdwi.
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POLIKSENES
Tak — 1 wyjawi, gdzie dotychczas iy{a
Lub jak sie $mierci wymkngla‘

PAULINA
Gdy tylko 115
Powiem, ze zyje, to mnie wysmiejecie,
Jak gdybym bajki Plot%a‘ Ale zyje,
Cho¢ nic nie méwi. Cierpliwosci.
(do Perdity)
Pani,
Kolej na ciebie. Klgknij, niech ci matka
Pobtogostawi.
(do Hermiony)
Patrz! Co utracone, 120

Dzi$ si¢ znalazlo.

HERMIONA
Spojrzcie tu, bogowie!
Z waszych kielichéw $wietych niechaj splynie
taska na g{owg mojej corki. Powiedz,
Kto cig ocalit i gdzie? Jak znalazta$
Dwoér swego ojca? S{ysza}c z ust Pauliny, 125
1z nam wyrocznia58 zostawia nadziejg
Na to, ze zyjesz, 1 ja zapragnc;iam
Zyé, by ci¢ poznal.
PAULINA
Kiedy indziej o tym,
Aby nikt teraz wlasng opowiesciy

% Oryginal zawiera w tym miejscu sprzeczno§é, wynikajaca byé
moze z niekonsekwentnych przerébek: Hermiona nie musiata
niczego styszeé od Pauliny, skoro sama byta obecna przy odczy-

taniu stéw wyroczni.
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Waszej radosci nie zmacil. Juz idzcie,
Dumni zwycigzcy, niech kaidy co$ uszczknie
Z waszego szczeScia! Ja, stara golabka,
Przysiqd@ gdzie§ tam na zeschlej galezi,

By nad mym biednym, straconym go{gbiem

Ptakaé do $mierci.

LEONTES

Nie méw tak, Paulino.
Ja ci dam meza wedle mojej woli,
Jak ty mnie Zong. PrzysiggliSmy na to.
Ty odnalazta§ mi Zone, choé nie wiem
Jak, bo widzialem j3 przeciez niezywa
I na jej grobie modlilem si¢ nieraz
Daremnie. Meza za$ godnego ciebie
Nie musze szukaé daleko — jest tutaj,
A jego serce znam. Podejcli, Kamillo,
Wez j3 za reke. Nie sposéb wyliczyé
Jej cnot 1 zas%ug, ktére tu poéwiadcza
Para monarchéw. ChodZzmy.

(do Hermiony)
Popatrz, prosze,

Na mego brata. Przebaczcie mi, blagam,
Ze miedzy wasze przeczyste spojrzenia
Wdarl si¢ cief moich podejrzen. To zigé twdj
I syn krélewski — on, z wyrokéw nieba
Przysiggt twej corce wiernosé. Ty nas prowadz,
Dobra Paulino, tam, gdzie bez poépiechu
B(;dziemy gadad i pytaé si¢ wzajem,
Kto jakac role grat przez owe lata,
Odkad los nas rozdzielil. Dalej, Prowadi!

Wychodzg.

130

135

140

145

150
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DATA POWSTANIA I ZRODEA

Pierwsza wzmianka o Opowiesti zimowej pochodzi
z 15 maja 1611 roku, kiedy przedstawienie w teatrze
The Globe obejrzat i opisa% w swym diariuszu Simon
Forman, stynny wéwczas astrolog i okultysta, autor
réwnie waznej relacji z wystawienia Makbeta w kwietniu
tego samego roku (por. s. 235-236). Na tej podstawie
zaklada sie, ze Shakespeate pracowa{ nad Opowiestig
jesienig 1610 roku lub najpbzniej wiosng roku 1611,
a wigc dramat ten przynalezy do tego samego okresu
twérczosci Stratfordezyka co Cymbelin, Burza i Perykles,
z ktorymi fyczg Opowiest silne podobiefistwa fabularne
i stylistyczne'. Mimo tych paraleli znalezienie Wspélne—
go mianownika dla owych czterech dramatéw nie jest
tatwe, przede wszystkim ze wzgledu na koniecznosé
ztamania zasad klasyﬁkacji przyjetych w pierwszym
zbiorowym Wydaniu dziet Shakespeare’a z 1623 roku,
gdzie Burzg i Opowiesé zimowg zaliczono do komedii,
Cymbelina wymienia si¢ wérdd tragedii, Peryklesa za$
w ogdle pomini¢to. Przynalezno$é do tego samego
okresu twoérczosci Shakespeare’a sprawia ponadto, ze
sztuki te okre§la si¢ niekiedy ,,poznymi” (late plays),
a skoro tak, to Wypada doh}czyé do nich najpdzniejsza
z kronik historycznych — Henryka VIII. Z kolei biorgc

pod uwage rozciggnigte w czasie, zawiklane fabu%y,

Por. John Pitcher, op. cit., s. 86—88; Stephen Orgel, op. cit., s. 79—
80; Susan Snyder, Deborah T. Curren-Aquino, [w:] William
Shakespeare, The Winter’s Tale, The New Cambridge Shakespeare,
red. Susan Snyder, Deborah T. Curren-Aquino, Cambridge 2010
[2007], 5. 62—63.



nieprawdopodobne losy postaci, ich bolesne roziaki
i cudowne odnalezienia, te cztery sztuki klasyfikuje sie
jako romanse. W przypadku Opowiest zimowej, bgdqcej
dos¢ wiernym udramatyzowaniem romansu Roberta
Greene'a Pandosto, or The Triumph of Time (Pandosto, albo
triumf czasu, por. s. 1011, 238-241), ta klasyfikacja
jest jak najbardziej stuszna. Wreszcie, zwazywszy na
ogélny wydiwi@k tych dramatéw, Wspéhstnienie w nich
elementéw komediowych i tragicznych (w tym $mierci
niektérych postaci), a takze specyfikg jakubinskich

konwencji literackich, okresla sie je jako tragikomedie.

Abstrahujac od kwestii gatunkowych, sztuki te w naj-

wigkszym stopniu ljczy konstrukcja fabuty. Podobien-
stwa w tym Wzglgdzie sa tak silne, ze nasuwajg myél
o $wiadomie zestawionych czterech wariantach tej samej
opowiesci. Nieomal we wszystkich dramatach wyste-
puje motyw zaginionego dziecka, zwykle dziewczyn—
ki (Mirandy w Burzy, Perdity w Opowiesti i Mariny
w Peryklesie; tylko w Cymbelinie mamy chlopcéw, 1 to
bliZnieta). Los na dtugo rozdziela rodziny (w Burzy od
wygnania Prospera do zawigzania akcji dramatu mija
pigtnascie lat, w Opowiesti Leontes odnajduje corke
po szesnastu latach, podobnie Perykles odzyskuje po
szesnastu latach cérke i Zone, o ktérej mylnie sadzil, Ze
umarla, wydajac na $wiat dziecko, gdy tymczasem zyta
ona w $wigtyni jako kaphmka Diany). We wszystkich
przypadkach szczg§liwe zakoficzenie zasadza si¢ na
zwigzkach mtodego pokolenia, starsze za§ mozolnie
rozlicza krzywdy, dazgc do mniej lub bardziej kruchego
pojednania. Powtarzajacym si¢ motywem jest domnie-
mana niewierno$¢ zony i impulsywne reakcje meza:

w Opowiesti Leontes stawia zong przed trybuna{em,



w Cymbelinie za$ niestusznie pomowiona Imogena ma
zgingé z rozkazu meza. We Wszystkich dramatach wy-
stepuje tez motyw zatajonej tozsamosci oraz podrozy
morskiej i zwigzanych z nig niebezpieczenstw.

Nie ma jednak zgodnosci co do tego, w jakim tem-
pie i kiedy dokladnie te sztuki powstawa{y. Zdaniem
jednych Shakespeare napis.ﬂ je niemal jednoczesnie,
W czasie krétszym niz pigtnascie miesigcy, co mia-
toby wyjadniaé silne podobienstwa fabu{y, a takze
dowodzié, ze od poczactku planowad cykl dramatéw
osnutych na zblizonych watkach fabularnych®. Wedle
bardziej tradycyjnych zapatrywan na chronologie sztuk
Shakespeare’a dramaty powstawaly kolejno, lecz w od-
stgpie roku: najpierw Opowiesé zimowa (1609), potem
Cymbelin (1610) i Burza (1611)%, lub tez Cymbelin
jako pierwszy, potem za$ dwa pozostaie dramaty4; przy
czym Burza jest ostatnig w pe{ni samodzielng sztuka
Shakespeare’a, ktéry przypuszczalnie Ppo jej napisaniu
wycofat si¢ z zycia zawodowego w Londynie i przenidst
do Stratfordu’.

Osobnym Zagadnieniem $3 powody, dla kt()rych Shake-
speare wybral te, a nie inng tematyke i forme drama-
tyczng dla swych sztuk z tego okresu. OdpowiedZ na
to pytanie jest niebywale trudna i w duzej mierze zalezy

od ogélnej oceny péinej twdrczosct Shakespeare’a.

* Por. John Pitcher, op. cit., s. 86.

3 Ibidem.

Por. Susan Snyder, Deborah T. Curren-Aquino, op. cit., s. 62.
Inne pézne sztuki powstaty we wspétpracy z Johnem Fletcherem,
byly to: Henryk VIII, The Two Noble Kinsmen (Dwéch szlachetnych
krewniakéw, opracowanie przektadu Piotra Kamifiskiego w przygo-

towaniu) i Cardenio (zaginiona).
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Powtarzalno$é motywéw, eklektyczny styl, a takze
dosé czeste autocytaty sklaniajg do tezy o stopnio-
wym wyczerpywaniu si¢ talentu dramaturga: spod jego
pidra wychodzg w tym czasie sztuki efektowne pod
wzgledem inscenizacyjnym, lecz literacko stabsze od
arcydziel z poprzednich dekad, dotyczy to zwlaszcza
Cymbelina 1 Peryklesa. Innej przyczyny mozna upatrywaé
w ustepstwach Shakespeare’a wobec gustéw nowego
pokolenia odbiorcéw. Niewatpliwie, siggajac po kon-
wencje romansu i tragikomedii, podazat on za modjy,
jako ze oba te gatunki zastapilty formy dramatyczne
popularne w epoce elzbietanskiej. Mimo Ze spora cz¢sé
Scistego kanonu Shakespeare’owskiego powstata w po-
czatkach panowania Jakuba I, to o sile tej dramaturgii
zdecydowata wlasnie epoka wczesniejsza. Jego debiut
przypadt na lata narodowej euforii wywotanej zwycie-
stwem nad hiszpanskg Armadg w 1588 roku i kro-
niki historyczne, jakie wowczas tworzyh znakomicie
odzwierciedlaly panujacy wtedy powszechnie nastrdj.
Wystepy aktoréw cieszyly si¢ tez poparciem monarchii
jako jedna z najskutecznieiszych form propagandy, co
w poh%czeniu z potrzebami metropolitarnej publicznoéci
zaowocowato bezprecedensowym sukcesem komercyj-
nym. Trupa Shakespeare’a byia pierwszym Iondyﬁskim
zespo{em zawodowym, ktéry zbudowat w{asny teatr,
zyskujac tym samym niezalezno§¢ w kwestii repertuaru.
W tych sprzyjajacych okolicznosciach wyrdst wielki
dramat prze%ornu wiekéw, z silnyrn nerwem politycznym
i imponujacy glebia psychologiczng. Za rzadéw Jakuba
teatr publiczny stopniowo tracit na znaczeniu i pod-
legat coraz ostrzejszej krytyce; ostatecznie, w potowie
XVII wieku, teatry zostaly przez purytanéw zamkniete.
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Przemiana konwencji gatunkowych byta tez skutkiem
nowych warunkow, w jakich po 1608 roku Wystawiah
Trupa Krélewska. W roku tym weszla ona w posia-
danie dodatkowej sceny, kupujac teatr Blackfriars na
terenie dawnego opactwa dominikaﬁskiego, gdzie wczes-
niej Wyst(;powaly zespoty chlopiqce(’. W odréznieniu
od The Globe, drewnianego amfiteatru z otwartym
dziedzincem i pigtrami galerii dla widzéw, ktory zimg
byt nieczynny, sala w Blackfriars pozostawata dostgpna
przez caly rok. Oznaczato to zwigkszenie przychodéw
Trupy, ale tez zmiang konwencji dramatycznych 1 sce-
nicznych. Powody po temu byiy dwa: po pierwsze,
w Blackfriars gromadzi{a si¢ zamozniejsza, a zatem
bardziej Wyrobiona widownia, po drugie za$, wyste-
powanie w pomieszczeniu wymuszalo inng organizacje
przestrzeni scenicznej, a takze — co szczegdlnie wazne —
innego rodzaju $wiatlo; jego kat padania 1 natezenie
mozna byto dostosowywaé do konkretnych scen, takich
np. jak odstoniecie posagu w finale Opowiesti zimowej.

Zmiany zachodzily réwniez w sktadzie Trupy Shake-
speare’a. Jej trzon tworzyli aktorzy z tego samego
pokolenia, ktérzy — biorgc pod uwage dwezesng Sred-
nig wicku — powoli ust(;powali miejsca mtodszym,
specjalizujacym si¢ w innego typu repertuarze. Dosé
wspomniel, ze John Fletcher (1579-1625), nastep-
ca Shakespeare’a w Trupie Krélewskiej, napisal okoto
sze$édziesigeiu sztuk (kilkanascie samodzielnych i bli-
sko czterdzie$ci we wspdtpracy z innymi autorami),

z czego wigkszo§¢ stanowiy popularne podéwezas, lecz

¢ Dominikanéw nazywano ,czarnymi braémi”, po angielsku black

friars, stad nazwa teatru.
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dzi§ zupelnie zapomniane tragikomedie i komedie oby-
czajowe. Jednocze$nie rozwijat si¢ teatr dworski — tam
triumfy $wigcily inscenizowane z niezwyklym rozma-
chem maski, czyli widowiskowy alians alegorycznej
fabuly z muzyky i taficem. Zaproszenia do wystepow
na dworze skfanialy dramaturgdw z teatréw publicznych
do urozmaicania spektakli rozbudowanymi wstawkami
muzyczno-tanecznymi, czego przykladem cholby plasy
satyrow podczas Swigta strzyzenia owiec w Opowiesti
zimowej (IV 4). Ta sama okoliczno§¢ stwarzata tez
zapotrzebowanie na opowiesci o krolewskich godach,
gdzie harmonijne poh}czenie osobistego szczeScia ze
zwigzkiem dynastycznym gwarantuje pokéj monarchii
i poddanych. Taki rys fabularny nabieral szczegdlne-
go znaczenia z uwagi na zblizajace si¢ §luby dzieci
Jakuba I: Elibiety (ur. 1596), Henryka (ur. 1594)
i Karola (ur. 1600), Wydarzenia tym bardziej upragnio-
ne, ze od czasu wymuszonych zaslubin w 1554 roku
blisko czterdziestoletniej Marii Tudor (I516-1558)
i o jedenascie lat miodszego Filipa, ksiecia Asturii,
w Anglii — zawsze zaciekawionej zyciem rodziny panu-
jacej — nie byto krdlewskiego Slubu. U progu pierwszej
dekady XVII wieku panowat wigc zrozumialy nastréj
Wyczekiwania na ,nowy Wspania{y $wiat”, zbudowany
na politycznych sojuszach i przejeciu steru przez mlode
pokoleniez

Wystepy na dworze uznaje si¢ takze niekiedy za gtow-
ny powdd domniemanej przerdbki Opowiesti zimowej,

a zwlaszcza piatego aktu dramatu. Zrédlem podejrzeﬁ

7 Por. szersze oméwienie w: William Shakespeare, Burza, op. cit.,
s. 209-213.
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jest tu m.in. pierwsza wzmianka o sztuce: Simon For-
man ani sfowem nie wspomina o scenie z ozywajacym
posagiem (V 3), a tym samym o ocaleniu Hermiony,
choé Shakespeare odbiega tu od swego literackiego zré-
dla, czyli romansu Roberta Greene’a Pandosto. Shake-
speare mial rzekomo dopisa¢ t¢ sceng, aby nadaé sztuce
bardziej optymistyczny wydzwigk przed wystawieniem
jej na dworze w listopadzie tego samego, a wigc 1611
roku. Jesli przystaé na t¢ hipotezg, tatwo doszuka¢ si¢
w tekécie §ladéw przerébki: w ostatnim akcie najwaz-
niejsze wydarzenia dziejg si¢ poza sceng, a publiczno$é
dowiaduje sie o nich ze statycznych relacji trudnych do
rozrdznienia postact, z ktérych wiekszo$¢ ani wczesnie],
ani potem nie bierze udziatu w akji. Innymi s}owy,
Wprowadzajqc sceng z posagiem, a byé moze réwniez
taniec satyréw (IV 4), Shakespeare byt zmuszony usu-
naé kilka epizod()w, aby Zyskaé na czaste. W poépiechu
nie usunat sceny, w ktorej Antygonus relacjonuje sen
o spotkaniu z duchem Hermiony (III 3), co sugeruje,
ze postaci nie ma juz wérod iywych. Nie poprawi%
tez przepowiedni wyroczni, ktéra milczy o dalszych
losach krélowej.

W tekscie mozna jednak odnalez¢ dowody na spdjnosé
intencji dramaturgicznych Shakespeare’a. Przeciez Pau-
lina sugestywnie opisuje pozasceniczng $mieré Her-
miony, czym niejako zniechg¢ca do Weryfikacji swej
opowiesci, péZniej za$ energicznie odwodzi kréla od
powtornego ozenku, przygotowujac grunt pod powrdt
Hermiony. Znaczjce jest ponadto przywoianie przez
Perdite postaci Persefony, ktéra wrécita z krainy cient
na Sycyli¢, do stesknionej Demeter (IV 4.116—118).

Poza tym trudno w pe{ni ufaé relacji Simona Formana,
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ktéry opisujac Makbeta, w kilku istotnych punktach
takze odbiegt od fabuly Shakespeare’a. Moze to od-
zwierciedlaé éwezesng wersje sceniczny tej tragedii, ale
moze tez dowodzi¢ — co bardziej prawdopodobne — ze
pamigé autora szwankowala, a piszac streszczenie, za-
gladat do kronik Raphaela Holinsheda®. Forman mogt
zreszty zwyczajnie wyjsé z przedstawienia Opowiesci
przed czasem, przewidujac, ze sztuka zakoficzy sig
tak jak Pandosto.

Przy ustalaniu daty powstania sztuki pada rowniez nie-
kiedy argument zwigzany z tahcem satyrow (IV 4),
z ktérych trzech — wedle zapowiedzi Stugi — tafnczy-
to przed krélem®. Chodzi tu przypuszczalnie o ta-
niec satyréw z maski Bena Jonsona Oberon, The Fairy
Prince, wystawionej na dworze 1 stycznia 1611 roku,
co sugerowaioby, ze Opowies? powstaia pbzniej. Nie
sposob jednak wykluczyé mozliwosci, ze dramat juz
Wtedy istnial, a fragment ten dodano, kiedy pojawi}a sie
szansa na wzbogacenie spektaklu o efektowng wstawke.
Usunigcie zaréwno tanca, jak 1 zapowiedzi S{ugi nie
powoduje zadnych zaktécent w fabule dramatu i gros
wspdtezesnych edycji przy datowaniu sztuki nie przy-
wigzuje do tego tropu wigkszej wagi'.

% Relacjonujac przedstawienie Makbeta, Forman pamigta watek
przepowiedni, krew, ktérg Makbet na prézno usitowat zmyé
z rak, pojawienie si¢ ducha Banka podczas uczty i bezsenne noce
Lady Makbet. Nie wspomina jednak sceny z kotlem ani nawet
WiedZm jako takich, za$ proroctwo z pocze}tku sztuki wklada

w usta blizej nieokre§lonych nimf czy wrézek.

©

Por. zapowiedi S{ugi: ,,Jedna tréjka, sami to moéwig, taﬁczyfa
przed krélem, a najgorszy z nich skacze w gére na dwanascie stop
1 péi, co do cala” (IV 4.327-329).

' Por. Susan Snyder, Deborah T. Curren-Aquino, op. cit., s. 62.
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W tym samym kontekscie wskazuje si¢ na trudny do jed-
noznacznej interpretacji zwigzek Opowiesti z anonimowg
sztukya Mucedorus, odegrana} przez Trupe Krélewska
w lutym 1610 roku. Byla ona udramatyzowang wersja
popularnego romansu z 1598 roku; jej trzecie, rozsze-
rzone Wydanie ukazato sit; w roku 1610 z umieszczonq
na karcie tytulowej informacj%, ze publikowana wersja
zostala odegrana na dworze przez aktoréw The Globe.
Nowa wersja byta bogatsza od poprzednich o trzy i p6t
sceny, w tym o efektowny epizod z niedzwiedziem.
Mucedorus, ksigze Walencji, przebiera sie za pastucha,
aby przyjrzec sig slynqcej z urocly ksiezniczce Amadine,
coree kréla Aragonii. Ksiezniczke i jej dGwczesnego na-
rzeczonego atakuje w lesie niedzwiedz, a Wtedy dzielny
ksigze-pastuch-podgladacz ratuje zycie przysziej zonlie.
Na scenie publicznej role zwierzecia powierzano praw-
dopodobnie aktorowi w przebraniu, alew przedstawieniu
na dworze mogt wystapic zywy niedzwiedz. .. polarny.
W 1609 roku Jakub I otrzymat bowiem w prezencie
dwa polarne niedzwiadki odfowione przez Kompanig
Moskiewsky. Zwierz¢ta wzbudzily zrozumiale zainte-
resowanie londynczykéw, ktérego konsekwencjy byta
osobliwa moda na niedZwiedzie w teatrze. W 1611 roku
w didaskaliach wspomnianej juz maski Oberon poja-
wia si¢ powdz ciggniety przez zaprz¢g dwdch biatych
niedzwiedzi: prawdziwych lub udawanych. W tym sa-
mym czasie Trupa Shakespeare’a powtodrnie Wprowadza
niedZwiedzia na sceng, tym razem w Opowiesti. W obu
przypadkach — Mucedorusa i Opowiesti — chodzito nie
tyle o efekt grozy, ile o rozbawienie widowni pojawie-
niem si¢ na scenie zywego zwierzecia, albo tez — jesli

odgrywali je aktorzy — o przypomnienie Popularnego



motywu'', Mozliwe rowniez, ze obie niedZzwiedzie sceny
zrodzily si¢ w glowie tego samego dramaturga.

Podstawowym zrédlem literackim Opowiesti jest wspo-
minany juz romans Roberta Greene’a Pandosto, or The
Triumph of Time (Pandosto, albo triumf czasu — 1588,
1592, 1595, 1607 1 wielokrotnie potem)”, Wydawany
takze pod tytu{em The History of Dorastus and Fawnia
(Historia Dorastusa i Fawni). Shakespeare trzyma si¢
fabu{y Greene'a do$¢ wiernie, zmienia jednak Wszystkie
imiona postaci i odwraca lokalizacje zdarzef: ogarnigty
szaleficzy zawiScia Pandosto to krél Czech, jego gosé
1 przyjaciel z dziecinstwa za$ to Egistus, krél wulkanicz-
nej Sycylii. Zamiana lokalizacji lepiej podkresla ognisty
i wybuchowy charakter Leontesa oraz zwigzek sztuki
z mitem o Persefonie, ktéra po opuszczeniu podziemi
spotyka sie z matka, Demeter, wlaénie na Sycylii.

U Greene'a pierwotny przyczyng nieszcz¢$¢ Pandosta
jest zawis¢ Fortuny, ktéra rozdrazniona powodzeniem
whadcy postanawia okazaé mu swg zmienno$é. Na czeski
dwér przybywa Egistus, towarzysz dziecihstwa mo-
narchy. Wizyta sprawia krélowi radosé, ale obowiazki
nie pozwalajg mu bywaé zbyt czesto z przyjacielem.
Niedostatki me¢zowskiej goscinnosci wynagradza z na-
wigzky Bellaria. Zazytos¢ goscia i gospodyni rosnie
z kazdym dniem, co zauwaza Pandosto. Poczatkowo
ogarnia go jedynie melancholia, wkrdtce jednak poja-

. . . . , s . . . sz
Wla]% s1€ meufnosc, pode]rzema, wreszcie ZAZCII.‘OSC.

" Por. oméwienie hipotez zwigzanych z wykorzystaniem zywych
zwierzat w: thidem, s. 31.

'* Shakespeare musial postugiwaé si¢ jednym z trzech pierwszych
Wydaﬁ, nie uwzglednia bowiem drobnej zmiany w przepowiedni
wyroczni, wprowadzonej w edycji z roku 1607; por. ibidem, s. 66.
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Pandosto §ledzi zong i pata nienawidcig do Egistusa,
ktérego postanawia skrycie otrué. Kiedy stuga wyjawia
spisek, Egistus ucieka, a Pandosto wtraca Bellarie do
wigzienia. Powodowany wspélczuciem straznik donosi
Pandostowi o cigzy kobiety, ale krél Wpada w jeszcze
wigkszy gniew, uznajjc, ze dziecko spiodzi{ Egistus.
Ogarnigty szatem chce spalié na stosie Bellarie 1 nie-
mowle, lecz ostatecznie kaze rzuci¢ dziewczynke w 16d-
ce na pastwe fal. Bellaria zaklina meza na mito§é do
syna, aby zwrocil si¢ w jej sprawie do wyroczni. Wer-
dykt Apollina natychmiast przekonuje Pandosta, wtedy
jednak nadchodzi wie§é o $mierci ksigcia, a to zabija
Bellarig, juz przedtem udreczong losem cérki. Pandosto
przezywa straszliwe udr¢ki sumienia i trwa w pokucie.
Tymczasem sztorm rzuca dziecko na wybrzeze Sycylii,
gdzie znajduje je pasterz imieniem Porrus. Pasterz jest
bezdzietny (u Shakespeare’a ma syna) i wraz z zong
Mopsg (u Shakespeare’a jest to imi¢ jednej z pasterek
zalecajacych si¢ do syna pasterza) postanawiaja wycho-
waé dziewczynke, ktorej nadajy imi¢ Fawnia. Podczas
Swieta pasterek nastoletnia Fawnie dostrzega krolewicz
Dorastus, syn Egistusa, i zakochuje si¢ w niej. Swiado-
my konsekwencji mezaliansu postanawia uciec z dziew-
czyng do Whoch, aby tam czekaé na wybaczenie badz
$mier¢ ojca. Egistus z kolei szuka syna, obawiajac si¢, ze
poiar{y go dzikie zwierzeta, w czym mozna upatrywal
inspiracji dla sceny $mierci Antygonusa. Tymczasem
zeglujaca po wzburzonym morzu para dobija do wy-
brzeiy Czech, gdzie Dorastus Przedstawia sie jako
Meleagrus, obywatel Transpolonii, podrc’)iujaccy Z na-
rzeczony z Padwy. Pandosto nie dowierza tej opowiesci,

a jednocze$nie oczarowuje go uroda Fawni. Wtraca
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Dorastusa do wigzienia i probuje uwiesé dziewczyne,
ktora jednak odrzuca zaloty. W zamian za uleglo$é
Pandosto obiecuje jej uwolnié Dorastusa, ale i tym
razem Fawnia opiera si¢ naleganiom. Egistus odnajduje
syna i prosi Pandosta, aby uwolnit Dorastusa i skazat
na $mieré Fawni¢. Pandosto postanawia spe{nié obie
prosby, lecz wtedy pasterz opowiada histori¢ dziecka
i krdl rozpoznaje corke. Wszyscy udajy si¢ na Sycylie,
gdzie odbywa si¢ §lub Fawni i Dorastusa. Niespodzie-
wanie, tuz po uroczystosciach Pandosto uswiadamia
sobie niegodziwos¢ swych czyndw i ogarnigty rozpaczy
pope{nia samobdjstwo. Dorastus obejmuje tron Czech.
Wyjawszy zakonczenie romansu ($Smieré Pandosta i Bel-
larii), Shakespeare w zasadzie powiela fabule Greene’a.
Oryginalne pomysiy Stratfordczyka to postaci Pauliny,
Autolikusa, Syna Pasterza, Antygonusa, a takze mo-
nolog Czasu, ktdry objasénia szesnastoletnig przerwe
migdzy dwiema czg$ciami Opowiesti. Rozbudowana jest
tez rola krélewskiego synka - rezolutnego Mamiliusza.
Podobiefistwa Opowiesti zimowej do literatury antyku stu-
z3 zwykle pogtebieniu psychologii postaci lub silniejszej
ekspresji scenicznej 1 rzucajy istotne $wiatto na inter-
pretacje catosci utworu. Chodzi tu przede wszystkim
o nieobecne u Greene'a nawigzania do greckich mitéw,
majace niekiedy forme bezposredniej aluzji, czesciej
za$ sposobu prowadzenia postaci lub rozwijzania sce-
ny. Wiekszosé tych rozpoznawalnych paraleli dotyczy
Perdity i Hermiony oraz finatowej sceny z ozywajacym
posagiem. Obecno$¢ kanwy mitologicznej podkreslaja
rowniez liczne odniesienia do por roku (zwlaszcza
w sielankowej czgdci dramatu) i nawigzania do posta-

cl Perdity—Flory—Persefony, ktorej powrdt na Sycyli(;
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oznacza nadejScie wiosny. Shakespeare nie powiela jed-
nak konsekwentnie Zadnej mitologicznej fabuly, lecz
niejako zahacza o réznorodne skojarzenia i schematy,
czynigc z Opowiesti utwor glebszy i bogatszy od pier-
wowzoru Greene'a.

Niewa}tpliwie najwazniejszg antyczng lekturg Shake-
speare’a z punktu widzenia Opowiesti zimowej sy Prze-
miany Owidiusza w tlumaczeniu Arthura Goldinga
z 1567 roku, a w nich ksiggi Vi X. W ksigdze V Owi-
diusz opisuje uprowadzenie Prozerpiny do krainy cieni
oraz jej powrdt na wyspe, gdzie czeka na nig steskniona
matka, ktéra na wie$é o porwaniu cérki ,staneta jak
kamief, dtugo nie mogta wydobyé glosu™". Perdita
wystepuje podczas §wigta w przebraniu Flory, czyni tez
bezpoéredni% aluzje do uprowaclzenia Prozerpiny w mo-
nologu o wiosennych kwiatach (,,Zeslij, Prozerpino, /
Te, ktére z wozu Plutona zrzucitas”; IV 4.116—1 17).

Z kolei w ksigdze X Owidiusz umieScit mit o Pigmalio-
nie, ktéry widzac ,,haniebne zycie 1 czujjc obrzydzenie
do grzechéw, kt()rymi charaktery kobiet s3 juz z natury
nadmiernie obcigzone, iyl samotnie, dlugo nie dzielac
toza z zadng niewiasty”'*. Z czasem wyrzezbit nadludz-
ko pi(;knq kobiete. ,,Czesto dotyka{ swego dziela, by
sprawdzié, czy jest to cialo, czy kosé stoniowa [---]
Calowat j3 [...], méwit do niej, obejmowat j3 i zdawato
mu sig, ze jego palce zaglebiaja sie w jej ciele. Oba-

wiatl sie, by nie powstaiy sine miejsca na skérze [---]

" Por. Owidiusz, op. cit., V 510.

" Ibidem, X 245. Mit o Pigmalionie poprzedza opowiadanie
o Propetydach, dziewczetach, ktére odmawia}y Wenus boskosci
i za kare zostaly przez bogini¢ zmuszone do prostytucji, a potem

zamienione w kamienie.
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Przystraja% jaw suknie, na palce wsuwat pierécionki
[...], ale nie mniej picknie wygladata nago”"*. Wenus
wystuchata prosby Pigmaliona i ozywita adorowany
przez niego posag w scenie rownie zmystowej jak opisy
jego umizgdéw. Mit o Pigmalionie zawiera znajomy
motyw ozywienia posagu ukochanej kobiety, ale tez
wazne dla interpretacji Opowiesti tho psychologiczne,
w ktérym uderzajy mizoginia i fetyszyzm Pigmaliona,
a takze niebywala zaborczo§¢ kochanka, odbierajgca
wy$nionemu ideatowi wszelky wolno$é. Podobny wstret
do rozwiqz*ych kobiet charakteryzuje Leontesa; w sce-
nie z posagiem za§ wyraznie walczy on z potrzeba}
tizycznego kontaktu z postaciy, o ktdrej sadzi, ze jest
tylko rzezby. Wezesniej jego obsesyjne przywigzanie do
zony nie pozwala mu znie$¢ widoku jakiegokolwiek jej
spoufalania z innym mezczyzng, a nawet myéli o tym,
co upodabnia go do zachlannego w mitosci Pigmaliona.
Te samg ksiege otwiera historia Eurydyki 1 Orfeusza,
ktéremu wzruszeni jego §piewem bogowie oddali zong
pod warunkiem, ze nie spojrzy wstecz, dopéki nie opu-
Sci z nig krainy cieni. Jednak Orfeusz ,,w obawie przecl
utraty iony” 1,,spragniony jej widoku” pogwa{cﬁ zakaz
i po raz wtéry utracit Eurydyke'®. W warstwie emo-
cjonalnej istoty tej opowiesci jest przejscie od radosci
spotkania poza granicy $§mierci do b6lu ponownej utra-
ty. Podobnego napigcia do$wiadcza Leontes w scenie
z posagiem, kiedy Paulina ostrzega, aby niepotrzebnym
gestem nie zniszczyi rzeiby i nie rozwiat iluzji ocala%ej

Hermiony.

5 Jbidem, X 255, 260.
¢ JThidem, X 55.
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Inna grupa odniesief do Przemian Owidiusza to poje-
dyncze, lecz znaczace aluzje. I tak Poliksenes grozi, ze
wyprze sig Floryzela, jakby ,,miat tyle Wspélnej krwi”
z nim ,,co praojciec Adam” (IV 4.420). W oryginale
zamiast Adama wymieniany jest Deukalion, syn Pro-
meteusza i bohater ksiegi I Przemian. Deukalion i jego
zona Pyrra sg jedyng para ocalala z potopu. Osamotnieni
pragny odej$¢ razem, aby zadne z nich nie umierato
z tgsknoty za drugim. Zanoszy tez mod{y do bogoéw
o odnowienie ludzkosci, ci za$ przekazujq im enigma-
tyczny rozkaz: ,rzucajcie za siebie koci waszej mat-
ki”'7. Deukalion zgaduje, ze ko§émi ziemi sy kamienie,
i kiedy para rzuca je za siebie, wszystko, co ,bylo
w kamieniu z wilgoci i ziemi, przechodzi w ciato, co

18 skutkiem

twarde i sztywne — przemienia si¢ w ko$¢”
czego ziemia na powrdt si¢ zaludnia. Ta niepozorna
aluzja zawiera wiec dwa istotne dla Opowiesti zimowej
motywy: ozywienia kamienia i mito$ci matzonkéw. Za
nawigzanie do Przemian uchodzi takze Wyliczenie przez
Floryzela boskich podstepow — metamorfoz bogdw,
ktérzy w przebraniu uwodzili kobiety (IV 4.25-31).
Wyliczanka ta przypomina obrazy z piétna utkanego
przez przacdkg Arachne, ktéra o$mielita sie w swym
rzemio$le konkurowaé z Ateny'®. Rozgniewana i sfru-
strowana bogini zamienila zuchwaly Arachne w pajqka.
Drugi tekst, ktérego znajomosé mogla zawazyé na
konstrukcji sceny z posagiem, to tragedia Eurypidesa
Alkestis w tacifiskim przekiadzie George'a Buchanana

7 Ibidem, 1 380.
8 Ibidem, 1 405.
Y Jbidem, V1 125.
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z 1557 roku. Dramat ten opowiada histori¢ malzonkdow
Admeta 1 Alkestis. Megzczyzna ma wkrétce umrzeé,
bogowie jednak zgadzajq sie przedluiyé mu zycie, jesli
znajdzie si¢ kto§, kto umrze za niego. Kiedy odma-
wiajq rodzice, swoje zycie ofiarowuje Alkestis. Admet
przyjmuje dar i snuje fantazje o rzezbie Alkestis, ktora
nocami bedzie obejmowad i przyzywaé zong, ta za$
mia{aby do niego wracaé w snach. Gdy Alkestis umiera,
Admet doswiadcza straszliwej pustki 1 tesknoty‘ Zwraca
sie przeciwko rodzicom, ktérym zarzuca, ze skqpia}c
Whlsnego zycia, przyczynili sic do $mierci Alkestis.
Ojciec w ostrych stowach u$§wiadamia mu, ze zadne
prawo nie nakazuje rodzicom umieraé za syna i ze
to on, przyjmujac poswiecenie zony, okazat si¢ tcho-
rzem. Widzac rozpacz Admeta, przebywajgcy u niego
w goscinie Herakles wyprowadza Alkestis z za§wiatow.
Od tego miejsca dramat Eurypidesa w najwigkszym
stopniu przypomina Opowies?. Herakles przedstawia
Admetowi zakwefiong, milczacy kobiete, ktéra ma byé
dla niego pocieszeniem. Na przemian rozkazujjc i za-
checajqc, Herakles prze{amuje opér Admeta 1 wymusza
kolejne gesty: Alkestis, jak Hermiona, wyciqga ku Ad-
metowi rece, ten za§ niechetnie odwzajemnia uscisk.
Rozpoznanie zony napeinia go lekiem, ze iluzja wkrétce
si¢ rozwieje, Herakles jednak zapewnia, ze postaé nie
jest zjawa, a wtedy Admet osuwa si¢ z wdzigcznosciy
na kolana. Shakespeare podobnie buduje napigcie wo-
kot spotkania Leontesa z zona, wobec ktérej Krél, jak
Admet, odczuwa wyrzuty sumienia. Hermiona pozostaje
dtugo nieruchoma i milczaca, a Leontes nie jest pewien,
czy nie ulega ztudzeniu. Paulina posredniczy w spo-

tkaniu matzonkéw tak jak Herakles, choé syn Zeusa
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jest postaciy obdarzong znacznie wigkszym autoryte-
tem. Z kolei w sposobie formutowania zarzutéw wobec
Leontesa Paulina przypomina ojca Admeta. U Eury-
pidesa znajdujemy tez wzruszajacy sceng, w keorej do
martwej matki podbiega synek i prébuje wolaniem
obudzi¢ j3 ze snu. Wiez matki z dzie¢mi podkreélana
jest réwniez w przedémiertnych medytacjach Alkestis,
kiedy skupia si¢ ona wylycznie na ich losie, przy czym
bardziej obawia sie o przyszloéé corki anizeli syna,
o ktérym s3dzi, ze ojciec otoczy go opieky.

Podobienstwo do dramatu Eurypidesa wykracza poza
motyw przywrbcenia do zycia. Istoty tej antycznej
tragedii jest przemiana Admeta, ktéry tracac Alkes-
tis, u$wiadamia sobie znikomg warto$é zycia bez niej.
Tak jak Leontes, doswiadcza cudownego odwrdcenia
tragicznych skutkéw sytuacji przez niego zawinionej
iw zwyklych okoliczno$ciach — nieodwracalnej. Shake-
speare znat tez opowiadanie Admetus and Alcestis pidra
George’a Pettie, z ktérego korzystah piszqc Cymbelina‘
W tej wersji nie Herakles, lecz Prozerpina przywraca
Alkestis do zycia.

Osobng kwestig sy zrédla fabuty romansu Greene'a.
Odwotania do Czech, Rosji, Litwy (i poérednio Pol-
ski) przysporzyiy romansowi zainteresowania w krajach
stowianskich i doprowadzity do prob powigzania fabuly
z lokalng historig. Pomysly te wywarly istotny wptyw
na poczqtki recepcji Opowiesti w Polsce, s3 jednak nie-
mal catkowicie pomijane w krytyce anglosaskiej (por.
5. 250-254).
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WCZESNA RECEPCJA DRAMATU

Pierwsza wzmianka o Opowiesti zimowej dotyczy przecl-
stawienia w teatrze The Globe 15 maja 1611 roku.
Obejrzat je 1 opisa{ W swym dzienniku Simon Forman
(I552—1611), postal z zyciorysem barwnym i kon-
trowersyjnym, samozwaﬁczy lekarz, znawca zaréwno
lekéw, jak 1 trucizn'. Forman wiosng tego roku od-
wiedzal The Globe cztery razy, przy Czym trzy razy
widziat sztuki Shakespeare’a: Makbeta, Opowies¢ zimowg
i Cymbelina. Zwazywszy na skale zainteresowan For-
mana, jego streszczenia brzmia dosé konwencjonalnie.
W Opowiestci zimowej wyoclrgbni{ motywy zazdroéci,
niedosz{ego zabdjstwa domniemanego uwodziciela,
zaginionego dziecka i malzenstwa Perdity z czeskim
krélewiczem. Wspomnia{ réwniez o lidcie Antygonusa
i klejnotach zostawionych przy dziecku, o ucieczce
Floryzela 1 Perdity, a takze — w tonie przygany —
o oszustwach i przebierankach Autolikusa, kofczac
streszczenie emfatycznym ostrzezeniem przed typkami
tego pokroju. Jak czesto si¢ podkresla, Forman nie
wspomina o scenie z 0zywajjcym posjgiem, co moze
sugerowal, ze w Oowczesnej wersji Opowiesti sceny tej
jeszcze nie byio (por. s. 259-260). Warto jednak
zaznaczyé, ze poza krétkq wzmiankg o wyroczni, kedra
potwierdzi}a niewinnosé krélowej, Forman nte relacjo—

nuje iadnych zwia}zanych z Hermiong zdarzen, w tym

Simon Forman byt osobg znang, stawe zdobyt jednak dopiero po

$mierct, kiec[y ujawniono jego udzial w s}ynnej sprawie otrucia
Thomasa Overbury’ego, por. omdwienie w: William Shakespeare,
Makbet, op. cit., s. 224-225.
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jej procesu i $émierci. Nic tez nie pisze o Mamiliuszu
ani o tym, jak i kiedy przyszfo na $wiat dziecko porzu-
cone na czeskim wybrzeiu przez Antygonusa, ktérego
tragicznq smieré réwniez przemilcza. Trudno orzec,
czy luki w streszczeniu Formana wynikajg z dwczes-
nego ksztattu przedstawienia, czy raczej, co bardziej
prawdopodobne, z jego indywidualnych zainteresowan
jako widza.

Kolejne wzmianki o Opowiesti zimowej dotyczy juz
przedstawien na dworze. Pierwsze z nich odbyto si¢
5 listopada 1611 roku w Sali Balowej (Banqueting
Hall), drugie natomiast w bliiej nieznanym terminie
1 miejscu na prze{omie 16111 1612 roku. Zachowat
si¢ dokument potwierdzajacy wyptatg Trupie Kré-
Iewskiej Wynagrodzenia za czterna$cie przedstawieﬁ,
w tym cztery sztuki Shakespeare’a — Opowies? zimowg,
Wiele hatasu o nic, Otella 1 Burzg — w czasie §wiagt Bo-
zego Narodzenia oraz w okresie poprzedzajqcym §lub
ksigzniczki Elzbiety (1596-1662) z Fryderykiem V
(1596-1632), elektorem Palatynatu Refiskiego. Dwa
nastepujace po sobie zaméwienia na wystawienie Opo-
wiesci na dworze $wiadcza o tym, ze nowa sztuka spo-
tkata si¢ z dobrym przyjeciem. W pdzniejszych latach
na dworze wystawiano jg jeszcze trzy- lub czterokrot-
nie, ostatni raz w 1634 roku, za panowania Karola I,
po czym nastapita przerwa az do potowy XVIII wie-
ku?. Nie istniejy zadne zrédha, keére informowalyby
o innych przedstawieniach Opowiesti w The Globe lub
Blackfriars.

N

Por. Stephen Orgel, op. cit., s. 80; Susan Snyder, Deborah T. Curren-
-Aquino, op. cit., s. 272.
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Jak wynika z relacji Formana, fabuta Opowiesti mogta
byé interpretowana w typowo romansowy sposéb,
z naciskiem na obsesyjny zazdro$¢ meza i cudowne
ocalenie dziecka oraz z pominigciem wszelkich aluzji
politycznych czy historycznych. Niewatpliwie jednak
historia Anglii w XVII wieku dostarczala az nadto
Wydarzeﬁ podobnych do tych rozgrywaja}cych sie w Opo-
wiesci zimowej. Byly wéréd nich oskarzenia o zdrade
formutowane wobec koronowanych krélowych, Anny
Boleyn i Katarzyny Howard, zon Henryka VIII, obu
sadzonych i Scigtych (por. s. 26-27). Z kolei nie-
ztomna postawa Hermiony, jej elokwencja 1 odwaga
przed trybuna{em, mog{y przywodzié na myél Katarzyng
Aragoﬁskq, ktéra podobnie opierab sie uniewaznieniu
jej malzenstwa z Henrykiem. Poklosiem tych kon-
fliktéw byto dwukrotne wydziedziczenie krélewskich
cérek, ksiezniczek Marii 1 Elibiety, przy czym obie
w swoim czasie objety jednak tron Anglii’. Uderzajjca,
choé niewgtpliwie bardzo ryzykowna paralela zaryso-
wywata si¢ migdzy fabuly dramatu i kolejami zycia
Jakuba 1. Lord Darnley, ojciec Jakuba i m3az Marii
Stuart, zginaci uduszony w 1567 roku. Rok wczesnie]
sam bral udziat w zabdjstwie Davida Riccia, osobiste-
go sekretarza Marii Stuare, podejrzewanego o romans
z krélowy. Zdaniem Wspélczesnych Darnleyem kiero-
wata zawi§é, niekiedy wszakze wysuwano oskarzenia

jeszcze cigzszej natury: mordujac kochanka na oczach

Zgodnie z angielskim prawodawstwem Perdita, podobnie jak Elz-
bieta, nie mogta byé uznana za dziecko z nieprawego foza, ponie-
waz urodzila sie w zwigzku malzefiskim, ktéry by} wazny. Tak
wiec zaréwno Henryk VIII, jak i Leontes ztamali prawo, oglasza-
jac corki bekartami. Por. Stephen Orgel, op. cit., s. 31.
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cigzarnej krélowej, Darnley chciat rzekomo pozbyé sie
Wszystkich troje, aby w ten sposéb utorowaé sobie drogg
do szkockiego tronu. Krélowa przeiyia 1 nie poroni{a,
ale urodzony wkrétce potem Jakub nigdy nie uwolnit
si¢ od podejrzenia o pochodzenie z nieprawego toza,
nigdy tez nie pozna{ matki, z ktérg go rozdzielono,
zanim skoﬁczy* rok.

W czasach Shakespeare’a mozna by{o jednak patrzeé na
fabule Opowiesti przez pryzmat wydarzen aktualnych,
ktérymi iyi ca}y owczesny Londyn‘ Chodzi przede
wszystkim o zblizajgce si¢ Sluby dzieci Jakuba I i to-
warzyszjce im turnieje, parady 1 widowiska. Rozmach,
z jakim przygotowywano uroczystosci, stwarzal moz-
liwo$é zarobku dla catego londyniskiego Srodowiska
teatralnego, o czym najlepiej éwiadczy wspomniane
juz zamdwienie dla Trupy Krélewskiej na wystawienie
czternastu sztuk w miesigcach poprzedzajgcych §lub
Elzbiety i Fryderyka. Paralele miedzy fabuty Opowiesti
a wydarzeniami historycznymi s3 w tym kontekscie
uderzajqce, choé pewnie niezamierzone. Niespodzie—
wana $mier¢ ksiecia Henryka w Iistopadzie 1612 roku
opéini}a o kilka miesigcy zaélubiny siostry, do ktérych
ostatecznie doszto w lutym 1613 roku. Siedem lat
pbzniej, w sierpniu 1619 roku, Elzbieta zasiadla na
czeskim tronie. Panowanie Elzbiety i Fryderyka byto
krotkie i dramatyczne. Juz w listopadzie 1619 roku
wojska krélewskie ponios{y kleske w bitwie pod Biaty
Gora, a matzonkowie musieli uciekaé z Pragi. Reszte
zycia sp(;dzili na wygnaniu, jednak zapamigtano ich jako
czeskiego Zimowego Krodla i czeska Zimowa Krdlowa.

W fabule dramatu mozna znalez¢ takze §lady wyda-

rzefi mniej doniostych, lecz niezwykle ekscytujacych.
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Nalezy do nich osobliwa moda na niedZwiedzie, jaka
zapanowala w Londynie po 1609 roku, kiedy to krél
otrzymat w podarunku dwa polarne niedzwiadki (por.
s.237). Sceny z udzialem niedZwiedzi, takie jak scena
smierci Antygonusa w Opowiesti, by{y zapewne skutkiem
tej mody. Warto tez wspomnieé o zamdwieniu przez
Jakuba I dwéch efektownych posagéw, ktdre miaty
uéwietnié¢ mauzolea Elibiety I 1 Mari1 Stuart w West-
minster Abbey. Naturalnej wielkosci posagi pokryte
byty farbami — tak aby stanowily zywe wspomnienie
obu monarchin. Posag Elibiety ustawiono w 1607,
Marii za§ w 1612 roku'.

Osobnym zagadnieniem z dziedziny recepcji dramatu

jest rzekoma inspiracja, jaka Robert Greene, autor
pierwowzoru fabularnego Opowiesti zimowej, znalazt
w §redniowiecznych dziejach Polski. Na trop tych po-
wigzan WpacH historyk niemiecki, doktor Jacob Caro
(1836—1904), autor kolejnych toméw Geschichte Polens
zapoczatkowanej w 1840 roku przez Richarda Roepella.
Caro zwrécil uwage na podobiefstwo fabu{y Opowiesti
do historii Ziemowita III (ok. 1320-1381), ksiecia
Mazowsza; uprawdopodobnit tez sposéb, w jaki historia
ta miaiaby dotrzeé na Wyspy, Wskazujazc na obecnoéé
w zakonie krzyzackim u schytku XIV wieku sporej
grupy angielskich rycerzy (wérdd nich ksigcia Henryka
Lancaster, przysziego Henryka V).

Trop ten ochoczo podjaﬁ Gustaw Ehrenberg, pierwszy

polski thumacz Opowiesti zimowej, poprzedzajac swoj
przek{ad rozbudowany przedmowq, w ktérej objaéni}

,stosunek tresci tego dramatu do Wydarzeﬁ zasz{ych

U Ibidem, s. 56.
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w Polsce w XIV wieku”. Ehrenberg zamiescit obszer-
ne fragmenty ttumaczenia dzieta Cara, dodajqc kilka
Wlasnych spostrzezen. Zwrbcit np. uwagg, ze wzmianki
o Transpolonii (Litwie), Bohemii i Rusi w Pandostie
pozwalaj% doszukiwaé sie ,,zrédta tych Podaﬁ w ognisku,
gdzie wiadomosci o pomienionych krajach zbiegaé si¢
mog{y”g, a wiec w krajach nadbahyckich. Ehrenberg
Wychwyci} wprawdzie dos¢ istotne rozbieznosci mig-
dzy dziejami mazowieckiego ksigcia a historig sycy-
lijskiego kréla, bez wahania jednak z}oiyf je na karb
przekazu ustnego*. Co wigcej, rozbudowal hipoteze,
czynigc pierwowzorem Floryzela. .. Zygmunta Augusta,

wielkiego ksi@cia litewskiego, ktéry jako ukochany

Gustaw Ehrenberg, Przedmowa do ,, Zimowej powiesci”, ,,Przeglad Pol-

ski” 1871, nr 5 (10), s. 23. Por. oméwienie w: Anna Cetera-Wto-
darczyk, Alicja Kosim, Polskiec przekiady Shakespeare’'a w XIX wicku,
t. 1: Zasoby, strategie, recepcja, Warszawa 2019, s. 30—45. Podobng
rekapitulacje recepcji dziewigtnastowiecznej oraz péZniejszego sta-
nowiska w tej sprawie Witolda Chwalewika zawiera praca: Krysty-
na Kujawifiska-Courtney, Eseje o Szekspirze, £6dz 2022, s. 35-52.
Gustaw Ehrenberg, op. cit., s. 25.

Ten Zabawny wywéd wart jest szerszego przytoczenia: ,,ze tu jed—
nak stoi Bohemia zamiast Mazowsza [...], ze nie z Rusi, ale ze
Slaska pochodzita posadzona niewinnie ksigzna [...], ze nie do
mazowieckiej ksigznej, lecz raczej do polskiej krélowej (Jadwigi)
odnosié¢ si¢ mogha wie§¢ o sadzie uroczystym, ktéry oskarzyciela
krélowej potwarcy miat oglosié, ze nie gosé ksigzecy (Witold)
byt podejrzany o wystepne z ksigzng stosunki, ze nie cérka, ale
syn (Henryk) przez ojca nieuznany porzuconym by}, a nastgpnie
odzyskanym, ze nie z synem ksigzecego godcia (Witolda), lecz
z siostrg jego (Ryngatly) odzyskane dziecko wstgpito w zwigzek
malzefiski, z obowigzkami stanu niezgodny (Henryk bowiem
przeznaczony by{ do stanu duchownego); s3 to réznice, ktdre sie
fatwo ttumaczy niedoktadng wiadomoscia pierwszych i dowolno-
$cig nastepnych opowiadaczy”, ibidem, s. 26.
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Perdity (na dworze Pandosta przedstawiajacy si¢ jako
przybysz z Litwy) wolat sWwyrzec sie [raczej] korony
niz malzonki nizszego stanu’.

Tezy zaczerpnigte z dzieta Jacoba Cara powtérzy} row-
niez Stanistaw KoZmian w eseju zamieszczonym przez
J6zefa Ignacego Kraszewskiego w 1877 roku w pierw-
szym polskim wydaniu dziet Shakespeare’a®. Kraszewski
jednakze byt najwyraZniej sceptyczny wobec tych hipo-
tez. Z pozoru nie kwestionujac ustalen poprzednikéw,
we wlasnym wstepie zawarl znacznie rozszerzong wersje
historii Ziemowita III, zrekonstruowanga na podstawie
polskich Zrédel pominigtych przez Jacoba Cara lub
mu nieznanych’. Wersja ta nie odbiegata zasadniczo
od relacji zawartych w esejach KoZmiana i Ehrenberga,
ale wzbogacata calo§é o pewne zaskakujace szczegoty —
material na zgota inng opowiesé. Coz tak inspirujacego
znalezli dziewietnastowieczni badacze w losach ksiecia
Mazowsza?

Jak opisuje Kraszewski, Ziemowit — bedac juz mezczyzng
naonczas starym, bo sze$édziesiecioletnim — Wypatrzy}
na dworze cesarza Karola IV, gdzie ,,jeidzil skariyé
sie na Krzyiakéw”g, dziewietnastoletnig Ludmile, cor-
ke ksigcia Whadystawa na Ziembicy. Ozenil si¢ z nig
i para zyta przez kilka lat bezdzietnie. W tym miejscu
rozchodzy si¢ drogi narracji Cara i Kraszewskiego.

“

Ibidem, s. 27.
Stanistaw KoZmian, O kilku dawnych cudzoziemskich utworach z przed-

o

miotdw polskich, [w:] William Shakespeare, Dzicta dramatyczne, t. 3,
Warszawa 1877, s. 701-706.

Jozef Ignacy Kraszewski, Przedmowa do ,,Zimowej powiesti”, [w:]
ibidem, s. 695—699.

Ibidem, s. 697.
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Wedle opisu tego pierwszego ksigze, przebywajac w go-
Scinie u rodziny, dowiedzial si¢ o rzekomej zdradzie
zony. Wrécil na zamek, winnego kazal rozerwaé kon-
mi, a zon¢ wtracil do wiezienia, gdzie urodzita syna.
Dziecko, nieuznane przez ksiecia, oddano na Wycho—
wanie wie$niakom, Zone za§ Ziemowit u$miercil. Po
jakims§ czasie naszly go jednak watpliwosci, wtedy tez na
dworze cérki z pierwszego malzefstwa spotk;ﬁ chiopca
uderzajaco do siebie podobnego, ktéry okazal sie jego
synem. Ziemowit zapewnil mu wykszta%cenie 1 przezna-
czy} do stanu duchownego, ale dwudziestoletni Henryk,
biskup p}ocki, dtugo w nim nie Wytrwai, gdyi przeby-
wajac na Litwie w go$cinie u ksigcia Witolda, zakochat
si¢ W jego siostrze, Ryngaﬂe, ktéra ostatecznie poélubi}.
Ta sama historia w ujeciu Kraszewskiego zawiera jednak
duzo wigcej zaskakujacych zwrotdw akeji. Przebywajacy
w goscinie Ziemowit dowiaduje sie bowiem, ze Lud-
mita ,,miata stosunek milosny z podczaszym nadwor-
nym Dobkiem i ze z tej przyczyny by{a przy nadziei”.
Oszal;ﬂy z wécieklosci gna z powrotem, aby pochwycié
Dobka, lecz go juz nie zastaje, poniewaz ten (wedle
pozostawionego listu) udal si¢ z pewnym zaufanym
ksiedzem do Ziemi éwigtej. Ksiezna rodzi w wiezieniu
syna 1 ginie uduszona z rozkazu ksiecia, dziecko za$ tra-
fia do wiesniakSw, gdzie znajduje je przyrodnia siostra
Ludmiiy 1 zabiera na Pomorze. Siedem lat poZniej do
Ziemowita docieraje} wiesci o powrocie Dobka, rozkazuje
go wiec pochwycié i rozerwaé konmi. Niespodziewanie

wPrzy domierzaniu kary”m Wychodzi na jaw, ze Dobek

o Ibidem.
1° Thidem.
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to kobieta. Dziewczyna byh\ corky duchownego, ktéry
wychowal j3 u siebie w meskim przebraniu, a nast¢pnie
umiescil na dworze, gdzie — ku wlasnej zgubie — ta
zaprzyjaini{a sie z ksiezng. Ojciec zabrat dziewczy—
ne do Ziemi éwiqtej i tam umarl, ona za$ Powréci{a
egzekwowal testament. Wedle opisu Kraszewskiego
»poszly ofiary na koscioly, zaczeta si¢ pokuta™, ksigze
zachorzal, dziecka nie znaleziono. Potem jednak historia
toczy si¢ tak jak u Jacoba Cara: ksigze odnajduje syna
na dworze starszej corki, uznaje go, ksztalci i wyposaza.
Z pozoru Kraszewski pozostawia sad czytelnikom, za-
znaczajjc jednoczesnie, ze ,rzecz dla nas jest wigcej
niz watpliwa”'?. I choé zdanie to w zasadzie podziela
pdZniejsza krytyka, to kwestia stowianskich korzeni
Opowiesti wraca niekiedy w dyskursie naukowym jako
swoisty zabytek recepcji'’. Catkiem zapomniana zo-
stata natomiast historia pierwszego polskiego prze-
ktadu Opowiesci zimowej autorstwa Gustawa Ehrenber-
ga, nie§lubnego syna cara Aleksandra. Dla skazanego
na kilkunastoletniy katorge za dziatalnosé polityczng
Ehrenberga losy Hermiony, cérki cara Rosji, niestusz-
nie oskarzonej i jakoby martwej, mialy bez watpienia
gleboko osobiste odniesienie (por. s. 267—268).

" Thidem.

2 Tbidem.

5 Por. Alfonsas geéplaukis, Early Theories on East European Sources
of Shakespeare’s “The Tempest” and “The Winter’s Tale”, , Lituanus.
Lithuanian Quarterly Journal of Arts and Sciences” 1965,
nr 12 (2); Andrzej Weselinski, Shakespeare’s Bobemia/Poland/
Lithuania Revisited, [w:] Krystyna Kujawiﬁska—Courtney, John
Mercer (red.), The Globalization of Sba/eespeare in the Nineteenth
Century, Lewiston 2003, s. 175—-182.
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UWwWAGI O REDAKCJI ORYGINALU
1 PRZEKEADZIE

Opowiest zimowa ukazata si¢ w pierwszym zbiorowym
Wydaniu dziet Shakespeare’a z 1623 roku, zwanym
z uwagi na format Pierwszym Folio. Umieszczono j3
na koficu cze$ci z komediami, ktdéra otwiera sztuka
najblizsza Opowiesti pod wzgledem czasu powstania,
fabu%y 1 stylu, czyli Burza. Pierwsze Folio powst;ﬁo
z inicjatywy dwoch aktoréw Trupy Krélewskiej, Johna
Hemingesa 1 Henry’ego Condella, siedem lat po $mierci
dramatopisarza. W testamencie Shakespeare obdarowat
obu pierscieniami, co Zwykle interpretuje si¢ jako do-
wéd powierzenia jakiegoé zadania, byé moze wlaénie
wydania drukiem dziet testatora'. Z pozoru Opowiest
zimowa nalezy do utwordéw mniej klopotliwych pod
wzgledem redakcyjnym: dysponujemy tylko jedng wersja
tekstu, ktéry zostal starannie Wydrukowany, a przedtem
skrz¢tnie uporzadkowany przez zawodowego skrybe,
Ralpha Crane’a®. Paradoksalnie jednak to ta ostatnia
okolicznos¢ jest zrodlem wielu watpliwosci co do pier-
wotnych intencji Shakespeare’a.

Ralph Crane (zm. 1630), ceniony sekretarz 1 pisarz,
pracowat zrazu dla prawnikéw. Okoto 1619 roku zwig-
zal sie z Trupy Krélewska, dla ktérej Wykonywa{ kopie

sztuk Z repertuaru zespoiu. \\% 6WCZ€SI‘1YC1’1 Warunkach

' Taki sam pierécieft Shakespeare zapisal Richardowi Burbage’owi,
najbardziej znanemu aktorowi Trupy Krélewskiej. Burbage zmart
jednak w 1619 roku, a wiec przed publikacja Pierwszego Folio.

> Wiele sztuk Shakespeare’a ukazato si¢ jeszcze za jego zycia, w for-
macie kwarto. Wersje te niekiedy znaczaco odbiegaja od tych za-
wartych w Pierwszym Folio.
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zapotrzebowanie teatréw na kopie byto ogromne: dra-
maty przepisywano na podstawie rekopiséw autoréw,
rozdzielano na role i rozdawano aktorom, opatrywano
uwagami suflera, skracano, przerabiano wedle potrzeb
1 okoliczno$ci. Z czasem Trupa mogta dysponowaé wie-
loma wersjami tej same] sztuki, sporzqdzonymi W roz-
maitych celach i w duzych odstgpach czasu, niekiedy
nawet z poljczenia fragmentéw réznych przedstawien’.
Nie wiemy, jaki byi udziat Shakespeare’a W przygoto-
waniu Pierwszego Folio, cho¢ chciatoby si¢ wierzy¢,
ze ostatnie lata zycia w Stratfordzie uplynety mu na
porza}dkowaniu i doskonaleniu rgkopiséw. Niewa}tpliwie
jednak w wielu przypadkach twércy Pierwszego Folio
dziatali samodzielnie. Tam gdzie byta taka mozliwosé,
zecerzy sktadali tekst na poclstawie dramatéw wydanych
wezesniej drukiem. Gdzie indziej zachodzita potrzeba
przepisania tekstu na czysto, co w praktyce oznaczato
pierwszy redakcje rekopiséw. Jak dowodzy drobiazgowe
studia poréwnawcze, Crane zredagowat az pig¢ drama-
tow Shakespeare’a, w tym cztery komedie wydrukowane
na pocza}tku Pierwszego Folio: Burzg, Dwéch pandw
z Werony, Wesote kumoszki z Windsoru, Miarke za miarkg
oraz wlaénie Opowies¢ zimowg. Podejrzewa sie, ze brat
takze udzial w opracowaniu Otella i Cymbelina.

Ralph Crane byl redaktorem starannym i do§wiadczonym:
dzielit teksty na akty i sceny, porzadkowal nagtéwki
dialogdéw i didaskalia, dodawat spisy 0sob dramatu,
ujednolica% ortografig 1 interpunkcjg, ktéra w Opowiesti

3 Dobrym przyk{adem s3 tu interpolacje z tragikomedii Wiedzma

Thomasa Middletona w Shakespeare’owskim Makbecie. Nawiasem
méwigc, tekst Wiedzmy zachowat si¢ w rekopisie zredagowanym
réwniez przez Ralpha Crane’a.
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szafowal szczegélnie hojnie*. Porzagdkowal rowniez teks-
ty pod wzgledem metrycznym, najcze¢sciej wprowadzajac
rozmaite formy Sciggniete, dzieki ktérym sylaby wier-
sza ukfadaly si¢ w regularny pentametr jambiczny, lub
przeciwnie — dopisujqc wyrazy, ktbre uznat za zgubio—
ne’. Crane Wykonywad sw3 prace tak skrupulatnie, ze
czgsto nie sposob jednoznacznie rozstrzygnad, jakiego
rodzaju tekst stuzyt za podstawe redakcji: brulion au-
tora czy tez moze egzemplarz suflerski przeznaczony
dla teatréw The Globe lub Blackfriars. W przypadku
Opowiesti zimowej dominuje poglad, ze Crane korzystal
z rekopisu Shakespeare’a, niepoddanego zadnej obrdb-
ce teatralnej®. Za takim stanem rzeczy przemawiajy

Zakres ingerencji Crane’a ustalono na podstawie badaf pordw-

nawczych redagowanych przez niego dramatéw pidra m.in. Johna
Webstera i Thomasa Middletona. W przypadku komedii Middle-
tona A Game at Chess dysponujemy zardwno rekopisem autora,
jak i wersjy zredagowany przez Crane’a, co jest szczegdlnie cen-
ne dla tego typu analiz. Por. oméwienie w: John Pitcher, op. cit.,
s. 35035 1. W Opowiesti zimowej jest az 839 Srednikow (Srednio raz
na 31 wyrazdw), jeszcze czeSciej wystepuje apostrof (Srednio raz na
26 wyrazéw). Por. wyliczenia Pitchera w: ibidem, s. 355-356. Je-
§li zachowany fragment sztuki Thomas More jest istotnie autogra-
fem Shakespeare’a, to dramaturg niemal nie stosowat interpunkdji.
Chodzi tu przede wszystkim o kompresje fonetyczng wyrazdw
przez usunigcie samoglosek (np. heaven — zapisywane i wymawiane
jako heav’n). Tego typu formy byly dozwolone tylko w poezji, ze
wzgledéw prozodycznych. Shakespeare prawdopodobnie nie za-
znaczat form Sciggnigtych: doswiadczeni aktorzy sami wiedzieli,
jak ,,po{ykac'” sylaby, aby zachowaé rytm wiersza. Por. uwagi Davida
Lindleyaw: William Shakespeare, The Tempest, The New Cambridge
Shakespeare, red. David Lindley, Cambridge 2007 [2002], s. 84.
Por. szczegétowe omdwienia w: John Pitcher, op. cit., s. 351; Ste-
phen Orgel, op. cit., s. 81-82; Susan Snyder, Deborah T. Curren-
-Aquino, op. cit.,, s. 73.
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argumenty clwojakiego rodzaju. Po pierwsze, w Opo-
wiesti brak didaskaliow natury technicznej, typowych
dla sufleréw, a sygnalizujqcych konkretny rekwizyt lub
rozwigzanie sceniczne. Ponadto w didaskaliach czgsto
wymienia si¢ niejako hurtem wszystkie postaci biorgce
udziat w danej scenie, nawet jeéli ich rzeczywiste wejscia
Wypaclaj:% pdzniej, w miar¢ rozwoju akeji, co zapew-
ne zaznaczono by w egzemplarzu teatralnym7. Drugi,
z pozoru pewny argument, zwigzany jest z zabiegami
Trupy w sierpniu 1623 roku o uzyskanie licencji na
wystawienie dramatu na dworze. Wprawdzie Opowies¢
otrzymata juz w 1611 roku taky licencjg, ale w roku
1623 nastqpila zmiana na stanowisku cenzora, a w §lad
zaniy zmieni{y sie regu%y udzielania tego typu zezwolen.
Odtad licencji wymagano takze przy wznowieniach.
Trupa Krélewska uzyskah wiec nowe zezwolenie na
wystawienie Opowiesti, przy czym w stosownej notat-
ce zaznaczono, ze tekst dramatu jest zgodny z wersj
wczesnie] dopuszczone} przez cenzurg, jakkolwiek wer-
sja ta nie jest dostgpna, poniewaz wedle o$wiadczenia
aktora Johna Hemingesa — zaginela. Jesli Heminges

méwit prawdg (co nie jest bynajmniej oczywiste)s,

Na taki zapis natrafiamy w oémiu scenach. W pozostatych albo
wszystkie postaci istotnie s3 od poczatku obecne na scenie, albo
Crane jest nickonsekwentny i wbrew zasadzie gubi jaka$ postaé.

Istnieje réwniez Podejrzenie, ze Trupa zataila istnienie tej wer-
s, aby na zasadzie precedensu Wprowadzié reguh;, wedle ktdrej
cenzorowi nie placi si¢ za powtdrne czytanie raz juz dopuszczo-
nego tekstu, jesli nie wprowadzano w nim zadnych zmian. W tej
sytuacji Trupa wystgpowataby jedynie o wznowienie licencji, nie
przesylajac zadnego tekstu. Por. szczegStowe omoéwienie hipo-
tez zwigzanych z okoliczno$ciami wznowienia licencji w: John

Pitcher, op. cit., s. 357—360; Stephen Orgel, op. cit., s. 81.
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Crane moégl zredagowaé Opowies? jedynie na podsta-
wie rekopisu lub kopii rekopisu Shakespeare’a i to
wlaénie jego wersje, w formie przepisanej kopii lub
nawet arkuszy Pierwszego Folio, przedstawiono do
wgladu cenzorowi.

Niewykluczone réwniez, ze przed{uiajqce si¢ prace nad
kopig dla zeceréw i cenzury staly si¢ powodem pewnego
zaktdcenia w sktadzie Pierwszego Folio. Opowies¢ zimo-
wa jest ostatniy z czternastu wydrukowanych tam ko-
medii, tekst zostat jednak zioiony pozniej, niz mogioby
wynikaé ze spisu treéci, gdzie dopiero po komediach
wymieniane s3 historie i tragedie. Jak dowodzg szcze-
gotowe studia, drukarze z jakiego$ wzgledu przerwali
prace nad komediami i przystapili do skfadu historii,
a dopiero potem dotyczyli dwie ostatnie komedie: Wie-
cz6r Trzech Krdli 1 wlasnie Opowiesé zimowg. Sladem po
problemach z zachowaniem wlaiciwej objetosci jest
uklad tekstu obu komedii: Wieczor konczy si¢ na stronie
odwrotnej, po czym nastg¢puje jedyna W tej czgsci pusta
strona verso, a Opowiest zaczyna si¢ dopiero na stronie
recto. W zasadzie jednak, co czgsto si¢ akcentuje, tekst
Opowiesti — ztozony przez dwéch najstaranniejszych
sposrdd o§miu pracujgcych nad Pierwszym Folio ze-
ceréw — jest Wolny od btedéw drukarskich.

Mimo czesto podkreélanej spojnosci redakcyjnej tekstu
niektérzy badacze uwazajy, ze — wbrew zapewnieniom
Hemingesa — Opowies¢ zimowa zostata przez Shake-
speare’a znacznie przerobiona miedzy pierwszym udo-
kumentowanym przedstawieniem w teatrze The Globe
(w maju 1611 roku, kiedy obejrzat i opisa{ je Simon
Forman, por. s. 246-247) a pbézniejszymi przedsta-
wieniami na dworze. Wedle tych hipotez Shakespeare
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zmienil zakofczenie sztuki, zastepujac kulminacyjny
moment spotkania Leontesa i Perdity sceny z posy-
giem i powrotem do zycia Hermiony. Na poparcie tej
hipotezy wysuwa si¢ kilka argumentéw. Po pierwsze,
fabuta Opowiesti zimowej pozostaje w zasadzie zgodna
z najwazniejszym zrodlem literackim, czyli poematem
Roberta Greene’a Pandosto — jednak u Greena skrzyw-
dzona kobieta nie powraca do zycia. Po drugie, o suge-
stywnej scenie z posjgiem nie wspomina w swej relacji
Forman. O $mierci Hermiony moze tez éwiadczyé poja-
wienie si¢ jej ducha w $nie Antygonusa. Dalej, wrazenie
wstawek niepowiqzanych istotnie z fabuly sprawiaja
incydent z niedzwiedziem (III 3) oraz taniec satyrow
(IV 3), scena druga w akcie piatym zas to niezgrabna
zbitka relacji kilku réinych postact. W koficu dziwna
jest marginalna rola, jak;% odgrywaj;% w finale Pasterz,
Syn Pasterza 1 Autolikus, postaci kluczowe dla aktu
czwartego; po przeniesieniu akcji na Sycylig cata tréjka
jest mato widoczna®. Argumenty te, cho niepozbawione
stusznosci, s3 jednak réwnowazone przez argumenty
przeciwne. Sztuka jest spojna pod wzgledem obra-
zowania, zawiera liczne powtoérzenia motywu odro-
dzenia, istnieje rodwniez podobieﬁstwo mi(;dzy sceng
sadu i sceng z posagiem — Wszystko to przemawia za
uznaniem integralno$ci tekstu, skoro brakuje bezspor-

nych dowodéw na jego przerébki.

Brak powainiejszych probleméw redakcyjnych po stro-

nie oryginalu bynajmniej nie oznacza, ze sztuka nie

0 .. , g ,
Por. zestawienie argumentéw zwolennikéw hipotezy o przerdb-

ce sztuki w: Susan Snyder, Deborah T. Curren-Aquino, op. cit.,
s. 63—64.
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sprawia trudnoSci w przektadzie. Pod wzgledem pro-
zodycznym Opowies? zimowa jest utworem typowym
dla pdznej tworczosci Shakespeare’a: charakteryzuja ja
zagmatwana skladnia, naktadajjce si¢ obrazy i figury
retoryczne, powtdrzenia, elipsy i ruchoma $redniéwka'®.
Czesto spotyka si¢ tez wiersze jedenastozgloskowe
z akcentem paroksytonicznym, przerzutnie 1 wiersze
niepe{ne. Sens tekstu bywa niejasny, zwlaszcza w emo-
cjonalnych monologach Leontesa w pierwszym akcie,
kiedy rozgorgczkowany krdl nie koficzy mysli i zdan.
Takie cechy stylu skutkuja wieloznacznoscig, zwlaszcza
w jqzyku pozycyjnym, jak angielski, gdzie o znacze-
niu decyduje szyk wyrazoéw w zdaniu, a nie ich forma
(fleksja). W przekiadzie natomiast wlaénie wymogi
fleksji wymuszaja wybdr jednego z kilku sugerowanych
znaczen lub emocjonalnych odcieni wypowiedzi. Dla
odmiany akt czwarty cechuje duza réznorodnosé form
wypowiedzi: zapisane eleganckim wierszem dworne
konwersacje i dialogi kochankéw sgsiadujg z frywol-
nymi zaczepkami pasterek i popisami Autolikusa. Ten
ostatni tryska farsowym humorem, ale nieobce mu sy
takze sztuczki retoryczne, gry stéw i skojarzef. Jego
kolejne Przebieranki obejmuja tez sfere j(;zyka, gdzie
z powodzeniem udaje postaci réinych standw, zmie-
niajjc rejestr 1 ton.

W swym przekladzie Piotr Kaminski postugiwal sie
najnowszymi wydaniami krytycznymi dramatu (por.
s. 274). W Wyclaniach tych, oprécz sygnalizowanych
wyzej rozwigzan redakcyjnych, znajdujemy liczne dida-

skalia nieobecne w Pierwszym Folio, lecz Wyprowadzone

10 Tbhidem, s. 63.
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z ogdlnej logiki tekstu, jak réwniez ze znajomosci
elzbietanskich konwencji teatralnych. Typowym przy-
ktadem sa tu aparty, a wigc kwestie na stronie, ktére
umozliwiajg postaciom komentowanie akcji scenicznej
lub sytuacji, w kt()rej sie znalaz*y, bez ryzyka zdema-
skowania. W Opowiesti z konwencji tej szczegdlnie
czesto korzysta Leontes, ktory na biezaco dzieli sie
swymi podejrzeniami z publicznosciy. Naleiy jednak
zwrdcié uwage, ze Wydania krytyczne, po ktore siggano
w pracy nad przekladem, cechuj silne zréznicowanie
form zapisu, umoiliwiajqce przedstawienie wariantow
redakcyjnych (w tym np. pochodzenie didaskaliow),
oraz rozbudowane objasnienia i doraZne interpretacje
tzw. miejsc trudnych. Z oczywistych powodéw przektad
sam przez si¢ rozwigzuje po czgsci problem, jaki dla
wspotczesnego odbiorcy stanowi dwezesna angielska
ortografia i leksyka. Z tych samych wzgledéw niekt6-
re niuanse ulegaje} zatarciu, a ujawnié je moze tylko
obszerny komentarz z odwotaniem do oryginalnego
tekstu. D3zac do zachowania plynnosci lektury, ogra-
niczono liczbe przypisow towarzyszqcych przek{adowi;
pojawiaja si¢ one jedynie w miejscach, ktdre bez tego
bytyby niejasne. W rezultacie powstaly ponizsze relacje
migdzy polskim przekiadem a tekstem oryginatu.

Po pierwsze, w przeciwienistwie do weze$niejszych pol-

skich przekhdéw, tlumacz $cisle przestrzegal liczby
wierszy w oryginale Shakespeare’a. Poza partiami na-
pisanymi prozy przektad sporzadzony jest jedenasto-
zgloskowcem i ze zrozumialych wzgledéw zaciera §lad

ClI‘ObIlYCh nieregularnoéci metrycznych oryginaiu.

Po drugie, wprowadzono jednolity zapis didaskaliow

kursywa, nie baczac na ich pochodzenie. Zapis ten
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nie zaburza rytmu i plynnoéci wiersza, a jednocze$nie
podkresla negocjacyjny i wtorny charakter tekstu po-
bocznego, ktdrego zrodtami sg zardwno wersja z Pierw-
szego Folio, jak i wielowiekowe interpolacje redakcyjne.
Wigkszo$¢ dopisanych didaskaliéw dotyczy informacji
0 zejSciu postaci ze sceny, kwestiach Wygiaszanych na
stronie lub kierowanych do konkretnych osob. Przy-
ktadem takiego uzupe%nienia sa didaskalia w scenie
$mierci Antygonusa — ,,Grzmot, szczekanie pssw, odglosy
polowania” (III 3.56) — gdzie informacje o nadcigga-
jacej burzy i zblizajacej si¢ obtawie wynikaja wprost
z opiséw Antygonusa''. W tej samej scenie zachowa-
no s{ynne, oryginalne didaskalia ,,Uricka, scigany przez
niedzwiedzia” (III 3.58), nie precyzujac, kto lub co
odgrywa rozsierdzonego drapieinika (por. przyp. 10,
s. 135). Na podobnej zasadzie uzupetniono didaskalia
o wyjsciu kilku sedziéw podczas obrad trybuna{u, po
tym jak Hermiona zada wniesienia werdyktu wyroczni
(IIT 2.116-121).

Po trzecie, dodano Wszystkie lokalizacje scen, wypro-
wadzajac jez ogélnej logiki tekstu, bez szczegc’){owych
rozstrzygnigé odnosnie do scenografii. I tak akty pierw-
szy i drugi rozgrywaja si¢ na Sycylii, gtéwnie w patacu
krdlewskim (I11,12,11 1,11 3), nie ma jednak pewnosci,
w jakiej jego czgéci; mozna jedynie domyslaé sig, ze
jest to sala tronowa lub — z uwagi na blisko$é ogro-
du — dziedziniec. Inne lokalizacje to wiezienie (II 2),
gdzie Paulina rozmawia z dworks, i sala trybun:ﬁu
(III 2), gdzie odbywa si¢ proces Hermiony. Poczatek

' Por. ,Burza! [...] Dzien si¢ srozy [...] Wsciekta wrzawa! / To
polowanie” (III 3.49, 53, 56-57).
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aktu trzeciego przenosi nas na wybrzeie Sycylii, ewen-
tualnie na drogg, ktdrg pokonujg postowie powracajacy
od wyroczni w Delfach. Dalej akcja wedruje na wybrzeze
Czech, gdzie Antygonus pozostawia niemowle, a na-
stepnie ginie rozszarpany przez niedzwiedzia. W akcie
czwartym najbardziej prawdopodobna lokalizacja
to pah\c krélewski dla rozmowy Poliksenesa z Kamil-
lem (IV 1), a pézniej droga (IV 2) i zagroda pasterza
IV 3,1V 4). W akcie pia}tym akcja wraca na Sycylig
i poza ostatnig sceny rozgrywa si¢ albo w palacu, albo
na dworze — rozréznienie to ma podkresli¢ réznice
w charakterze scen. Najpierw nastepuje oficjalne przy-
jecie poselstwa przez Leontesa (przypuszczalnie sala
tronowa), potem zas rozmowy dworzan relacjonujqcych
przybycie Poliksenesa, opowies¢ Pasterza i rozpoznanie
Perdity. Ostatnia scena rozgrywa si¢ w samotni Pauliny.
A% oryginale scena ta nie ma lokalizacji, w poprzed-
niej dworzanie opisujq to miejsce jako »samotny dom”
(w oryginale removed house — dom na uboczu), gdzie
Paulina kryje rzecz Wielkiej wagi, bo od $mierci Her-
miony zachodzi dyskretnie, po dwa, trzy razy dzien-
nie” (V 2.106-107). Po przybyciu na miejsce Leontes
wspomina o ,,galerii rzeczy osobliwych” (V3.11), poz-
niej za$ Paulina nakazuje mu, aby WYSZECH WZ kaplicy”
albo przygotowal si¢ ,na nowe cuda” (V 3.85-86).
Przypuszczalnie wigc budynek mieéci galerie i kaplice,
przy czym w tym ostatnim przypadku chodzi o stwo-
rzenie sakralnej atmosfery, np. przez p{omienie Swiec.
Po czwarte, nie wprowadzono zadnych rozstrzygniec
odnosnie do scen grupowych, zwlaszcza 1 2 1 IV 3.
Ralph Crane zwykle w nagtéwku sceny wylicza wszyst-

kie postaci biorace w niej udzial, nie sygnalizujgc ich
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wejsé i wyjsé w trakcie gry, a takze pozycji poszczegél—
nych 0séb na scenie. Didaskalia jednak ze zrozumia-
tych przyczyn nie rozstrzygajg o zachowaniu postaci
w tle, przede wszystkim Hermiony 1 Poliksenesa, kté-
rych opisuje w apartach Leontes. W monologach tych
Leontes kilkakrotnie odnosi sie do tego, jak zachowuja
sie zona 1 przyjaciel, lecz nie sposéb rozstrzygna}é,
czy opisy te naleiy traktowaé jako didaskalia, wytwo-
ry chorej wyobrazni kréla czy tez obrazy z pamigci.
W czasach Shakespeare’a postaci przechodzity w glab
sceny, symbolicznie sygnalizuja}c, ze nie s{yszz} rozwa-
zah Wiaclcy. Didaskalia nie rozstrzygaja, kto 1 kiecly
zbliza si¢ do Leontesa, gdy wyglasza on swe kwestie
na stronie. Szczegdlnie dotyczy to Mamiliusza, kté-
ry moze by¢ obecny na scenie zaréwno od poczatku
(co sugeruja didaskalia Crane’a), jak i od momentu,
w ktérym zwraca si¢ do niego Leontes; to réwniez
7aznaczono w przypisie do tej sceny (s. 66). Podobnie
w scenie Swieta w zagrodzie Pasterza (IV 3) didaskalia
nie decydujq o ruchach postaci, ktére wedle oryginal—
nych didaskaliow pojawiajg si¢ i przebywaja na scenie
jednoczesnie. Wiadomo, ze postaci laczg si¢ w grupy,
ktore wzajemnie si¢ obserwuja, rozmawiaja ze soba,
podchodz% do siebie 1 ponownie si¢ rozdzielaj;}, wéréd
nich za$ s3 Floryzel 1 Perdita, Poliksenes i Kamillo,
Pasterki 1 Pasterze.

Po pigte, w przekladzie zachowano w zasadzie oryginalne
imiona postaci, wprowadzajac jedynie niekiedy polski
zapis fonetyczny: Hermiona (mitologicznie cérka kréla
Sparty Menelausa 1 Heleny Trojaﬁskiej, etymologicz-
nie nawigzanie do Hermesa, poslaﬁca bogéw); Leon-

tes (byé moze nawigzanie do postaci Posthumusa
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Leonatusa z Cymbelina, ktéry réwniez faiszywie oskarza
swg zong o zdradg, etymologicznie od tac. leo — lew,
takze znaku zodiaku, ktéremu patronuje S%or’lce); Po-
liksenes (z grec. polyxenos — goscinny, czgsto odwiedza-
ny); Autolikus (z grec. samotny wilk, w mitologii syn
Hermesa, boga zlodziei i handlu, ktérego rzymskim
odpowiednikiem jest Merkury); Antygonus (z grec.
przeciwny pokoleniom, narodzinom, mozliwe tez na-
wigzanie do Antygony jako postaci sprzeciwiajjcej si¢
rozkazom Wladcy lub do Zywotéw stawnych mgzéw Plu-
tarcha, gdzie imig to nosi kilku dowddcdw). Zastgpienia
dokonano jedynie w przypadku Syna Pasterza, ktéry
w oryginale okre§lany jest jako Clown (a wigc posta
komiczna, nierozgarnigta). Spolszczono rowniez imiona
pasterek — Magdzia to w oryginale Mopsa (popularne
imie Wiejskie), Dorotka za$ to Dorcas (grec. fania,
gazela, mozliwe nawigzanie do znanej z Dziejow Apo-
stolskich Tabity — po aramejsku imi¢ znaczy whaénie
sgazela” — Wskrzeszonej przez $w. Piotra, Dz 9,36—41,
co niekiedy interpretuje si¢ jako prefiguracje ozywienia

Hermiony) 2.

Sporne miejsca opatrzono przypisami, jak np. zakorze-

nione w tradycji redakcyjnej rozbicie kwestii przypisane]
w Pierwszym Folio w catosci Leontesowi, przez oddanie
pierwszego zdania zbliiajqcemu si¢ Poliksenesowi (,Co
si¢ stalo, panie?” — I 2.147). Przypisem opatrzono
réwniez zastapienie aluzji do Deukaliona przywolaniem

»praojca Adama” IV 4.420).

2 Por. bardzo szczegéiowe omodwienia imion postaci, Wwraz z moz-

liwymi inspiracjami literackimi i mitologicznymi w: John Pitcher,
op. cit., s. 140—143; Susan Snyder, Deborah T. Curren-Aquino, op. cit.,
s. 79-81.
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Przektad Piotra Kamiﬁskiego jest dsmym polskim
przektadem Opowiesci zimowej. Dwa thumaczenia opu-
blikowano w XIX wieku, a kolejnych pigé w wieku
XX. Pierwszego ttumaczenia Opowiesti zimowej doko-
nat prozy Gustaw Ehrenberg, dzi$ nieco zapomniany
poeta romantyczny o niezwykle burzliwym zyciorysie
z tragicznymi rysami®’. Jego przek{ad opublikowa—
ny w 1871 roku by{ podstawy krakowskiej prapremiery
Opowiesti zimowej w 1877 roku, korzystano z niego
réwniez pbzniej, fyczac go z przekfadem Leona Ulri-
cha. Ehrenberg jest jedynym polskim ttumaczem, kté-
ry Shakespeare’a przektadat prozy, z przekonaniem
uzasadniajac swy decyzje:

Nie zdawato si¢ niezbednie potrzebnym przeplataé, jak
w tekscie, proze¢ wierszem nierymowanym. Prostota skfad-
ni angielskiej zmuszata niemal Szekspira do uzycia miary
tonicznej, tam gdzie wypadato mu podniesé dykcje do na-
stroju mowy obrazowej lub patetycznej. Nasza proza swo-
bodna i bardzo wyrobiona, zdolna do wielkiej rozmaitosci

tondw, wystarczyé by powinna, przynajmniej w dramatach

Y Gustaw Ehrenberg (1818-1895) byt nieSlubnym synem cara
Aleksandra 1 i Heleny z Dzierzanowskich Rautenstrauchowej.
W 1838 roku otrzymat wyrok $mierci za dzialalno$é konspiracyj-
ng, ktéry w drodze utaskawienia zamieniono na zsytke i katorge.
Na Syberii przebywat az dwadzieicia lat, z czego pigtnascie w ko-
palniach rudy. Przettumaczyt tylko Opowiest zimowg. Wedle stéw
ttumacza o wyborze dramatu zdecydowato postulowane przez
6wczesny krytyke podobiefistwo do polskiej historii, ale nie bez
znaczenia byly tez przypuszczalnie osobiste losy Ehrenberga: tak
jak Hermiona byt potomkiem cara Rosji i podobnie jak ona przez
kilkana$cie lat zostat zapomniany dla $wiata. Ehrenberg jest tez
autorem piesni rewolucyjnej Gdy naréd do boju w_ystqpil z orpzem.
Por. Anna Cetera-Wtodarczyk, Alicja Kosim, op. cit.



268

mieszanego charakteru, do oddania réinych styléw, bez
pomocy owych Iuinych wierszy, ktére, nie nagradzaj%c do-
stateczng rytmikq utrudnionego szyku wyrazow, nie zawsze

dobrej deklamacji sprzyjaja'*.

Jednak do ozdobionej sugestywnymi rycinami Henry’ego

Courtneya Selousa pierwszej polskiej edycji dziet
Wszystkich Shakespeare’a, ktéra ukazata sie¢ w latach
1875-1877, wh}czono przeklad Ulricha, sporz%dzo—
ny klasycznym dla polskich ttumaczefr Stratfordczyka
jedenastozgtoskowcem.

Opowiest zimowa pojawia sig regularnie na polskich
scenach, cho¢ nie naleiy do najczescie] wystawianych
komedii. W powojennej historii goScita na deskach te-
atrow tylko dwanascie razy, zwykle w przek}adzie Leona
Ulricha (pig¢ inscenizacji) lub Stanistawa Barafnczaka
(cztery inscenizacje). Dwukrotnie inscenizowano row-
niez Opowiesé w przekiadzie Bohdana Drozdowskiego
(w roku 1974 i w 1979, w obu przypadkach w re-
zyserii Krystyny Skuszanki). W roku 1974 tlumacz
ten oglosit takze dramat Hermiona osnuty na watkach
Opowiesci zimowej*’.

Przektad Piotra Kamifiskiego wraz z opracowaniem uka-
zat sie po raz pierwszy w 2014 roku nakladem Wy—
dawnictwa W.A.B. W 2015 roku ttumaczenie uzyska*o
nominacj¢ w 10. edycji Nagrody Literackiej Gdynia
w kategorii przekladu na jgzyk polski. Obecna postaé
tekstu rézni si¢ w kilkudziesieciu miejscach od wer-

sji Wydanej w 2015 roku, przy czym zmiany te stuza

' Gustaw Ehrenberg, op. cit., s. 33.

Y Bohdan Drozdowski, Hermiona, ,Dialog” 1974, nr 19 (7),
s. 5—=59.
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zwykle wzmocnieniu eufonii wiersza. W 2017 roku
przektad zadebiutowal na scenie w przedstawieniu
wyrezyserowanym przez Marcina Hycnara w Teatrze
Narodowym w Warszawie (por. s. 279). Ttumaczenie
wykorzystano réwniez w spektaklu w rezyserii Pameli
Leoﬁczyk 1w adaptacji Darii Sobik, nagrodzonym sta-
tuetky Nowego Yoricka podczas 27. Festiwalu Szeks-
pirowskiego w Gdansku w 2023 roku (produkcja we
wspéipracy z Teatrem Powszechnym im. Zygmunta
Hiibnera w Warszawie).

Przek%ady Stanistawa Rossowskiego, Wtodzimierza Le-
wika i Macieja Stomczynskiego nigdy nie trafily na

scene.






Rneks
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POLSKIE PRZEKEADY OPOWIESCI ZIMOWE]

w kolejnosci publikacii)!
) P J

Shakespeare William, Zimowa powiesé. Dramat, prze}. Gustaw
Ehrenberg, ,,Przeglad Polski” 1871, nr 5 (10), s. 23-82;
nr 5 (11), s. 147-202.

Shakespeare William, Zimowa powiest, [w:] idem, Dziela dra-
matyczne, t. 3, przet. Leon Ulrich, Naktad Spétki Wydaw-
niczej Ksiegarzy: Gebethner i Wolff, Michat Gliicksberg,
Maurycy Orgelbrand, Gustaw Sennewald, Edward Wende,
Warszawa 1877.

Szekspir William, Opowies¢ zimowa, [w:] idem, Wybdr dziel,
t. 4, prze}. Stanistaw Rossowski, Nak}ad Ksiegarni Polskiej
Bernarda Poronieckiego, Lwéw 1907.

Szekspir William, Zimowa opowies?, przet. Whodzimierz Lewik,
Paﬁstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1961.

Shakespeare William, Ballada zimowa, prze{‘ Bohdan Droz-
dowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, ‘Warszawa 1978.

Shakespeare William, Drziela. Zimowa opowies?, przeh Maciej
Stomezyfiski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1981.

Shakespeare William, Burza; Zimowa opowiest, przet. Stanistaw
Baranczak, W drodze, Poznaf 1991.

Shakespeare William, Opowies¢ zimowa, prze{‘ Piotr Kaminski,
wstep 1 komentarz Anna Cetera, W.A.B., Warszawa 2015.

' Ponadto istniejg przektady urywkéw Opowiesti zimowej oraz thu-
maczenia zachowane w rekopisie: Stanistawa Egberta Kozmiana,
Jana Kasprowicza oraz Wiadystawa Tarnawskiego. Por. Wiktor
Hahn, Shakespeare w Polsce. Bibliografia, Wroctaw 1958.
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LITERATURA KRYTYCZNA

Angielskie wydania krytyczne

Shakespeare William, The Complete Works, The Oxford Shake-
speare, red. Stanley Wells, Gary Taylor, Clarendon Press,
Oxford 1994 [1988}.

Shakespeare William, The Winter’s Tale, Folger Shakespeare
Library, red. Barbara A. Mowat, Paul Werstine, Washington
Square Press, Washington 2005 [1998].

Shakespeare William, The Winter’s Tale, The Arden Shake-
speare, Second Series, red. John Henry Pyle Pafford, Thom-
son Learning, London 2006 [1963].

Shakespeare William, The Winter’s Tale, The Arden Shake-
speare, Third Series, red. John Pitcher, Methuen Drama,
London 2006 [1995].

Shakespeare William, The Winter’s Tale, The Oxford Shake-
speare, red. Stephen Orgel, Oxford University Press, Oxford
2008 [1996].

Shakespeare William, The Winter’s Tale, The New Cambridge
Shakespeare, red. Susan Snyder, Deborah T. Curren-Aquino,
Cambridge University Press, Cambridge 2010 [2007].

Opracowania krytyczne w jezyku polskim

(0rygina1ne 1 t{umaczone)

Auden Wystan H., Wyklady o Shakespearze, przektad, wstep
i postowie Piotr Nowak, Fundacja Cieszkowskiego, War-
szawa 2015.

Cetera—Wrodarczyk Anna, Kosim Alicja, Polskie przektady Shake-
speare’a w XIX wicku, t. 1: Zasoby, strategie, recepcja, Wydawnic-

twa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 20109.
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Drozdowski Bohdan, Wstgp, [w:] William Shakespeare, Ballada
zimowa, prze{. Bohdan Drozdowski, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1978.

Fabiszak Jacek, Gibiniska Marta, Kapera Marta (red.), Szekspir.
Leksykon, Znak, Krakéw 2003.

Fabiszak Jacek, Gibifiska Marta, Nawrocka Ewa (red.), Czytanic
Szekspira, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003.

Girard René, Szekspir. Teatr zazdrosci, prze{. Barbara Mikota-
jewska, KR, Warszawa 1996.

Greenblatt Stephen, Shakespeare. Stwarzanie swiata, prze}. Barbara
Kopeé—Ulniastowska, W.A.B., Warszawa 2007.

Grzegorzewska Malgorzata, Kamienny oltarz. Horyzonty me-
tafizyczne w tragedii antycznej i dramacie Williama Szekspim,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2007.

Grzegorzewska Malgorzata, Teologie Szekspira, Homini, Kra-
kéw 2018.

Hahn Wiktor, Shakespeare w Polsce. Bibliografia, Zaktad Naro-
clowy im. Ossolifskich, Wroctaw 1958.

Kott Jan, Szekspir wspdlezesny, Wydawnictwo Literackie, War-
szawa 1990 [1965].

Kujawinska-Courtney Krystyna, Eseje o Szekspirze, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lédzkiego, £ddz 2022.

Kujawiniska-Courtney Krystyna i in. (red.), Polska bibliografia
szekspirowska 1980—2000, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 2007.

Kydryflski Juliusz, Postowie, [w:] William Shakespeare, Drzieta.
Zimowa opowiest, przei. Maciej S%omczyﬁski, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1981.

Limon ]erzy, Migdzy nicbem a sceng. Przestrzed i czas w teatrze,
stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2002.

Limon Jerzy, Szekspir bez cenzury. Erotyczny zart na scenie elzbie-

tariskiej, Fundacja Terytoria Ksiazki, Gdafsk 2018.
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Mastela Olga, Oczyma duszy. .. ,Zimowa opowiest” Williama Shake-
speare’a i jej polskie interpretacje. Szkice krytycznoliterackie, streszczenia
oraz przeklady, Wydawnictwo Uniwersytetu ]agielloﬁskiego,
Krakéw 2019,

Mroczkowski Przemystaw, Szekspir elzbietariski i zywy, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 1966.

Stawek Tadeusz, NICowanie Swiata. Zdania z Szekspira, Wydaw—
nictwo Uniwersytetu S,la}skiego, Katowice 2012.

Zbierski Henryk, William Shakespeare, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1988.

Zurowski Andrzej, Czytajgc Szekspira, Spé}ka Wydawniczo-
-Ksiegarska, £6dz 1996.

' W monografii znajduja sie réwniez omoéwienia prac polskich
g jdujy si¢ prac p

szekspirologdw w jezyku angielskim, m.in. Jacka Fabiszaka Shake-
speare’s Drama of Social Roles. Character Grouping in the Last Plays
(Pita 2001; s. 132—134), Andrzeja Wichra Shakespeare’s Parting
Wondertales. A Study of the Elements of the Tale of Magic in William
Sbakespeme’s Late Pluys (L6dz 2003; s. 135-139) oraz Patrycji
Poniatowskiej “As you are well pronounced by all external warrants”.
Women’s Bodies and Women’s Places in l7tb-£mtmy Dutch and Englisb
Drama (Wroctaw 2006; s. 139-142).
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OPOWIESC ZIMOWA NA POLSKIE] SCENIE'

Teatr Miejski w Krakowie — premiera 22.12.1877, rez. bd.,
przet. Gustaw Ehrenberg, Leontes: J6zef Szymanski, Her-
miona: Antonina Hoffmann.

Teatr Miejski we Lwowie — premiera 24.11.1887, rez. b.d,,
przel. Leon Ulrich, Leontes: Roman Zelazowski, Hermiona:
Teofila Nowakowska.

Teatr Miejski w Krakowie — premiera 28.03.1896, rez. Ludwik
Solski, przet. Leon Ulrich, Gustaw Ehrenberg, Leontes: Jézef
Kotarbifiski, Hermiona: Maria Paszkowska.

Teatr Miejski we Lwowie — premiera 1.05.1902, rez. b.d,,
przel. Gustaw Ehrenberg, Leon Ulrich, Leontes: Stanistaw
Hierowski, Hermiona: Felicja Stachowicz.

Teatr Rozmaitosct w Warszawie — premiera 1.07.1903, rez.
b.d., przet. b.d., Leontes: Roman Zelazowski, Hermiona:
Aleksandra Liide.

Teatr Miejski w Krakowie — premiera 27.10.1906, rez. Ludwik
Solski, prze{. Gustaw Ehrenberg, Leon Ulrich, Leontes:
Andrzej Milewski, Hermiona: Stanistawa Wysocka.

Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Warszawie — premiera
23.10.1924, rez. Jan Kochanowicz, Leon Schiller, przel.
Leon Ulrich, Leontes: Waclaw Nowakowski, Hermiona:
Irena Horecka.

Teatr Mlodego Widza w Krakowie — premiera 17.12.1955,
rez. Iwo Gall, przel. Leon Ulrich, Leontes: Henryk Liburski,
Hermiona: Janina Karasifiska.

' Dramat byt réwniez wystawiany pod tytutami: Basii zimowa, Zimo-
wa opowiest, Powiest zimowa. Por. lista przedstawief w: Dramat obcy
w Polsce 1765—1965. Premiery, druki, egzemplarze, pod kier. Jana Mi-
chalika, red. Stanistaw Hatabuda, wspé{pr. Kamil Stepan, Krakéw
2004; Wiktor Hahn, op. cit.; Encyklopedia Teatru Polskiego (przedsta-
wienia), https://encyklopediateatru.pl/sztuki (dostgp 18.08.2023).
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Teatr Ziemi Pomorskiej w Bydgoszczy — premiera 14.02.1959,
rez. Hugon Moryciﬁski, prze{. Leon Ulrich, W{adys{aw
Tarnawski, oprac. Henryk Zbierski, Alfred Kowalkowski,
Leontes: Jerzy Sliwa, Hermiona: Danuta Balicka.

Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie — premiera
7.12.1974, rez. Krystyna Skuszanka, przel. Bohdan Droz-
dowski, oprac. Krystyna Skuszanka, Leontes: Wojciech Zie-
tarski, Hermiona: Anna Lutostawska.

PWST w Warszawie — premiera 31.03.1977, rez. Zofia Mro-
zowska, prze{, Leon Ulrich, Leontes: Marcin Tronski-Sza-
lawski, Hermiona: Grazyna Szapotowska.

Teatr Telewizji - premiera 6.06.1977, rez. Zofia Mrozowska,
prze{. Leon Ulrich, Leontes: Marcin Tronski-Szalawski,
Hermiona: Grazyna Szapolowska.

Teatr Nowy w Yodzi — premiera 24.01.1979, rez. Krysty-
na Skuszanka, przet. Bohdan Drozdowski, oprac. Krystyna
Skuszanka, Leontes: Andrzej Zarnecki, Hermiona (Perdita):
Zofia Graziewicz.

Teatr Wsp(’){czesny w Warszawie — premiera 15.01.1995,
rez. Maciej Englert, przef Stanistaw Barahczak, Leontes:
Zbigniew Zapasiewicz, Hermiona: Marta Lipiﬁska‘

Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi — premiera 30.04.1996, rez.
Bogdan Hussakowski, przeh Stanistaw Baraficzak, Leontes:
Dariusz Siatkowski, Hermiona: Kamila Sammler.

Teatr Nowy w Poznaniu — premiera 5.04.1997, rez. Krzysztof
Warlikowski, przei Stanistaw Barahczak, Leontes: Mirostaw
Konarowski, Hermiona: Antonina Choroszy.

Teatr Polskiego Radia — premiera 25.12.2005, rez. Janusz
Kukta, przeh Leon Ulrich, adaptacja Janusz Kukta, Leontes:
Krzysztof Gosztyla, Hermiona: Magdalena Zawadzka.

Teatr Polski w Warszawie — premiera 14.05.2009, rez. Jaro-
staw Kilian, przei Stanistaw Baraficzak, Leontes: Mariusz

Wojciechowski, Hermiona: Izabella Bukowska.
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Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warsza-
wie — premiera 29.10.2013, rez. Cezary Morawski, przei.
Stanistaw Barahczak, Leontes: Sebastian Fabijaﬁski, Her-
miona: Joanna Derengowska, Angelika Olszewska.

Teatr Biuro Podréiy we wsp(/ﬁpracy z Imagineer Productions,
Coventry — premiera 7.09.2015 (Coventry), 4.10.2016
(Poznan), rez. Pawel Szkotak, Leontes: Stawomir Grzym-
kowski, Hermiona: Marta Strzatko.

Teatr im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gérze — pre-
miera 26.09.2015, rez. Aleksandra Popiawska, Marek Kalita,
przet. Stanistaw Baranczak, Leontes: Robert Mania, Her-
miona: Anna Ludwicka-Mania.

Teatr Narodowy w Warszawie — premiera 20.05.2017, rez.
Marcin Hycnar, prze{. Piotr Kaminski, Leontes: Oskar

Hamerski, Hermiona: Patrycja Soliman.
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INDEKS NAZWISK

Indeks nie obejmuje tekstu dramatu. Numery stron podane

kursywy oznaczajy wystapienie w przypisie.
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VIII, krélowa Anglii 26,
248
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Nadprzyrodzone dary Leontesa
przesadzajy o losie krélowe;.
Jeszcze krotko widzimy jg tulaeg
synka, po chwili jednak sycylijskie
oikos ulega petnej dezintegracji:
nie ma domu, nie ma rodziny.

Od tej pory rola Hermiony jest
poprowadzona jak w antycznej
tragedii, ktorej zyw10{em jest patos.
Hermiona broni si¢ z godnosa%,
rodzi, cierpi, przemawia, wreszcie
osuwa si¢ na scen¢. Nawet jej Smieré
w kulisach pozostaje w petni zgodna
z antyczng konwencja, ktéra nie
pozwalata czyni¢ spektaklu

Z umierania.

(ze wstepu Anny Cetery-W{Odarczyk)

- sl
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