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The Artist Is Betrayed and Disappointed. Portrait of Aleksander Pushkin
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Abstract

Jarostaw Iwaszkiewicz’s dramatic works, diversified in terms of theme and genre,
by no means occupy a marginal place in his comprehensively perceived writing
oeuvre. Three of Iwaszkiewicz’s plays, linked by the artist’s theme, deserve
a special mention: Lato w Nohant, Maskarada and Wesele pana Balzaka. The
subject of analysis in this article is the play “Masquerade”. That play focuses
on the character of Alexander Pushkin and his complex relationship with the
environment, which lead to the self-destruction of the poet, for whom the only
salvation is death. In this play, Iwaszkiewicz connected the artistic theme with
the question of subjectivity and identity.

Keywords

Artist, masquerade, poet, tyranny, betrayal, freedom, identity

W ,.Kurierze Warszawskim” z 9 stycznia 1939 roku czytamy: ,,Warszawa kocha
teatr. [...] Od sze$ciu tygodni nie schodzi ze sceny Maskarada Jarostawa Iwaszkie-
wicza w Teatrze Polskim. Gtowne role graja: Jadwiga Smolarska, Nina Andrycz,
Marian Wyrzykowski i Jan Kreczmar™'. Napisana w roku 1938, a wystawiona
w 1939 Maskarada byta kolejnym utworem scenicznym znanego juz wowczas
poety z kregu Skamandra, ktorej inscenizacja ugruntowato jego pozycj¢ jako drama-
turga. Maskarada dobrze wpisuje si¢ w caloksztalt jego z gruntu roéznoksztattnej

' Cyt. za: https://muzeum1939.pl/9-stycznia-1939/kalendarium/1648.html [dostgp 17.05.2021].
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i hybrydalnej tworczosci. Chociaz pisarz swoje dramaty oceniat bardzo réznie, cza-
sami nawet lekcewazaco, to tworczos¢ dramaturgiczna nie zajmuje jednak margi-
nesowego miejsca w jego cato$ciowo postrzeganym dorobku®. Pomimo ze w ciggu
swojego dlugiego zycia Iwaszkiewicz uprawiat rézne gatunki literackie i jest po-
strzegany przede wszystkim jako autor licznych wierszy, opowiadan, prozy poetyc-
kiej, esejow i dziennikow, to zawsze podkreslat jedno$¢ swojego dziela tworczego,
o ktorym mowit, ze jest ,,wyrazem jednego pisania™”, co mialoby wskazywac na
wzajemne pokrewienstwo podejmowanych przez niego tematoéw, watkéw i moty-
wow. Z tego powodu nalezaloby spojrze¢ na dramaturgi¢ Iwaszkiewicza z perspek-
tywy calos$ci jego zréznicowanej, a jednocze$nie zadziwiajgco spojnej tworczosci
charakteryzujacej si¢ niezwykta glebia i szlachetno$cig mysli*.

Autor Brzeziny czesto przyznawatl: ,,dziwne byly losy mojego zachwytu i za-
czadzenia teatrem’. Jego teatralna pasja narodzita si¢ jeszcze w Kalniku, kiedy jako
chlopiec uczestniczyl w spektaklach amatorskich i ogladat przedstawienia dawane
przez trupy ukrainskie’. Wkrétce przyszto mu ogladaé spektakle na warszawskich
scenach. Miatl réwniez do czynienia z teatrem ukrainskim i rosyjskim’. Wedtug
Iwaszkiewicza to wlasnie te mtodziencze fascynacje teatralne, zwtaszcza udziat

* Wiodzimierz Maciag, Dramaty Jarostawa Iwaszkiewicza, ,,Dialog” 1959, nr 1, s. 96-107; Ka-
zimierz Korcelli, Sfowo o dramatopisarstwie Iwaszkiewicza, ,,Poezja” 1978, nr 4; Janusz Pozniak,
Dramaturgia Jarostawa Iwaszkiewicza, Szczecin: Wydawnictwo Uniwersytetu Szczecinskiego 1998;
Henryk Bereza, Pisarstwo dramatyczne Jarostawa Iwaszkiewicza, w: Teatr kameralny ul. Foksal 16.
Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, Warszawa: Panstwowy Teatr Polski ul. Karasia 2 1956,
s. 5-9; Edward Krasinski, Iwaszkiewicz w teatrze (wspolpraca — przyjazn — pasja), w: Miejsce
Iwaszkiewicza — w setng rocznice urodzin. Materialy z konferencji naukowej 20-22 lutego 1994 ro-
ku, red. Matgorzata Bojanowska, Zbigniew Jarosinski, Hanna Podgorska, Podkowa Lesna: Muzeum
im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow w Stawisku 1994, s. 184.

3 Przeciez to wszystko jest jednym, wieloksztaltnym wyrazem mojej tworczo$ci. Prosze zobaczy¢,
jak Cocteau nazywat wszelkie swe utwory: Poesie du drame, Poesie de la critique, Poesie du film...
Odkrycie Cocteau jest bardzo istotne. Twierdzit on, Ze wszystko jest wyrazem jednego pisania,
wyrazem tego samego literackiego temperamentu”, cyt. za: Urszula Bietous, Wieloksztaltny wyraz
tworczosci, ,,Literatura” 1972, nr 14,

* Andrzej Zawada, Wstep, w: Jarostaw Iwaszkiewicz, Opowiadania wybrane, oprac. Andrzej
Zawada, BN S. 1, nr 303, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 2001, s. LXX.

’ Czgs¢ z tych rzeczy zostata wydana w tomie Teatralia (1983), w sklad ktorego weszly teksty
wykraczajace poza anegdote biograficzng w strone ujec estetycznych, takie jak: Stanistawa Wysocka
i jej kijowski teatr ,,Studya”. Wspomnienie, Teatr Polski w Warszawie 1938—1949, Lektury dla Szyf-
mana i Z teki kierownika literackiego (1957), w: Jarostaw Iwaszkiewicz, Teatralia, Warszawa: Czy-
telnik 1983, s. 30. Plonem pracy dramaturgicznej Iwaszkiewicza jest 14 utworéw dramatycznych
o réznym ksztalcie dramatycznym. Informacje podaj¢ za: Dorota Fox, Gra przestrzenig w sztuce
Jarostawa Iwaszkiewicza ,,Lato w Nohant” i w jej scenicznych realizacjach, w: Przestrzenie we
wspolczesnym teatrze i dramacie, red. Violetta Sajkiewicz, Ewa Wachocka, Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego 2009, s. 69.

¢ W teatrach grywano: Lato w Nohant (32 premiery), Kosmogoni¢ (7 premier), Maskarade
(6 premier), Kochankow z Werony (5 premier), Odbudowe Bledomierza (5 premier), Pod Akacjami
(4 premiery), Wesele pana Balzaka (3 premiery), Gospodarstwo (1 premiera) i Zlodzieja idealnego
(1 premiera). Poza tym w Teatrze Telewizji przygotowano 25 oryginalnych widowisk (w tym rowniez
adaptacj¢ prozy i poezji Iwaszkiewicza). Kilka jego mlodzienczych dramatow: Samobdjstwo,
Konwersacje o tragedii, Bal u ksigzinej belwederskiej, Kardynatowie, po $mierci pisarza wérdéd po-
zostatych papieréw odnalazt jego sekretarz.

7 Jarostaw Iwaszkiewicz, Podréze do teatru, w: idem, Podréze do Polski, Wroctaw: Zysk i S-ka
2013, s. 40.
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w pracach teatru ,,Studya” w Kijowie, prowadzonego przez Stanistawg Wysocka,
kiedy przezyt bezgranicznq fascynacje Balladyng Juliusza Stowackiego, znaczaco
wplynqu na dalsze jego wyksztalcenie, o czym tak mowit po latach: ,,Ksztatcitem
si¢ na muzyka, a zostatem pisarzem™. Jego zainteresowania teatrem, cho¢ szybko
»zbladly, lecz nie wygasly. Pulsowaly zmiennym rytmem, wydajac plony réznej
warto$ci”™. Pisarz, jak wida¢, nigdy nie zdotat, ,,wyrwaé si¢ spod uroku teatru”
i, co wiecej, wielokrotnie udowadnial, ze, jak twierdzit Jan Kreczmar, byt petno-
prawnym cziowiekiem teatru i miat teatr we krwi'’. Do$wiadczenia dramatyczne
i teatralne niewatpliwie staty si¢ niezbywalng czescig jego dorobku artystycznego.
Sam poeta skromnie mawial: ,,cho¢ Zaden ze mnie dramaturg, to mimo wszystko
kilka (staromodnych) sztuk napisatem™"'. W innym miejscu dodawat:

To bytoby naprawde zbyt jaskrawa ztosliwoscia losu, aby z tego wszystkiego, co w takiej obfi-
tosci pisze, przeszedt do nastgpnych pokolen tylko mdj teatr, ,teatr Iwaszkiewicza”, jak pisze Jaszcz
[Jan Alfred Szczepanski — dop. M.J.O.], ktorg to tworczos¢ ja sam na razie uwazam za catkiem
marginesowg. Uwazam si¢ za liryka, inni uwazaja mnie za prozaika, a okaz¢ si¢ dramaturgiem'?.

Znaczacym wstepem do tworczosci dramaturgicznej Iwaszkiewicza stalo sig
napisane na poczatku lat 20. XX wieku wraz z Karolem Szymanowskim libretto
do Krola Rogera, wielokrotnie potem przepracowywane, w ktérym pierwiast-
kowi apolinskiemu zostal przeciwstawiony promowany przez poet¢ pierwiastek
dionizyjski. W tym czasie Iwaszkiewicz na powaznie zajgt si¢ przektadami z li-
teratury obcej'. Lista tlhumaczonych przez niego utworéw dramatycznych, bo
one nas interesujg, jest dtuga, nalezy jednak podkresli¢ przede wszystkim role
w uksztattowaniu $wiatopogladu estetycznego Iwaszkiewicza teatru Williama
Szekspira, Henrika Ibsena, religijnego Paula Claudela, dla ktérego podstawowym
problemem ,,jest 6w punkt §wiadomosci, w ktorym stajemy si¢ ludzmi. Osiggnig-
cie, calym swoim «ja», bez wykluczania czegokolwiek ze swojego istnienia, takiej
dojrzatosci, ktéra wyzwolitaby nowa wolnos¢. Ale wolnos¢ u Claudela zawsze
jest konsekwencjg jakiego$ wydarzenia — czesto wrecz dramatycznego™'’. Wkrotce

¥ Andrzej Gronczewski, Interpretacja jako rozmowa. O godnosci i powolaniu artysty, w: idem,
Inicjaly i testamenty, Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza 1984, s. 249.

° Wywiad z Jarostawem Iwaszkiewiczem, rozmawiat Zbigniew Zapart, ,,Zycie Warszawy” 1952,
nr 177.

10 Jan Kreczmar, Z Jarostawem Iwaszkiewiczem w teatrze, ,,Kultura” 1964, nr 8.

' List Jarostawa Iwaszkiewicza z 11.06.1971, http://tworczosc.com.pl/artykul/wrodzone-dazenie-do-
szczescia/ [dostgp 12.05.2012].

"2 Notatka z 8 wrzesnia 1959 r. w dzienniku Iwaszkiewicza, przedruk: Gdybym byt szczesliwy,
,»Gazeta Wyborcza” 2004, nr 11.

'3 Malgorzata Komorowska, Iwaszkiewicz, Szymanowski, ,,Krél Roger”, ,Dialog” 1980, nr 6,
s. 89-94; Edward Boniecki, W orszaku Dionizosa. Mit dionizyjski Szymanowskiego i Iwaszkiewicza,
,Pamigtnik Literacki” 1989, z. 1, s. 139-159.

!4 Iwaszkiewicz na prosbe Arnolda Szyfmana napisat komedie na wzor popularnych wtedy komedii
francuski pt. Zlodziej idealny. Komedia w 3 aktach (1923—1924; druk i premiera 1980). Zob. Jarostaw
Iwaszkiewicz, Aleja Przyjaciol, Warszawa: Czytelnik 1984, s. 99.

'S Fabrizio Sinisi, ,,Widzie¢ rzeczy niemozliwe”, https://pl.clonline.org/mowo%C5%9Bci/kultura/
2018/08/17/widzie%C4%87-rzeczy-niemo%C5%BCliwe [dostgp 15.05.2021]. Zob. Wojciech Kacz-
marek, O polskiej prapremierze Zwiastowania (Nowe misterium i stare konwencje teatru), ,,Rocz-
niki Humanistyczne” 1981, t. 29, z. 5.
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regularnie zaczely powstaty kolejne znaczace utwory dramatyczne Iwaszkiewicza,
wérod ktorych mozna odnalezé: ,,utwor dramatyczny”, ,,widowisko”, ,.komedie¢”,
»tragedie romantyczng”, ,,melodramat”, ,,obrazek sceniczny”, ,,sztuke” i ,,opowia-
danie w 3 aktach™'®. Jak wida¢, jego dorobek dramaturgiczny okazuje si¢ bogaty
i zroznicowany'’.

Tak jak juz zostato powiedziane tworczos¢ dramatyczna Iwaszkiewicza do-
brze wpisuje si¢ w catoksztalt jego dzieta pisarskiego. Racje wypada przyznac
tym badaczom tworczos$ci poety ze Staw1ska ktérzy proponuja odejscie od mi-
metycznego czytania jego utwordw'®. Jest to bowiem dzieto ,,niemal catkowicie
wolne od haraczu na rzecz epoki”'’. Podejmowane przez poete zagadnienia, ktore
spajajg jego tworczos¢, jak zauwazyta Zdzistawa Mokranowska, ,,$§wiadcza o po-
trzebie refleksji nad bytem, egzystencja cztowieka w ogodle, nie tylko nad wtasng
biografig”*. Pisarz potrafit gleboko wnikng¢ w ludzkie istnienie, pokaza¢ darem-
no$¢ ludzkiego trudu, poniewaz — wedtug niego — sztuka, mito$¢, natura, nie sg dla
czlowieka zrodtem ocalenia. Opowiadane przez autora Brzeziny historie potwier-
dzaj a, ze zto jest immanentng cecha §wiata. Na pytanie, czy jego teksty wyrazaja
jego czas, plsarz odpowiadat: ,Nie wiem. Wyrazaja po prostu mnie'. ,, Zamonto-
wany w piorze Iwaszkiewicza filtr przepuszczat [...] wiele z obrazu autora, z jego
lekko tylko stylizowanej biografii”**. Zgodnie z tym, co pisze Pierre Bourdieu
W regutach sztuki: ,,Prawdziwy temat sztuki to nic innego, jak specyficznie arty-
styczny sposob uchwycenia §wiata, czyli sam artysta, jego maniera, jego styl, te
niezawodne znaki tego, ze panuje on nad swojg sztukg””’. Osoba budujgca dys-
kurs znajduje si¢ wewnatrz tego, co konstruuje, i nie daje si¢ rozdzieli¢ ani od
swoich do$wiadczen, ani od tego, wokdt czego buduje swojg narracje. Dochodzi
tym samym do powigzania podmiotu z budowanym przez niego tekstem. W tym
przypadku granice pomigdzy §wiadomos$ciami narratora i bohatera zostaja zatarte.
Iwaszkiewicz tak charakteryzowat styl swego pisania:

Ja siebie nie analizuj¢, nie pograzam si¢ w samoobserwacji, nie przypatruj¢ si¢ sam sobie.
Mnie si¢ wydaje, ze pesymizm moich ksiazek jest rezultatem doswiadczenia. M6j osobisty stosunek,
i by¢ moze, wrodzone dazenie do szczgscia bardzo czgsto nie znajdowato potwierdzenia ani w tym,
co sam przezywalem, ani w losach innych ludzi. Widzialem blisko siebie uczucia bardzo pigk-
ne, ale odtracone, i catkiem bezmyslna $mier¢, i krach ludzkich nadziei, bezsens wojny... To nie

' Marta Fik, Par¢ uwag o dramaturgii Iwaszkiewicza, w: Miejsce Iwaszkiewicza, s. 172.

'7 Zob. Eleonora Udalska, Plany przestrzeni we wczesnych dramatach Jarostawa Iwaszkiewicza,
w: Przestrzenie we wspolczesnym teatrze i dramacie, s. 55-67.

'* Wactaw Kubacki, Proza Iwaszkiewicza, w: idem, Krytyk i twérca, Lodz: Wydawnictwo
Wiadystawa Baka 1948, s. 273-309; Artur Sandauer, Od estetyzmu — do realizmu, w: idem, Poeci
trzech pokolen, Warszawa: Czytelnik 1955, s. 54-77.

' German Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz: pogranicza nowoczesnosci, przet. Andrzej Kopacki, Krakow:
Universitas 1990, s. 8.

20 Zdzistawa Mokranowska, Mlodosé¢ i starosé. Studia o twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza,
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2009, s. 12. Zob. tez poglebione opracowanie tej
problematyki: Ryszard Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916—1938,
Warszawa: Czytelnik 1970.

2! Wypowiedz Jarostawa Iwaszkiewicza, cyt. za: Andrzej Gronczewski, Jarostaw Iwaszkiewicz,
Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1972, s. 168.

22 Andrzej Zawada, Wstep, s. LXXI.

2 Pierre Bourdieu, Reguty sztuki, przet. Andrzej Zawadzki, Krakow: Universitas 2001, s. 456.
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mogto nie pozostawi¢ $ladu na tym, co pisatem, bo w swoich ksigzkach ja tylko odwzorowuje zy-
cie, nie filozofuje*.

A zatem w przypadku Iwaszkiewicza mamy do czynienia z formulg pisarstwa
,,0 sobie” i ,,s0bg”*. U jego podstaw lezy bowiem przekonanie, ze w naturalny
sposob dzieto jest sprzezone z realnym autorskim podmiotem. Staje si¢ ono wy-
razem zetknigcia si¢ duszy artysty ze $wiatem, co przeklada si¢ na szczegolny
fenomenologiczny jezyk dyskursu, pozwalajacy dotrze¢ do istoty zjawiska.
W przypadku tworczosci Iwaszkiewicza dochodzi do szczegodlnej tekstualizacji
,»plynnej” rzeczywistosci, kiedy pisarz przestaje byc¢ ,,realista przedmiotu”, a staje
si¢ ,realistag pragnien”. Otaczajacy go $wiat prezentuje si¢ na ksztalt Bergso-
nowskiego élan vital w ,,kompleksie nieskonczonych, przemijajacych i podmioto-
wo niejasnych obrazéw™?’. Sam Iwaszkiewicz przyznawal, ze ,,mnie si¢ zdaje, ze
ja tez tak odczuwam. Wszystko, co piszg, jest w jakim$ sensie poezja. Uwazam,
7e najwazniejsza galezig mojej tworczosci sg wiersze w tym tradycyjnym znacze-
niu, ale [...] w mojej prozie tez sg zawarte jakie$ sprawy poetyckie [...]”. I dodawat:
,»hie mozna okresli¢ jednoznacznie, co jest proza, a co poezja, nie mozna poto-
zy¢ Scistej granicy migdzy jednym i drugim™®. To stwierdzenie rowniez daje si¢
odnies¢ do jego tworczosci dramatycznej na tej zasadzie, o ktorej méwit T.S. Eliot
w Poezji i dramacie, widzac w gatunku dramatycznym idealne medium dla poez;ji.
Iwaszkiewicz nie tyle odwzorowywat rzeczywistos¢, co ja poetyzowal, i to duch
poezji na roézne sposoby przepaja calg te tworczos¢. Wedhug niego ,,by¢ poeta
znaczy to bowiem nie tylko pisa¢ wiersze, ale kultywowac¢ typ przezycia liryczne-
go, istotny zaréwno dla poezji, jak i prozy i dramatu [...]”*°. Wymowa dramatdw
Iwaszkiewicza ze swej istoty poetyckich kieruje odbiorce ku dramaturgii uniwer-
salnej, podejmujacej zasadnicze, konstytutywne dla ludzkiej egzystencji, proble-
my takie jak mito$¢, przemijanie, melancholia, $§mier¢, sztuka, artysta i tworczos¢.
Tym samym nalezy przyjac, ze ,,centralnym zagadnieniem jego sztuk, podobnie
jak prozy, sg konflikty zyciowe, ludzkie losy”’. Mamy w nich zatem do czynienia
z ekspresjg roznych, czesto skrajnych ludzkich do§wiadczen. Mozna powiedziecd,
ze Iwaszkiewicz gra znaczeniami slowa dramat. W jego przypadku oznacza to
nie tylko okreslony gatunek literacki, ale rowniez zgodnie z pierwotng etymologia
»dziatanie”, a szerzej rzecz traktujac, dynamike ludzkich dziatan utrwalonych
w roéznego typu tekstach.

T¢ uniwersalng problematyke Iwaszkiewicz wpisal w okreslong forme¢ dra-
matyczng. Przyznawat si¢ do tego, ze juz w mtodosci pod wpltywem ogladanych

2 Cyt. za: Wiadimir Frotow, Wrodzone dgzenie do szczgscia, przet. Robert Papieski, ,, Tworczo$¢”
2019, nr 2, http://tworczosc.com.pl/artykul/wrodzone-dazenie-do-szczescia/ [dostep 1.05.2021].

» Ryszard Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw: Universitas 2001, s. 68 et passim.

* Michat Pawel Markowski, Fenomenologia, w: Anna Burzynska, Michal Pawet Markowski, Teorie
literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow: Znak 2006, s. 95.

" Marian Des Loges, Impresjonizm w literaturze, w: Naturalizm. Europejskie konteksty, red. Da-
nuta Knysz-Tomaszewska, Janina Kulczycka-Saloni, Warszawa: Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego 1996, s. 581.

*® Andrzej Gronczewski, Jarostaw Iwaszkiewicz, s. 139.

2 Ibidem, s. 140.

3 Wiadimir Frotow, Wrodzone dgzenie do szczescia.
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sztuk odkryl, ,,w czym zasadzata si¢ sita teatru polskiego: nie w jego realizmie, nie
mogl w tym rywalizowa¢ z teatrem rosyjskim, ale w romantyzmie, w fantastyce,
w stwarzaniu postaci romantycznych stanowczo przewyzszal on teatr rosyjski’™'.
Te dostrzezona przez siebie site polskiego teatru autor Maskarady probowat
wykorzysta¢ jako dramaturg. Jednoczes$nie przyznal sie, ze pomimo ze uprawiat

sztuke stowa, to

[z]awsze jednak muzyka jest mojg tesknota, tak jak i malarstwo. Nie mam talentu plastycz-
nego, umieje¢tnosci rysowania, malowania, ale zawsze odczuwam tesknote, by stworzy¢ obraz, zeby
by¢ malarzem, zeby narysowac czyj$ portret. [...] O tym nigdy nie méwi¢ i nikt o tym nie mowi,
ale tesknota owa wyraza si¢ niewatpliwie w moim pisaniu. [...] To jest graficzne, ja to ukladam jak
obraz, jak szkic...*”.

Konstruujac swoj dramat, Iwaszkiewicz swobodnie operowat obrazem, ujetym
w rame sceniczng, ktoéra z kolei mieli zapetia¢ aktorzy ubrani w odpowiednie
kostiumy. W tym przypadku ruch sceniczny odgrywal znaczacg rolg. Cato$¢ miata
tworzy¢ konstrukt wizualno-akustyczny zlozony z szeregu takich wtasnie obrazow.
Wedtug Wiadimira Frolowa® owa podnoszona przez samego pisarza ,,staromod-
no$¢” jego dramatow ma charakter zewnetrzny. Iwaszkiewicz miat dobre wyczu-
cie sceny, doskonale znal mozliwosci teatru, rozumial istote scenicznos$ci, a przy
tym nie lekcewazyl obowigzujacych w teatrze regut. W jego przypadku ksztalt
uprawianego przez niego dramatu wyznaczyly przede wszystkim tradycja i kon-
wencja literacka. Pomimo fascynacji poety ze Stawiska réznymi nowatorskimi
tendencjami w teatrze, czego potwierdzeniem moze by¢ promowanie przez niego
sztuk Witkacego, pozostat on zwolennikiem tradycyjnego teatru, ktéry co prawda
narzucal pewne ograniczenia, ale takze inspirowat do podjecia ciekawych rozwia-
zan scenicznych, czego dobrym przyktadem jest Lato w Nohant, w ktérym Iwasz-
kiewicz do$¢ swobodnie gral konwencjami literackimi. A zatem nalezy uzna¢, ze
budowany przez niego dyskurs dramatyczny/teatralny, operujacy stowem i poza-
werbalnymi tworzywami scenicznymi, wraz z jego scenicznym nachyleniem po-
wigzany jest z okreslonymi konwencjami teatralnymi, zakorzenionymi w tradycji
teatru dziewietnastowiecznego®®. Iwaszkiewicz nie podzielat przekonania dwczes-
nych tworcow na temat kryzysu tekstu i zaniku relacji scena—widownia. Tym sa-
mym nie eksperymentowat i nie szukat nowatorskich rozwigzan w obrebie dramatu.
Pisat w sposob tradycyjny z mys$la o scenie pudetkowej, sicgajac po okreslone
1 wyprébowane wzorce dramaturgiczne.

Jego sztuki zblizajg si¢ do konwencji ,,wysokiej” komedii mieszczanskiej,
dramatu salonowego czy vies romancées. Uktad obrazoéw scenicznych oparty zo-
stal na tradycyjnej konstrukcji fabuly dramatycznej z zachowaniem autentyzmu
prezentowanych na scenie sytuacji. ,,Tak jak dramaty Czechowa i1 Tolstoja, sztu-
ki Iwaszkiewicza majg w sobie co$ z powiesci, sa wielowarstwowe, zachowuja

31 Jarostaw Iwaszkiewicz, Podréze do Polski, s. 54.

32 Andrzej Groncezewski, Interpretacja jako rozmowa, s. 249.

* Wiadimir Frotow, Wrodzone dgzenie do szczescia.

3 Anna Krajewska, Komedia polska dwudziestolecia migdzywojennego. Tradycjonalisci i no-
watorzy, Wroctaw: Wiedza o Kulturze 1989, s. 59-72; Marta Karasinska, Jarostaw Iwaszkiewicz.
Lato w Nohant. Czechow w Nohant, w: Dramat polski. Interpretacje, cz. 2: Po roku 1918, red. Jan
Ciechowicz, Zbigniew Majchrowski, Gdansk: Stowo/obraz terytoria 2001, s. 121-133.
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aromat opowiadania. Zrodzily si¢ z jego prozy, totez sa niebywale epickie i jed-
noczes$nie liryczne, emocjonalne Charakteryzuje je kompozycyjny tad”®. Sita dra-
maturglczna tych sztuk opiera si¢ na scenicznosci w tradycyjnym tego stowa
rozumieniu, realizmie i wyrazistosci postaci, prawdziwosci sytuaCJl autentycz-
nosci dialogdw, monologow, gestow, stow, mimiki, kostiumow 1 rekwizytdw. Gest
sceniczny wyraza tu zlozona, trudng prawde o §wiecie i ludziach.

Tuz przed wybuchem II wojny §wiatowe] Iwaszkiewicz napisat dwie sztuki.
Jako pierwsze powstato Lato w Nohant (druk 1936-1937 w ,,Skamandrze”, wy-
stawione w 1937 roku), ktore cieszylo si¢ ogromnym powodzeniem wsrod pub-
licznos$ci, zebralo dobre recenzje, a poeta za swoja sztuke otrzymat francuska
nagrod¢ Leona Reynela. Wielka kreacje George Sand stworzyta Maria Przybyltko-
-Potocka. Sztuke zagrano az 160 razy. Wkrotce do Lata w Nohant dolaczyta
Masakrada (1939). Po I wojnie swiatowej Iwaszkiewicz pod wptywem rozpaczy
po $mierci swego przyjaciela-kochanka, Jerzego Bteszynskiego, napisal kome-
die w 3 aktach pt. Wesele pana Balzaka (1959, wyst. 9.07.1959). W ten sposdb
powstata trylogia dramatyczna, budujaca ciekawe teatralne portrety artystow.
Temat losu wielkich tworcow zajmowat przeciez kluczowe miejsce w catej twor-
czo$ci Iwaszkiewicza, ktory w tym przypadku prezentuje §wiadomos¢ tworcza na
najwyzszym, rzec mozna, poziomie, poniewaz on jako artysta mowi o innym wy-
bitnym tworcy*®. Iwaszkiewicz nieustajaco, wrecz obsesyjnie podejmowal w swej
tworczosci zagadnienia artystowskie. Niewatpliwie byt zafascynowany osobo-
woscia tworcy, jego wrazliwo$cia, sposobem percepcji $wiata, przezywanym
przez mego dramatem osoblstym uwarunkowanym psychologicznie i spotecznie,
co W jego utworach wyraza si¢ w postaci wyrazistej antynomii artysta—$wiat’’.
W roznych okresach swego zycia Iwaszkiewicz pisat o Karolu Szymanowskim,
Juliuszu Stowackim, Oskarze Wildzie, Fryderyku Nietzschem, Arturze Rimbaudzie,
Fryderyku Chopinie, Aleksandrze Puszkinie i Honoriuszu Balzaku. Unikat przy
tym idealizacji artysty, mogacej prowadzi¢ ku jego deifikacji, zmierzajac raczej ku
,obdarciu” go z przypisywanej mu wielko$ci’®. Stowa, charakteryzujace Chopina
w Lecie z Nohant, ze ,mimo geniuszu to cztowiek, tylko cztowiek...”**, dobrze
odnoszg si¢ do wszystkich artystow wykreowanych przez Iwaszkiewicza, ucie-
lesniajacych bycie tworca, jak i cztowiekiem ze wszelkimi tego konsekwencja-
mi. Wedlug Marii Janion Iwaszkiewicz niezmordowanie pisal kolejne wersje
Kiinstlerroman®, wywodzace sie ze zrodel romantycznych i modernistycznych®'.

% Wiadimir Frotow, Wrodzone dgzenie do szczescia.

3¢ Janusz Pozniak (Dramaturgia, s. 46—47) uznaje stowo artysta pisane z duzej litery, czyli Artysta,
za podstawowe w tworczosci Iwaszkiewicza. Badacz podkresla rolg, jaka odegrata lektura Prochna
Wactawa Berenta, poleconego pisarzowi przez Karola Szymanowskiego, w ksztaltowaniu wizerun-
ku artysty w tworczosci poety ze Stawiska.

37 Marek Rawifiski, Dramaturgia polska 1918—1939, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawni-
czy 1993, s. 203 stawia tezg, ze wplyw na takie dwczesne, demitologizujace spojrzenie na artystow
mogt mie¢ Tadeusz Boy Zelenski.

3% Janusz Pozniak, Dramaturgia, s. 46-47.

3% Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, w: idem, Dramaty, Warszawa: Czytelnik 1980, s. 97.

4 Maria Janion, Iwaszkiewicza ,,mit powstania” i ironia czynu dziejowego, ,,Tworczo$¢” 1980,
nr 2, s. 48 et passim. Wedlug Janion tworczos¢ Iwaszkiewicza stanowi oryginalne dopelnienie ro-
mantyzmu.

1 Andrzej Z. Makowiecki, Mtodopolski portret artysty, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy 1971, s. 20 et passim.
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Pomyst napisania dramatu o arty$cie w tym duchu narodzit si¢ w roku 1925.
Finalizacja nastapita dopiero w roku 1936 w postaci dramatu o Chopinie, czyli
Lata w Nothant, ktore poczatkowo miato by¢ stuchowiskiem radiowym. Osta-
tecznie Iwaszkiewicz zdecydowal si¢ na utwor sceniczny. Dwa lata po Lecie
w Nohant, o czym byla juz mowa, powstata Maskarada, poczatkowo réwniez
zaplanowana jako shuchowisko*’. Oba dramaty zostaly napisane u schytku lat 30.
XX wieku, a zatem w ,,ciemnym” okresie dwudziestolecia migdzywojennego,
w czasie narastajacych napie¢ politycznych i spolecznych, przy wzro$cie nastro-
jow katastroficznych, niepokojow i przeczu¢ metafizycznych, czyli w obliczu prze-
czuwanej apokalipsy. Po II wojnie $wiatowej do tych dwoch ,,dramatow z kregu
romantycznego” (okreslenie Janusza Pozniaka) w roku 1957 dotaczyto wspomnia-
ne juz Wesele pana Balzaka. Iwaszkiewicz w tych trzech dramatach o artystach
w szczegolny sposob przeksztalcit materiaty biograficzne, tworzac wilasnag, indywi-
dualng wizjg¢. Powstate wtedy

[s]ztuki o wielkich romantykach [...], ukazuja w naszym dramacie nowa dziedzing inspiracji:
pospolita anegdote biograficzna, najzwyklejsze, czesto intymne i mato budujgce fakty z zycia mumi-
fikowanych przez ustng i pisang legendg. Wizerunek duchowy wielkich artystow traci, oczywiscie,
w ten sposob znamiona pomnikowej wielkosci, ale za to zyskuje sugestywny wymiar psychoznaw-
czy, dotychczas zastrzezony w naszym scenopisarstwie dla bohaterow wspotczesnej sztuki (w typie
ibsenowskim)®.

Iwaszkiewicz nie budowal dramatu o arty$cie na wzor opowiesci-kroniki bio-
graficznej z zycia danego tworcy. Nie chodzitlo mu o wierno$¢ historyczna, tylko
o autentyzm i prawde¢ psychologiczng wykreowanej przez siebie postaci. W tych
sztukach odnajdziemy przede wszystkim odbicie neurastenicznej psychiki arty-
stow. Sg one nie tylko przenikliwg diagnoza kultury, lecz rowniez rozpoznaniem
sytuacji cztowieka, ktoremu zagraza duchowa $mier¢. Kazdy z artystow, bedacy
skrajnym indywidualista o wysublimowanej wrazliwosci, Chopin, Puszkin, Balzak,
pozostajacy w ostrym konflikcie z otaczajagcym $wiatem, czuje si¢ inny/obcy, wy-
alienowany, niezrozumiany, przygnieciony pospolitoscig otoczenia, przez ktore
jest niszczony i upokarzany. Jednak, cho¢ uwiklany w rézne dramaty codziennosci,
uznaje tworczos¢ za jedyng i wylgczng forme swojego zycia duchowego. Bohate-
row tych taczy przekonanie, ze sztuka jest Jedynq ucieczka przed ohyda( rZeczy-
wistosci. Za ten wybor placa c1erplemem gdyz nie s3 w stanie osiggnac pelnej
satysfakcji tworczej. Z tego powodu cierpig na poczucie braku. Sztuka nie ma
jednak w tych dramatach, co z powodzeniem mozna poszerzy¢ na calo$¢ twor-
czo$ci poety ze Stawiska, wartosci ocalajacej i zbawczej. Aby odizolowaé sie od
wrogiego im otoczenia, arty$ci stwarzajg wlasny, zamknigty §wiat. Zaktadaja maski
i bezustannie graja rézne role*. W wymienionych dramatach nakladaja si¢ na
siebie rozne symbole artysty — jako Ikara, Narcyza, mieszkanca wiezy z Kosci
Stoniowej, tworcy o rozdartej duszy czy artysty siegajacego do Swigtego Zrodta.
Arty$ci wykreowani w tych dramatach stajg si¢ w petni swiadomi fatalizmu swe-
go losu, co pozwolito Iwaszkiewiczowi uwydatni¢ w ich kreacjach rys tragizmu.

42 Janusz Pozniak, Dramaturgia, s. 17.

# Marek Rawiniski, Dramaturgia polska, s. 202.

4 Magdalena Popiel, Powies¢ o artyscie jako gatunek i rodzaj dyskursu, w: eadem, Wyspianski.
Mitologia nowoczesnego artysty, Krakow: Universitas 2008, s. 259-265.
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Fabula Maskarady jest oparta na koncowym epizodzie z zycia rosyjskiego
poety Aleksandra Puszkina*’. Dramat ten odczytywany literalnie dotyczy okolicz-
nosci tragicznej $mierci rosyjskiego poety. Wydarzenia fabularne skupiajg si¢ przede
wszystkim wokot konfliktu poety z carem Mikotajem, ktory pragnie uwies¢ pigk-
ng zon¢ Puszkina, Natali¢. Rzecz zostala napisana w stulecie $§mierci rosyjskiego
poety, zmartego w roku 1837 w wyniku ciezkiej rany odniesionej w pojedynku
z francuskim oficerem Georges’em d’Anthésem, ktory réwniez miat romanso-
wacé z Natalig. Iwaszkiewicz, zafascynowany rozbudowanym esejem biograficz-
nym Wikientija Wieriesajewa pt. Puszkin Zywy (1926—1927), opatrzonym znaczacym
podtytutem Wybor autentycznych relacji, w innowacyjny sposob wykorzystat za-
prezentowany tam materiat. Giownyrn tematem swojej sztuki, podobnie jak tej
WCZGSIIICJSZCJ o Chopinie, nie uczynit historii o nleszcze;shwej, niespetnionej
i wyniszczajacej artyste mitosci do nieczutej kobiety*®. Niewatpliwie tytul nasuwa
skojarzenie z Maskaradg (1835) Michaita Lermontowa, inspirowana Makbetem
Szekspira, oparta na motywie przebieranki, bedacej studium patologicznej za-
zdro$ci. Trudno jednak sprowadzi¢ dramat Iwaszkiewicza tylko do problematyki
niepohamowanych namie¢tnosci. Sceny realistyczno-naturalistyczne odczytywane
z perspektywy zakonczenia tej sztuki nabieraja glebszej, wykraczajacej poza bio-
grafie wymowy.

Dramat zaczyna si¢ znaczacg sceng w nieogrzanym gabinecie Puszkina. Lezy
on na kanapie w zmietej poscieli, catkowicie zakryty, odwrocony tytem do widza.
Zza poduszek na podloge beztadnie zlatuja kartki papieru. Pokoj poety pograzo-
ny jest w ciszy. Przypomina grobowiec. Zza drzwi w domu stychaé krzyki dzieci
i odglosy siekania kotletow na obiad. Zimowy Petersburg obecny jest w tle, za
oknami gabinetu toczy si¢ normalne Zycie, stycha¢ dzwonki przejezdzajacych san
i gwar rozmow ulicznych. W kolejnych scenach jesteSmy Swiadkami scen z zycia
rodzinnego poety. Dramatyczne do$§wiadczenia codziennos$ci stajg si¢ udzialem
bohateréw i to one ksztaltuja ich tozsamo$é. Rozmowy kraza wokoétl pozornie
banalnych trosk, klopotéw finansowych, zdrad malzenskich, anoniméw, niespet-
nionej mitosci Aleksandryny do Puszkina, z ktéra, jak wynika ze stéw niani, zdradza

** Najwazniejsza recenzja w prasie zwigzana z prapremiera Maskarady Iwaszkiewicza: Leonard
Podhorski-Okotow, ,, Maskarada” — sztuka o poecie, ,,Teatr” 1938, nr 3 (listopad), s. 10-13. Jest to
artykut biograficzny wprowadzajacy w tematyke sztuki. W tymze numerze ,,Teatru”, s. 25, zostala
podana obsada: Puszkin — Marian Wyrzykowski, Nathalie — Jadwiga Smosarska, Aleksandryna —
Andryczowna, Catherine — Woskowska, Idalia — Grabowska, car — Kreczmar, Danzas — Burzynski,
wydawca — Chmielewski, baron — Bonecki, Zukowski — Woskowski, Lanskoj — Wilamowski; rezy-
ser: Edmund Wiercinski. Inne wazne recenzje, ktore si¢ wtedy ukazaly, to: Karol Irzykowski, Poeta
Jjako temat dla poety [Rec. teatr. ,, Maskarady”. — Dwie ilustracje], ,,Pion” 1938, nr 50; [Aleksander
Maliszewski] AMI, Maskarada [Rec. teatr.], ,,Dziennik Ludowy” 1938, nr 361; [Antoni Stonimski]
AS., ,,Maskarada” w Teatrze Polskim [Rec.], ,,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 52-53; ST. G., Maly
Puszkin [Rec. teatr. ,,Maskarady™], ,,ABC” 1938, nr 369; Wactaw Suryczek, ,, Maskarada” [Rec. teatr.
— Trzy ilustracje], ,,Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 51; Kazimierz Wierzynski, ,, Maskarada” [Rec.
teatr.], ,,Gazeta Polska” 1938, nr 338; [Jerzy Wyszomirski] WYSZ., Z notatnika: Maskarada
[Rec. teatr.], ,,Stowo” 1938, nr 346; Tadeusz Zelenski (Boy), Car i poeta [Rec. teatr. ,,Maskarady”],
,Kurier Poranny” 1938, nr 340; ,, Maskarada” Iwaszkiewicza w Teatrze Polskim [Ilustr.], ,,Wiado-
mosci Literackie” 1939, nr 1; Czestaw Mitosz, List do Jarostawa Iwaszkiewicza, ,,Teatr”, grudzien
1938—styczen 1939, nr 4/5, s. 9—10; Jerzy Stempowski, Puszkiniana jubileuszowe i inne, ,,Wiado-
mosci Literackie” 1939, nr 21.

¢ Do postaci Aleksandra Puszkina Iwaszkiewicz powrdcil w tomie Petersburg (1976).
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on zong, Natali¢, kobiete obdarzong niezwykta uroda, ale przy tym zimng i nie-
czula, o ktora poeta jest nieludzko zazdrosny. Okazuje si¢, ze Puszkin tyranizuje ja
swoim gwattownym uczuciem, a ona odplaca mu gieboka niechecia, a wlasciwie
pogarda. Poeta podejrzewa, ze romansuje ona z przystojnym, mtodym oficerem
d’Anthésem usynowionym przez barona Heeckerena, posta krola Niderlandow.
Ma takze dowody na to, ze jego zona stata si¢ przedmiotem poZa,dania cara
Mlkolaja ktory miat si¢ w niej zakochaé¢ jak mtokos. W akcie II i III nastepuje
rozwoj sytuacji zastanej w akcie . Poeta jest ngkany réznymi anonimami. Nazywa-
ny jest ,,krolem rogaczy”. Czuje si¢ coraz bardziej samotny i osaczony. Jestesmy
swiadkami sceny, jak Idalia, dworska intrygantka, i Lawskij, jej totumfacki, pisza
anonim. Mozna si¢ z niego dowiedzie¢, ze na balu maskowym u Razumowskich,
na ktory wszyscy z petersburskiego towarzystwa si¢ wybieraja, bedzie osoba
w stroju Apolla, a jest to osobnik, ktory, jak sugeruja w anonimie, stoi za uwie-
dzeniem Natalii. W tym czasie nadworny poeta Wasilij Zukowskij prosi cara,
aby ten pozwolil Puszkinowy wyjecha¢ z Petersburga, poniewaz to miasto stato
si¢ dla poety wiezieniem. Mikotaj jednak ignoruje t¢ prosbe. Nie chce utraci¢
Natalii. Ta wsciekla na wies¢ o tym, ze jej mtodsza siostra, Catherine, ma wyjs$¢
za d’Anthesa, w ktérym jest bez pamieci zakochana, a $lub ze wzgledow oczy-
wistych trzeba mocno przyspieszy¢, obrazona i zraniona w swej dumie, za pod-
szeptem Idalii przybywa do Palacu Zimowego na schadzke z carem. W tej
znakomicie skonstruowanej scenie Natalia na kazde pytanie Mikolaja wypowia-
da te sama kwestie, ,,Wasza Cesarska Moc”, zmieniajac przy tym intonacj¢. W ten
sposob zdobywa sobie carska przychylnos¢. Monarcha prosi, aby z balu masko-
wego u Razumowskich wymkneta si¢ wraz z nim na intymng kolacje. Po jej
wyjsciu do carskiego gabinetu wdziera si¢ Puszkin w poszukiwaniu zony. Po-
migdzy nim a wladcg dochodzi do ostrej wymiany zdan. W akcie III los Puszkina
dopehia si¢. W czasie balu szuka mezczyzny w stroju Apollina. Jest przekona-
ny, ze za maska kryje si¢ car, jednak po jej zerwaniu okazuje si¢, ze kostium
ten przybral rownie znienawidzony przez poete d’Anthes, ktoremu w ten stroj
kazat si¢ przebra¢ Mikotaj. Spoliczkowany przez Puszkina oficer zada satysfakcji.
Nad ranem dochodzi do pojedynku. W wyniku cig¢zkich ran poeta umiera.

W omawianej sztuce Iwaszkiewicza mamy wykorzystang maskaradowa kon-
cepcj¢ $wiata, w ktorej szczegdlng role odgrywa gra maskami i przebraniami.
Swiat Masakrady juz w pierwszej scenie ujawnia swéj klaustrofobiczny charakter.
Puszkin zostat doszczgtnie odarty z nimbu wielkosci. Cierpi na rozterki moralne.
Jest nieszczesliwy w zyciu rodzinnym, zaszczuty przez Srodowisko dworskie, neka-
ny niczym niedajacymi si¢ wytlumaczy¢ lgkami. Czuje wszechogarniajace obrzy-
dzenie do $wiata i samego siebie. Ma poczucie, ze przegrat swe zycie jako maz,
ojciec, kochanek, poeta i czlowiek. Meczy sie¢, a przy tym, jak mowi Alexandri-
na, ,,nikt nie zna twojej prawdziwej wielko$ci”™’. Na balu u Razumowskich stoi
oparty o $ciang, wyobcowany, znudzony, blady jak trup. Oczy ma przymknigte,
niczego nie stucha i na nikogo nie patrzy. Dramat Iwaszkiewicza przybral charak-
ter dramatu inteligencji opartego na konstrukcji aktu poznania. Jest to dramat po-
znawczy artysty i mysliciela, dawnego rewolucjonisty, ktéry zdradzit swoje ideaty,

47 Jarostaw Iwaszkiewicz, Maskarada. Melodramat w czterech aktach, w: idem, Dramaty,
s. 316. Wszystkie cytaty wedlug tego wydania, po tym cytacie dalej w tekScie podaje numer strony
W nawiasie.
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zaprzedal si¢, a tracac wolnos$¢ osobista, zamienit si¢ w niewolnika rezimu po-
zbawionego ludzkiej godnosci. On, dawniej radykalnie myslacy tworca, odwazny
i szlachetny cztowiek, dla ktérego najwyzsza warto$cig byta wolno$¢ sumienia,
przyjaciel dekabrystow i Adama Mickiewicza, dat si¢ uwies¢ carskim rzadom,
sprzedal si¢ rezimowi za tytuly i sptate dtugébw. Car ostatecznie kupit go za
30 tysiecy rubli i dat mu przywileje i tytuty. ,,Ale za to: pisz po naszemu! Polske
pobili§my, pisz przeciw Polsce! Chcemy by¢ drugim Piotrem, pisz o Piotrze!
A przy tym ubieraj si¢ jak matpa w smarkaczowski mundur! I tancz polke przed
cesarzem! [...]” (319). Mikotaj nie tylko podbit wolne kraje, upokorzyt ich miesz-
kancow, ale jeszcze chce czego$s wigcej. Na swym dworze pragnie mie¢ tworcow,
ktorzy stawiliby jego panowanie. Kaze pisa¢ Puszkinowi pod dyktando tyranii
po to, aby ten dokonat jej estetyzacji. ,,Rosja — to ja!” (397) glosi car, ale z tym
Puszkin nie moze si¢ zgodzi¢. Ma $wiadomo$¢, ze znalazt si¢ w matni. Stracit
honor, stat si¢ ofiarg systemu, nie sta¢ go juz na wielkie gesty charakteryzujace
romantycznych poetéw, ktore teraz w zderzeniu z plaska rzeczywistoscia Peters-
burga wydaja mu si¢ puste i $mieszne. Ma poczucie, ze jest martwy w srod-
ku. Puszkin prosi Mikotaja, aby ten zwolnil go ze stuzby i pozwolit mu odejsé
z dworu, wyjecha¢ na wie$, poniewaz ,,Petersburg go zabija” (409). Z pasja mowi
0 SWym ponizeniu:

Zawis¢ 1 nienawis¢. Wiesz dobrze, co znaczy literat, poeta w wielkim $wiecie. Niby to go
wszedzie przyjmuja, a trzesa si¢ z nienawisci. [...] Madrzejszy od nich, zabawniejszy, niezalezny,
kazdemu sadta za skore zaleje. Przeciez to nie do zniesienia. Trzeba go zniszczy¢ za kazda ceng!
Jezyki w ruch puszczone, z6¥¢, $liny, plucie... Nie ma zadnego tytulu po temu, aby by¢ w wiel-
kim $wiecie z kazdym za pan brat! A on pogardza nimi i pochlebia (411).

W widzeniu Iwaszkiewicza Puszkin jest czlowiekiem osaczonym, zaszczu-
tym i udreczonym, z tego powodu nie dziwig stowa wykrzykiwane przez niego
Z 10Zpaczy:

Czy ty rozumiesz, ze ja nie moge wytrzymac! Ze ja mam tego wszystkiego dos¢! Swiata, balow,
stawy, cesarza, nawet Nathalie! Ja juz nie moge! Ja si¢ dusz¢ w tych salonach! Mnie tam przyj-
muja tylko z taski, rozumiesz? Kiedy bylem mlody, to mnie nie puszczano za granicg, bo bylem
liberatem. Teraz kiedy mogg jecha¢ za granicg, to nie mam na to pienigdzy (319).

Puszkin okazuje si¢ wigzniem nie tylko wrogiego mu otoczenia, ale rowniez
swej $wiadomosci. Szarpie si¢ i dusi, co sprawia mu b6l moralny, psychiczny i fi-
zyczny. Swoj stan prostracji stara si¢ wyrazi¢ za pomocg stow wiersza: ,,Roénie
pustka, ro$nie lek™*®. I dalej: ,,Zejdziemy wszyscy w mrok ze $§wiata / I zawsze
komus$ w droge czas...” (314). To odczuwane przez autora Biesow narastajace, nie-
dajace si¢ w zaden sposéb przezwycigzy¢ poczucie alienacji we wrogim $wiecie
Iwaszkiewicz taczy z pytaniem o tozsamos¢, ktore powstaje zazwyczaj wtedy, gdy
w jej horyzoncie pojawia si¢ innos¢, ktora rozsadza dawng, spojng, mocng tozsa-
mos$¢ zardwno od zewnatrz, jak i od srodka®. W §wiadomosci poety rodzi si¢ kon-
flikt pomigdzy tozsamos$cig dang a akceptowang, co ostatecznie w jego przypadku

8 Aleksander Puszkin, Biesy, https://literatura.wywrota.pl/wiersz-klasyka/44153-aleksander-puszkin-
biesy.html [dostep 1.05.2021].
4 Barbara Skarga, Tozsamos¢ i réznica: eseje metafizyczne, Krakow: Znak 1997.
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przeradza sie w ,tragedi¢ tozsamos$ci™’. Autor Miedzianego jezdzca sam juz nie
wie, kim jest naprawde¢. Dawniej — jak twierdzi —

Ja wiedziatem, czym jestem! Zbuntowany poeta! Wszystko jasne, wszystko okreslone. Zbun-
towany przeciwko despotyzmowi, w imi¢ swobody indywidualnej! [...]. A teraz po prostu nie
wiem, czym jestem? Historyk cesarski? Poeta dworski? Saadi? Czy jednak, pomimo wszystko...
Puszkin? (325)

Odgrywa wigc maskaradg, zmieniajgc maski. Gra znakomicie rol¢ dworaka,
przestrzega zasad etykiety, przepisowo si¢ klania, staje po wojskowemu wypre-
zony na baczno$¢ przed carem, uzywa wilasciwych stow, a jednoczes$nie cechujg go
zachowania bliskie kontestacji, a wigc brak odpowiedniego stroju, rozwichrzona
fryzura, sktonno§¢ do hazardu i alkoholizm, niepohamowany pociag do kobiet,
brutalno$¢ czy wrecz prostactwo w zachowaniu i brak réwnowagi emocjonalne;j.
Mozna powiedzie¢, ze ma §wiadomos¢, ze odgrywa jaki§ komediodramat ,,nie-
spojnych pdéz” i wydaje si¢ traci¢ autentyzm fundowany na poczuciu spdjnego
,ja”. Szybko staje si¢ przedmiotem zazdrosci, nienawisci 1 szyderstwa otoczenia.
Benkendorff kaze go §ledzi¢ jak przestgpce. Do tego dochodzi nieudane matzen-
stwo z kobieta, ktora jest egoistka. Nieustajaca frustracja doprowadza Puszkina do
stopniowej degradacji i w koncu do destrukcji osobowosci. Wie juz tylko jedno,
ze jest cztowiekiem potwornie zmeczonym zyciem, skrajnie wyczerpanym, bez-
silnym, bezwarunkowo przegranym i pragnacym, aby jak najszybmej spetnita sig
przepowiednia Cyganki, pomewaz w $mierci widzi jedyne wyjscie z sytuacji to-
talnego zniewolenia. Wydaje si¢ $wiadomie dazy¢ do samounicestwienia, o czym
mowi wprost: ,,Wzigli mnie na rzemyczek i poprowadzili” (325) ,,[...] powinie-
nem by¢ szczgsliwy [...] A ja mysle o samobdjstwie!” (327); ,,Ja tak zy¢ nie moge,
nie chcg i1 zy¢ nie bede!” (327); ,,Czas mi w grob. A ja trup (330)”. Osiagnal pelna
samoswiadomos$¢ — juz wie, ze dla niego znikad nie ma ratunku.

W akcie II toczy si¢ rozmowa pomigdzy Puszkinem a carem, ktora nabiera
znaczenia w trakcie dalszego trwania sztuki:

Puszkin (wstajgc): U stopni naszego tronu... Zdechne u stopni twojego tronu jak pies!

Cesarz: Bedzie to jeszcze jeden dowdd twojej dla nas wiernosci!

Puszkin: Zdechng, jak mi Bog mity... Ale czy po $mierci ja zwyciezg, to jeszcze pytanie!

Cesarz: Obawiam sig, ze po $mierci bedzie to nam wszystko jedno.

Puszkin: Ciszej, bo $wigty Synod ustyszy.

Cesarz: A za zycia nie watpi¢ ani chwili, ze zwycigstwo pozostanie przy mnie!

Puszkin: Ale po naszej $mierci przyjda przecie inni ludzie. Czy ty nigdy o tym nie myslisz?
Ze ludzie beda zyli, bedg zyli!

Cesarz: Trzeba tak mysleé, jakby si¢ miato zy¢ wiecznie!

Puszkin (z rozpaczq): Przeciez si¢ bedzie zylo wiecznie.

Cesarz (zimno i sugestywnie): Tylko trzeba przej$¢ ten Rubikon.

Puszkin: Przej$¢ ten Rubikon (z dreszczem). Trzeba... [...] (403—404) [podkresl. autora].

" Ewa Partyka, Tozsamos¢ dzis: narracyjna? Dialogowa? Peformatywna?, ,Przestrzenie Teorii”
2008, nr 10, s. 66. Warto zwrdci¢ uwage, co badaczka pisze na temat problematyki podmiotu i toz-
samosci z kategoriami dramatyczno$ci w sztukach Henrika Ibsena. Te spostrzezenia warto odnies¢
do Maskarady Iwaszkiewicza. Zob. tez wazne ustalenia w: Joanna Klimczyk, O tegsknocie za tozsa-
mosciq performatywng, ,,Etyka” 2004, nr 37, s. 227-247.
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W akcie V Puszkin, §wiadomy, ze umiera i wbrew woli cara begdzie wolny,
czuje, ze jest to chwila jego najwickszego triumfu. Tak zwraca si¢ do Mikotaja:

Umieram, Wasza Cesarska Mo$¢. Tutaj juz nie pomoze zaden Benckendorff. Po tamtej stro-
nie. [...] Bég mi przebaczy. On jest milosierny. I ja przebaczam Waszej Cesarskiej Mosci. [...] On
tylko przed $mierciag widzi wszystko bardzo jasno, ogromnie jasno. I widzi, ze Pan Bog jest po
stronie cesarzy (475).

Cesarz poucza go, aby nie przeklinal, ,Nie bluznij w ostatniej godzinie.
Chciatem zawsze, aby$ stat si¢ dobrym cztowiekiem. Chciatem ci¢ przerobi¢ dla
dobra Rosji... i dla twojego wtasnego dobra” (475). Na co Puszkin hardo mu
odpowiada:

A we mnie siedzial taki uparty diabel, ktory si¢ nie dal ujarzmié. Rosja jest jak ta kobieta...
Pigkna [...] jak ona [...] (476).

Zaczyna sie Smia¢ swoim dawnym zanoszqcym sie Smiechem. Smiech ten rosnie, ogarnia cala
sceng, przechodzi w jakgs ostateczng czkawke. W pewnym momencie przerywa sig¢ nagle i Puszkin
pada jak ktoda na kanape (478).

Sardoniczny $miech Puszkina w scenie kor'lczqcej Maskarade zamienia sig¢
w komentarz do wszystkiego, co spotkato go w zyciu. Maski opadiy, ukaZUJa,c
autentyczne oblicza bohaterow i skryta za nimi prawdq Poeta, umlerajqc SWO_]Q
postawa demonstruje, ze duchowi, ktéry ze swej natury jest wolny, nie da si¢
zatozy¢ kajdan. Cesarz wydaje rozkaz, aby pochowaé¢ Puszkina bez celebry w od-
legtym klasztorze obok matki. Nikt nie moze towarzyszy¢ trumnie poety. Pytanie
konczace sztukg¢ nabiera w kontekscie ostatniego dialogu szczegodlnej wymowy.
,»1a kobieta go zjadta!”. | Ta kobieta? Nie! Rosja go zjadta. To nie jest kraj, w kto-
rym moga zy¢ poeci! A ty znasz jaki inny kraj, w ktorym moga zy¢ poeci?” (478).
Jednak dziatania wladcow tego $wiata i intrygi ich stuguséw zagrazajace wolnosci
artysty maj 3 charakter dorazny. Iwaszkiewicz jest pewien, ze historia oceni dzieto
Puszkina i je ,,u-wydatni'. Jego poezja, ktéra jest duchowym czynem, zapewni
mu nie$miertelno$¢. W ostatecznym rozrachunku z konfliktu tworca—wtadza to
on wyjdzie zwycigsko. Puszkin w ten sposdb odzyska swoja statg, substancjal-
ng tozsamos¢.

Maskarada nie zostata przez Iwaszkiewicza zaprojektowana jako komedia tak
jak Lato w Nohant i Wesele pana Balzaka, tylko jako melodramat, ktory jest
utworem o sensacyjnej fabule, nasyconej patetyczno-sentymentalnymi efektami
oraz watkiem milosnym, ze schematycznymi postaciami oraz jaskrawymi efekta-
mi widowiskowymi®>. Takie wiasnie elementy bez trudu odnajdziemy w fabule
omawianej sztuki. Melodramat jest nie tylko gatunkiem, ale rowniez sposobem
widzenia i odczuwania $wiata. Puszkin w tym przypadku nie staje si¢ protagonistg
klasycznej tragedii, tylko tragedii ,,zdegradowanej”, czyli tragifarsy, w ktorej bo-
hater z rewolucjonisty, wzywajacego do walki ze zlem tego $wiata, przezywaja-
cego fascynacj¢ wolno$cia, zmienit si¢ w ,.krola rogaczy”, w slugusa tyrana, jego

*! Aluzja do stéw z wiersza Cypriana Norwida Fortepian Chopina: ,,Gdy zycia koniec szepce do
poczatku: / ,Nie stargam ci¢ ja — nie! — Ja, u-wydatnig!...”, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/
fortepian-chopina.html [dostgp 1.05.2021].

2 Melodramat, w: Patrice Pavis, Stownik terminow teatralnych, przet. Stawomir Swiontek,
Wroclaw—Warszawa—Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 2002, s. 285-287.
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btazna i niewolnika, stat si¢ ofiarg walki koterii dworskich i jednocze$nie swo-
jego charakteru, pokus, natogoéw, fobii i obsesji. Tak wiec we wspolczesnym Swie-
cie farsa zastgpita tragedie®. Stad $wiat w Maskaradzie wydaje si¢ wykrzywiaé
w strasznym farsowym grymasie, co dobrze wyraza leki cztowieka we wspot-
czesnym $wiecie. Pojawiajacy si¢ w tej sztuce sardoniczny $miech zamienia si¢
w szczegblny komentarz do sytuacji poety w $wiecie. Puszkin jest momentami
tragiczny, wzniosty, wrgcz patetyczny, a za chwile staje si¢ tragikomiczny i gro-
teskowy. W Maskaradzie otrzymujemy tragikomedie wielkosci i upadku artysty.
Dramat Puszkina, ktory znalazt si¢ w sytuacji granicznej, uwiktania w wing, walke,
cierpienie i $mier¢, rozgrywa si¢ przede wszystkim w jego psychice. Osaczony ze
wszystkich stron powoli dorasta do samoswiadomosci. Wie, ze stat si¢ przedmiotem
igraszki losu. W chwili anagnorisis rozpoznaje swoja sytuacje w swiecie, co daje
mu szans¢ rozpoczaé ,tragiczny protest” (pojecie Zygmunta Adamczewskiego™)
wobec wszystkich koniecznosci, ktore jednostke ograniczaja i krgpuja, i osiagnac
wiedze tragiczng pozwalajaca mu zrozumieé, ze z putapki zgotowanej przez los
droga ucieczki prowadzi tylko przez $mier¢. Uktad zdarzen dramatycznych
w Maskaradzie, odzwierciedlajacy wewngtrzne zmagania si¢ poety z losem, wyda-
je sie nakierowany wprost na katastrofe i tragiczny final. Ironizujaca w wy-
mowie sztuka Iwaszkiewicza, podejmujaca refleksj¢ nad stanami granicznymi,
ukazuje dazenie do wolnosci jednostki genialnej. Autora Maskarady interesowat
przede wszystkim antropologiczny wymiar estetyki artysty. W omawiany dramat
wpisany zostal okre$lony projekt tozsamosciowy. Z tego powodu w swym drama-
cie unaocznit ztozonos¢ osobowosci Puszkina. W jego widzeniu jest on postacig
niejednoznaczng, wymykajaca si¢ wszelkim schematom, jakby niegotowa i nie-
skoficzona, co przeklada si¢ na jego dramat jako czlowieka i tworcy, ktory nie jest
w stanie zbudowaé spojnej narracji o samym sobie.

Rzec mozna, ze Iwaszkiewicza w Maskaradzie interesuje artysta jako podmiot,
utozsamiany w tym znaczeniu z osobowoscig, czyli jako byt, ktory subiektywnie
doznaje, przezywa, a takze wchodzi w zalezno$¢ z innym bytem (istnieniem) lub
przedmiotem konstytuujacy si¢ na oczach widzow. Iwaszkiewicz odrzuca zatem
traktowanie podmiotu jako trwalego, w pemi $wiadomego siebie ,ja” na rzecz
czasowosci, niestabilnos$ci i konstytuowania si¢ w dzialaniu. W Maskaradzie
jestesmy $wiadkami/uczestnikami ,,samoodstaniajgcego sie procesu poznania’™’.
Na scenie mamy pokazang dramatyczng sytuacj¢ performowania siebie przez boha-
tera, ktérego nowa tozsamo$¢ rodzi si¢ w dziataniu, dopeliajagcym si¢ w chwili
$mierci bohatera. Mozemy powiedzie¢, ze Iwaszkiewiczowi udato si¢ w tej sztuce
zrekonstruowaé procesualny charakter podmiotowej tozsamosci wspdlkonstytuo-
wanej przez jezyk i podlegajacej dramatyzacji na wszystkich poziomach wypowiedzi
dramatycznej, wiaczajac w to didaskalia. Iwaszkiewicz ma $wiadomos$¢, ze aby
uwiarygodni¢ uzewnetrznianie si¢ wewnetrznej prawdy o wykreowanym przez sie-
bie bohaterze, musi na oczach widzoéw uzewngtrzni¢ si¢ skryta gleboko prawda
o podmiocie. Puszkin, o czym byla juz mowa, w omawianej sztuce zatraca swoja

3% Jean-Marie Domenach, Powrdt tragizmu, przel. Janusz Lalewicz, ,,Dialog” 1971, nr 6, s. 113-127.

% Zygmunt Adamczewski, Tragiczny protest, przel. Zygmunt Kubiak, Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy 1969.

%% Dariusz Klosinski, Zagadnienie dramatu, w: Elementy dramatu. Analizy diagnostyczne, red.
Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, Krakéw: Ksiggarnia Akademicka 2009, s. 46.
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podmiotowa tozsamosc¢, dlatego nie jest w stanie w sposob spojny zbudowaé nar-
racji o sobie samym, co z kolei jest dla niego zrdédtem bolu, fobii i co prowadzi
wprost do poczuciu bezsensu. W ten sposob Prometeusza zastapit Ikar. Kluczem
do zrozumienia postaci Puszkina w kreacji Iwaszkiewicza staje si¢ pojecie roz-
czarowania 1 zdrady siebie samego. Poeta konsekwentnie dazy do wyzwolenia sie-
bie spod wladzy instynktu zycia. Przekracza granice materialnego $wiata po to,
aby wejs¢ we wszechogarniajaca ciemnos¢. Mrok wizualizuje tu nico$¢. Wraz
z czlowiekiem umiera caly $wiat, istniejacy w przestrzeni jego $wiadomosci.
A zatem w interpretacji postaci Puszkina nalezatoby przywotaé pojecie nihilizmu
ontologicznego. Poezja go nie ocali, tylko unie$miertelni. Prawda sztuki odsta-
nia prawde o czlowieku, ktory podejmuje batalie o niezalezno$¢ i aby ja wygraé
i ocali¢ siebie samego, wybiera samozagtadg.
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Abstract

The paper analyses the character of Frédéric Chopin in the Summer at Nohant
by Jarostaw Iwaszkiewicz. The internal differentiation of characteristics
introduced in the composer’s figure produces a new type of unity. The Summer
at Nohant gains the dimension of Iwaszkiewicz’s “comedy of greatness”.
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character of Chopin in the Summer at Nohant.
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Chopin to jedna z najistotniejszych figur procesu tworczego w pisarstwie
Jarostawa Iwaszkiewicza. Ze wzgledu na swoja istotng wage z powodzeniem daje
sie¢ odczytywaé jako specyficzny ,,podpis autorski” pisarza, a wrecz rodzaj (czesto
do$¢ nieoczekiwanego) autotematycznego tropu, tak ma to miejsce w waznym
opowiadaniu Mefisto-Walc, w ktérym po zabiciu swojego nauczyciela fortepianu
mtody Michal Komasa, przeszukawszy sejf profesora, niszczy, znaleziony tam
wlasnie, rekopis listu Chopina. To rodzaj symbolicznego auto-da-fé, symbolicz-
nego rowniez dla Iwaszkiewicza, autor Sonaty h-moll reprezentuje bowiem u tego
pisarza zawsze absolutny — lub co najmniej transcendentalny — uktad odniesie-
nia. Testem dla wewnetrznej spdjnosci tego uktadu, jego ram i mozliwosci, stato
sie, jak si¢ wydaje, przede wszystkim — Lato w Nohant. Komedia, zaplanowa-
na na trzyaktowa, zostala obmyslana jako swoista ,proba wielkos$ci” Chopina.
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Prawdopodobnie niewiele pomylitby si¢ ten, kto $Smiato pragnatby ja nazywaé
»komedig wielkosci” albo ,.komedig geniuszu”.

Nalezaloby podkresli¢, ze tworca Kochankow z Werony mnozy wiele efektow-
nych, a rownocze$nie zupetnie klasycznych chwytow, by 6w ,.komizm wielko$ci”
czy tez ,komizm geniuszu” uwieloznaczni¢, a zarazem wyrafinowac. Nieobca jest
mu takze finezyjna ironia, cho¢by realizowana w ,,obramowujacym” wykorzysty-
waniu ruchu rekwizytu na scenie. W otwarciu komedii Jan, osobisty polski stuga
kompozytora, podaje George Sand fidybus konieczny do zapalenia cygara. W jej
zakonczeniu, w najzywszym moze punkcie ktotni kochankéw, ten sam fidybus
przysuwa do ust Sand Chopin. Bardzo trudno w takiej sytuacji stowa pisarki o tym,
ze ,,u nas nie ma takich roznic, na przyktad, jak pomiedzy panem a panskim
stuzgcym Janem™' odczytywaé neutralnie. Frazy tego rodzaju, oraz im podobne,
zyskuja dodatkowy odcien sytuacyjny przede wszystkim za sprawa (bardzo dobrze)
przemyslanego krazenia rekwizytow po Iwaszkiewiczowskiej scenie.

Rzadko, co prawda, mamy w Lecie w Nohant sposobno$¢ obserwowaé Chopi-
na swobodnego i niewyzbytego charakterystycznej dla siebie swady, kiedy jednak
owe momenty mimo wszystko nastepuja, Iwaszkiewicz nie szczgdzi wysitku, by
przekona¢ nas o swojej w tym wzgledzie erudycji. Istotnie, do$¢ autentycznie od-
zwierciedla niezréwnany, sardoniczny temperament kompozytora, ktdérego probki
dobrze ujawniata i manifestowata Chopinowska korespondencja w czasach pisania
Lata w Nohant znana nade wszystko z tomu listow serii Chopinianow Ferdynanda
Hoesicka z 1912 roku oraz wczesniejszego zbioru ustgpow korespondencyjnych
muzyka do Tytusa Woyciechowskiego, ktore w 1910 roku upublicznit ,,Lamus”,
w opracowaniu Henryka Opienskiego. W dramacie, jak si¢ wydaje, wlasnie naj-
szerzej znany materiat listow do Woyciechowskiego stuzyt Iwaszkiewiczowi
w scenach przyjacielskich rozméw Chopina z Wodzinskim — ,,Miale§ mi ztozy¢
nuty, kochanie” czy tez charakterne, po trosze juz zadzierzyste, czupurne: ,,A ta
twoja Rozjerka, todyga stara... To ona wszystkie te plotki przed najwyzszy oltarz
nosi. O t¢ malg Madeleine takze juz oczy wypiekaja™, czy wreszcie bezpardo-
nowe ,,Musze nowg sonate moim Zydom przygotowaé™™. Chociaz daje to obraz
dosy¢ wyrazistego Chopinowskiego tonu, sugerowatoby przede wszystkim pewna
swobodng codzienno$§¢ Chopinowskiej mowy z Polakami, to wigc, co mozna by
z powodzeniem za Ryszardem Przybylskim, a takze Wiktorem Weintraubem, okres-
li¢ Chopinowskim ,,obstugiwaniem zycia jezykiem™, w stylu ,,casual, colloquial,

easy’™”.

! Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant. Komedia w trzech aktach, wyd. 2, Warszawa: Czytel-
nik 1953, s. 80.

* Ibidem, s. 76-77.

? Ibidem, s. 76.

* Ryszard Przybylski, Mysli Chopina, w: Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1: 1816-1831,
oprac. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna Wroéblewska-Straus, Warszawa: Wydawnictwa Uni-
wersytetu Warszawskiego 2009, s. 14.

* Okreslenie odniesione przez Weintrauba do stylu Trzy po frzy Aleksandra Fredry. Wiktor
Weintraub, Alexander Fredro and his antiromantic memoirs, ,,American Slavic and East European
Review” 1953, vol. 12, nr 4, s. 547. Na temat podobiefistw pomi¢dzy stylem dygresyjnym Fredry
a stylem epistolarnym Chopina pisatem w tekscie: Karol Samsel, Literackosé¢ korespondencji Fryde-
ryvka Chopina, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2021, nr 41, s. 39—-64.
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To wdzigczne, a Iwaszkiewicz bez watpienia ma dobre ucho do Chopinow-
skiej mowy i Chopinowskiego jezyka, jednakowoz, przyznajmy to, mogt w la-
tach 30. XX wieku w listach Chopina do Woyciechowskiego wyczyta¢ o wiele
wiecej — chociazby gre epistolarna z konwencja mitosci zakazanej (sic!). We
wiasnych dialogach Chopina z Wodzinskim postanowil najwyrazniej nie robié¢
jednak z podobnych — farsowych juz — chwytow zadnego uzytku. Nie tym miato
by¢ Lato w Nohant. Nieoczekiwana farsa w ,.komedii wielko$ci” unicestwitaby
w réwnym stopniu finezyjna gre konwencja, jak i ironiczna, mozaikowa manipu-
lacje Iwaszkiewicza decorum, ktore na jego zasadach w domu w Nohant ,,zapano-
walo”. Co najwazniejsze, gruntownie przemys$lana, wieloperspektywiczna figura
Chopina utracitaby caly wlasny potencjatl, dotychczas dajacy jej sit¢ reprezentacji
catkowicie odrgbnej antropologii dramatycznej. Owszem, wlasnie od Iwaszkie-
wiczowskiego Chopina zapoczatkowac¢ trzeba by lini¢ jednej z najwazniejszych
antropologii dramatycznych Iwaszkiewiczowskiego dramatu i teatru. Jest tej an-
tropologii ,,jasnym punktem zero”, nawiasem mowiac, na podobnych zasadach
dramatem ustalajgcym ,,jasny punkt zero” dramaturgii Fredrowskiej stawaly si¢
Sluby panienskie. Nie mnie oczywiscie oceniaé, czy droga wiodaca od Slubow pa-
nienskich do — powiedzmy — Wychowanki dawalaby si¢ poréwnywac z droga wio-
daca od Lata w Nohant do Kosmogonii w horyzoncie paraleli (potrzeba by na
ten temat oddzielnego szkicu), jestem jednak pewien jednego. Jezeli Iwaszkiewicz
zdecydowalby si¢ czerpaé z listow Woyciechowskiego do ostatka jako z materia-
hu epistolarnego prima facie, stracitby szans¢ z jednej strony na niepowtarzalny
mariaz impresjonizmu z komizmem, ktory w Lecie w Nohant uzyskat, z drugiej
za$, zmarnotrawilby sposobno$¢ na wyodrebnienie i rozwinigcie filozoficznego
potencjalu swojej sztuki, traktujacej o kreacjonizmie artystycznym, filozofii pro-
cesu twoérczego, filozofii geniuszu wreszcie... Oto i Chopinowskie gry epistolarne,
ktorych autor Wieczoru u Abdona $wiadomie, jak si¢ zdaje, nie wykorzystat:

1. ,Jaka szkoda, Ze ja zamiast listu sam si¢ posta¢ nie mogg. Ty by$ mi¢ moze nie chciat, ale
ja Ciebie chce i czekam z ogolonymi wasami™®.

2. ,Nie chcg od Ciebie niczego, nawet uscisnigcia reki, juz na wieki obrzydtes mi, poczwaro
piekielna. Daj buzi’’.

3. ,Mam wstazeczke, napisz do mnie, ja si¢ znow za tydziefi z Tobg popieszczg™®.

4. ,Dzi$ Ci si¢ $ni¢ bede, ze mnie catujesz! Musze ci oddaé za szkaradny sen, jaki§ mi dzi$

w nocy sprowadzit. [...] F. Chopin na zawsze amator Hypokryzji personificznej™.

Jak wiemy, wizerunek Fryderyka Chopina w Lecie w Nohant, wierny i wiary-
godnie przez Iwaszkiewicza opracowany, nie pozostaje mimo wszystko zupeknie
wolny od inspiracji zewnetrznych. Jak wskazuje Radostaw Romaniuk, sposob
komponowania przez kompozytora Sonaty h-moll czerpa¢ mial pisarz przede
wszystkim z obserwacji pracy Karola Szymanowskiego nad operg Hagith'. Soli-
darna irytacja niemal wszystkich domownikéw i rezydentéw Nohant wobec

¢ 61. Do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, [Warszawa], 5 czerwca 1830, w: Korespon-
dencja Fryderyka Chopina, t. 1: 1816-1831, s. 372.

7 62. Do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, Warszawa, 21 sierpnia [1]830, ibidem, s. 378.

8 63. Do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, [Warszawa], 31 sierpnia [18]30, ibidem, s. 387.

° 64. Do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, [Warszawa], 4 [wrzesnia 1830], ibidem, s. 392.

!9 Radostaw Romaniuk, Inne zycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza, t. 1, Warszawa: Iskry
2012, s. 144.
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niekonczacych si¢ strumieni atematycznych Chopinowskich dzwigkow (,,Nie-
zno$na jest ta bezustanna muzyka, zupelnie nie mozna pracowac™', Clésinger;
,Styszysz, jak on powtarza po pietnascie razy kazdy takt?”'?, George Sand) to
w duzej czesci konsternacja oraz niepokoj samego Iwaszkiewicza przystuchu-
jacego si¢ natchnionemu kuzynowi w Tymoszoéwce, komponujacemu wlasnie
Hagith, niedopuszczajacemu niemal Iwaszkiewicza do siebie. ,,Ztapatem. Stawia-
jac nogg na stopniu powozu ztapatem!”, wykrzykuje dostownie w ostatniej chwili
Chopin do Wodzinskiego, thumaczac: ,,Wiesz, tak zupehie, jak u Bacha roztozone
akordy... tylko troche inne w E-durku. Rozumiesz?”"*. Autor Lata w Nohant ma-
rzyl, aby w stuchowisku utworu to Szymanowski skomponowat Chopinowskie
rozwigzanie sonaty — co wigcej, azeby uczynit to za pomoca pomystowego pastisz-
-kolazu, taczac ostateczna wersje wymyslanego tu przez kompozytora Largo z Pre-
ludium C-dur Bacha z Das Wohltemperierte Klavier. Skonczyto si¢ na wstgpnym
projekcie. ,,Zleconego przez pisarza zadania kompozytorskiego artysta nie wyko-
nal”"*, informuje w swojej biografii Iwaszkiewicza Romaniuk.

Najwazniejsza z biografistycznych inspiracji dla portretu Chopina w Lecie
w Nohant miato sta¢ si¢ (trzytomowe) wydanie Ferdynanda Hoesicka pt. Chopin.
Zycie i tworczosé"®. Whasnie za sprawa Hoesicka Iwaszkiewicz miat w latach 20.
XX wieku wpas¢ na pomyst komedii o Chopinowskiej wielkosci. Oczywiscie, wie-
le zmienit z tego, co wyczytal. Hoesick orzeka bez cienia watpliwos$ci: miesia-
cem, ,,w ciggu ktorego Chopin rzetelnie pracowal nad kompozycja Sonaty h-moll,
tak, Ze jg prawie mial wykonczong zupetnie™'®, byt pazdziernik, zatem — nie zaden
miesigc letni. Opuszczenie Nohant z kolei ,,nastgpi¢ miato jednego z ostatnich
dni listopada™'’, a nawet w pierwszych dniach grudniach 1844 roku, gdy Chopin
mial dotrze¢ do Paryza. Zaskakujace po dzi§ dzien opinie Sand o Chopinie mu-
siat Iwaszkiewicz przejmowac wilasnie z Hoesicka, chociazby sad o jego stowian-
skiej frenezji:

GEORGE SAND: Przyznam si¢ rzeczywiscie, ze w twojej muzyce za duzo dla mnie krwi
i melancholii, zgrzytow i szelestow, szkieletow i tancuchow.
CHOPIN: Mylisz sie — to sa tylko pasaze, akordy i modulacje..."®

Bardzo istotny zdaje si¢ w tym przypadku kontekst Chopinowskiej mono-
grafii Hoesicka, poniewaz — czynigc to jako jeden z pierwszych w polskich oraz
europejskich chopinianach — Hoesick eksponuje materiat Sand o trudnej Chopi-
nowskiej codzienno$ci roku 1844 z Histoire de ma vie. Sand nie pozostaje oczy-
wiscie wolna od oszczerczych fantazji na temat polskiego kompozytora. Opowiada
o Chopinie jako ofierze wplywu ,katolickiego dogmatu”, ktéry nasila si¢ wskutek
$mierci ojca kompozytora oraz jego najblizszego przyjaciela Jana Matuszynskiego.

' Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 13.

12 Ibidem, s. 24.

13 Ibidem, s. 103.

'* Radostaw Romaniuk, Inne zycie, t. 2, s. 496.

15 Ferdynand Hoesick, Chopin. Zycie i twérczosé, t. 1-3, Warszawa: G. Gebethner 1904-1911.

1o Idem, George Sand (1838-1848). Przyjazn (1840-1844), w: idem, Chopin. Zycie i tworczosé,
t. 2, Warszawa: G. Gebethner 1911, s. 524-525.

'7 Ibidem, s. 531.

18 Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 81.
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Sand wspomlna Chopmowe »przerazajace widzenia” oraz ,,odganianie nocg widm
ukazujacych si¢ we $nie i na jawie”"’. Zauwazmy — to przekonujgce uzasadnie-
nie dla faktu istnienia tak niespodziewanej cytacji w Lecie w Nohant: o muzyce
Chopina opgtanej ,.krwia, melancholia, zgrzytami, szelestami, szkieletami i tancu-
chami”*’, niemniej jednak — konsternowa¢ rowniez moze fakt inny, to mianowicie,
7e Iwaszkiewicz eksponowanego tu przez Sand etapu neuroz oraz koszmardéw
sennych kompozytora w Zaden sposob w Lecie w Nohant nie odzwierciedla...
Psychologia Chopina pozostaje tu psychologia zdrowej i zrownowazonej indy-
widualno$ci tworczej. Czyzby nie bylo na to miejsca w ,.komedii o wielkosci”™?
Podobnie jak nie ma miejsca na wspomnienie, cho¢by i w poufnych rozmowach
Chopina z Wodzinskim, na temat przyttaczajacych $mierci ojca oraz Matuszyn-
skiego? Najwyrazniej tak. Iwaszkiewiczowska , komedia o wielko$ci” domagata
si¢ ukazania czystej indywidualnos$ci tworczej wrzuconej w wir codziennych wy-
darzen. Nie bylo tu miejsca na stupor czy nawet paraliz wywotany zatoba.

Jak ustalilismy, Iwaszkiewicz musial pilnie wczytywaé sie w latach 20. we
fragmenty Histoire de ma vie zapoSredniczane mu przez Hoesicka... Sand zreszta
na tym nie poprzestawata. Demony wywotywane przez katolicyzm Chopina trak-
towac¢ chciata jako forme¢ szczelnego uwigzienia jej bytego juz kochanka w pry-
mitywnej, stowianskiej zabobonnosci. Owe fragmenty Histoire de ma vie rowniez
przektadal Hoesick, takze je wiec Iwaszkiewicz zglebia¢ musial, gdy szkicowat
portret Sand i jej fatalnie ujeta opini¢ z Lata w Nohant o ,,szkieletach, tfancuchach,
zgrzytach i szelestach™:

Mysl o wlasnej $mierci przedstawiata mu si¢ w otoczeniu wszystkich zabobonnych przyborow
poezyi stowianskiej. Jako Polak, ulegal zmorom przesadnych podan ludowych. Te widma cucity
go, plataly w swe czarodziejskie koto, tak ze zamiast widzie¢ ojca i przyjaciela, usmiechajacych si¢
z promienistego nieba wiary, odpychat ich trupie twarze, lub szamotat si¢ w lodowatym uscisku®'.

Zauwazmy, Sand opisuje muzyke fortepianowg Chopina idiomatycznie — jak
fabule opery. De facto whasnie ten zafatszowany obraz jego muzyki prostuje Chopin
slowami wytlumacznia, ale i eleganckiej obrony swojej suwerennej dziedziny
stylu — ,,to sa tylko pasaze, akordy i modulacje...”. Dlaczego dochodzi do po-
dobnego przesuniecia? Dlaczego Sand widzi Chopinowska sonate w sposob nie-
jako uprzedzony, a nawet anachroniczny, tak wigc, jak romantyczng oper¢? Czy
to znaczace? Moga by¢ co najmniej dwa powody dla takiego, a nie innego ob-
razowania, ktore powzicta pisarka. Pierwszym bylo marzenie autorki Lukrecji
Floriani o tym, aby jej kochanek stat si¢ drugim Meyerbeerem, a wigc — by stat
si¢ kreatorem romantycznych oper. Marzenie to miata dzieli¢ z uwielbianym przez
siebie Mickiewiczem, uwazanym przez Sand za ,brata ciotecznego Goethego
i Byrona” i za ,,uosobienie moralne Polski”**. Poczytna francuska literatka wy-
znaje w finale komedii do polskiego kompozytora: ,,Jak Mickiewicz wyobrazatam

' Ferdynand Hoesick, George Sand (1838—1848), s. 529.

20 Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 81.

2! Ferdynand Hoesick, George Sand (1838-1848), s. 529.

22 George Sand, De la littérature slave, ,Revue Indépedante”, 25 marca 1843, s. 585 (za Zyg-
muntern Markiewiczem i w jego tlumaczeniu) Zob réwniez: Zygmunt Markiewicz Mickiewicz

s. 51-76.
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sobie ciebie jako tworce wielkiej opery narodowej w gu$cie Meyerbeera™.

Jej rozczarowanie konstruowane przez Iwaszkiewicza wlasciwie na zasadzie
reductio ad absurdum, rozczarowanie majace dotyczy¢ quasi-operowej frenezji
Chopinowskich sonat, staje si¢ tu istotnym wymiarem calkowitego niezrozumie-
nia Chopina przez Sand, niezrozumienia pianisty przez epika, niezrozumienia
literatury wreszcie przez muzyke. Owo potrdjne niezrozumienie ma wymiar
egzystencjalistyczny, Lato w Nohant zawiera bowiem w sobie pierwiastek egzy-
stencjalizmu. Zaciekto$¢, bezlitosno$¢, nieustanno$¢ i klaustrofobiczno$é kiotni
wzniecanych, a nastgpnie gaszonych w domu w Nohant, nasuwa na mysl (jezeli
tylko nie zwiedzie nas powierzchowna pogoda utworu bedacego ,,komedia o wiel-
kosci”) bezkompromisowe rozwiagzania stosowane w dramaturgii Jeana-Paula
Sartre’a niecala dekadg pdzniej, choéby w jednoaktowcee z 1944 roku, Przy drzwiach
zamknigtych.

Drugim powodem, dla ktérego praca Chopina nad Sonatg h-moll przypomina
Sand prace nad frenetyczna, pot polska, a pot poétnocna opera, moze by¢ wpltyw
wywierany przez Szymanowskiego na Iwaszkiewicza, tym samym $cisty zwigzek
skrupulatnie odzwierciedlanego w Lecie w Nohant sonatowego procesu twor-
czego Chopina z procesem zmudnego oraz wyczerpujacego komponowania przez
Szymanowskiego Hagith — opery o dysonansowej i skomplikowanej harmonice
przy rownoczesnej gestej fakturze orkiestry**. Wydaje sig, ze istnieje trzeci jeszcze
powad, dla ktoérego Sand, drwigc z procesu powstawania sonaty, mowi o ,.krwi,
zgrzytach, tancuchach czy szkieletach”: otoz, jest nim Wagner... Dla Iwaszkie-
wicza-biografisty Chopina spektakularny finat z Sonaty h-moll to najjaskrawsza
zapowiedZ Wagnerowskiego tematu cwalowania Walkirii*>. T¢ reminiscencje
niebezposrednio usitlowal pisarz oddawa¢ chyba takze w Lecie w Nohant. Jak
wskazujg poczatkowe didaskalia aktu drugiego, wykonaniu finatu Sonaty przez
Chopina majg towarzyszy¢ (poza coraz bardziej przybierajacymi na sile ktotnia-
mi domownikoéw i rezydentow) parnos¢, duszno$é, upal oraz blizej nieokre§lona
»~muzyka grzmotéw”. O co tutaj wlasciwie chodziloby, jesli sceneri¢ aktu mia-
loby tworzy¢ ,letnie popoludnie przed burzg”? To jedna z (waznych, w mojej
opinii) poetyckich zagadek Lata w Nohant — zagadek mogacych realnie wskazy-
wac na ch¢¢ wprowadzenia przez Iwaszkiewicza do calosci istotnego, Wagnerow-
skiego tonu lub poéttonu, mimo mimetyzmu formalnego, ktéremu dramaturg usituje
w Lecie pozostawaé stale wierny:

Letnie popoludnie, bardzo gorace i przed burza. Muzyka Chopina brzmi niezmiennie, sty-
cha¢ czgsci largo i scherzo, temat finatlu. Czgste przerwy w graniu napetnia muzyka grzmotéw.

» Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 79. W akcie pierwszym z kolei Sand rozprawia
z Rozjerka o wyzszosci pism Mickiewicza nad muzyka Chopina. ,,My, pisarze, mamy wigcej do
czynienia z mys$la. JesteSmy przy tym blizej przyrody, ktora jest niewyczerpalnym zrédtem ducha.
Pomiedzy nami trafiajg si¢ tacy ludzie, jak jego rodak Mickiewicz. Ludzie natchnienia, prorocy
i wodzowie narodu, podczas kiedy muzycy... (zawahata sie¢ z odcieniem lekkiej ironii)”. Ibidem,
s. 27-28.

* Anna Iwanicka-Nijakowska, Karol Szymanowski, ,, Hagith op. 25, ,,Culture.pl”, https://culture.pl/
pl/dzielo/karol-szymanowski-hagith-op-25 [dostgp 29.09.2021].

» Mieczystaw Tomaszewski, Kompozycje. ,,Sonata h-moll”, ,Internetowe Centrum Informacji
Chopinowskiej”, ,,Narodowy Instytut Fryderyka Chopina”, http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/composition/
detail/page/6/id/122/ [dostegp 29.09.2021].
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Atmosfera parnego dnia musi byé¢ bardzo podkreslona we wszystkich szczegétach [podkresle-
nia moje — K.S.]%.

Skoro wspomnieli$my juz o pewnym niepokojagcym — egzystencjalistycznym
avant la lettre — tembrze Lata w Nohant, warto by poza Sartre’em przywotac
rowniez nazwiska inne, $wiadczace o rozbudowanej intertekstualnosci Iwasz-
kiewiczowskiej ,.komedii w trzech aktach”, przynajmniej: nazwiska Witkacego,
a takze Claudela®’. Jak wskazuje Dorota Fox, ,,wydaje sie, ze Lato w Nohant jest
dramatem fundowanym na modernistycznym estetyzmie”, szczegélnie w aspek-
cie kreacji ,,potggowania przezycia estetycznego”. Dla tak pojetego tekstu ,nie
bez znaczenia musi pozostawaé — orzeka Fox — fascynacja Iwaszkiewicza Witka-
cym”, Jak wskazuje Marta Fik, moéwienie o osobnej Witkacowskiej intertekstual-
nosci Iwaszkiewiczowskich dramatow pozostaje w petni uzasadnione: ,,Witkacego
[Iwaszkiewicz] nie tylko chciat lansowac”, §lady autora Matki ,,dawato sie odkry-
waé i w Samobdjstwie, i w Balu u ksieznej Belwederskiej oraz Kardynatach™ .
Na dodatek — co Iwaszkiewicz przyznaje w nocie Z teki kierownika literac-
kiego calkowicie otwarcie — to Witkacy umozliwit mu zrozumienie dramaturgii
Tonesco, wezesniej zupelnie obeej i niedostepne;j*”.

»Witkacowska” para dla Lata w Nohant zdaje si¢ przede wszystkim w tym
wypadku Sonata Belzebuba — spoiwem jest tu, po pierwsze, figura kompozytora-
-protagonisty dramatu, opierajaca si¢ w obydwu przypadkach na odwzorowaniu
pracy tworczej Szymanowskiego (Szymanowski to podstawa inspiracyjna posta-
ci zarobwno Istvana Szentmichalyia, jak i Chopina), po drugie, motyw procesu
tworczego skoncentrowanego wokol misterium tworzenia konkretnego gatunku
muzyki sonatowej: przedstawiany czas tworzenia stanowi czas powstawania/kom-
ponowania sonaty: mordowarskiej sonaty piekielnej oraz Sonaty h-moll. Chopin
jednak dziata, Szentmichalyi oddaje si¢ wierze w utopi¢ czystej muzyki. Cho-
pin z dziecinng rado$cia komunikuje rozwigzanie uderzajace swoja prosta, ale
i odwazng btyskotliwos$cia: ,,Wiesz, tak zupetnie, jak u Bacha, roztozone akordy,
tylko inne, w E-durku. Rozumiesz?”'. Szentmichalyi deklaruje ,,Ja musze dojs$¢

2¢ Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 41.

* W momencie pisania Lata w Nohant Iwaszkiewicz miat juz za sobg trzy przeklady sztuk Paula
Claudela: oczywiscie — tlumaczenie Zwiastowania (1921), lecz takze — Zaktadnika (1920) oraz
Zamiany (1924). ,,Claudel jest najczystszym wykwitem rasy lacinskiej”, twierdzil autorytatywnie
autor Oktostychow na tamach ,,Wiadomos$ci Literackich”. Jarostaw Iwaszkiewicz, Ambasador kul-
tury francuskiej w Japonii. Pawel Claudel. Przed premierq , Zamiany”, ,,Wiadomosci Literackie”
1924, nr 5, s. 1. Zob. takze Maria Uchanska, Claudel na scenach polskich, ,,Roczniki Humanistycz-
ne” 1965, z. 3, s. 92.

* Dorota Fox, Gra przestrzeniq w sztuce Jarostawa Iwaszkiewicza , Lato w Nohant” i w jej
scenicznych realizacjach, w: Przestrzenie we wspolczesnym teatrze i dramacie, red. Violetta Sajkie-
wicz, Ewa Wachocka, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego 2009, s. 72.

» Marta Fik, Pare uwag o dramaturgii Iwaszkiewicza, w: Miejsce Iwaszkiewicza — w setng rocz-
nicg urodzin. Materialy z konferencji naukowej 20-22 lutego 1994 roku, red. Malgorzata Boja-
nowska, Zbigniew Jarosinski, Hanna Podgorska, Podkowa Le$na: Muzeum im. Anny i Jarostawa
IwaszkiewiczoOw w Stawisku 1994, s. 167.

30 Jesli mimo wszystko chwytam to, co pisze lonesco, [to — K.S.] przyzwyczajony do dramatow
Witkacego, ktorych duzo ongi czytatem...”. Jaroslaw Iwaszkiewicz, Z teki kierownika literackiego,
w: idem, Dziela. Teatralia, Warszawa: Czytelnik 1983, s. 207.

31 Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 103.
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do czystej muzyki™**. Chopin wreszcie tworzy pomimo domu w Nohant, ktory

staje si¢ wiezieniem dla wielu jego rezydentow. Szentmichalyi wybiera z kolei
piekto z duzym upodobaniem, bo, jak przekonuje go o tym Baleastadar, to ,,$wiet-
ny inkubator dla nieopierzonego muzyka™*.

Lato w Nohant odniosto nickwestionowany sukces jako ,,najgtosniejsza polska
sztuka dwudziestolecia™*. Jak czytamy u Marty Fik, ,legendarna George Sand —
Przybytko-Potocka dla przyktadu byta tak wyczerpana wystepami, ze trzeba byto
nawet przelozy¢ premiere Wisniowego sadu™. Slawny i Zasiuguja,cy na swoja
stawe utwor mozna odczytywac na wiele sposobow, rowniez przez perspektywe
narodzin, wlasnie w Lecie w Nohant, Iwaszkiewiczowskiej antropologii artysty.
Chopin tu to przede wszystkim figura procesu twoérczego oraz doskonale obmyslo-
na, klasycznie elegancka figura autotematyczna i autokomentujgca, syntetyzujaca
dotychczasowe, osobiste doswiadczenia artyzmu oraz artystycznego indywidua-
lizmu, stajace si¢ udzialem Iwaszkiewicza. Przyklad Chopinowskiego procesu
tworczego idealnie wpasowujacego si¢ w stabilne decorum komedii, subtelnie
wyostrzajacego w Lecie w Nohant Iwaszkiewiczowska gre konwencja dowodzi,
jak bliska pozostawala w tym wypadku dla Iwaszkiewicza idea mlrnetycznego
sprawnie przekazywalnego opisu aktu artystycznej kreacji. Tego stanu rzeczy nie
byl w stanie zmieni¢ nawet Karol Szymanowski wielostronnie inspirujacy swoja
tworczoscia Iwaszkiewiczowski portret Chopina. Proces tworczy, najkrocej mo-
wigc, nie mogt by¢ w Lecie w Nohant rodzajem nieuchwytywalnego ineffable, nie
miat takze niczego wspdlnego z bergsonowska [ ‘elan vital. Transformacje wizerunku
Chopina nie oznaczaly jego rozmycia, a problematyzacj¢. Przypominaty wielokrot-
ne formulowanie, a nawet nadpisywanie tezy — az po granice szlifu. Oczywiscie
(chociaz Lato w Nohant jest ,jedynie” ,komedia o wielko$ci”), tezy wysoko-
modernistycznej — o artyzmie, geniuszu i ich sublimacjach.
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Wprowadzenie'

Akcja #metoo pokazata powszechny charakter molestowania seksualnego,
co doprowadzito do zakwestionowania obowigzujacych norm traktowania kobiet
przez me¢zczyzn®. Celem artykutu jest przeanalizowanie dyskursow obecnych
w reakcjach mezczyzn na posty kobiet opublikowane pod hashtagiem #jatez. Za-
gadnienie to zostanie sproblematyzowane za pomoca postfoucualtowskiej teorii
urzadzenia plci i teorii procesu cywilizacji Norberta Eliasa z jej pdzniejszymi
modyfikacjami w celu zbadania, jak samoregulacja afektu u mezczyzn jest powia-
zana z przemocg seksualng wobec kobiet, a w konsekwencji tego, jak mezczyzni
reagowali na projektowane w akcji #metoo zmiany w normach kontroli spoteczne;j
i relacjach wladzy miedzy mezczyznami a kobietami.

Analizujac specyfike polskiej akcji #metoo, Magdalena Grabowska i Marta
Rawluszko dokonaty jej periodyzacji na etap ruchu masowego, w ktoérym kobie-
ty publikowaly w mediach spoteczno$ciowych osobiste historie o doswiadczeniu
przemocy seksualnej bez identyfikowania konkretnych sprawcow, oraz etap po
ukazaniu si¢ call-outu w feministycznym magazynie internetowym ,,Codziennik
Feministyczny” w artykule Papierowi feminisci. O hipokryzji na lewicy i nowych
twarzach polskiego #Metoo, w ktorym grupa kobiet oskarzyla dwoch lewicowo-
-liberalnych dziennikarzy o przemoc seksualng’. Ponizsza analiza obejmuje wszy-
stkie publiczne posty z hashtagami ,.#jatez” i ,,#jatez” oraz komentarze pod nimi
opublikowane na polskojezycznym Facebooku w ciggu pierwszych pigciu dni
pierwszego etapu polskiego #metoo, jeszcze przed wyhamowaniem medialnego
charakteru akcji i udaremnieniem potencjalnie kolejnych call-outow w Polsce*.

Baza danych zostala wygenerowana w styczniu i lutym 2018 roku przy uzy-
ciu narzedzia do monitoringu mediow’ na stowa kluczowe #jatez i #jatez, gdyz

' Dziekuje Marcie Gospodarczyk i Emilii Sieczce za pomocne komentarze i celne uwagi do
tekstu. Zrodto finansowania: grant NCN ,,SONATA”: , Ksztaltowanie si¢ habitusu narodowego
a proces cywilizacji w Polsce po roku 1989: podejécie figuracyjne”, 2019/34/E/HS6/00295, kier.
dr hab. Marta Bucholc, prof. UW.

2 W innym miejscu analizuj¢ mechanizmy produkcji dyskursu prawdy o powszechnym charak-
terze przemocy seksualnej wobec kobiet w akeji #metoo (#jatez), zob. Pawel Baginski, ,, We Might
Give People a Sense of the Magnitude of the Problem”: On the Truth Discourse about Violence
against Women in the First Phase of Polish #MeToo (#JaTez) Action (October 2017) on Facebook,
»Stan Rzeczy” 2019, nr 2(17), s. 161-181.

> Magdalena Grabowska, Marta Rawtuszko, Polish #MeToo. When Concern for Men’s Rights
Derails the Women’s Revolution, w: The Routledge Handbook of the Politics of the #MeToo
Movement, red. Irma Erlingsdottir, Giti Chandra, Abingdon: Routledge 2020, s. 288-289.

* Przyczyny takiego obrotu sprawy omawiaja Grabowska i Rawtuszko, ibidem, s. 290-293.

’ Analizowane tre$ci zostaly zebrane w styczniu i lutym 2018 roku przy uzyciu narzedzia do
monitoringu mediéw. Dzigkuje firmie brand24.pl za nieodptatne udostepnienie aplikacji. W marcu
2018 roku doszto do ujawnienia skandalu z mikrotargetowaniem wyborcow w Stanach Zjednoczo-
nych przez firm¢ Cambridge Analytica, w efekcie ktorego Facebook zmienit swoja oficjalng polityke
prywatnosci i ograniczyl dostgp do pewnego zakresu danych archiwalnych. Wypowiedzi sa cyto-
wane w formie, w ktorej pojawily si¢ w mojej pracy magisterskiej, obronionej w Instytucie Kultury
Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego w 2018 roku pod opieka promotorska dr. hab. Romana
Chymkowskiego. Jezeli nie zaznaczono inaczej, cytowane wypowiedzi opublikowaty osoby identy-
fikujace si¢ na Facebooku jako mezczyzni. Analiza relacji migdzy kobietami a mezczyznami juz
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wyszukania dla stowa ,,#metoo” nie mozna bylo wowczas zawezi¢ wylacznie do
polskojezycznych postow. Na podstawie doboru celowego zakres materiatu zo-
stal dodatkowo poszerzony o kilkadziesiat polskojezycznych postow ze stowem
kluczowym ,,#metoo”, wspotwystgpujacym z takimi hastami jak ,,molestowanie”,
»ofiara”, wstyd” itp. Tak skompilowana baza danych liczyta 2863 publicznych
postow 1 komentarzy z #jatez (w tym 1130 opublikowanych przez mezczyzn),
opublikowanych na Facebooku w okresie 16-20 pazdziernika 2017 roku. Dla
poréwnania, w ciggu kolejnych pieciu dni akcji wszystkich postow opublikowa-
no dziesigciokrotnie mniej (286). Posty mezczyzn zostaty oddzielone od postow
opublikowanych przez kobiety, a nastgpnie przeanalizowane pod katem kluczo-
wych strategii dyskursywnych przyjmowanych wobec zjawiska ujawnienia skali
i rodzajow przemocy seksualnej wobec kobiet w akcji #metoo. Najbardziej cha-
rakterystyczne przyktady dyskursow megzczyzn zostaja poddane szczegodtowej
analizie w dalszych czesciach artykutu.

Glowne pytanie badawcze dotyczy reakcji mezczyzn na krytyke patriarchal-
nej normy akceptowalnych i nieakceptowalnych zachowan w relacjach z kobie-
tami. Czg$¢ badawcza tekstu rozpoczyna streszczenie i wskazanie niektorych
powigzan miedzy zastosowanymi elementami teorii Foucaulta i Eliasa. Na podsta-
wie wypowiedzi opublikowanych przez osoby identyfikujace si¢ na Facebooku
jako mezczyzni, w kolejnych etapach zostanie przedstawione dyskursywne dzia-
fanie: ,,panjasnienia” (mansplaining) wypowiedzi kobiet, réznicy w sposobach
rozumowania moralnego podczas dyskusji o granicy miedzy akceptowalnym i nie-
akceptowalnym zachowaniem wobec kobiet, zwigzku ironicznej krytyki glosow
kobiet z mgskim przywilejem kontrolowania sytuacji spolecznej, podwazania cha-
rakteru akcji #metoo poprzez przywotywanie przypadkéw molestowania seksual-
nego mezczyzn oraz tak zwanego ,,odwrdconego seksizmu”, a takze spolecznej
nierownosci przymusu samokontroli u kobiet i me¢zczyzn. W podsumowaniu
sformutowano wnioski dotyczace potrzeby wzigcia przez mezczyzn odpowie-
dzialnosci za powstrzymanie reprodukcji przemocy seksualnej wobec kobiet oraz
pozytywnego zwigzku migdzy samokontrolg meskiego przywileju i bezpieczenstwem
kobiet, ktorej najpewniejsza realizacjg wydaje si¢ przebudowa norm i zwyczajow
traktowania kobiet.

Teorie urzadzenia i procesu cywilizacji w analizie kryzysu normatywnego

W nurcie badan postfoucaultowskich urzadzenie (dyspozytyw) jest definiowane
jako mechanizm spotecznie rozproszonej wiladzy i narzedzie rzadzenia ludzmi®.
Analiza urzadzenia jest popularng perspektywa badania relacji migdzy produkcja
podmiotowosci 1 wiedzy-wtadzy, ktére to pojecie oddaje spleciony i nierozitgczny

z samej nazwy ogranicza si¢ do binarnego urzadzenia pici, ktorego heteronormatywnos$é nie byta
podwazana w opublikowanych wypowiedziach.

® Magdalena Nowicka, O uzytecznosci kategorii dyspozytywu w badaniach spolecznych, ,,Prze-
glad Socjologii Jakosciowej” 2016, t. 12, nr 1, s. 172.
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charakter funkcji poznawczych i kontrolnych na poziomie jednostkowym i spo-
tecznym. Na tej podstawie teoretycznej badaczki Patricia Amigot Leache oraz
Margot Pujal i Llombart sformutowaty pojgcie urzadzenia plci, ktore produkuje
i reguluje roznice plciowa oraz relacje wladzy miedzy kobietami a mezczyznami’.

Gloéwna funkcja urzadzenia jest reagowanie w sytuacjach naglej koniecznosci
poprzez neutralizowanie, regulowanie i optymalizowanie ich skutkow, czyniac
pewne zdarzenia bardziej prawdopodobnymi od innych®. Ujawnienie skali i form
systemowej przemocy wobec kobiet w akcji #metoo za pomocag afektywnej cyr-
kulacji dyskursu prawdy o przemocy seksualnej byto sytuacja nagtej koniecznosci,
na ktorg zareagowalo patriarchalne urzadzenie pici, ktérego dziatanie analizuje
w dyskursie mezczyzn. W przypadku akcji #metoo strategia oporu wobec patriar-
chalnego urzadzenia pici polega na budowaniu i popularyzowaniu réwno$cio-
wej 1 antyprzemocowej normatywnosci przy wykorzystaniu mechaniki dziatania
hashtagéw w social mediach’.

Kryzys normatywny towarzyszacy akcji #metoo jest zwigzany ze zmiang de-
finicji akceptowalnych i nieakceptowalnych zachowan w relacjach migedzy kobie-
tami a mezczyznami. W tym kontekScie niezwykle pomocne jest zastosowanie
elementow teorii procesu cywilizacji w rozumieniu Norberta Eliasa, ktory polega
na przemianach w kontroli afektow i zachowan nimi powodowanych'’. Wedlug
socjologa jednostka i jej psychika ulegajg dynamicznym przemianom struktury-
zowanym przez obyczajowe normy ekspresji emocji i zaspokajania potrzeb. Elias
twierdzil, ze w wyniku rosnacej konkurencji i zréznicowania funkcji spotecznych
jednostki w nowoczesnych, zachodnich spoteczenstwach staja si¢ coraz bardziej
wspotzalezne, co wymusza na nich silniejszg samokontrole. Przesunigcie progu
ekspresji emocji w procesie cywilizacji wynika z internalizacji przymuséw spo-
tecznych jako przymusdéw wewnetrznych''. Zageszczanie przestrzeni interakcji
spotecznych i monopolizacja przemocy fizycznej przez panstwo wytwarzajg re-
fleksyjne jednostki, ktore musza si¢ liczy¢ ze spolecznymi konsekwencjami wy-
tadowywania swoich namigtnosci.

Zinternalizowanie kontroli spolecznej w jazni jednostki jest kluczowe dla
zrozumienia relacji migdzy jednostka i spoleczenstwem w pismach Eliasa, ktore-
g0 tworczos¢ jest pewng propozycja przekroczenia dychotomii agency-structure.
Jego uczen, Cas Wouters, uzywa kategorii wypracowanych przez niemieckiego
socjologa i rozszerza jego analiz¢ o zachodnie rezimy obyczajowe w XX wieku.

7 Patricia Amigot Leache, Margot Pujal i Llombart, 4 Reading of Gender as a Dispositif of
Power, ,Revista Pequén” 2011, vol. 1(1), s. 6. Ujecie hiszpanskich badaczek ogranicza si¢ do bi-
narnego urzadzenia pici, ktorego heteronormatywny charakter bior¢ w tym teks$cie w nawias, gdyz
w badanym materiale nie stanowit on przedmiotu dyskusji. Fakt ten jest wart podkreslenia cho¢-
by ze wzgledu na przyszte opracowania dotyczace historii queerowania binarno$ci plci w polskim
dyskursie publicznym.

# Magdalena Nowicka, O uzytecznosci kategorii dyspozytywu, s. 172.

? O niektorych materialnych uwarunkowaniach akeji #metoo w social media zob. Pawet Baginski,
,, We Might Give People...”, s. 164, 168.

' Marta Buchole, U Zrddet socjologii proceséw spolecznych. Wstep do pierwszego petnego wy-
dania polskiego ,,O procesie cywilizacji” Norberta Eliasa, w: Norbert Elias, O procesie cywili-
zacji: analizy socjo- i psychogenetyczne, przel. Tadeusz Zabtudowski, Kamil Markiewicz, Warszawa:
Wydawnictwo W.A.B. 2011, s. 9.

! Norbert Elias, O procesie cywilizacji, s. 508.
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Ukute przez Woutersa pojecie deformalizacji (informalization) to wariant proce-
su cywilizacji, ktory mowi o poszerzaniu si¢ zakresu akceptowanego zachowania
i stopniowej liberalizacji norm obyczajowych na Zachodzie w efekcie ,,kontrolo-
wanego niekontrolowania emocji” realizowanego przez jednostki bedace samo-
$wiadome swoich ograniczen'?. W ksigzce Sex and Manners. Female Emancipation
in the West 1980-2000 holenderski socjolog dowodzi, ze zmiany w sposobach
randkowania i zachowaniach seksualnych wykazuja tendencje do rownowazenia
si¢ relacji wladzy migdzy kobietami a mezczyznami, ktory to trend taczy sie z ten-
dencjg do zastepowania kontroli zewngetrznej przez samoregulacj¢ emocjonalng
jednostek'’. W efekcie tego procesu kobiety ,,musialy sta¢ si¢ swoimi wlasnymi
przyzwoitkami i na wiasng r¢ke szuka¢ dobrych partii”'*. Taki charakter relacji
miedzy kobietami a mezczyznami paradoksalnie wymaga zwigkszenia samokon-
troli i wzigcia osobistej odpowiedzialnosci za wlasne czyny, oraz wymaga od
obydwu stron relacji rozwijania technik panowania nad sobg.

Perspektywa ,,dtugiego trwania” wtasciwa dla socjohistorycznych analiz pro-
cesu cywilizacji wymaga poréwnywania ze soba danych z roéznych okresow
historycznych. Ze wzgledu na migawkowy i ograniczony charakter temporalny
analizowanego materialu (bez mozliwosci poréwnania podobnych wypowiedzi
z odlegleJ szej przeszlosm) ponizsza analiza nie obejmuje historycznych proceséw
psycho- i socjogenezy patrlarchalnych standardow traktowania kobiet w Polsce.
Zamiast tego artykul skupia si¢ punktowo na tym aspekcie teorii Eliasa, ktory
dotyczy samoregulacji jednostki, aby przyjrze¢ si¢ reakcjom mezczyzn na re-
definicj¢ zachowan, ktére w efekcie akcji #metoo zostaja szerzej rozpoznane jako
przemoc, co w perspektywie dtugofalowej moze wplynaé na zmiane dotychcza-
sowych standardow zachowania me¢zczyzn w relacjach z kobietami. Za pomocg
postfoucaultowskiej analizy urzadzenia uchwycono dynamike kryzysu norma-
tywnego wywolanego nagla artykulacja oporu wobec patriarchalnej normy
w publicznych wyznaniach kobiet pod hashtagiem #jatez 1 przeanalizowano
dyskursywne reakcje mezczyzn, w przewazajgcej wigkszosci bronigcych patriar-
chalnego urzqdzema plci oraz sprzec1w1ajqcych si¢ postulat0w1 zwigkszenia
samokontroli i wzigcia odpowiedzialno$ci za swoje zwyczajowe zachowania.

Warto przy tym wskaza¢ ograniczenia sugerowanego splotu teorii Foucaulta
i Eliasa. Podczas gdy francuskiego filozofa interesuje produkcja podmiotowosci jako
efekt urzadzenia seksualnos$ci, Elias skupia si¢ na spoteczno-historycznych prze-
ksztalceniach mechanizméw zmierzajacych do uwewngtrznienia kontroli spo-
lecznej przez jednostki. Teorie te rézni miedzy innymi odmienne rozumienie
sprawczosci, krytyka regulacyjnego charakteru wladzy oraz wynikajace z powyz-
szych ujecie ,,podmiotdw” lub ,,jednostek™ i spoteczenstw jako przedmiotéw analizy.
Podczas dyskusji panelowej na temat spuscizny Eliasa i Foucaulta uczestniczacy
w niej Wouters odrzucit analogi¢ migdzy pojeciami deformalizacji oraz rzado-
myslnosci'®, krytykujgc rzekomg abstrakcyjno$é i ahistoryczno$¢ wywodu Foucaulta

12 Cas Wouters, Sex and Manners: Female Emancipation in the West 1890-2000, London: Sage
Publications 2004, s. 9.

3 Ibidem, s. 8.

4 Ibidem, s. 5.

'3 'O polskim przekladzie pojecia gouvernementalité zob. Magdalena Archacka, Rzgdomysinosé
versus urzqdzanie: Michela Foucaulta nowa koncepcja wiadzy, ,, Terazniejszos¢. Cztowiek. Edu-
kacja” 2015, nr 1, s. 170-171.
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o relacjach miedzy wtadzg dyscyplinarng i rzgdomys$lnoscia'®. Pojecie deformalizacji
Wydaje si¢ jednak odpowiada¢ logice rzqdomyélnoéci gdy przyjmiemy rozumie-
nie jednostki jako samoregulujacego si¢, samo$wiadomego podmiotu realizuja-
cego mdleduahstyczny projekt siebie przez reprodukcje lub rekonfiguracje norm
i wiezi spotecznych stuzacych bezpieczenstwu populacji. Teze Woutersa wydaje
si¢ charakteryzowac postpolityczny optymizm w ocenie stopnia integracji spolecz-
nej zachodnich spoteczenstw, w ktorych skala zjawiska przemocy wobec kobiet,
przemocy domowej i przemocy w zwiqzkach pokazuje nieskuteczno$¢ panstwa
w utrzymaniu monopolu na przemoc'’, natomiast ,.emancypacja” kobiet umozli-
wia uzyskanie przez coraz Wle;kszq hczbe; kobiet wyzszego statusu ekonomicznego
i potencjalnego ,,rownouprawnienia” do stosowania patriarchalnego wyzysku.

Panja$nienie w sluzbie meskiej dominacji

Zgodnie ze stwierdzeniem jednej z uczestniczek akcji #jatez: ,,[t]Jo komen-
tarze facetOw obnazajg najwigcej o naszym spoteczenstwie”. W dyskursie mez-
CzZyzn na rozne sposoby polemizowano z akcja #jatez lub trescig poszczegodlnych
wyznan, postugujac si¢ panja$nieniem' (mansplazmng) Rebecca Solnit pomogla
zdefiniowac¢ te postawe jako ,,catkowita i konfrontacyjna pewno$¢ siebie pochzo—
ng z calkowitg niewiedzg™"’, ktérg w stosunku do kobiet postugujg sie quczyzm
reprodukuj acy patrlarchalnq wladzg. Ponizszg odpowiedz kobiety na panjasnienie
mozna uzna¢ za swoisty poradnik wlasciwego zachowania dla mezczyzn w kon-
takcie z postami kobiet publikowanymi pod hashtagiem #metoo (#jatez):

Alez panowie, nie wszystko jest do komentowania. Czasem nalezy zdzierzy¢ ciarki wstydu
i stucha¢. Wiem, #jatez mam z tym problem, ale moze warto czasem odstawi¢ madrosci odziedzi-
czone po wasie. Te wszystkie \ja bym)\, \trzeba bylo\, \troch¢ dystansu\, \zto$¢ pigknosci szkodzi\.
Wszyscy tam byliSmy, wszyscy zawinili$my albo siedzieliémy cicho. Stucha¢, absorbowaé, wyciagnaé
wnioski. Wstydzi¢ sig. #metoo

Autorka postu naklania me¢zczyzn do refleksji nad zachowaniami i przekona-
niami, ktérych reprodukcja zachodzi zgodnie z habitusem wlasciwym dla patriar-
chalnego urzadzenia pici. Proba wywotania wstydu u czytajacych ten post me¢zczyzn
ma sktoni¢ ich do wigkszej kontroli wlasnego postepowania wpisujacego si¢
w spektrum zachowan, ktore w akcji #metoo zostaty zredefiniowane jako przemoc
wobec kobiet. W powyzszej wypowiedzi szczegdlnie krytykowany jest protekcjo-
nalny i uniewazniajacy stosunek wobec twierdzen formutowanych przez kobiety.

' Sam Binkley, Paddy Dolan, Stephanie Ernst, Cas Wouters, Of Discipline and Civilization:
A Roundtable Discussion on the Legacies of Norbert Elias and Michel Foucault, ,,Foucault Studies”
2010, nr 8, s. 73.

'7 Stabo$¢ instytucji panstwowych w egzekwowaniu przepisow prawa dotyczacych przemocy
seksualnej wobec kobiet i kierowanie si¢ przez jego funkcjonariuszy patriarchalnymi normami oby-
czajowymi opisuja na przyktadzie Polski Grabowska i Rawluszko (Polish #MeToo, s. 286).

'8 Przyjeto propozycje przektadu angielskiego neologizmu autorstwa thumaczki Anny Dzierzgowskie;.

!9 Rebecca Solnit, MezczyZni objasniajq mi swiat, przel. Anna Dzierzgowska, Krakow: Karakter
2017.
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Jawnie agresywng odmiang takiego zachowania jest mizoginiczne podwazanie
wiarygodno$ci historii opisywanych w postach #metoo przez stwierdzenie nie-
istotno$ci molestowania seksualnego i innych form przemocy seksualnej wobec
kobiet w zestawieniu z gwaltem. Jest on przy tym stereotypowo rozumiany jako
brutalna napa$¢ w miejscu publicznym przez nieznajomego, chorego lub zaburzo-
nego mezczyzng, czgsto ,.sprowokowanego” przez kobiete, przed ktora to na-
pascia kobieta musiala si¢ aktywnie bronié, a jej efektem sg widoczne gotym okiem
$lady walki i obrazenia cielesne®’:

M: wszystkim gwalcicielom ucinalbym jaja ale akcja #jatez to manipulacja bo dotaczaja osoby
na pokaz, ktorym wios z glowy nie spadt.

K: A skad Pan to wie?

M: Pani K znam kilka kobiet i wiem co potrafia! &

Arogancja me¢zezyzny w tej wymianie zdan moze ujawnia¢ nieuswiadomio-
ny lgk przed utratg kontroli nad definiowaniem sytuacji spotecznej. W cytowanej
wypowiedzi silnie zinternalizowany i niepoddany autorefleksji seksizm przejawia
si¢ w portretowaniu kobiet jako oséb sktonnych do manipulacji i zwracania na
siebie uwagi, przez co niegodnych obdarzania ich zaufaniem. Podobna logika rza-
dzita si¢ krytyka akcji #metoo jako przejawu ,,internetowej mody”:

Oweczy ped. Jestem przekonany, ze panie ktorych to dotkneto nie opowiadajg tego publicznie,
natomiast robig to panie ktore tego nie doswiadczyly bo to taka moda — tak jak oblewanie si¢ woda
[P.B.: Ice Bucket Challenge]. Moim zdaniem ta glupia akcja tylko pogarszaja sprawe poniewaz
powoduja Ze temat jest uwazany za sztucznie wymyslony i bagatelizowany.

Niespodziewany wybuch i masowy charakter akcji #jatez (,,owczy ped”) oka-
zat si¢ na tyle zagrazajacym wydarzeniem, ze wywotal nagla i rownie masowg
reakcj¢ straznikow i strazniczek patriarchalnego urzadzenia pflci, starajgcych sie¢
zneutralizowac jej rewolucyjny charakter. Oprocz utozsamienia przemocy seksualnej
z gwaltem, powyzsza wypowiedz opiera si¢ na przekonaniu o wyraznym podziale
na sfer¢ prywatng i publiczng, ktorego trwato$¢ jest zagrozona w efekcie akcji
#jatez. Opierajac si¢ na tym patriarchalnym podziale, dyskurs ten zaktada kry-
terium prawdziwosci przemocy seksualnej jako traumatycznego dos$wiadczenia,
ktore nie pozwala pokrzywdzonej osobie zabra¢ gltosu w sferze publicznej. Unie-
wazniajac perspektywe osoby pokrzywdzonej, ignoruje réznice miedzy rodzajami
przemocy seksualnej, a samo molestowanie seksualne traktuje jako feministyczna
fanaberi¢, niemajgcg nic wspdlnego z rzeczywistoscia.

Zwigkszanie widoczno$ci molestowania seksualnego w nastepstwie akcji #metoo
wigze si¢ z zadaniem obnizenia progu akceptacji dla zachowan krzywdzacych ko-
biety. Dla zrozumienia dynamiki tego procesu pomocne moze si¢ okazac pojecie
mikroagresji — uwazanych za drobne i powszednie zniewagi, ktore w subtelny
sposob przenikaja najdrobniejsze szczegdly funkcjonowania jednostek i reprodu-
kujg nieréwnoséci miedzy kobietami a mezczyznami. Dostrzeganie mikroagresji
zwigksza si¢ w spotecznosciach, w ktorych swiadomo$¢ jawnej dyskryminacji jest
juz poddana pewnej kontroli spotecznej*'. Stad pokazywanie mikroagresji mozna

?» Maja Stasko, Patrycja Wieczorkiewicz, Gwalt polski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej 2020, s. 384-390.

! Bradley Campbell, Jason Manning, The Rise of Victimhood Culture. Safe Spaces, and the New
Culture Wars, New York: Palgrave Macmillan 2018, s. 59.
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uzna¢ za symptom przesilenia lub kryzysu normatywnego w relacjach miedzy
kobietami a m¢zczyznami, na co zwrocita uwage feministyczna socjolozka prawa
Carol Smart, piszac, ze ,,feminizm potrafi dokona¢ (re)definicji nieszkodliwego
flirtu w molestowanie seksualne™?*.

Psychologizujacym wytrychem stuzacym delegitymizacji tego procesu bylo
okreslanie akcji #metoo mianem histerii spotecznej. Pot roku po wybuchu akcji
argument ten powtorzyt Roman Polanski podczas wywiadu udzielonego ,,Newsweek
Polska”, w ktorym skrytykowal usuni¢cie go z Amerykanskiej Akademii Filmo-
wej w nastgpstwie gtos$nego wyroku sgdowego za gwalt na nieletniej”. Histeria
spoleczna, nazywana takze psychoza grupowa, jest choroba wystepujaca w za-
mknietych grupach o silnych wieziach spotecznych. ,,Zarazi¢ si¢” nig mozna w efek-
cie pracy afektu i neuronow lustrzanych, gdy obserwowanie reakcji emocjonalne;j
osoby chorej prowadzi do przenoszenia objawow lekowych lub motorycznych.
Nazywanie akcji #metoo histerig spoteczng jest przyktadem panjasnienia patriar-
chalnych mechanizméw spotecznych przy wykorzystaniu psychologizujacych
argumentow pomijajacych wplyw norm spotecznych na interakcje kobiet z mez-
czyznami. Podobne praktyki deprecjonowania statusu kobiet przy wykorzystaniu
argumentow odwotujacych sie do czynnikéw psychogennych maja dtuga historie,
na przyktad w dyskursie uptciawiajacym histerie jako chorobe kobieca™.

Kobiety rzeczywiscie czesciej zapadaja na psychoze grupowa ze wzgledu na
socjalizowanie do pici i zwigzanej z nig kultury emocjonalnej, w ktorej czesciej
niz wsréd mezczyzn rozmawia si¢ o odczuwanych emocjach, co utatwia przeno-
szenie si¢ afektu**. W panjas$nieniu akcji #metoo jako epidemii przewrazliwienia
postugiwano si¢ psychologizujacymi i seksistowskimi argumentami o nieracjo-
nalno$ci kobiet kierujacych si¢ emocjami. Afektywnie ,,zaposredniczona”, fizycz-
na materialno$¢ obecna w kazdym zachowaniu, takim jak uzycie (lub nie) glosu,
gestu czy spojrzenia w sposOb naruszajacy cudze granice, zostaje zignorowana
jako symptom emocjonalnego przewrazliwienia i psychicznej niestabilnosci ko-
biet, niemajacej nic wspolnego z fizyczng rzeczywistoscia ran i §ladow konwen-
cjonalnie rozumianej przemocy fizycznej. Jednym z sukcesoéw akcji #metoo jest
dyskursywne poszerzenie spektrum przemocowych zachowan i ich traumatyzuja-
cych skutkow, ktore przed #metoo czgsciej moglty by¢ zwyczajowo zbywane ja-
ko nieistniejace, a tym bardziej niemajace zwiazku z systemowa dyskryminacjg.
Odrzucenie dyskursu tworzonego w ruchu #metoo przez mizoginicznych strazni-
kéw patriarchalnej normy traktowania kobiet wpisuje si¢ w neokonserwatywno-
-populistyczng krytyke poprawnosci politycznej zagrazajacej ,,wolnosci stowa”,
bedacej narzedziem reprodukcji status quo.

2 Carol Smart, Feminism and The Power of Law, London: Routledge 1989, s. 165.

» Karolina Pasternak, Lubig, jak jest pod gorke, https://www.newsweek.pl/kultura/roman-polanski-
o-kinie-paryzu-i-magii-lat-60-wywiad/rjqwtkf [dostep: 25.09.2021].

* Nicholas A. Christakis, James H. Fowler, W sieci: jak sieci spoleczne ksztattujq nasze zycie,
przel. 1zabela Szybilska-Fiedorowicz, Sopot: Smak Stowa 2011, s. 46-50.

% Elaine Showalter, Hysteria, Feminism, and Gender, w: Hysteria Beyond Freud, red. Sander
L. Gilman, Berkeley: University of California Press 1993, s. 286-344.

2¢ Tbidem, s. 52.
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Meski przywilej miedzy prawem a obyczajem

Spoteczna niewidzialno$¢ wielu typow molestowania seksualnego jest efek-
tem znormalizowania tych zachowan zgodnie z patriarchalng normg urzadzenia
plci’’. W takiej sytuacji molestowania seksualnego nie ogranicza ani obyczajo-
wos$¢ wynikajaca z kulturowych standardow danej spotecznosci, ani prawo stano-
wione, z wyjatkiem zapisu w polskim Kodeksie Pracy, ktorego stosowanie jest
uzaleznione od norm kulturowych i przekonan osob odpowiedzialnych za rea-
lizacje procedur. Postulat wytyczenia jasnych i bardziej sztywnych granic akcep-
towanego zachowania (na ksztalt prawa stanowionego) wiele mowi o ztosci
i niepokoju przezywanych przez niektorych komentatorow akcji #metoo: ,,zbul-
wersowal mnie tekst «ze na jakim$ etapie wickszos¢ facetow molestowatay.
Oczywiscie wszystko zalezy od tego, jaki sens nadamy stowom i co to oznacza
«molestowanie»”. Wypowiedz ta wyraza oburzenie na domniemang odpowiedzial-
no$¢ zbiorowa mezczyzn i kwestionuje rozumienie molestowania seksualnego
w dyskursie #metoo. Sila stwierdzenia mowiacego, ze ,,na jakims etapie wickszos¢
facetow molestowala”, czyli ze codziennie, zwyczajowe interakcje spoleczne sg
przepetnione przemocg i naduzyciami ze wzgledu na ple¢, wydaje sig¢ tak niewiary-
godna, ze wickszo§¢ mezczyzn bronita patriarchalnego urzadzenia pici jako ostoi
rozumu i zdrowego rozsadku przed 1rraCJonalnym1 zapgdami kobiet pragnacych
,»harzuci¢” odrealnione standardy w ocenie zachowania mezczyzn.

Carol Gilligan w ksigzce Innym glosem. Teoria psychologiczna a rozwdj
kobiet analizuje réznice w rozumieniu probleméw moralnych wsrdd osoéb socja-
lizowanych na mezczyzn i kobiety”®. Autorka wyrdznita autonomistyczng i uniwer-
salistycznie zorientowana etyke sprawiedliwo$ci oraz etyke troski, ktora opiera
si¢ na wieziach migdzyludzkich i poczuciu odpowiedzialno$ci. Etyka sprawied-
liwosci odwoluje si¢ do praw i regul petryfikujacych patriarchalne urzadzenie re-
lacji migdzy kobietami a me¢zczyznami. W badanym dyskursie kierowato si¢ nig
wielu krytykow akcji #metoo, twierdzac, ze ,,[t]a dyskusja zawsze bedzie si¢
sprowadza¢ do tego, co kto czuje. Reszta jest wytlumaczona prawem”. Obecna
w cytowanej wypowiedzi tendencja dyskursywna jest przyktadem rozumowania
moralnego charakteryzujacego si¢ niedomiarem etyki troski w stosunku do etyki
sprawiedliwosci, gdyz deprecjonuje istotno$¢ doswiadczenia kobiet w relacjach
z ranczyznarni Wypowiedz ta wyraza sprzeciw wobec pozasqdowych mechaniz-
mow normatywnych w ocenie traktowania kobiet, domaga]qc si¢ ,,rOwnoupraw-
nienia” me¢zczyzn przy wyznaczaniu granicy akceptowalnego 1 nieakceptowalnego
zachowania. W probach przelozenia cudzych do$§wiadczen na przepisy prawne
dokonuje racjonalizacji, pozornie stuzacej ,,wszystkim” stronom dyskusji.

Brak woli zrozumienia i akceptacji granic wyznaczonych przez kobiety bierze
si¢ z seksistowskiej arogancji, a czg¢$ciowo takze z meskiej socjalizacji do etyki
sprawiedliwos$ci, w ramach ktérej dowartosciowuje si¢ racjonalnos¢ oraz obiektyw-
ny proces dowodowy. Dla niektorych sposrod komentujacych mezczyzn odwoiy—
wanie si¢ do samopoczucia kobiet przy okre§laniu norm postgpowania wydaje si¢

" Terminu ,,normalizowanie” uzywam w potocznym znaczeniu ,,wiaczenia do normy danej kultu-
ry”, nie za§ w biopolitycznym ujeciu Foucaulta.

¥ Carol Gilligan, Innym glosem. Teoria psychologiczna a rozwdj kobiet, przet. Barbara Szelewa,
Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2015.
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zbyt subiektywnym warunkiem, aby moc opiera¢ na nim wigzgce oceny akcep-
towalnego lub nieakceptowalnego zachowania: ,,I ja rozumiem, ze takie co§ moze
powodowac u kobiety dyskomfort. Z drugiej strony, czy to juz naprawdg molesto-
wanie?” (o diugotrwalym lubleznym wpatrywamu si¢ w osobe). Przekonanie to
nie przeszkadzato oczywiscie w przyznaniu sobie prawa do ferowania wyrokow
0 #metoo na podstawie odczuwanej urazy i poczucia nlespraW1ed11wos01 akcji
w ocenie zachowania me¢zczyzn. Dyskurs ten ,,wielkodusznie” uznaje realnosé
cudzego doswiadczenia, jednoczes$nie kwestionujac prawo kobiet do okreslenia go
mianem molestowania. Tendencja ta wyraza lek przed potencjalnymi sankcjami
spolecznymi i emocjonalnymi, ktére moga spas¢ na megzczyzne w nastepstwie
niedostrzezenia momentu przekroczenia granicy akceptowalnego zachowania:

Wyraznie pisatem, ze musimy ustali¢ jakie$ granice czytelne dla wszystkich. Zeby z jednej stro-
ny ten wzmiankowany oblech wiedziat, co mu wolno, a czego nie. A z drugiej — by nie okazalo sie,
ze kazde spojrzenie, kazdy usmiech, kazda proba flirtu to przypadki podpadajace pod ogdlng infamie.

Zwrocenie uwagi na realno$¢ molestowania seksualnego kobiet wydaje si¢
zagrazajace dla ,,wolno$ci” mezczyzn przez implikowang potrzebe zmiany po-
znawczych i behawioralnych schematow zachowan jednostek, w pracy nad ktorg
mezczyzni mieliby zaufa¢ — i ten sposob ,,podporzadkowac si¢” — kobietom, uzna-
jac ich systemowa dyskryminacj¢, do ktorej przyczyniajg si¢ nabyte zachowania
odtwarzajace patriarchalna norm¢. Jej podwazenie wywoluje poczucie lgku i za-
gubienia, a takze fiksacje na punkcie granicy akceptowalnego zachowania, gdyz
zwigkszenie poziomu samokontroli, ktore jest postulowane w akcji #metoo, ozna-
czalby zaakceptowanie kobiet jako réwnowaznych jednostek oraz wspotzaleznosci
od nich w zyciu spolecznym.

Ironiczne naduzycia

W dyskursie mg¢zczyzn obecna byla takze reakcyjna wobec dyskursu prawdy
o przemocy seksualnej tendencja do ironicznego sprowadzania wyznan kobiet do
absurdu. Fantazjowano zatem o zbyt dlugich spojrzeniach, za ktére mozna bedzie
trafi¢ do wiezienia, snuto wizje upadku gatunku ludzkiego z powodu formalnego
ograniczania prokreacji, zartowano z konieczno$ci uzyskiwania zezwolen na flirt
od prawnikow (,,Idzmy dalej tg droga, a wkrotce, nim zaczniemy si¢ starac¢ o jakas
dziewczyng, bedziemy musieli mie¢ od niej pisemna zgode, ze wolno”), co wy-
mownie pokazuje ograniczenie autorow tych pomystow do interpretowania nie-
akceptowanych zachowan seksualnych w kategoriach prawa stanowionego.

Popularnosci ironii jako $rodka retorycznego sprzyja wirtualna przestrzen
portalu spoteczno$ciowego: rozbieznos¢ miedzy reprezentacjg a rzeczywistoscig
jest nieuchwytna ze wzglgedu na brak bezposredniego kontaktu fizycznego i wyni-
kajaca z tego braku trudno$¢ synchronizacji w wymianie symbolicznej. Krytyczna
funkcja ironii opiera si¢ na negacji, za pomocg ktorej sceptycy i krytycy #metoo
starali si¢ unaoczni¢ pozorng rozbiezno$¢ miedzy poziomem tresci i poziomem
intencji w wyznaniach kobiet, tak jak w ponizszej wypowiedzi: ,,Spory procent
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tych hasztagéw kobietki wstawiaja, bo zostaly ofiarami przebrutalnych napasto-
wan werbalnych typu «ale fajna dupa» lub «ruchatbym»”. Obrazliwy charakter cy-
towanych sformulowan jest bagatelizowany, oczekiwanie za§ powstrzymywania
si¢ od ich stosowania — zamachem na wolnos¢ stowa i ,,sztuke” flirtu.

W tej odmianie badanego dyskursu ironii towarzyszy seksistowska arogancja
i agresywny ton wypowiedzi, ktore razem podwazaja prawdziwos$¢ wyznan lub
kwalifikacje opisanych wydarzen jako przemocy seksualnej. Poniekad odpowiada
to znanej diagnozie amerykanskiego pisarza Davida Fostera Wallace’a o pono-
woczesnej ironii jako sposobie komunikowania, ktory poza destrukcyjng auto-
referencyjno$cig nie ma do zaproponowania zadnego pozytywnego programu’’.
Krytyczna negacja jest sposobem uniewaznienia problemu patriarchalnej prze-
mocy wobec kobiet poprzez sprowadzanie publicznych wyznan #jatez do nie-
powaznego fantazjowania, internetowej mody lub zbiorowej histerii. Ponizsza
wypowiedz pokazuje, jak ironii i parodii towarzyszyty kpiny z wrazliwos$ci, kto-
ra doszla do glosu w akcji #metoo, oraz cynizm typowy dla uprzywilejowanej
grupy spoleczne;j:

Juz teraz nawet boje¢ si¢ napisac ,,Pani Joanno”, a juz tym bardziej uzy¢ zdrobnienia Pani imie-
nia... [...] Strach wyj$¢ z mieszkania, zeby kogo$ nie urazi¢, strach powiedzie¢ cokolwiek szczerego,
spontanicznego, moze nie zawsze zgodnego z oczekiwaniami odbiorcy... Strach si¢ bac!

Z tej protekcjonalnej wypowiedzi przeziera lek przed poczuciem zagubienia
w przypadku utraty kontroli nad definicja sytuacji spotecznej. Utozsamienie kry-
tyki seksistowskich zachowan z ograniczaniem wolnosci w relacjach spolecznych
jest oznaka walki o utrzymanie meskiego przywileju w sferze publicznej i fikcyj-
nej niezalezno$ci od kobiet. Pozorna troska o ,,wolnos¢ stowa”, wiasciwa dla
neokonserwatywnej i populistycznej krytyki poprawnosci politycznej, pomija indy-
widualne i spoteczne koszty przemocy wobec kobiet. Co wigcej, demonstracyjny
brak kontroli nad strumieniem seksistowskiej wypowiedzi w cytowanym fragmencie
bezposrednio wyraza sprzeciw wobec zmian ogladu akceptowalnych zachowan
w stosunku do kobiet 1 postulatu zwigkszenia samokontroli u m¢zczyzn.

Ofiary wsréd mezczyzn i odwrdcony seksizm

Odrebnym rodzajem dyskursu w reakcjach na fale publicznych wyznan #metoo
byto podnoszenie problemu me¢zczyzn padajacych ofiarg molestowania seksualnego.
Wyjatkowy charakter przemocy seksualnej wobec kobiet byt wigc albo podwazany,
albo uzupelniany o przemoc seksualng kobiet i m¢zczyzn wobec innych m¢zczyzn:

#metoo kiedys jeden gej powiedziat ze mam tadne oczy i chciat mnie objaé. czy z punktu widzenia
ze jestem heteroseksualnym mezczyzna znaczy to ze bylem molestowany? (a pozeral mnie wzrokiem)

¥ David Foster Wallace, Rzekomo fajna rzecz, ktdrej nigdy wigcej nie zrobig, przet. Jolanta Kozak,
Warszawa: Wydawnictwo W.A.B. 2016, s. 102.
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Oczywiscie mezczyzni takze bywaja molestowani seksualnie. Wazniejsze
od tego stwierdzenia wydaje si¢ jednak zwrdcenie uwagi na fakt, ze z powodu
hegemomczne] pozycp sek51stowskle] wersji meskos$ci, homohisterii** i powig-
zanych z nimi emocji milczenie i wstyd meZczyzn wynikajace z doswiadczenia
przemocy seksualnej mogg by¢ znacznie silniejsze i bardziej krepujace niz w przy-
padku kobiet’'. Kolejng ze strategii dyskursywnych wiasciwych dla ochrony pa-
triarchalnego urzadzenia ptci byta wlasnie opowies¢ o molestowaniu seksualnym
mezczyzn (funkcjonujaca m.in. pod hashtagiem #mentoo), ktora poruszata problem
tzw. odwroconego seksizmu, czyli dyskryminacji mezczyzn ze wzgledu na ptec.
Wypowiedzi o tym charakterze mowity o krzywdach wyrzadzonych przez kobiety
i wyrazaty watpliwos$ci dotyczace tego, czy glosy mezczyzn w akcji #metoo nie
sa dyskryminowane:

Jesli ja klepne w tylek kolezanke to bedzie to molestowanie. Jesli ona klepnie mnie to bedzie
tylko wyraz sympatii.

Powyzsza narracja o podwdjnych standardach w ocenie przemocy seksualnej
jest problematyczna zZ jednej strony ma charakter pasywno-agresywny i wpisuje si¢
w strategie panjasnienia mezczyzn stawiajacych si¢ w roli ofiary lub niepogodzo-
nych z pierwszoplanowg rola kobiet w akcji #metoo, z drugiej natomiast strony
Zwraca uwagg na znacznie mniej powszechny, lecz byc moze bardziej wstydliwy
do publicznego ujawnienia fakt przemocy seksualnej wobec mezczyzn. Upltciowie-
nie przemocy seksualnej znaj duje potw1erdzeme w klasycznych badaniach meskiej
dominacji*?. Warto jednak zwrdci¢ uwage na potencjalne uproszczeme polegaja-
ce na utozsamieniu me¢zczyzn z praktykami seksistowskiej wersji meskosci osob
postugujacych si¢ przemoca: ,,W akcji #MeToo jest co$ niepokojacego: zawegzanie
przemocy do jednej ptci, utrzymywanie stereotypu tagodnej kobiety i agresywnego
mezczyzny”. Wypowiedz ta wyraza obawg o reprodukcje¢ w akcji #metoo ptciowych
stereotypdw zwigzanych z predyspozycjami m¢zczyzn do stosowania przemocy.
Czym innym jest jednak uznanie realno$ci problemu przemocy doswiadczanej przez
me¢zezyzn (takze od innych mezczyzn), a czym innym pomijanie wpltywu meskiej
dominacji i stosunkowo niskich standardow samokontroli na systemowy charakter
przemocy wobec kobiet.

W dyskursie kobiet byta obecna silna zgoda na dzielenie si¢ przez mezczyzn
wilasnymi doswiadczeniami przemocy seksualnej pod hashtagiem #jatez. Dominowat
jednak postulat utrzymania okreslonego charakteru akcji skupionej na przemocy
wobec kobiet. Nalezy przy tym pamigta¢, ze osoby socjalizowane na me¢zczyzn
w patriarchalnym spoleczenstwie sg szczegdlnie narazone na internalizacj¢ sek-
sizmu i normalizowanie aktéw molestowania seksualnego. Indywidualizowanie winy
za dyspozycj¢ nabytg wraz z habitusem wtasciwym dla kultury danej spotecznos$ci
moze nie tylko w upraszczajacy sposob przesuwac Srodek cigzkosci dyskusji ze

3 Lek osoby heteronormatywnej przed byciem zidentyfikowanym jako osoba nieheteronomatyw-
na na podstawie zachowan, ktérych interpretacja moze sugerowaé przekroczenie aktualnej normy
plciowej lub seksualne;.

! Heather R. Hlavka, Speaking of Stigma and the Silence of Shame, ,,Men and Masculinities”
2016, nr 20(4), s. 485-486.

32 Zob. np. Pierre Bourdieu, Megska dominacja, przet. Lucyna Kopciewicz, Warszawa: Oficyna
Naukowa 2004.
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spotecznego charakteru meskiej dominacji na ,,wybor” specyficznej wersji me-
skosci, lecz rowniez nie sprzyja¢ budowaniu przekonania o wspotodpowiedzialno$ci
mezczyzn za walke z seksistowska meskoscig 0sob postugujacych sie przemoca
wobec kobiet™.

Nieréwnos$¢ przymusu samokontroli

W dyskursie o uczuciach powigzanych z doswiadczeniem przemocy seksualnej
bardzo czgsto padaly stowa o leku i poczuciu zagrozenia, ktore zmuszaja kobiety
miedzy innymi do unikania samodzielnego przebywania nocg w miejscach pub-
licznych, upijania sie, ubierania si¢ w dowolny sposob i zachowania podwyzszonej
ostroznos$ci. Jak napisata jedna z uczestniczek akcji: ,,[...] wydaje mi sig, ze akcja
#metoo #jatez szlachetna, mimo to jest niezgoda we mnie na takg akcje... Niech
si¢ wstydza 1 thumacza winni...”. Wypowiedz ta zwraca uwage na ptciowa nieréw-
no$¢ przymusu samokontroli, ktora idzie w parze z wtorng wiktymizacja kobiet
poprzez obarczanie ich odpowiedzialno$cig za doznang krzywdg. Strategia walki
z tymi zjawiskami w dyskursie #metoo jest wytworzenie alternatywnego urzadze-
nia plci, przenoszacego niechciany ci¢zar odpowiedzialno$ci za przemocowe za-
chowania z 0s6b pokrzywdzonych na sprawcow.

Wsrod mezezyzn, ktorzy zdecydowali si¢ publicznie przyzna¢ do stosowania
przemocy i naduzy¢, pojawit si¢ wariant hashtagu w formie #itwasme (,,#ItWasMe
tak z pelng §wiadomoscia przyznaje ze czynitem rzeczy zle, nie ma dla nich uspra-
wiedliwienia”), jednak w badanym materiale pojawil si¢ on jedynie dziewigcio-
krotnie 1 nie odegrat istotnej roli w polskojezycznej edycji #metoo. Niezaleznie
od hashtagu #itwasme, w reakcji na #jatez niektdérzy mezczyzni przyznawali si¢
do molestowania seksualnego:

pami¢tam, Ze niestety nie raz w przesztosci molestowatem czego si¢ obecnie bardzo wstydze.
Nie potrafi¢ sobie przypomnie¢ kolegi — me¢zczyzny, ktory tego nie robit.

Cytowang wypowiedz charakteryzuje szerokie pojmowanie molestowania sek-
sualnego oraz zwrdcenie uwagi na systemowy charakter problemu, co poniekad
pozwala odcigzy¢ sumienie wyznajacego od poczucia jednostkowej odpowiedzial-
nosci za zinternalizowane wzory kultury. Przede wszystkim jednak, wypowiedz
ta §wiadczy o przyjeciu do wiadomosci realiow do$wiadczen kobiet opisanych
w postach #metoo i refleksji nad wlasnym postgpowaniem, ktorym osoba przy-
stuzyta si¢ do reprodukcji mizoginicznej przemocy. Publiczne wyznania #metoo
pomogly autorom dwoch cytowanych wyzej wypow1ed21 zidentyfikowaé przemo-
cowe cechy we wiasnych, dotychczas niewinnie interpretowanych zachowaniach.
Wystuchanie gltosow kobiet wzbudzito w tych me¢zczyznach zlo$¢ na mizoginicz-
ng przemoc oraz sprawito, ze deklarowali oni migdzy innymi gotowo$¢ do zareago-
wania w przypadku bycia §wiadkiem molestowania seksualnego.

33 bell hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przet. Barbara Szelewa, Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2013, s. 129.
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Nie jest zaskakujace to, ze z obawy przed infamig, sankcjami emocjonalnymi
oraz potencjalnymi sankcjami karnymi opublikowano bardzo niewiele opisow
przemocy seksualnej z perspektywy sprawcow. Pod postami mezczyzn, w ktorych
przyznaja si¢ oni do seksistowskich zachowan, pojawily si¢ gtownie komentarze
kobiet z podzigkowaniami, a takze gratulacje odwagi i szczerosci, podobnie jak pod
postami poszkodowanych kobiet. Wyznaniu poczucia winy towarzyszyty roéwniez
wyrazy wdzigcznosci wobec kobiet, ktore podzielity si¢ swoimi do$wiadczeniami:

Akcja uswiadamia, ze seksizm jest w Polsce chlebem powszednim. Miatem tego §wiadomosc,
ale nie sadzitem, ze nier6wnos$¢ i strach przed agresja sa tak organiczne w szeroko rozumianych
relacjach damsko-meskich.

Autor tego postu zwraca uwagg, ze zdawal sobie wczesniej sprawe z seksizmu
w Polsce, ale dzieki akcji #metoo dostrzegt ,,organiczny™* charakter wladzy pa-
triarchalnej, ktéra daje o sobie zna¢ w czgsto nieuswiadomionych aktach mo-
lestowania seksualnego i mikroagresji wobec kobiet. Moze to swiadczy¢, ze akcja
#metoo pomaga w uwrazliwieniu me¢zczyzn niemajgcych podobnych do§wiadczen
na szerokie spektrum molestowania seksualnego, jezeli oczywiscie sa oni sktonni
do refleksji nad sytuacja kobiet i empatycznego przyjecia innej perspektywy. Dwu-
dziestowiecznej emancypacji kobiet w sferze publicznej nie towarzyszyly rownie
donioste zmiany w socjalizacji me¢zczyzn do samoregulacji afektu, ktora zwigkszy-
taby bezpieczenstwo kobiet. Akcja #metoo jest wyrazem nadziei na takie zmiany,
ponizej sformutowanej przez jedng z komentatorek:

Nagtasnianie tego problemu jest potrzebne, zmiana §wiadomosci ludzi dzigki temu bedzie po-
woli nastgpowaé. Poki co, wstydzg si¢ ofiary a bliskie im osoby dostaja wkurwu pod wptywem emocji
i bezsilnosci, podczas gdy dla wielu facetow jedyna kwestia powstrzymujaca przed spuszczeniem
z krzyza bez zgody ofiary sa konsekwencje prawne. Nie zasady, moralno$¢ czy cokolwiek takiego.

Akcja #metoo celuje w uregulowanie luki normatywnej opisanej w powyzszej
wypowiedzi poprzez zmian¢ definicji i zwigkszenie kontroli spotecznej przemoco-
wych zachowan, ktore nie podlegajg kwalifikacji karnej. Dzieje si¢ to w kontekscie
cze$ciowego zaniku niektorych patriarchalnych, zewnetrznych mechanizmoéow kon-
trolujacych sposoby traktowania kobiet, takich jak towarzyszenie kobiecie w sferze
publicznej przez spokrewnionych z nig mezczyzn. Spektakularno$¢ i sprawczos¢
ruchu #metoo jest w tym sensie dwoista, ze dyskurs prawdy o powszechnym cha-
rakterze przemocy seksualnej stwarza mozliwo$¢ kontrolowania zachowan prze-
mocowych od zewnatrz, poprzez normowanie akceptowalnych i nieakceptowalnych
zachowan mezCzyzn; oraz od wewnatrz, poprzez internalizacj¢ tych norm i zwigk-
szanie presji na samokontrole; mqsklego przyw11e]u ktory manifestuje si¢c w agre-
sywny sposob naruszajac granice i poczucie bezpieczenstwa kobiet. Zjawisko to
wydaje si¢ interesujaco odpowiadac¢ na problem agency/structure, otwierajac dys-
kusje dotyczaca tempa i warunkow mozliwo$ci zmiany spoteczne;.

3* Por. poj¢cie ,,wladzy kapilarnej” w: Michel Foucault, Gry wladzy, przel. Tadeusz Komendant,
,,Literatura na Swiecie” 1988, nr 6, s. 308.
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Podsumowanie

W przytoczonych wypowiedziach m¢zczyzn analizowalem dziatanie patriar-
chalnego urzadzenia pici, ktore polegato na probach neutralizowania akcji #metoo,
odrzucenia redefinicji niektorych zachowan opisanych przez kobiet jako przemo-
cy oraz na sprzeciwie wobec koniecznos$ci zwickszenia samokontroli mezczyzn
w interakcjach z kobietami. Dziato si¢ to poprzez atakowanie i komentowanie
publicznych wyznan kobiet jako przesadzonych, niegodnych zaufania, nieracjo-
nalnych, niesprawiedliwych i1 zagrazajacych wolnos$ci osobistej mg¢zczyzn. Teza
o towarzyszacym akcji #jatez kryzysie normatywnym wiaze si¢ ze wzrostem
znaczenia feministycznej definicji zachowan i relacji wladzy miedzy kobietami
a mezczyznami.

Gtowny cel akcji, czyli pokazanie i sprzeciw wobec powszechnej, mizogi-
nicznej przemocy, moze by¢ realizowany poprzez redefiniowanie akceptowalnego
i nieakceptowalnego zachowania nie tylko w prawie, ale takze w normach oby-
czajowych, poprzez socjalizacje i resocjalizacje¢ mezczyzn do samokontroli po-
pedu seksualnego 1 agresywnego zachowania, oraz zwigkszania samo§wiadomosci
patriarchalnego przywileju w interakcjach z kobietami. Zgodnie z teoria procesu
cywilizacji w zachodniej kulturze zwigksza si¢ nacisk ktadziony na kontrole spo-
teczng realizowana przez samoregulujacg si¢ jednostke. Analizowane wypowiedzi
$wiadcza o nasileniu tego procesu w relacjach miedzy kobietami a m¢zczyznami,
ktorzy w reakcji na zawarty implicite w akcji #metoo postulat zwigkszenia sa-
mokontroli i powstrzymania si¢ od stosowania przemocy w relacjach z kobietami
trwali w silnym przekonaniu o shlusznosci dotychczasowego uktadu sit w porzad-
ku pici i w nierzadko agresywny sposob stawali w obronie swojego przywileju.
Ponownie warto podkresli¢, ze rosngce wymagania stawiane m¢zczyznom w za-
rzagdzaniu swoimi emocjami w pierwszej kolejnosci wymagaja zmian dotych-
czasowych wzordw socjalizacji do tej pitci. Akcja #metoo wydaje si¢ jeszcze
przyspiesza¢ procesy normatywne zwigzane z plcia, gdyz jej globalny sukces me-
dialny wywarl trwaty wplyw na lokalne debaty dotyczace standardow trakto-
wania kobiet®.

Z politycznego punktu widzenia szczegolnie wazne sa postulaty zbudowania
u megzezyzn poczucia odpowiedzialno$ci za powstrzymanie reprodukcji patriar-
chalnych zwyczajow traktowania kobiet i podjgcia wspdlpracy w migdzyplcio-
wym sojuszu przeciwko roznym formom przemocy seksualnej wobec kobiet
(szczegodlnie tych nieobjetych zapisami kodeksow polskiego prawa). Dziatania te
niezmiennie wydajg si¢ warunkiem koniecznym dla zwalczania seksizmu i rekom-
pozycji patriarchalnych norm spotecznych. W przewazajacej czgsci seksistowskie,

** Badajac zmiany w deklarowanych postawach i zachowaniach mezezyzn po akcji #metoo na pod-
stawie badan sondazowych zrealizowanych w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii w 2018 ro-
ku, Michael Flood wskazuje na nieznaczne oslabienie norm spotecznych wspierajacych przemoc
seksualng mezczyzn wobec kobiet, pozytywny wplyw akcji na wzrost §wiadomosci przemocy mez-
czyzn i wiarygodnosci pokrzywdzonych kobiet oraz, do pewnego stopnia, naktonienie do przemysle-
nia patriarchalnych form flirtowania, randkowania i interakcji z kobietami (Michael Flood, Men
and #MeToo: Mapping Men’s Responses to Anti-violence Advocacy, w: #MeToo and the Politics
of Social Change, red. Bianca Fileborn, Rachel Loney-Howes, Basingstoke: Palgrave Macmillan
2019, s. 296).
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nieempatyczne i uniewazniajace dyskursy mezczyzn poddane badaniu $wiadcza
o znaturalizowanym dziataniu patriarchalnego urzadzenia pitci, ktéore w organiczny
sposéb przeszywa relacje spoteczne, wytadowujac si¢ w zachowaniach o charakte-
rze molestowania seksualnego.

Poszerzanie oraz potgpienie calego spektrum przemocy seksualnej w akcji
#metoo idzie w parze ze wskazaniem silnego, pozytywnego zwigzku miedzy samo-
kontrola mezczyzn i bezpieczenstwem kobiet. W proponowanym tu modelu ana-
lizy urzadzenia pici relacja migdzy samokontrola mezczyzn i bezpieczenstwem
kobiet zachodzi jednoczes$nie na poziomie konkretnych interakcji migdzy jednost-
kami oraz historycznie zmiennych norm spotecznych. Socjalizowanie mezczyzn
do powsciagliwosci, ktora powstrzymuje przed nieskrgpowanym wykorzysty-
waniem fizycznej przewagi nad kobietami, stanowi tre$¢ eliasowskiego procesu
cywilizacji*®. Niejako w odpowiedzi na obawy obrofcow meskiego przywileju
i ,,wolnosci stowa” — a zarazem przeciwnikéw poprawnosci politycznej — socjo-
logia Norberta Eliasa pozwala sobie wyobrazi¢, ze jesli w danej spolecznosci nie
byloby standardem stosowanie przemocy wobec kobiet, to mgzczyzna o habitusie
wlasciwym dla kultury takiej spoteczno$ci nie musiatby przy kazdej interakcji
z kobietami zastanawia¢ nad potencjalnie przemocowym charakterem okreslone-
go zachowania, gdyz samokontrola jednostki przynajmniej czgsciowo zachodzi-
taby zgodnie ze zinternalizowang normg nieprzemocowego traktowania kobiet.

Waznym aspektem wymagajacym poglebionych badan sg historyczne zmiany
standardow traktowania kobiet w Polsce. Powyzsza analiza ogranicza si¢ do prze-
Sledzenia dyskursow w reakcjach mezczyzn na polskojezycznym Facebooku
wobec punktu zwrotnego o globalnym charakterze. W Polsce do omawianego prze-
silenia doszto migdzy innymi dzigki wczes$niejszym przesuni¢gciom w dyskursie
dotyczacym przemocy seksualnej wobec kobiet, bedacym efektem pracy eksper-
tek 1 organizacji feministycznych, o czym wymownie $wiadczy fakt, ze druga
najczesciej udostepniang wiadomoscia w badanym materiale byta definicja mo-
lestowania seksualnego zaczerpnigta ze strony Fundacji Feminoteka — fundacji
pomagajacej kobietom z do§wiadczeniem przemocy.
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Abstract

The article discusses the anthropomorphic strategies of presenting sex lives of
non-human creatures in the cinematic works of Jean Painlevé (1902-1989).
Regarding queer studies, I closely analyse the Love life of the octopus (1965),
Sea horse (1934), Acera or the witches dance (1972). These films enable the
formulation of the concepts of sex and sexuality that surpass the frames of
anthropocentric, reprosexual heterorealism. I also discuss the theory of sexuality
in the works of Deleuze and Guattari, indicating their concepts as productive to
articulate the notions of sex and sexuality that are inclusive to the non-human.

Keywords
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W ponizszym artykule przygladam si¢ tworczosci filmowej francuskiego re-
zysera i biologa Jeana Painlevégo (1902-1989), analizujac obecne w niej strategie
opowiadania o zyciu ptciowym nie-ludzkich istot'.

' Ponizsza praca to fragmenty napisanej przeze mnie pod kierunkiem dr. hab. Romana Chym-
kowskiego pracy magisterskiej Po coz patrze¢ pod wode? Obrazy nie-ludzkich seksualnosci i podwod-
nych ciat w amfibiotycznym kinie Jeana Painlevégo w ramach studiow realizowanych w Instytucie
Kultury Polskiej UW. Panu Profesorowi dziekuje¢ za wszystkie cenne uwagi i pomoc w procesie pi-
sania. Dzigkuje rowniez Milanowi Kroulikowi za jego inspirujace rekomendacje lekturowe i zaraz-
liwa kinomani¢. Formy gramatyczne meskie i zenskie rzeczownikow takich jak np. widz/widzka,
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Jean Painlevé byl znaczaca postacia w historii kina, a jego tworczosé
kwestionuje wiele przekonan i wyobrazen dotyczacych tego, co nie-ludzkie, a tak-
ze zwigzkow sztuki 1 nauki, stawiajac przy tym istotne pytania. Mimo to twoérca
ten pozostaje postacig niedostatecznie rozpoznang, a recepcja jego tworczosci jest
wyjatkowo slaba na gruncie polskim’. Z wyksztalcenia biolog, zainteresowany
szczegoOlnie tematyka gatunkéw amfibiotycznych, taczyt w swojej dziatalnosci
wiedzg przyrodoznawcza z eksperymentami o charakterze artystycznym, ale takze
technologicznym — byt jednym z pionieréw kinematografii mikroskopowej, eks-
perymentowat z kinematografig podwodna, jego filmy sg klasycznymi juz przykta-
dami filméw naukowych (science film), ktére maja stanowi¢ material poznania
naukowego. Wiedza przyrodoznawcza i naukowe metody poznania staly si¢ dla
Painlevégo tworzywem dla praktyk artystycznych, z kolei sztuka i sposoby mysle-
nia o rzeczywistosci, uksztattowane przez bliski mu krag 6wczesnych artystow
awangardowych, zwlaszcza francuskich surrealistow, ksztattowal jego sposoby
myslenia o mozliwosciach badania przyrodniczego.

Rezyser w latach 1927-1982 stworzyt ponad 200 krotkometrazowych filmow,
z ktorych najlepiej rozpoznawalne sa te opowiadajace o gatunkach podwodnych.
Filmy te cechuje wysoka jakos$¢ estetyczna, ktorej towarzyszy niebanalna prowo-
kacja intelektualna, a zarazem duza doza humoru. Jednym z centralnych tematow
w nich podejmowanych jest zagadnienie zwierzgcej seksualnosci. Sposob, w jaki
opowiadaja o zachowaniach seksualnych zwierzat, wyr6znial si¢ nieortodoksyj-
noscig w czasach rezyserowi wspotczesnych i do tej pory zaskakuje oryginalnoscia
czy wrecz transgresyjnoscig. W tym sensie twdrczos$¢ ta przypomina o potencja-
le, ktory w dzisiejszym mainstreamowym kinie przyrodniczym pozostaje czgsto

czytelnik/czytelniczka stosuj¢ przewaznie wymiennie, z tym ze preferowana w tekscie jest zenska,
przede wszystkim z dwoch powoddw. Po pierwsze, w celu czynienia jezyka mniej genderowo eks-
kluzyjnym, wybieram przewaznie forme, ktora konwencjonalnie byta drugorzedna (,,domys$lna” jest
rzecz jasna forma meskoosobowa). Po drugie, czyni¢ to rowniez z mys$lag o uwidacznianiu gendero-
wej pozycji zajmowanej przez autorke tekstu (okreslajac samg siebie, postuguje si¢ zenskimi formami
gramatycznymi), jako ze pozycja genderowa jest oczywiscie czynnikiem ksztattujacym refleksje.

? Korpus prac, zarowno akademickich, jak i popularyzatorskich, po$wieconych tworczosci
Painlevégo jest wciaz stosunkowo skromny. Wsrod pozycji ksigzkowych traktujacych o pracach rezy-
sera znajduja si¢ dwie napisane w jezyku angielskim. Pierwsza to praca zbiorowa, ktorej redaktorami
sa Andy Masaki Bellows, Marina McDougall i Brigitte Berg: Science Is Fiction: The Films of Jean
Painlevé (Cambridge: MIT Press 2000). Druga praca to monografia Jamesa L. Cahilla Zoological
Surrealism: The Nonhuman Cinema of Jean Painlevé (Minneapolis: University of Minnesota Press
2019). Z kolei w jezyku francuskim opublikowana zostata ksigzka Roxane Hamery Jean Painleveé,
le cinéma au cceur de la vie (Rennes: Presses universitaires de Rennes 2008). Oprocz tego zaintere-
sowana czytelniczka moze dotrze¢ do pewnej liczby artykulow, zwlaszcza w jezykach angielskim
i francuskim. Jesli chodzi o przemyslenie tworczosci w perspektywie, jaka tu proponuje, to znaczy
ze szczegblnym uwzglednieniem zagadnien plci i seksualnosci, to watki takie porusza rowniez Cahill
w rozdziale ,,The seahorse or the blur of sex” wskazanej ksigzki. Wspottworczynig wielu nakreco-
nych przez Painlevégo filmow byla jego wieloletnia partnerka Genevieve Hamon. Miata ona z pew-
noscig znaczacy wklad w omawiang tworczos$é, jednak trudno$é sprawia wyjasnienie, na czym
doktadnie polegata jej rola: czy byta wspotautorka scenariuszy? czy miata wplyw na ksztaltowanie
estetyki owych utwordw, czy tez jej zadania mialy bardziej techniczny charakter? Na tego rodzaju
pytania nie udalo mi si¢ znalez¢ jednoznacznej odpowiedzi w zrodtach. Niewatpliwie brata udziat
w produkcji wszystkich trzech filméw omawianych blizej w tej pracy.
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niewykorzystany’. Kino, ktorego bohaterkami sg inne niz ludzki gatunki, moze
bowiem, eksplorujac wielos¢ modeli istnienia, pomoc zrozumie¢ nie tylko zasady
funkcjonowania, a zatem i potrzeby nie-ludzkich towarzyszek, kwestionujac do-
tychczasowe sposoby myslenia i kategoryzowania nie-ludzkich innych, ale takze,
stajac si¢ antropologia, prowokowaé¢ do stawiania pytan o naturalno-kulturowe
sploty i demarkacje, kwestionujgc zasadnos$¢ unifikujacego pojmowania ,,natury”
i autorytet tego co ,,naturalne” — jak si¢ przekonujemy, natura okazuje si¢ bowiem
ostatecznie oznaczac tecze rozmaitosci.

Co wigcej, zajrzenie do morskich glgbin przekonuje, ze $wiat jest duzo bar-
dziej queerowy niz si¢ to wydaje. Mieszkanki podwodnych przestrzeni, ktorych
plcie czgsto opieraja si¢ usystematyzowaniu w ramach kategorii, do ktérych przy-
wykli§my, praktykuja szereg seksualnych zachowan, z ktérych heteroseksual-
na monogamia jest tylko jedng z wielu opcji, a proba myslenia o seksualnosci
z podwodnej perspektywy podtapia centralng pozycje heterobinarnos$ci.

Co kluczowe dla moich rozwazan, Painlevé tworzyt w momencie przetomo-
wym w historii kina — gdy nastepowato przejscie od kina niemego do dzwigko-
wego. Oznaczato to de facto konieczno$¢, by w filmach kierowanych do szerokiej
publiczno$ci dodaé¢ dzwiek i narracj¢ stowng — czynnik bardzo intensyfikujacy
antropomorficzny wymiar kina. Painlevé byl poczatkowo krytyczny wobec tego
rozwigzania z powodow, ktore wyjasnione zostana nieco nizej. Mozna jednak
powiedzie¢, ze antropomorfizm to kluczowy aspekt tworczosci francuskiego rezy-
sera — z jednej strony bedac problemem, ktory prowokuje do stawiania pytan natury
filozoficznej, etycznej, jak i estetycznej, a z drugiej strony to niezwykle produk-
tywny srodek ekspresji artystycznej. Radykalnie antropomorfizujace komentarze
obecne w filmach zachg¢caja do namystu nad relacja nie-ludzkiej rzeczywistosci
i ludzkiej produkcji sensu. Dalej zajme si¢ zatem kwestig antropomorfizujacych
narracji w kinie Painlevégo odnoszacych si¢ zwlaszcza do seksualnych zachowan
zwierzat. W tym kontek$cie analizie poddane zostang trzy z filméw ,,akwatyczne;j
serii” — Zycie milosne osmiornicy, Konik morski, Akera albo taniec czarownic*.

Centralne usytuowanie kwestii dystrybucji réznicy pitciowej i seksualnosci
w kontekscie wigcej-niz-ludzkim sktania, by zapytac o to, jak w ogdle rozumie¢ pte¢
1 roznice seksualng poza antropocentrycznymi ramami. W koncowej czeséci pracy
przygladam si¢ zatem teoriom seksualnos$ci i ptci zaproponowanym przez Gillesa
Deleuze’a i Felixa Guattariego, wskazujac na nie jako pomocne w artykutowaniu
koncepcji seksualnosci i plei inkluzyjnych wobec tego, co nie-ludzkie. Proponuje
potraktowaé kino Painlevégo jako spekulatywna antropologi¢ nie-ludzkich uptcio-
wien: kino to, ktore odnosi si¢ do wigcej-niz ludzkich seksualno$ci i nie-ludzkich
pftci, sktania do formutowania seksualnosci i plciowosci poza ramg antropocentrycz-
nego, reproseksualnego heterorealizmu’.

> Zob. np. Brett Mills, The Animals Went in Two by Two: Heteronormativity in Television
Wildlife Documentaries, ,,European Journal of Cultural Studies” 2012, nr 16, s. 100-114.

* Amours de la pieuvre (rez. Jean Painlevé, Geneviéve Hamon, Francja 1965); L’ Hippocampe ou
,,cheval marin” (rez. Jean Painlevé, Pathé Consortium Cinéma, Francja 1934); Acéra ou Le bal des
sorcieres (rez. Jean Painlevé, Geneviéve Hamon, Francja 1972).

* Termin reproseksualizm (reprosekxuality) zostal uzyty po raz pierwszy przez Michaela Warnera.
Pojecie to wskazuje na pewne istotne pojeciowe splatanie: ,,[W] angloamerykanskiej kulturze ko-
lokwialnym terminem, ktérym osoby queer definiuja wroga, nie sa «hetero» (straight), ale gorzkie
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Heterodoxa, queer i to, co nie-ludzkie

Zasady rzadzace tzw. porzadkiem naturalnym historycznie byly i nadal sa
przywolywane jako uzasadnienia obowigzujacych norm postepowania i zasad mo-
ralnych — szczeg6lnie w odniesieniu do praktyk i przekonan zwiazanych ze sfera
seksualnosci oraz plciowosci. Zauwazmy, ze heteronormatywnos¢ jest naturalizo-
wana, a heteroseksistowskie przekonania usprawiedliwiane sa czgsto odwotaniem
do $wiata zwierzat’. W tym sensie powolywanie si¢ na zachowania innych gatun-
kéw stuzy jako narzedzie podtrzymywania hegemonii heteropatriarchalnych stan-
dardow i zwigzanych z nimi dominujacych rozpoznan dotyczacych kategorii pici,
rozumienia i1 organizacji stosunkow reprodukcyjnych czy tez zatozen o moralnej
przewadze niektorych zachowan seksualnych nad innymi’. Mechanizm ten opie-
ra si¢ na tym, ze wybrane zwierzgce zachowania sa podawane jako dowdd na
»haturalnos$¢” analogicznych ludzkich zachowan, a precyzyjniej, budowana jest
analogia pomi¢dzy niektorymi zachowaniami ludzkimi a zachowaniami zwierzat,
co z jednej strony przesadza¢ ma o stuszno$ci czy tez naturalnej prawomocnos$ci
jednych, a zarazem stanowi¢ argument za tym, by inne rozpoznawac jako nie-
naturalne, a zatem wynaturzone odchylenia. Jak zauwaza Myra J. Hird, to prze-
konanie o moralnej przewadze tego, co uznaje si¢ za ,,naturalne”, jest z kolei
dziedzictwem chrzescijanskiej teologii, ktora w tym, co naturalne, upatrywata tego,
co Boskie®.

Zaro6wno rzeczywistos¢ $wiatow zwierzecych, jak i zwierzgca symbolika stuza
jako narzedzia podtrzymywaniu hegemonii heteronormatywnego centrum, cho-
ciaz takie ich funkcjonowanie wigze si¢ z bardzo selektywnym sposobem pa-
trzenia na $wiaty nieludzi. Przyklady operacji, ktore mam tu na mysli, to takie
dyskursywne gesty, jak chociazby wskazanie na obecno$¢ ,,w naturze” pewnych
fenomendéw zgodnych z heteronormatywnymi czy tez patriarchalnymi normami
1 yymowanie ich jako analogii lub wrgcz wzorca dla ludzkich zachowan, niekie-
dy krystalizujacych si¢ w forme¢ symbolu. Takie wybrane zwierzece zachowania
to, na przykltad: dobieranie si¢ zwierzat w dwuplciowe pary, popehianie przez

«rozptodnicy» (breeders). [...] Ludowa teoria tozsamosci rozptodnikow demistyfikuje to, co mogto-
by by¢ nazwane reproseksualnoscia — miksu heteroseksualnosci, biologicznej reprodukeji, kulturo-
wej reprodukeji, indywidualnej tozsamo$ci” (Michael Warner, Introduction: Fear of a Queer Planet,
»Social Text” 1991, nr 4, s. 3—17).

® Na temat zakorzeniania norm moralnych w tym, co ,naturalne”, zob. np. Lorraine Daston,
Against Nature, Cambridge: MIT Press 2019. O naturalizacji jako narzg¢dziu przemocy symbolicz-
nej zob. np. Pierre Bourdieu, Medytacje pascalianskie, przet. Krzysztof Wakar, Warszawa: Oficyna
Naukowa 2006.

7 Myra J. Hird, Animal Trans, w: Queering the Non/Human, red. Noreen Giffney, Myra J. Hird,
Aldershot: Ashgate 2008, s. 228.

8 W tradycji zachodniej znalezliby$my jeszcze inng, przeciwna wrecz tradycje ujmowania tego,
co ,,po stronie natury”. Mam tu na mysli konstruowanie tego, co nie-ludzkie, jako tego, co zwie-
rzece i godne pogardy. Ta pozorna sprzeczno$¢ to jednak dwie strony tego samego mechanizmu —
to, co okresla si¢ jako naturalne, jest najpierw przysposobione kulturowo. T¢ pozorng sprzecznosé
podsumowat biolog i psycholog James D. Weinrich: ,Kiedy zwierzgta robig co$, co lubimy, nazy-
wamy to naturalnym. Kiedy robig co$, czego nie lubimy, nazywamy to zwierzgcym”; cyt. za Myra
J. Hird, Animal Trans, s. 227.
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zwierzgta heteroseksualnych aktéow seksualnych, zawigzywanie przez nie mo-
nogamicznych relacji, wskazywanie rzekomych przyktadéw realizacji ideatow
macierzynstwa w §wiecie zwierzat czy tez doszukiwanie si¢ zrodet zachowan
charakterystycznych dla modelu kultury mesko-chtopigcej w zachowaniach sam-
coOw innych gatunkéw. Oznacza to, z jednej strony, Zze zwierzgca rzeczywistos$é
peni istotna funkcje regulujaca i kontrolujaca ludzkie zachowania, a z drugiej, ze
to, ktére nie-ludzkie akty i fenomeny peinig rzeczona regulacyjng rolg, a nawet
wigcej — to, co w zwierzetach dostrzegamy i jak je rozumiemy — pozostaje Scisle
zwigzane z zasadami juz regulujacymi spoteczno-kulturowg rzeczywisto$¢ ludzi.

W takiej perspektywie tym bardziej istotne wydaje si¢ podjecie zagadnien
i propozycji studiow queer w odniesieniu do tego co nie-ludzkie: zarowno w celu
destabilizacji konstrukcji regulujacych ludzka seksualnosci, jak i — co pozostaje
z tym w $cistym zwigzku — zwigkszenia spektrum widzialno$ci §wiatow zwie-
rzgcej seksualno$ci, w sposob pozwalajacy dostrzec ich réznorodno$¢ i mnogose,
przez deregulacje soczewki zawezajacej zakres odpowiedzi, jakich nie-ludzcy
interlokutorzy udzielajg na zadawane im przez ludzi pytania.

Queer wobec humanistycznego heterorealizmu

Niegdys$ obrazliwy termin queer wspolczesnie funkcjonuje z jednej strony jako
termin, ktorym obejmowane sg inne niz cis-heteronormatywne tozsamosci i prak-
tyki seksualne, a z drugiej pojgcie to w literaturze akademickiej tworzy szeroka
ramg teoretyczng, ktorg mozemy wywies¢ ze studiow gejowskich i lesbijskich (gay
i lesbian studies) lat 90. XX wieku. Obecnie po pojecie queer — funkcjonujace
w literaturze zarowno jako czasownik (to queer, queerowac), jak i przymiotnik —
sigga si¢ celem poruszania réwniez probleméw, ktore wykraczaja poza zagad-
nienie orientacji seksualnych i ludzkiej ptciowosci. Zasadne i obecnie juz przyjete
stato si¢ rowniez i to, by nie ogranicza¢ zastosowania terminu queer wylgcznie
dla méwienia o ciatach ludzkich, a wrecz w wysitku badan gueer mozna dopatrywac
si¢ zachety, by granice normatywnie pojmowanego ciata ludzkiego przekroczyc¢.
Termin queer przy calej rozmaitosci sposobow 1 kontekstow jego uzycia, z kto-
rymi mozemy si¢ obecnie spotka¢ w literaturze akademickiej, wydaje si¢ bowiem
zawsze dazy¢ do denotacji aktu transgresji.

Jesli krytyke queer usytuujemy w kontekscie tego, co nie-ludzkie, dostrzeze-
my, ze queer ma zawsze wiele wspolnego z krytyka humanizmu, poniewaz po-
cigga pytania o to, jak normy seksualne reguluja koncept cztowieka i uczestnicza
w wyznaczaniu hierarchii cztowieczenstwa (,,ludzkie”, ,,podludzkie”, ,,nieludzkie”).
Usytuowanie pytania o nienormatywnos¢ w konteksécie wigcej-niz-ludzkim po-
zwala na ekspansj¢ tego przekraczajacego humanistyczng rame¢ potencjatu queer.
Ponadto, jezeli pojecia cztowieka i zwierzgcosci rozumiane s3 w sposob hierar-
chiczny, a przy tym pewne rozumienie i praktykowanie seksualnos$ci ma strzec
dystansu migdzy nimi, to w takim kontek$cie badania gueer dotyczace tego,
co nie-ludzkie, stawatyby si¢ krytyka antroponormatywnosci i w konsekwencji
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trybem deregulacji dziatania nie tylko maszyny genderowej, ale rOwniez maszyny
antropologicznej’.

Problem antropomorfizmu: kwestia przekladu

Jak wspominatam, Painlevé byt jednym z tych tworcow, ktorzy tworzyli w mo-
mencie dla kina przelomowym: przejscia od filmu niemego do dzwigkowego'.
Producenci i publicznos¢ oczekiwali dzwicku: w filmach rezysera pojawity si¢
muzyka i komentarz, ktore sg bardzo silnymi czynnikami interpretacyjnym, ale
rowniez, co zdecydowanie zauwazalne jest w twoérczosci Painlevégo — antropo-
morfizujgcymi.

Antropomorfizm, najogélniej rzecz ujmujac, to przypisywanie ludzkich cech,
stanébw czy motywOw postegpowania nieludziom (zwierzgtom, przedmiotom, ele-
mentom przyrody, duchom, bogom). Widziany jest czgsto jako narcystyczny, w pew-
nym sensie prézny sposob patrzenia na to, co nie-ludzkie''. Gesty antropomorfi-
zacji wzbudzalty watpliwosci krytyczek takich jak chociazby Rosi Braidotti, ktora
ujmowata je jako prowadzace do zawlaszczajacego podporzadkowania tego, co
nie-ludzkie, w konceptualnych ramach czlowieka. W swojej krytyce Braidotti,
majac na mysli zwlaszcza antropomorfizujagca metaforyzacjg, zwracata uwage, ze
antropomorfizm jest narzedziem symbolicznej wladzy — instrumentem, ktory wpi-
suje si¢ w wachlarz urzadzen i praktyk majacych utwierdza¢ Czlowieka w je-
go przekonaniu o ontologicznej nadrzgdnosci wzgledem zwierzat; stabilizujagcym
dystynkcje pomigdzy ludzkim a nie-ludzkim. Przeksztalcanie zwierzat w, jak to
ujmuje Braidotti, ,,metaforyczne odno$niki dla norm i warto$ci”"? redukuje je do
systemu znaczen opartego na zbiorze ludzkich projekcji i moralnych aspiracji.
Antropomorfizacja, jak postaram si¢ pokaza¢, nie implikuje jednak w sposob
konieczny antropocentryzmu, cho¢ nierzadko faktycznie tak si¢ dzieje: na przy-
ktad w konwencjonalnych produkcjach dokumentalnych, ktére utwierdzaja he-
teronormatywne standardy i narracje w ich centralnej pozycji i uprzywilejowuja
ludzka perspektywe oraz zabezpieczaja normatywne systemy warto$ci i przekona-
nia dotyczace ludzkiej natury.

Debata nad antropomorfizmem ma znaczenie szczegdlne w kontek$cie nauk
przyrodniczych. W §rodowisku naukowym antropomorfizacja budzita czgsto zarzut
o nierzetelnos¢: bytaby rzekomo niebezpiecznym, zblizaniem si¢ do produkeji fikcji,

’ Na temat maszyny antropologicznej zob. Giorgio Agamben, Otwarte, przet. Pawet Moscicki,
,.Krytyka Polityczna” 2008, nr 15, s. 124-138. Antroponormatywnos$¢ to termin, ktéry pojawia si¢
m.in. w pracach Alice Kuzniar, zob. eadem, Melancholia’s Dog, Chicago: University of Chicago
Press 2006.

10 James L. Cahill, Zoological Surrealism, s. 101.

" Lorraine Daston, Gregg Mitman, Preface, w: Thinking with Animals: New Perspectives on
Anthropomorphism, red. eidem, New York: Columbia University Press 2005, s. 3—4.

12 Rosi Braidotti, Po czlowieku, przet. Joanna Bednarek, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
2014, s. 153.
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a nie rzetelnej wiedzy naukowej albo — ujmujac to inaczej — miataby cigzy¢ w stro-
ne¢ subiektywizmu lub tez ,,zanieczyszcza¢” naiwnymi projekcjami wiedze czy tez
to, co ma by¢ jej podstawa, oddalajac si¢ od obiektywnos$ci rzeczy samych w sobie.
Jak zwraca uwage Monica Libell:

Wraz z pojawieniem si¢ ideatu obiektywnosci warto$ci i kompetencje takie jak emocjonalne
zdystansowanie, automatyczne procedury zapisu danych, kwantyfikacja i powtarzalno$¢ zostaty wia-
czone w domene nauki. Mechaniczna obiektywnos$¢ rozwingta dazenie do nauki, ktéra ,nie po-
kazuje zadnego $ladu poznajacego”. Naukowe przedsigwzigcie mialo by¢ poznaniem $wiata, nie
samego siebie, i wymagalo oddzielenia poznajacego od wiedzy. [...] obiektywnos$¢ wygladata, jakby
byla ,,0bojetna na znajome ludzkie wartosci'.

Bioragc pod uwage przyrodnicze wyksztatcenie Painlevégo, jego przekonania
przez dlugi czas zgodne byly z antyantropomorficznym paradygmatem, ktory do-
minowal wowczas w kregach naukowych'®. Jak wynika z jego wypowiedzi, row-
niez w produktach swojej tworczosci artystycznej poczatkowo staral si¢ unikaé
oczywistych gestow antropomorfizacji, dazac do tego, by podnosi¢ warto$¢ nauko-
wa obrazu filmowego — komentarz stowny, tym bardziej humorystyczny, ktory
mial szanse najbardziej trafia¢ w gust publicznosci, wprowadzalby subiektywna
narracje¢, zmniejszalby efekt realno$ci i rzekomej obiektywnosci obrazu'’. Jednak,
nieco paradoksalnie, rezyser wyrazat tez obawy, ze ustabilizowanie relacji dzwie-
ku i obrazu moze zmniejszy¢ potencjal tego ostatniego do funkcjonowania jako
fakt i halucynacja jednoczesnie, co bylo tak cenione w kregach surrealistow'®.

Jak jednak obserwuje James L. Cahill, z czasem Painlevé wydaje si¢ odcho-
dzi¢ od jednoznacznie negatywnego, uksztaltowanego przez pozytywistyczny para-
dygmat stanowiska w tym wzgledzie. W wypowiedziach i wywiadach jego poglady
wydaja si¢ niekiedy sprzeczne, co przekonuje tylko, ze problem ten byt dla niego
faktycznie zajmujacy.

W wywiadach, artykulach, wykladach Painlevé wyrazat sprzeczne stanowiska w temacie antro-
pomorfizmu: jako nieodiaczny problem, ktéry nalezy minimalizowa¢, oraz jako obowiazek i odpo-
wiedzialno$¢, ktore nalezy realizowac'”.

Z czasem stanowisko Painlevégo wzgledem antropomorfizmu stato si¢ wrecz
afirmatywne. W 1989 roku przyznal: ,,Popelniamy antropomorfizm. Mamy prawo
popetniaé antropomorfizm. Mamy obowigzek popetnia¢ antropomorfizm. Inaczej
nie byliby$my w stanie docenia¢ jakiegokolwiek elementu z naszego otoczenia™'®.

Debata nad problematyczno$cig antropomorfizmu ma dtuga histori¢ i konty-
nuowana jest do dzisiaj. Wspodtczesne autorki zwigzane z nowym materializmem
feministycznym, Jane Benett i Karen Barad, podkres$lajg pozytywne mozliwo$ci

'3 Monica Libell, Seeing Animals. Anthropomorphism between Fact and Function, w: Exploring
the Animal Turn. Human-Animal Relations in Science, Society and Culture, red. Erika Andersson
Cederholm et al., Lunds: Lunds universitet 2014, s. 142.

4 James L. Cahill, Zoological Surrealism, s. 114.

!5 Tbidem, s. 100.

!¢ Ibidem, s. 99.

7 Ibidem.

1% Ibidem, s. 82.
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antropomorfizujacych gestow — zaznaczajac tez to, ze antropomorfizm jest dla
poznajacej osoby wilasciwie nieunikniony. Gesty antropomorfizmu ro6znia si¢ jed-
nak stopniem, jakos$cia i rezultatem. Jak pisze Benett:

Odstaniajac podobienstwa pomiedzy kategorycznymi podziatami i oswietlajac strukturalne pa-
ralelizmy pomigdzy materialnymi formami w ,,naturze” i tymi w ,.kulturze”, antropomorfizm potrafi
ujawni¢ izomorfizm'.

Karen Barad natomiast, rozpoznajac, ze budowanie analogii lub utozsamia-
nie figur ludzkich i zwierzecych byly i s3 narzedziem ponizania oraz elementem
maszyny destrukcji pewnych istnien, pisze:

Wptyw takich identyfikacji lub narzuconych ekwiwalencji pomigdzy ludzmi i nie-ludzkimi in-
nymi na ludzkie zycie byl i wciaz jest dewastujacy. Zarazem, bylybySmy nierzetelne, gdyby przy-
znanie dyferencjalnej konstytucji ludzi w relacji do nieludzi stuzytoby tylko ponownemu skupieniu
uwagi, jeszcze raz, wylgcznie na cztowieku®.

Ta sama autorka wskazuje rowniez na potencjatl antropomorfizmu:

Interesuje mnie queerowanie koncepcji (nieludzkiego) cztowieka w kontrze do (ludzkiego) nie-
-ludzkiego, i vice versa, co stawia pojecie antropomorfizacji na pierwszym miejscu. [...] ,,Strategicz-
ne antropomorfizowanie” moze by¢ sposobem usuwania niektérych osadzonych efektow wzajemnie
ekskluzyjnego ukonstytuowania ludzi i nieludzi®'.

Analizujagc problem antropomorfizmu w odniesieniu do kina Painlevégo,
Cahill pisze, ze jest to antropomorfizm plazmatyczny, to jest taki, ktory podkresla
metamorficzng zdolno$¢ procesu translacji zycia zwierzgcego na terminy ludzkie,
a ktory jest zarazem krytyka zastanych przekonan dotyczacych tego, co znaczy by¢
cztowiekiem™. Plazmatyczny antropomorfizm to zatem taki, w ktorym ani ludz-
ka, ani zwierzeca forma nie sg okreslone a priori. Eksperymentowanie w taki
sposob z antropomorfizmem jako instrumentem epistemicznym sprawia, ze pyta-
jacy anthropos sam destabilizuje swoja pozycje. Bylby to zatem antropomorfizm
zagrazajacy antropocentryzmowi, ktory stawia pytanie, czy cechy i mozliwosci
przypisywane wylacznie cztowiekowi sa faktycznie jedynie ludzkimi. W moim
przekonaniu, jedna z pozytywnych cech antropomorfizmu obecnego w tworczosci
Painlevégo jest rowniez to, ze otwiera on przestrzen dla odpowiedzi dla nie-ludz-
kich interlokutorow, cho¢ ta nie-ludzka odpowiedz jest z koniecznosci zawsze juz
jej translacjg na ludzkie terminy.

Przyjrzyjmy si¢ zatem propozycjom tlumaczeniowym, ktore pojawily sie¢
w wybranych filmach Jeana Painlevégo: jakie znaczenia sa wytwarzane w tej fil-
mowej maszynie?, jakie sensy pojawiaja si¢ jako wypadkowa dziatan zwierzecych
aktorek i ludzkich mozliwo$ci ich rozumienia? Jak wspominatam, postaram si¢
wykaza¢, ze tworczos¢ Painlevégo jest przykladem tego, ze antropomorfizm nie

' Jane Benett, Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, Durham: London Duke University
Press 2010, s. 99.

2 W tych fragmentach swojego artykutu Barad przywoluje antysemickie wypowiedzi Himmlera
o wszach. Karen Barad, Nature’s Queer Performativity, ,,Qui Parle” 2011, nr 2, s. 121-158.

! Tu z kolei Barad odnosi sie do wypowiedzi traktujgcych o spotecznych cechach ameby.

22 James L. Cahill, Zoological Surrealism, s. 93—157.
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zawsze musi by¢ narzedziem antropocentryzmu lub antropocentrycznego huma-
nizmu, ale ze niekiedy moze wiasnie stac si¢ narzedziem decentralizacji lub dezercji
z antropocentrycznej pozycji.

Maszyny filmowe versus maszyna antropologiczna.
Rehedonizacja: Zycie milosne osmiornicy

Trwajacy niecate 14 minut film Zycie mitosne osmiornicy rozpoczyna maksy-
malne zblizenie: niemal caly ekran wypelniaja charakterystyczne wypustki. Jak
si¢ po chwili okaze, to przyssawki o$miornicy, a to, co widzimy, to fragment
biato-czarnej fotografii przedstawiajacej mtodego mezczyzne trzymajacego w ra-
mionach o$miornicg — zwierze, cho¢ zapewne martwe, sprawia jednak wrazenie
jakby raczej spokojnie przytulato si¢ lub spalo w ramionach cztowieka. Ciata
mezczyzny 1 zwierzecia zostaly uchwycone w barwach szarosci, co intensyfikuje
zacieranie si¢ kontur6w i granicy pomiedzy ciatem ludzkim i nie-ludzkim.

Kolejne sekwencje filmu pozwalaja na przestudiowanie sposobu poruszania
si¢ o$miornicy. Towarzyszy im komentarz wyjasniajacy, jakie sg charakterystyczne
cechy gatunku. Obslizgle, wgzowate macki przesuwajg si¢ ptynnym i powolnym
ruchem po ladzie, nastgpnie po dnie, a tempo ich ruchu jest podkreslane skom-
ponowang przez Pierre’a Henry’ego muzyka elektroniczng. W filmach Painlevégo
muzyka odgrywa generalnie duzg role¢ i bardzo wptywa na ton, a zatem i inter-
pretacje obrazu — nadajac mu komiczny, kiedy indziej basniowy, a przede wszy-
stkim — nadrzeczywisty wymiar. Obraz prezentuje detale anatomiczne, o ktérych
opowiada narrator, takie jak chociazby falda okrywajgca oko zwierzecia, ktéra
przypomina ludzkie powieki. Tak rozwinig¢te organy wzroku sugeruja, ze o$mior-
nica moze odwzajemni¢ spojrzenie, z ktorym sktonni jesteSmy odruchowo szukac
kontaktu. Dowiadujemy si¢ tez, ze zwierzeta te zmieniaja barwg w celach
kamuflazu, dopasowujac si¢ do tego, co je otacza, ale tez wyrazajac w ten sposob
afekty i stany emocjonalne.

Nastepnie widzka poznaje szczegodty procesu reprodukeji tego gatunku. Muzy-
ka, zwolnione tempo nadajg tej sekwencji aur¢ tajemniczosci, obiecuja, ze zaraz
zobaczymy co$ niezwyczajnego. Obraz ukazuje specyficzne ruchy, jak gdyby mi-
tosna choreografi¢ osmiornic — ich zblizanie si¢ do siebie i oddalanie, sugerujace,
ze to uwodzenie, a ich gwattowne ruchy wygladaja, jakby byly pelne namigtnosci
lub ekscytacji. Tego rodzaju sceny zostaja przelamane wyjasnieniami zachowu;ja-
cymi przyrodoznawczg $cistos¢ i encyklopedyczny styl.

Dalej narrator nadaje scenie wydzwigk komiczny, naw1qzu]qc do stereotypow
plc1owych »Maly samiec z lewej strony, biaty ze strachu, reaguJe na zaproszenie
samicy, ale zachowuje dystans”. Sam akt zaptodnienia odbywa si¢ w ten sposob,
ze samiec wktada specjalne rami¢ z nasieniem do jamy plaszczowej samicy (,,Nie
ma dla tego oficjalnej, uprzywilejowanej pozycji” — objasnia komentator). Widz
moze obserwowaé¢ w duzym zblizeniu faktur¢ skoéry, organy kopulujacych zwie-
rzat, ktore niemal stapiaja si¢ w jedno z otoczeniem, sg amorficzne, trudno od-
rozni¢ jedno ciato od drugiego, osobnika od morskiej przestrzeni, a w efekcie
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zamazuje si¢ rOwniez dystans pomiedzy przestrzenig widza a przestrzenig diege-
tyczney widzka staje si¢ jak gdyby uczestniczka sceny, wplatang w ztaczone ciala
o$miornic (zauwazmy, ze tego typu zabiegi charakterystyczne sa dla kina porno-
graficznego, gdzie waznym i czgsto wykorzystywanym zabiegiem estetycznym sa
ekstremalne zblizenia, kiedy w momentach kulminacyjnych detale anatomiczne
wypetniajg caty obraz. Zblizenie pozwala réwniez zachwia¢ pozycja widza jako
stabilnego 1 wszechwiedzacego: to patrzacy gubi si¢ w obrazie, zostaje przez obraz
przyttoczony). Samo zaplodnienie trwa ,,godzinami i dniami”, a skory zwierzat
w tym czasie majg zmienione odcienie (nasuwa si¢ pytanie czy tak dtugo trwaja-
ca interakcja seksualna ma faktycznie sens z perspektywy ekonomii naturalnej?
Czy jest to biologiczne wydajne?).

Koncowe sekwencje filmu pokazuja dalsze etapy procesu rozrodczego: mi-
kroskopowe obrazy prezentuja ruch spermatoforu. Nastepnie widzimy samicg
wraz z przymocowanymi do skat biatymi sznurami zaplodnionych jaj, potem
w powigkszeniu obserwujemy proces ewolucji zarodkow, a dzigki technologii
przys$pieszenia obrazu juz po kilkunastu sekundach mozemy oglada¢ nowo naro-
dzone o$miornice.

Filmowe obrazy i techniki filmowego operowania skala i czasem (zwlaszcza
powickszenie i montaz) pozwalaja na obserwacje tego, co pozostaje przewaznie
niedostrzegalne dla ludzkiego wzroku. Jest tak na przyklad ze zwierzeca mi-
mikg i innymi rodzajami cielesnej ekspresji. W omawianym przyktadzie ujecia
pozwalajg nie tylko obserwowaé rozwoj zarodkow, ale tez dostrzec afektywne
odruchy o$miornicy, ktére bez mediacji kamery pozostawatyby dla nas wizualnie
nieuswiadomione®. W Zyciu mitosnym... takie obrazy, docierajace do tego, co
zazwyczaj pozostaje niezauwazalne, i towarzyszacy tym obrazom interpretujacy
zwierzgce zachowania komentarz sklaniajg do podjgcia spekulacji odnosnie do
przezywania przez zwierzgta afektow, emocji, doznan... Na przyktad pewna gwat-
townos¢ gestow o$miornicy, ktora przywotuje na mysl ludzka namigtnos¢, pro-
wokuje do spekulacji na temat zwierzgcej przyjemnosci — tego elementu Zycia
seksualnego, ktory czgsto jest postrzegany jako charakterystycznie ludzki. Bruce
Bagemihl nazwat dehedonizacja zwierzat przekonania i zabiegi, ktore majg wy-
kluczaé, ze zwierzeta mogg angazowaé si¢ w akty seksualne dla przyjemno$ci*
Nawigzuje do tego Hyrd:

[Z]wierzeta nie uprawiaja seksu wylacznie albo przede wszystkim w celach reprodukcyjnych.
Generalnie, brakuje uznania przyjemnosci za silt¢ organizujaca relacje pomigdzy zwierzgtami nie-
-ludzkimi, a przewazajacy jest neodarwinizm®.

» Walter Benjamin, Mafa historia fotografii, w: idem, Tworca jako wytwérca, przet. Hubert
Orlowski, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 1975, s. 30.

** Na temat dehedonizacji zob. np. Bruce Bagemihl, Biologica Exuberance. Animal Homosexuality
and Natural Diversity, New York: St. Martin’s Press 1999.

> Myra J. Hird, Animal Trans, s. 234. W tym miejscu chcialabym przywotaé obserwacje Shannon
Winnubst (badajacej prace Georges’a Bataille’a), ktora, piszac o ,,horrorze nieuzytecznos$ci”, zwra-
cala uwage, ze queerowe przyjemnosci rozumiane tu jako aktywnosci, ktore zmierzaja donikad, sa
aktami przyjemnosci opierajacymi si¢ jednoznacznemu ujeciu ich jako majacych reprodukeyjna badz
innego rodzaju uzyteczno$¢, moga wigc stac¢ si¢ narzedziami rekonfiguracji spolecznej, nowoczes-
nej obsesji teleologii. Co wigcej, Winnubst wskazuje tez, ze to wlasnie kwestie bez-uzytecznosci,
nie-produktywnosci sa kluczowe dla zrozumienia swoistej repulsywnosci zwierzgcosci. ,,Wlasnie
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Z kolei rozwazanie seksualnosci w oderwaniu od teleologii prokreacji sktania
do namyshu nad tym, ze z aktem seksualnym wiaze si¢ pewien naddatek, pewien
eksces natury, tu akurat manifestujacy si¢ w postaci przyjemnosci.

Budowanie paralelizmu miedzy ludzkim a zwierzecym aktem seksualnym
odbywa si¢ poprzez kompleksowe zabiegi filmowe — zblizenia, Sledzenie ruchu,
ale tez synchronizacje obrazu, tempa, muzyki i komentarza — dynamika sceny
kopulacji skonstruowana jest tak, ze napigcie opada, kiedy zwierzeta konczg akt —
muzyka zwalnia, a ruch o$miornicy zaczyna przywotywac na mysl leniwie opada-
jace cialo po meczacym, seksualnym akcie. To wlasnie przez takie zabiegi jako
widzowie sktaniani jesteSmy do pomyslenia o blisko$ci pomiedzy zachowaniami
ludzkimi i nie-ludzkimi. Zarazem opisywane wyzej sceny nieustepliwie zachowu-
ja aure tajemniczo$ci, obcosci: jakbysSmy podgladaty co$ niesamowitego, niczym
niekompetentni goscie, ktoérzy wkradli si¢ do laboratorium albo tez — jak dzieci,
zmieszane tym, co widzialy w sypialni rodzicow, ktérym kto§ starszy wiasnie
odkrywa sekrety prokreacji.

A # A: nie-ludzkie plcie plawikonika

Temat reprodukcji i seksualnos$ci podejmowany byl réwniez w pozostatych
filmach akwatycznej serii. Na przyktad, jak dowiadujemy si¢ z filmu Konik morski,
gatunek Hippocampus stawia na gtowie zalozenia zwigzane z podziatem rol w pro-
cesie reprodukcji*®. Jak wyrazit si¢ sam autor, konik morski: ,,przynosi najbar-
dziej réznorodne i nicoczekiwane mozliwosci™’.

Film otwiera scena pokazujaca ptywajacego konika — widzka moze przez chwile
obserwowac jego zadziwiajacy sposob poruszania si¢ — utrzymujac pozycje wer-
tykalna, zwierze przemieszcza si¢ w zupetnie odmiennej kinetycznej logice ciata
niz czlowiek. Wiekszo$¢ informacji zoologicznych zawartych w filmie zostato za-
czerpnigtych z rozdziatu L hippocampe ou cheval marin, pochodzacego z ksigz-
ki Les poissons et le monde vivant des eaux wydanej w 1926 roku, autorstwa
Louisa Roule’a, przewodniczacego katedry zoologii Muséum d’histoire naturelle
(Muzeum Historii Naturalnej)*®. Same zwierzeta fotografowane byly w specjalnie
przygotowanych akwariach, gdzie stworzono warunki, ktore umozliwiaty rozrod.

Dalej obraz skupia si¢ na zaskakujacym procesie reprodukcji tego gatunku.
Na ekranie obserwujemy zblizenia: splatane ogonkami koniki morskie w momen-
cie aktu reprodukcyjnego. Nie tylko morfologia, ale rowniez specyficzny podziat

to ostatecznie przeraza nas w zwierzecosci: jej bezuzyteczne trwonienie zycia. [...]. Queerowe akty
przyjemnosci wypedzaja totalizujaca, ograniczona ekonomi¢ pragnienia-zakazu-teleologii, moga zatem
waloryzowa¢ wlasnie ich brak celu: ten szczeg6lny rodzaju braku moze wprowadzaé ogdlna ekono-
mi¢ nadmiarowej przyjemnosci, ktora jest wspaniale bezuzyteczna” (Shannon Winnubst, Reading
Bataille Now, Bloomington: Indiana University Press 2007, s. 85).

? W tym kontekscie film ten jest analizowany rowniez przez Cahilla. Zob. James Cahill, Zoo-
logical Surrealism, s. 159-213.

7 Ibidem, s. 187.

28 Tbidem, s. 159.
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r6] reprodukcyjnych wyroznia te zwierzgta. Samice sktadajg ikre w torbie legowej
samca, jednak to samiec jg inkubuje, odzywia zarodki i w konwulsjach wydaje na
$wiat potomstwo.

Nie tylko samica posiada samca, zanurzajgc brodawke swej kloaki* w jego jamie brzusznej,
ale tez przekazujac mu dwie setki swoich jajeczek. Samiec nastepnie zaptodni jajeczka i bedzie je
utrzymywat przez kilka tygodni, w tym czasie tozysko zostaje uformowane, tak ze krew ojca moze
odzywié¢ zarodki. Nastepnie bolesne powicie, obfite w cierpienie i wycienczajacg prace™.

Komentator zauwaza, ze na twarzy konika odmalowuje si¢ jakby lek przed
dhugim i trudnym okresem potogu i narodzin. Konwulsje, sugerujace bol, oraz sam
moment pgkniecia powtoki brzusznej wzbudzaja przypuszczalnie nie tylko u mnie
szczere wspotczucie. Jednak po chwili antropomorfizujgca narracja zamienia si¢
w brutalny pozytywizm, a przed oczyma widza dokonywana jest wiwisekcja
brzemiennego samca — nozyczki rozcinaja brzuch i niszcza dziesiagtki malenkich
zarodkow, co w ogblnie sympatyzujgcej narracji jest szczeg6lnie szokujaca sceng.
Konik morski (dystrybuowany przez Pathé-Natan) stat si¢ obrazem popularnym
i odnidst sukces komercyjny. Cahill w nastgpujacy sposob zarysowuje kontekst
spoleczny i historyczny, w jakim film powstawat:

Filmowy spektakl seksualnej reprodukcji i narodzin wkroczyl do kin w atmosferze wcigz
obarczonej wspomnieniami euforii les années folles. Film uczestniczyt w kulturowej pracy rede-
finiowania plci spotecznej i1 plci biologicznej, projekt ucielesniony przez feministyczne gargonnes
[chtopczyce — P.D.] (pojecie zapozyczone z powiesci Victora Margueritte’a z 1922 La Gargonne,
by opisa¢ ,,nowe kobiety”, ktore przybieraly seksualnie ambiwalentny wyglad i podwazaly wiele
konwencjonalnych kulturowych oczekiwan), nowoczesne panny, transwestyci i transwestytki oraz
inni plciowi i seksualni pionierzy. [...] W czasach po I wojnie $wiatowe] panstwo przeznaczato zna-
czace $rodki na pronatalistyczne kampanie, a jednoczes$nie represjonowano grupy neomaltuzjanskie,
ktore popieraty antykoncepcije i wigksza wolno$¢ seksualng kobiet®'.

Laczacy obrazy procesu prokreacyjnego ptawikonikow oraz komentarz ztozo-
ny z elementéw narracji encyklopedyczno-przyrodoznawczej i antropomorfizuja-
cej opowiesci film stat si¢ utworem dokonujagcym inwersji tradycyjnego podziatu
pracy reprodukcyjnej. Ta ostatnia kwestia jest z kolei silnie zakorzeniona w dys-
kursie o rzekomej ,,naturalnosci” spotecznych instytucji, ktéry potwierdzenia nie-
rzadko szuka w §wiecie zwierzat. Po projekcji Konika... dziennikarka i aktywistka
feministyczna Germaine Decaris (1899-1955) w recenzji dla czasopisma ,,La
Lumiere” podkreslata historyczng wazko$¢ filmu w transformacji percepcji natury
i kultury’®>. Réwniez wspolczesnie trudno nie potgczy¢ tego obrazu, prezentuja-
cego techniki reprodukcji gatunku Hippocampus, z dyskusjami odnoszgcymi si¢ do
przemian spotecznych zwigzanych z transformacjg struktur genderowych, ktore
sg prowokowane zwlaszcza przez rozwoj technologii reprodukcyjnych.

W konfrontacji z ,,nadzwyczajnoscig”, ktéra cechuje proces reprodukcyjny
tego gatunku, réwniez wspodtczesni widzowie zmuszeni sg do ponownej refleksji

» W angielskim przektadzie ,,burying the nipple of her cloaca...”. Chodzi o pokfadetko.
3% Science is Fiction: The Films of Jean Painlevé, s. 68.

3! James L. Cahill, Zoological Surrealism, s. 161.

32 Tbidem, s. 164.
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nad dychotomicznym rozréznieniem pomie¢dzy ciatem zaptadniajagcym — utoz-
samianym z ptcig meska, a cialem brzemiennym — utozsamianym z plcig zenska.
Obraz reprodukcji konika pozwala przemiesci¢ dominujace reproseksualne imagi-
narium, stajac si¢ symbolicznym wrgcz wizerunkiem alternatywnego modelu re-
produkcyjnego. Co wigcej, w konfrontacji z Konikiem morskim zmuszeni jesteSmy
zakwestionowa¢ uniwersalno$¢ samej kategorii ptci (i dychotomii me¢skie/Zenskie,
w ramach ktorej pte¢ jest definiowana®®). Obraz brzemiennego samca prowokuje
bowiem, by zapytaé, czy pte¢, o ktorej méwimy, jest ta samg w odniesieniu do
réznego rodzaju istnien: czy okres$lenie ple¢ zenska lub meska jednego gatunku
denotuje to samo, co okreslenie samiec i samica w odniesieniu do innego gatun-
ku — jak bardzo kategorie te sg ekwiwalentne, a w jakim stopniu nicadekwatne
jest uniwersalizujace uzycie kategorii ptci pojmowanej dualistycznie? Co oznacza
w roznych przypadkach okreslenie zenska badz meska? I czy taka kategoryzacja
jest uzasadniona wobec rzeczywistej rozmaito$ci — zarowno w §wiecie ludzkim,
jak i wigcej-niz-ludzkim? Ta niekonsekwencja, nieadekwatno$¢ pojecia plci staje
si¢ widoczna wtasnie dzigki zastosowaniu antropomorficznej narracji — proby uje-
cia nie-ludzkich zachowan w ramy przyjetych kategorii i poje¢, w ugruntowang
ptciowa taksonomig, ktore to zestawienie zwraca nam nasze koncepty w formie
ich karykatury.

Akera, albo choreografie nie-ludzkich seksualnosci

Bohaterkami filmu Akera, albo taniec czarownic sa z kolei akera (Akera
bullata), bedace odmiang morskiego $limaka. W pierwszych scenach zwierzeta
wydaja si¢ wyjatkowo odpychajace — wygladajace jak slimaki obslizgle istoty czot-
gaja si¢ w szlamie, budzac duza dozg odrazy, czynigc watpliwa mozliwos¢ nawig-
zania z nimi jakichkolwiek empatycznych wigzow. W pewnym jednak momencie
te odpychajace stworzenia rozpoczynajg przed oczyma widza urzekajaca choreo-
grafic — tytulowy taniec.

Stosunkowo dtuga scena pokazujaca ,tanczace baleriny” jest bardzo ujmujaca.
Przyjmujac wertykalna pozycj¢, zwierzeta rozchylaja wygladajace jak spodniczki
kapturki i wykonuja przypominajace podskoki ruchy. Wylaniajac si¢ z abicktal-
nej, niedookreslonej formy, akera wykonuja wdzigczng choreografie, ktora, jak
pod koniec sceny poinformuje nas narrator, jest forma zalotow — ich intencja, jak
sugeruje, jest znalezienie partnera.

Dalsze fragmenty filmu poswigcone sa szczegdtom procesu reprodukeji tego
gatunku. Jak podaje filmowy komentarz:

33 Ple¢ — zespot cech o charakterze struktur i funkcji pozwalajacych na sklasyfikowanie organiz-
mow na meskie i zenskie” (Stownik terminow biologicznych, red. Jan Strzatko, Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM 2006, s. 495). Definicj¢ t¢ cytuje rowniez Wikipedia, ktora jest z jednej strony po-
pularnym zrédlem informacji, a z drugiej mozna potraktowaé ja jako wyraz wiedzy powszechnej;
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pte¢ [dostep: lipiec 2021].
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Biseksualne [sic!, bisexuel] kazde ze zwierzat funkcjonuje sukcesywnie jako samiec i samica.
Moga formowaé tancuchy [na filmie widzimy poligamiczny tancuch ztozony z trzech kopulujacych
osobniczek — P.D.]. Ten znajdujacy si¢ posrodku funkcjonuje jako samiec i samica jednocze$nie.
Zwierze¢ na przodzie kontynuuje swoje sprawy, jedzac mul, na przyktad.

Po szesciu miesigcach owoce tych aktow, mtode osobniki, osiagna dojrzatosé
plciowa i same stang si¢, jak okreslone to zostalo w filmie, ,,mamusio-tatusiami”.
Nazwanie w filmie $limakéw morskich biseksualnymi mozemy potraktowac jako
akt antropomorfizacji przez uzycie terminu stosowanego raczej wobec ludzkich
zachowan — w terminologii biologicznej czy zoologicznej preferowanym stowem
byloby raczej obojnactwo, dwuptciowos¢ lub hermafrodytyzm. W rzeczy samej
problematyczne jest okreslanie zwierzat jako biseksualnych, podobnie jak trudno
okresla¢ je jako heteroseksualne lub homoseksualne w ten sam sposob, w jaki
wspotczesnie wyrazenia te stosuje si¢ dla opisania seksualnej tozsamosci (rozu-
miangj jako stata preferencja lub pociag wobec partnerow tej samej lub odmien-
nej plci, co oczywiscie zaktada dokonanie klasyfikacji — lub samookreslenia si¢ —
w kategoriach binarnej ptciowej taksonomii i uczynienie tego samego z innymi).
Moze lepiej byloby uzywaé sformulowania, ze zwierzeta popelniaja homosek-
sualne lub heteroseksualne akty piciowe, chociaz w przypadku zwierzat oboj-
naczych, takich jak akera, ponownie sformulowanie takie pozostawialoby pewne
watpliwosci — wszak okreslenie homoseksualny lub heteroseksualny wymaga
wczesniejszego rozpoznania kategorii plci u uczestniczacych w danym akcie.
Z tych samych powodow groteskowa wydaje si¢ proba nazwania w filmie relacji
pokrewienstwa powotujgca si¢ na sposob ich rozpoznawania w kategoriach de-
finiujacych ludzkie relacje — mam tu na mysli ,,mamusio-tatusiow”.

Warto zwrdci¢ uwage, ze podwodne $wiaty jeszcze bardziej niz otaczajacy
nas na co dzien suchy lad domagaja si¢ rezygnacji z piciowego binaryzmu czy
usensowniania seksualno$ci w ramach heteroseksualnej ideologii genderowe;,
czy z rozpoznania plci jako stabilnej i dualistycznie pojmowanej kategorii. U pew-
nych rodzajow ryb transplciowos$¢ jest na tyle powszechna, ze specjalisci uzy-
wajg terminu ,,gonochoryzm” (rozdzielnopitciowo$¢) dla opisania wystgpowania
(odbiegajacego od normy) osobnikow dwoch odmiennych plci**. Rybie gonady
moga by¢ najpierw zenskie, potem meskie, a w takim kontekscie sama kategorig
ptci rozumieé nalezy jako niestabilng, zmienng, ptynng. Zatem, jezeli stwierdzimy,
ze nasze poczatki sg wodne, jak sugeruje wspolczesna nauka, musimy przyznac, ze
sa one takze queerowe.

N-plcie, nieludzkie seksualnosci

Jak juz wczesniej sugerowatam, myslenie jako takie zawiera sekwencje
zoologiczne®: zwierzeta (i to, jak je rozumiemy) majg swoéj udziat nie tylko

** Myra J. Hird, Animal Trans, s. 236.
3% Por. Gilles Deleuze, Félix Guattari, Tysigc plateau, brak nazwiska thumacza, Warszawa: Fun-
dacja Bec Zmiana 2015.
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w materialnej sferze egzystencji czy wyobrazeniach, ale rOwniez w mys$leniu czy
ksztattowaniu pojec.

Antropocentryczna perspektywa za uprzywilejowany locus, w ktorym ,,wyda-
rza si¢” seksualno$¢, obiera ludzka jednostke’. Zmiana tego stanu rzeczy, proba
moéwienia o seksualnosci z perspektywy, ktora moze nie jest zwierzgca, ale ktéra
stawia si¢ na granicy §wiatow ludzkich i nie-ludzkich, i wysilek zbadania, czym
sa pte¢ 1 seksualno$¢ wlasnie z tego miejsca, domagaja si¢ przekroczenia hu-
manistycznej i antropocentrycznej ramy pojeciowej. Obrazy nieludzkiej sek-
sualnosci — nawet jezeli sa negocjowane i poznawane w ramach ludzkich (i, jak
staralam si¢ pokazaé, niezupelnie adekwatnych) kategorii — sktaniajg do podjecia
konceptualnej wedrowki i ponownego przemyslenia sposobu pojmowania pici
i seksualnosci®’.

Zatem, kiedy nasze antropocentryczne koncepcje i definicje okazuja si¢ nie-
wystarczajace dla méwienia o zawsze wiecej-niz-ludzkich seksualnos$ciach, nalezy
zada¢ pytanie: jak mowi¢ o nich inaczej?

W filmie Akera... znajduje si¢ ujecie, ktore juz przywotywatam, obraz poka-
zujacy moment kopulacji morskich §limakow: tancuch podlaczonych do siebie,
rytmicznie poruszajacych sie, sluzowatych cial. Maszyna-front podtaczona jest do
maszyny-mulu maszyng-paszcza, w poligamicznym pasmie trudno jest odroznic
jedno cialo od drugiego, zwierze od otoczenia. Takie akty seksualne to zawsze
manifestacja mnogosci, niezindywidualizowanej hordy, a obraz ten to figuracja
nie-ludzkich przeptywow produkcji pragnace;j.

Gilles Deleuze i Félix Guattari obserwowali, ze niektore zwierzeta sg przesigk-
nigte ludzkimi znaczeniami bardziej niz pozostale — sg, w terminologii autorow,
zwierzgtami edypalnymi, na ktore zwyklo si¢ projektowac familijne wyobraze-
nia, podczas gdy inne bardziej opierajg si¢ tego rodzaju terytorializacji czy tez
absorpcji przez edypalne struktury™. Z kolei zwierzgta ,,demoniczne”: pojawiaja
si¢ nie jako zindywidualizowane, ale zawsze jako mnogos¢, sfora, opierajac si¢
»oswojeniu”, wttoczeniu w uspotecznione instytucje. Takie zwierzg¢ta wnosza roz-
nice stanéw w struktury rodzinne, aparaty panstwa i inne molowe instytucje
(i niewatpliwie wnosza jg rowniez w maszyn¢ filmowa). Sa to zatem potencjalni
kompani w schizoucieczkach, pomagajacy w deterytorializacjach wobec tego, co
pojmuje ciala i pragnienie, zwierzgta wprawiajace nas w stawanie sie.

W Tysige plateau Deleuze i1 Guattari wyrdznili trzy kategorie zwierzat:
edypalne, przynalezne panstwu i demoniczne’. Zaznaczy¢ nalezy, ze rozroznie-
nie to dotyczy przede wszystkim odmiennych ludzkich narracji, wyobrazen i po-
staw przyjmowanych wobec réznych gatunkoéw (to zatem nie tyle zwierze jest,
na przyktad, edypalne, ile stosunek wobec zwierzgcia). Przynalezace do ostatniej

3¢ Rosi Braidotti, Metamorphoses: Towards a Materialist Theory of Becoming, Cambridge: Polity
Press 2002, s. 140.

37 W pracy tej preferowanym przeze mnie terminem jest ,,nie-ludzkie” pisane z tacznikiem, po-
niewaz slowo ,,nieludzkie” ma w jezyku polskim negatywne konotacje. W ttumaczeniu Anty-Edypa
pojawia si¢ ,,ple¢ nieludzka” i ,,nieludzka seksualnos¢”, dlatego we fragmentach, w ktérych odnosze
si¢ bezposrednio do pracy Deleuza i Guattariego, pojawia si¢ ,,nieludzkie” pisane bez tacznika.

% Edypalno$¢ jest formg spotecznej represji i ukierunkowywania pragnienia, zawezania wachlarza
mozliwosci polaczen, jakie pragnienie mogloby tworzy¢, do zakresu konfiguracji heteroseksualnych,
rodzinnych (w znaczeniu rodziny nuklearnej) lub ich substytutow.

% Gilles Deleuze, Félix Guattari, Tysigc plateau, s. 291.
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kategorii zwierzeta demoniczne mogg by¢é pomocne w wyrazeniu koncepcji
seksualnosci, ktorg francuscy teoretycy eksploruja w pracach takich jak Tysigc
plateau, Anty-Edyp czy Kafka: ku literaturze mniejszej, w ktorych autorzy wycho-
dza i eksperymentuja z pojeciami nieludzkiej seksualno$ci i n-plciowosci. Wy-
jatkowos¢ tej wyktadni polega na tym, ze ich teorie seksualno$ci i pragnienia,
wlasciwie produkcji pragnacej, przekraczajg perspektywe antropocentryczng.
Deleuze i Guattari wykonuja wazny gest — nie tylko o seksualnosci, ale tez
o pragnieniu pisza jako o czyms, co nalezy formulowaé w kategoriach wigcej-niz-
-ludzkich i przekraczajacych jednostkowos¢, zarazem poddajac refleksji organi-
zacje seksualnosci, reartykulujac ja w kategoriach mnogosci i stawan. Jak trafnie
ujeta to Luciana Parisi, prace Deleuze’a i Guattariego pomagaja nam zauwazac
,,intensywnos'c’ uplciowien, a nie seksualne tozsamosci, larwalne seksualnosci,
a nie podmioty seksu, rytmiczng seksualnos¢, a nie powtarzalnosc p1010wosc1”‘m

Propozycje francuskich teoretykow polemlzujq i przekraczaja zarowno bio-
logizm, jak i psychoanalityczne ujecia seksualno$ci. Anty-Edyp stanowi rzecz
jasna rozbudowang krytyke psychoanalitycznej koncepcji nieSwiadomosci i prag-
nienia jako braku, ale ich prace, zarbwno zawarta w Anty-Edypie krytyka edy-
palnej podmiotowosci, jak i bardziej afirmatywne i eksperymentalne pojecia, ktore
znajdujemy zwlaszcza w Tysigc plateau, destabilizuja szereg rozpowszechnio-
nych przekonan dotyczacych sfery seksualnej tak w ogole, takich jak na przyktad
to, ze seks(ualnosc) jest funkcjg prokreacji (jako heteroseksualnej reprodukcyj-
nej, fizjologicznej aktywnosci) — w wykladni deleuzo-guattarianskiej seks nie
jest koniecznie i ,,naturalnie” zwigzany z heteroseksualng, genitalng aktywno$cia
(ktory to poglad czyni wszystkie innego rodzaju manifestacje seksualnos$ci nie-
dojrzatymi lub perwersyjnymi) — seks jest nie reprodukcyjny, ale produktywny
w szczegolnym tego stowa znaczeniu. Seksualnos$¢ to sita wytwarzanla potaczen,
nowych relacji, ktéra przecina cate srodowisko i taczy jego rozne elementy: ,,Sek-
sualnos$¢ jest mnogoscig kombinacji potaczen, ktére siegaja na wskro§ gatunkow
i rodzajow™'.

Adekwatna proba konceptualizacji seksualno$ci powinna nie tylko wykro-
czy¢ poza jej ujecia w kategoriach psychologicznych, osobowych, ale tez w 0go-
le jakichkolwiek antropocentrycznych reprezentacji, eksplorujac za to nieludzkie
plcie, maszynowe potaczenia, ich asamblaze, ktére w pewnym sensie poprzedzaja
warstwe, ktorg rozpoznaje si¢ jako ,,ludzkg seksualno$¢”. W ujeciu deleuzo-
-guattarianskim pragnienie za swoj obiekt nie obiera osob lub rzeczy, ale raczej
nomadycznie obiega cale srodowisko, taczac to, co mozna by nazwaé wiece;j-
-niz-ludzkimi obiektami czgSciowymi, a zamiast o pragngcej osobie, nalezy mowic
raczej o produkcji pragnacej. Nie tylko genitalna czy prokreacyjna aktywnos$é
powinna by¢ rozpoznana jako seksualna.

Produktywne pragnienie jest kreatywna zdolnoscia [...] ciata do dziatania, czucia i innego ro-
dzaju angazowania si¢ z innymi cialami oraz fizycznym i spotecznym §wiatem; warunkiem mozli-
wosci dla ,,co moze ciato” [...] produktywne pragnienie sprawia, ze afekt ptynie w asemblazu*?.

4" Luciana Parisi, The Adventures of Sex, w: Deleuze and Queer Theory, red. Chrysanthi Nigianni,
Merl Storr, Edinburgh: Edinburgh University Press 2009, s. 88.

4! Ibidem, s. 15.

2 Nick J. Fox, Pam Alldred, The Sexuality-Assemblage: Desire, Affect, Anti-Humanism, ,,Socio-
logical Review” 2013, nr 4, s. 769-789.



Po c6z patrze¢ pod wodg? Obrazy nie-ludzkich seksualnosci... 65

Oznacza to tez, ze seksualno$¢ nie jest ani wylacznie spoteczna, ani nie przy-
nalezy wytacznie do ,natury”: jest kosmiczna. Mitosci — ktéra rowniez zostaje
zredefiniowana przez Deleuze’a 1 Guattariego — nie uprawia si¢ z drugg jednostka,
ale zawsze ze §wiatami, ktore same tez s3 mnogosciami. Seksualno$¢ realizuje si¢
poprzez stawania si¢ na planie afektywnosci, ktory przenika wszystko (bez ko-
niecznos$ci sublimacji), a w ktorym granice molowych kategorii, takich jak na
przyktad pte¢, gatunek, osoba, tozsamos¢ czy tez granice migdzy jednostka a Sro-
dowiskiem ulegaja wilasnie rozmyciu i transformacji. To zatem interakcja, ktora
zawsze angazuje i wytwarza hybrydy (przypomnijmy znang figur¢ orchidei i osy,
ktéra znajdziemy w Tysigc plateau). Tym samym, jak przekonuja autorzy Anty-
-Edypa, seksualno$¢ angazuje nie jedng*, ani nawet nie dwie, ale multiptciowosci
(i poliseksualno$¢): n-ptciowos¢. Seksualnos¢ to produkcja tysiaca malutkich
plci, ktore sa niezliczonymi, niekontrolowanymi stawaniami si¢. W takiej wy-
ktadni rowniez uprawianie milosci wymaga pomys$lenia na nowo. Wszystko za-
tem przenika:

[M]ikroskopowa transseksualnosc, [...] stosunki produkcji pragnienia, ktore zaburzaja statystycz-
ny porzadek ptci. Uprawia¢ mito$¢ to nie stawac si¢ jednym czy nawet dwoma, ale setkami tysiecy.
Maszyny pragngce czy ple¢ nieludzka: nie jedno- czy nawet dwuplciowosé, lecz n-ptciowosé™.

k ok 3k

Jezyk moze sta¢ si¢ maszyna redukcji form i potaczen, jakie pragnienie jest
zdolne produkowac¢ (a kiedy indziej maszyna rozbrajania, zacinania tego, co re-
dukuje produkcj¢ pragngca). Zasadne byloby powiedzenie, ze w kinie, ktérego
bohaterkami majg by¢ nie-ludzie, rowniez spotykamy si¢ z gestami przechwytywa-
nia nie-ludzkich przepltywéw seksualnosci. Juz samo operowanie jezykiem, ktory
w odniesieniu do nie-ludzkich $wiatéw aktualizuje relacje i taksonomie zakorze-
nione w reproseksualnym matrixie, w momencie kiedy nie towarzyszy uzyciu tego
jezyka wysilek jego jednoczesnego przemieszczenia, reprodukuje jedynie domi-
nujace taksonomie i kategoryzacje. W takich przypadkach kino traci mozliwosci
eksplorowania innych sposobow bycia, ktore sa praktykowane przez nasze nie-
ludzkie towarzyszki. Dzieje si¢ tak, kiedy to spoteczna normatywnos$é¢ wytycza
granice prob poznania zwierzecych $wiatow. Tego rodzaju redukcje nie tylko
znieksztatcajg obraz §wiata nieludzi, ale tez ograbiaja ludzkie zwierzgta z mozli-
wosci innych stawan, ktore moglyby pomnaza¢ i urozmaicaé ich rzeczywisto$¢*.

Stownik w pewnym sensie ,,edypalny” jest rowniez obecny w kinie Painlevé-
go. Jednak antropomorfizacja ta daleka jest od tego, co Frans de Wal nazywat
,.bambifikacjg™*® — romantyzacja, za ktorg skrywa si¢ ignorancja (i, dodajmy tez,
daleko posunigty antropocentryczny narcyzm), zamknig¢ta na proby faktycznego

# Por. Luce Irigaray, Ta ple¢ (jedng) picig niebedgca, przet. Stawomir Krolak, Krakow: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2010.

# Gilles Deleuze, Félix Guattari, Anty-Edyp, przet.Tomasz Kaszubski, Warszawa: Wydawnictwo
Krytyki Politycznej 2017, s. 345.

4> Frida Beckman, Between Desire and Pleasure. A Deleuzian Theory of Sexuality, Edinburgh:
Edinburgh University Press 2013, s. 135.

* Frans De Waal, The Ape and the Sushi Master: Cultural Reflections of a Primatologist,
New York: Basic Books 2001.
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spotkania z rzeczywisto$cia zwierzecych zachowan, ich zdolnosci afektywnych
i kognitywnych. Jak staralam si¢ pokazaé, antropomorfizacja obecna w omawia-
nej w tej pracy twoérczosci przesuwa antropocentryczng perspektywe, wskazujac
na nieadekwatnos¢, nieprzystawalnos¢ uzywanego jezyka: osuwa si¢ on w absurd
(przez groteskowos$¢ 1 zwigzane z nig odmowienie efektu realnosci) i domaga
przemyslenia swojej zasadnos$ci. To zatem antropomorfizm, ktory z jednej strony
pokazuje nieunikniono$¢ antropomorfizacji — antrhopos zawsze koniec koncow
ujmuje rzeczywistos¢, ktora stara si¢ poznaé, w swoje, antropomorficzne kate-
gorie, a z drugiej, taki, ktory pozostaje czujny i wrazliwy wzgledem odpowiedzi,
ktérych nie-ludzcy interlokutorzy udzielaja na ludzkie pytania; antropomorfizm
otwarty na mozliwe zaktocenia i zamet, w jakie nie-ludzkie towarzyszki moga
wprawia¢ ludzkie wyobrazenia i sposoby pojmowania. Tworczo$¢ Painlevégo oddaje
réwniez pewien naddatek, ktory wprawia w zadziwienie — pozostawiajac widzke
w oczarowaniu obfito$cia i niezwyktoscia, tego, co przed jej oczyma — zagadka
narodzin, metamorfoz, rozmaito$ci sposobow myslenia i bycia, ktorych nie spo-
sob ostatecznie przenikna¢ przy uzyciu nawet najbardziej precyzyjnych metod
i jezyka naukowego poznania.
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Polonistyczny autoportret dydaktyczny to zbior artykutow, szkicOw i rozpraw
pubhkowanych przez profesora Zurka w latach 1995-2018, opracowanych na no-
wo i wydanych z aktualnymi konkluzjami, komentarzami oraz przypisami. W ze-
branych tekstach dominuje problematyka odnosza}ca si¢ do polonistycznej dydaktyki
szkolnej 1 troska o jej efektywnos¢, zwlaszcza uwzgledniajaca literatur¢ wazng
dla wspotczesnych ucznidéw i ich czytelniczego zaangazowania. Tom jest cenny dla
historykow edukacji i dydaktykow, przede wszystkim za$ polonistow, badaczy
czytelnictwa i osiggni¢¢ edukacyjnych, autorow polityki o§wiatowej, zwtaszcza pro-
gramow szkolnych i studiow ksztalcacych nauczycieli. Przez wszystkie zebrane
w tomie teksty, chociaz powstaly w r6znych kontekstach i czasie, przewija si¢ dys-
kusja wokol wyzwan wspotczesnosci, na ktéore powinna odpowiadaé polonistyka
szkolna i akademicka.

Doswiadczenia z lat pracy nauczycielskiej sa przedstawione w poczatkowe;j
czesci zatytutowanej ,,Dobre praktyki”. W kolejnej, ,,Czytelnictwo na lekcjach
jezyka polskiego”, znajdujemy interesujace relacje z dwoch badan postaw i pre-
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ferencji czytelniczych maturzystow, szczegdlnie ich opinii o lekturach szkolnych.
Badania ankietowe realizowano w latach 1998 oraz 2003-2004 ws$réd maturzy-
stow z wybranych miast Polski, drugie z nich uwzglednito tez nauczycieli jezyka
polskiego. Przedstawione wyniki sa $wiadectwem efektow pracy owczesnych
dydaktykow i oferty programow nauczania. Odpowiedzi uczniéw brzmia bardzo
aktualnie, zwlaszcza ich niech¢¢ do czytania dramatéw i poezji. Oto przyktadowa
opinia jednego z badanych maturzystow:

Odrzucitbym 3/4 poezji przymusowej. Teksty powinna wybiera¢ mlodziez. Dla mnie poezja
to wymysty lekko niezrownowazonych ludzi, ktorych teksty (my) uczniowie musimy si¢ uczy¢ rozu-
mie¢. [...] Poswieca si¢ im zbyt duzo czasu, ktéory mozna by bylo poswigci¢ na omawianie utworéw
pisarzy obcych, ktérych dzieta uznane i czytane s na catym Swiecie (s. 48).

Stawomir J. Zurek uczestniczyt przez wiele lat w pracach reformatorskich
i powstawaniu nowych dokumentow oswiatowych dotyczacych nauczania ogolne-
go 1 polonistycznego. Dziatania te zapoczatkowata wspoélpraca z Instytutem Spraw
Publicznych i profesorem Krzysztofem Konarzewskim, nastgpnie kontynuowa-
na z Ministerstwem Edukacji Narodowej. Autor recenzowanego tomu byl odpo-
wiedzialny za cze$¢ polonistyczng nowej podstawy programowej obowigzujacej
od 2009 roku. Cze$¢ przedstawianej tu ksigzki pt. ,,Reforma edukacji w latach
1999-2015” zawiera kilka rozdziatéw dajacych $wiadectwo owych reformator-
skich dziatan. Efektem reformy os$wiaty byto przede wszystkim powstanie gim-
nazjum oraz nowy model ksztatcenia ogdlnego, w tym szkolnej polonistyki. Istota
zmian w zakladanym sposobie ksztalcenia byto definiowanie ucznia jako ,,$wia-
domego odbiorcy kultury”, a wigc nie tylko literatury, ale tez wszystkich tekstow
kultury. W programie nauczania z 2009 roku, ktéry kontynuowal zmiany rozpo-
czgte w 1999 roku, potozono nacisk na ksztattowanie umiej¢tnosci tworzenia i od-
bioru wypowiedzi, analizy i interpretacji tekstow kultury. Oczekiwano aktywnej
postawy ucznia przy tworzeniu znaczenia w trakcie recepcji takiego typu tekstow.
Réwniez nauczyciel miat przestrzen na swobode wyboru czesci utworow literac-
kich dla szkolnej analizy, poza obowiazkowym kanonem arcydziet. Dokument
ten mocno podkreslal, ze sposoby osiggania celow ksztatcenia i wychowania po-
winny uwzglednia¢ mozliwosci indywidualizacji pracy w zaleznosci od potrzeb
i charakterystyki uczniéw oraz warunkéw, w jakich program jest realizowany.

Wedtug autoréw owczesnej reformy nauczania najwazniejszym postulatem
budowania $ciezki mie¢dzyprzedmiotowej byla integracja wokol kompetencii.
Dazenie do miedzydyscyplinarnego nauczania podporzadkowanego ksztatceniu
okreslonych kompetencji wymagalo szczegolnego przygotowania od nauczycieli.
I w tym celu na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim powstato Nauczycielskie
Studium Podyplomowe — integrujace wiele dyscyplin naukowych i uwzgledniajace
wielowymiarowos¢ pracy dydaktycznej. Autor ksigzki precyzyjnie przedstawia no-
we wyzwania stajace przez nauczycielami. Paradygmatem 6wcze$nie tworzonego
studium i obowigzujacych podstaw programowych bylto scalanie mig¢dzyprzed-
miotowe wedtug zagadnien istotnych dla procesu nauczania oraz integracja wokot
tresci nauczania.

Duzo miejsca w ksigzce zajmujg szczegotowe relacje z historii wspotpracy KUL
z Instytutem Badan Edukacyjnych w latach 2010-2014. Byly to przede wszystkim
dwie formy dzialania, pierwsza to uczestnictwo autora w badaniu empirycznym
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»Dydaktyka literatury i jezyka polskiego w gimnazjum w $wietle nowej podstawy
programowej”. Analizy wynikow tego badania staly si¢ inspiracja do refleksji nad
wyzwaniami, przed ktorymi stoi wspotczesny polonista. Jednym z nich jest zmie-
rzenie si¢ z problemem nieczytania lektur szkolnych przez uczniow, wedlug danych
otrzymanych we wspomnianym badaniu zaledwie 14% ucznidéw systematycznie
czytalo lektury obowiazkowe. Z kolei analiza praktyki szkolnej polonistyki do-
wiodla pewnych brakow, ktore warto by naprawi¢. Wsrod tych niedociggnigé
wskazywano metody dydaktyczne, ktére nie aktywizowaly uczniow, wsrod naj-
czesciej stosowanych przez nauczycieli praktyk byto dyktowanie uczniom notatki.

Druga forma wspotpracy z IBE to prowadzone przez profesora Zurka, i opisa-
ne w jednym z rozdziatow ksigzki, studia doktoranckie na KUL. Byt to przyktad
interdyscyplinarnego oryginalnego programu z komponentem dydaktycznym, se-
minariami naukowymi wykorzystujacymi mie¢dzynarodowe kontakty uczelni, ze
specjalistami wielu dziedzin, nie tylko filologami i polonistami dydaktykami, ale
tez innych nauk humanistycznych, spotecznych, z poglgbionym kursem metodolo-
gii prowadzenia badan edukacyjnych, uczacy miedzy innymi konstruowania testow
kompetencyjnych, pomiaru osiggni¢¢ edukacyjnych uczniéw i ich interpretacji
oraz sposobow ich wykorzystania w dydaktyce szkolnej. Wérod bogatej palety zajec
o charakterze praktycznym przewidziano ksztattowanie umiejetnosci diagnozowa-
nia sytuacji ucznia trudnego i projektowania pracy dydaktyczno-wychowawczej
uwzgledniajacej jego indywidualne potrzeby. Nowatorski program ujmowal proces
dydaktyczny polonistyki szkolnej i kompetencje nauczyciela bardzo wszechstron-
nie, od podstawowe] wiedzy nauczyciela przedmiotu po umiej¢tnosci testowania
efektow pracy dydaktyczne;.

Stawomir J. Zurek uczestniczyt tez w latach 2010-2015 w przygotowaniu zmian
egzaminu maturalnego z jezyka polskiego i opisal swoje doswiadczenia zwigzane
z tym zadaniem. W jednym z rozdziatow WyJasml szczegotowo, dlaczego zostal
wprowadzony nowy sposob egzaminowania i na czym polegala ta zmiana.

Polem badawczym profesora Zurka sg takze literatura i kultura zydowska. Nie-
ktore ujete w tomie artykuty sg poktosiem tych zainteresowan naukowych. Szcze-
goblnie wazne wydaja mi si¢ te rozdziaty ksigzki, w ktorych proponowat omawianie
na lekcjach szkolnych utworéw zwigzanych z kultura i historig Zydow w Polsce.
Warto zwroci¢ uwage na tekst Lektury szkolne w kontekscie Szoah, w ktérym
autor upomina si¢ o miejsce edukacji o Auschwitz i Zagladzie w polskiej szkole,
szczegolnie w klasach starszych. Analizuje obecnos¢ i charakter tworczosci lite-
rackiej poswigconej Zagladzie wsrod szkolnych lektur. Uzasadnia, dlaczego
wspieranie uczniow w recepcji utworéw o Holokauscie jest waznym zadaniem dla
dydaktyki polonistycznej i jak potrzebne jest uczenie miodego pokolenia rozu-
mienia konsekwencji i zwigzkéw wydarzen z przesztosci z terazniejszos$cig. Po-
daje liczne przyktady najnowszej literatury skierowanej zarowno do miodszych,
jak 1 do starszych czytelnikow, autorstwa migdzy innymi Igora Ostachowicza,
Mariusza Sieniewicza, Piotra Pazinskiego, Magdaleny Tulli. Przywolywane utwory
pisane sg zywym, wspolczesnym jezykiem, w oryginalnej formie artystycznej,
przedstawiajg milodych bohaterow literackich. Tak atrakcyjny sposéb komuni-
kacji z nastoletnimi odbiorcami moze by¢ interesujacym, waznym przekazem,
ktory mogtby by¢ obecny na lekcji jezyka polskiego. Podstawa programowa
ksztalcenia ogdlnego z 2009 roku majgca na celu zmian¢ spotecznego myslenie
o Holocauscie to takze kwestia obecnoéci Zydow w polskiej historii. Polonisty-
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ka szkolna z nowym zestawem lektur miata szansg te luki zapetnic. Retrospektywa
jest przywotanie dyskusji o miejscu i zakresie obecnosci tematyki zydowskiej
W programie nauczania. Stanowi ciekawa gloss¢ do najnowszych zmian w progra-
mach nauczania i planowanego pojawienia si¢ w szkolach ponadpodstawowych,
w migjsce wiedzy o spoleczenstwie, nowego przedmiotu — ,historia i terazniej-
szos$¢”. Postulat autora dotyczy obecnosci kultury zydowskiej jako elementu zbio-
rowej polskiej tozsamosci budowanej na tradycji Rzeczypospolitej wielu kultur,
religii i narodow oraz interpretacji przeszto$ci we wspotczesnych kontekstach.
Niestety, jak ubolewa autor, reforma strukturalna o§wiaty w 2017 roku spowodo-
wala zmarginalizowanie tej tematyki.

Dwa rozdziaty ksiazki sg poswigcone podstawie programowej z 2017 roku
i pisane sa z perspektywy autora poprzedniej, jeden otrzymat wymowny tytut
Szkota na fundamentach PRL-u i ignorancji. Zawiera bardzo krytyczng ocene,
ukazuje ten dokument jako niespojny, ,,sporzadzony niechlujnie”, peten ogo6lnikow
i powtorzen tych samych tre$ci. Podstawowy zarzut dotyczy ksztatcenia literac-
kiego, ktore marginalizuje odbior innych tekstow kultury i polega na przekazy-
waniu wiedzy z teorii literatury. Zadaniem ksztalcenia literackiego jest opanowanie
przez uczniéw, w tym nawet przez dzieci 9—12-letnie, duzej ilosci kategorii teo-
retycznoliterackich i abstrakcyjnych termindéw, szczegdlnie z zakresu genologii.
Z kolei na liscie lektur dominuja niechetnie czytane przez uczniow utwory dawne.
W obszarze ksztatcenia umiejetnosci jezykowych wyrazny jest powrdt do czasow
sprzed 1989 roku, kiedy nauczana byla ,,gramatyka opisowa jezyka polskiego”
bez sfunkcjonalizowania jej w kontekscie komunikacji jezykowej.

Bardzo wspotczesnie brzmi rozdziat Kerygmat od dydaktyki do metodologii,
od metodologii do dydaktyki — wychodzi od bolaczek polonistyki szkolnej, z kto-
rych najwigksza jest nieche¢ uczniéw do czytania i omawiania klasycznej lite-
ratury. Zurek wskazuje nude, schematyzm i anachronizm na lekcjach, oderwanie
od zmian cywilizacyjnych, kontekstow wspotczesnosci i perspektywy mtodych czy-
telnikow jako przyczyny uczniowskiego nieczytania lektur szkolnych. Proponuje
remedium — za Marianem Maciejewskim — a wskazany kierunek to interpretacja
egzystencjalna zblizajaca odbiodr literatury do zyciowych doswiadczen czytelnika.
Pomocne sg takie metody dydaktyczne jak heureza, sterowana dyskusja, inspirowa-
na swobodng wypowiedzig ucznia, wspolne szukanie w czytanych tekstach sensu
i referencji do siebie, swoich sytuacji egzystencjalnych.
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