‘,
&ie
oA

STUDIA INTERKULTUROWE
EUROPY SRODKOWO-WSCHODNIE]




SI

STUDIA INTERKULTUROWE
EUROPY SRODKOWO-WSCHODNIE]

TOM 15

e
“wuw ©



Rada Naukowa

Madina Aleksejewa, Pawet Bukowiec, Ferzy Graybowski, Magnus Ilmjarv, Eriks Fekabsons,
Peter Kasa, Andrej Liuby, Dangiras Maciulis, Izabella Malej, Juraj Marusiak, Wiktor
Moyjsijenko, Ljudmila Popovic, Wanda K. Roman, Monika Rzeczycka, Anatol Wialiki

Kolegium redakcyjne

Twona Krycka-Michnowska (Redaktor Naczelna), Foanna Getka
(Zastgpca Redaktor Naczelnej), Foanna Kozlowska (Sekretarz Redakcji),
Monika Grgcka, Marcin Niemojewski

Adres redakcji

00-312 Warszawa, ul. Dobra 55, pok. 3.033, Polska

tel.: (4 48) 22 55 34 219; tel./faks: (+ 48) 22 55 34 229
e-mail: iekrycka@uw.edu.pl, jm.kozlowska@uw.edu.pl

Projekt oktadki
Fakub Rakusa-Suszczewski
ITlustracja na okladce: obraz Malgorzaty Kozbial Nostalgia

Redaktor prowadzacy
Dorota Dziedzic
e-mail: d.dziedzic@uw.edu.pl

Redaktorzy
Elwira Wyszynska (jezyk polski), Tetiana Trofymenko (jezyki ukrainski i rosyjski),
Denys Kaidalov (jezyk angielski)

ISSN 1898-4215, e-ISSN 2544-3143

© tytutu: Studia Interkulturowe Europy Srodkowo-Wschodniej
by Jan Kozbial, Warszawa 2022

Copyrights © by Authors, 2022

Some rights reserved

Publication under the Creative Commons Attribution 3.0 PL (CC BY 3.0 PL) license
(full text available at: http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/legalcode)

Wersja elektroniczna czasopisma jest wersja pierwotng

Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego
02-678 Warszawa, ul. Smyczkowa 5/7

e-mail: wuw@uw.edu.pl

Dzial Handlowy WUW: tel.: (0 48) 22 55 31 333
e-mail: dz.handlowy@uw.edu.pl

Ksiegarnia internetowa: www.wuw.pl

Studio DTP
Beata Stelegowska. Ustugi Wydawniczo-Poligraficzne

Druk i oprawa: POZKAL



HISTORIA | SPOtECZENSTWO

Studia Interkulturowe Europy Srodkowo-Wschodniej 15

ISSN 1898-4215; e-ISSN 2544-3143

Copyright © by Anatol Vialiki

Creative Commons: Uznanie Autorstwa 3.0 Polska (CC BY 3.0 PL)
http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/

DOI: https://doi.org/10.31338/2544-3143.51.2021-15.1

Anatol Vialiki

Polska Akademia Nauk
akoidanov(@yahoo.com
ORCID: 0000-0001-7160-6366

INEPEJJAYA APXVMBHBIX MATEPHUAJIOB ITIOJIbCKOI'O
[MPONCXOXJAEHMA N3 BCCP B ITIOJIBITY
B 1955 - HAYAIJIE 1960-X I'T.

Transfer of archival records of Polish origin from the BSSR to Poland
in the mid-1950s and early 1960s

Abstract

Wars, revolutions, and social conflicts always influence the cultural values of any
state. From the occupied territories, cultural values, including archival documents,
pass under the jurisdiction of the state in whose territory they are located. Archival
documents of Polish origin were more than once under the jurisdiction of the So-
viet Union. In the mid-1950s, the Polish government asked the USSR government
to return to Poland documentary materials relating to the history of Poland. This
issue was considered, and the government of the USSR allowed the partial transfer
of archives to the Polish Republic. The transfer of archival documents was directly
connected with Belarus since its western territory at various times was part of the
Polish state. From 1955 to 1963, documents relating to the history of Poland were
transferred to Poland from the archives of Belarus.
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BoliHBI, pEBOTIONUHN U IPYTHE COIMAIBHBIC KOH(QIUKTEI BCET/IA 3aTparu-
BaOT KYJIBTYPHEIC IICHHOCTH, KOTOPHIE TIEPEXOIAT IO FOPUCIUKITUIO TOCYIap-
CTBa, KOTOPOE KOHTPOIHPYET TCPPUTOPHIO. B IMOIHON Mepe 3TO OTHOCHUTCS
K apXUBHBIM JOKYMEHTaM. TeppHUTOpHS MOIHCKOTO TOCYIapCTBA HEOTHOKPAT-
HO TICPEXOIUIIA IO FOPUCIUKITUIO COMPEACIBHBIX TOCYIapCTB, B YACTHOCTH,
Cogerckoro Coroza. ITonsckoe npaBUTEILCTBO, HAYMHAS ¢ PHKCKOrO MUpHOTO
norosopa 1921 r., HacranBano Ha nepenade [lonpliie apXUBHBIX JOKYMEHTOB,
KOTOpble Kacaimuch uctopuu crpansl. [IpaButensctBo Coerckoro Coroza
JBaX/Ibl Ha NpOTsKeHNH XX B. nepenasajo IloabckoMy rocynapcTBy apXuB-
HbIe IOKYMEHTBI, Kacaromuecs ee uctopuu. [lepenada apXuBHbIX JTOKYMEHTOB
CaMbIM HEIOCPEJCTBEHHBIM 00pa3oM 3arparuBaia bemapych, Tak Kak 4acTh
ee TeppUTOpUH (3amaJHO-0ETOPYCCKUI PETHOH) B pa3HOE BpeMsl BXOIMIIA
B coctas [lonsckoro rocynapeTsa. B cepennne 1950-x — nauane 1960-x romos
[Tonpmie ObUTH TIEpETaHBI ApXUBHBIC TOKYMEHTHI M3 apXUBOB benapycu, KoTo-
pBIe HEMTOCPEACTBCHHO Kacainuch uctopuu [lompmmm.

OnHIM U3 BaKHEUITNX YCIOBHHA PH)KCKOTO MHPHOTO JOTOBOpA SIBIISIICS
00OMEH KYJIBTYPHBIMU IICHHOCTIMHU Mekay [lombieit m coBerckoit Poccueid,
B YaCTHOCTH, apXMBHBIMH JJOKYMEHTaMH. B 3HaYUTEIbHON MEpe 9TO KOCHYIIOCh
u BCCP. JlokyMeHTaIpHbIE MaTepHalIbl, Kacaroluecs epeiaui apXUBHBIX Ma-
TEpUAJIOB TEPPUTOPHUH, KOTOPHIE OTOLUIM MO PHKCKOMY MHUPHOMY JOTOBOPY
k Ilonbie, Havancs eme B 1924 r. Tak, 6 utonsa 1924 r. npeacenarens aene-
raiu CCCP B cMeIIaHHBIX COBETCKO-TIONBCKOM PeIBaKyallMOHHON U CIICIH-
anpHOM Komuccusx Ilerp BoiikoB nampasun B Llentpapxus BCCP mucemo,
B KOTOPOM TOTYEPKHUBAII, UTO

TIOJIECKOE TIPABUTENILCTBO MPEABSIBUIO TPEOOBAHUE O BbIJauye, HA OCHOBAHUU PHIK-
CKOTO MHUPHOTO JIOTOBOpa, apXMBOB MUHCKOI ryOepHUM B TOM YacTH, KOTOpast OTHO-
cutcd K Tepputopun HelHemHed [onbmu. ComtacHo npunoxenus 3 ct. IX Puxcko-
TO MHPHOTO JIOTOBOpA pa3bICKHBAHUE H ITOATOTOBKA MX mepenadn [lombekoil cropone
JISKUT Ha BEIOMCTBAX, B PACTIOPSDKCHUH KOTOPBIX HAXOJSITCS TIOJUISKAIINE TIepeiade
apXMBBI, HO, XKeJasi yCKOPUTH PEIBAPUTENBHYIO PAOOTY € 3TOI CTOPOHEL, AeIeramus
CCCP xomanaupyeT B MUHCK 1715t 00CYXKIICHHS CBSI3aHHBIX C 9TOH paboToil BOIpPO-
coB akcriepra aeneranuu npopeccopa C. K. BorosiBiaeHckoro'.

! HaumonaneHbiii apxus Pecniyonuku benapycs (nanee — HAPB), ¢. 249, om. 4, . 1 Jupex-
muewl yenmpanvhou konmponvhou komuccuu KI1(6)5 u Llenmpapxusa ECCP o nopsioxe éedenus
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OTMeTHM, 9TO B CMEIIAaHHYI0 KOMHCCHIO HE BXOJWIN OEIOPYCCKHUE TIpe/i-
CTaBUTEIH. BO3MOXKHO, MX HE BKIIOUMIIM B KOMHCCHIO, T. K. OeJopyccKas Jie-
Jeranys He MpUCYTCTBOBajIA Ha Ieperopopax B Pure, mostomy ,,no uHeprun™
0es1opycoB He NPUIIACHWIIN Yy4acTBOBATh B padore.

[Tonbckass cTOpOHA, UCHONB3YsI CIOXKHYIO CUTYaIUIO, CIOKHUBILIYIOCS IO-
ciie PrKckoro MHpHOTo J0roBopa, cTapajach MOMYyYHTh KaK MOXKHO OOJibIe
JIOKYMEHTaJIbHbIX MaTepuaioB. OIHAKO OINIOHEHTOM MOJIbCKOW JAejeranuu
BBICTYIAJ, B YAaCTHOCTH, M3BECTHHIN yueHbIN-cnaBucT B. Iluuera. 1 mapra
1921 1. oH HampaBWJI JOKJIATHYIO 3aMMUCKY PYKOBOJACTBY [ TaBHOTO yIIpaBiIeHUS
APXHUBHBIM JIEJIOM, M3 KOTOPOH CIIETyeT, 9TO OH Y4acTBOBAJ B pabOTE OPraHU30-
BaHHOT'0 9KOHOMUKO-TIpaBoBbIM oTeiom HHKUWJI coBemanus mo Bonpocy o0
9BaKyupoBaHHbIX U3 llonbmm umyniecTse u apxusax. B. IInuera yuactBoBan
B psiZic TOMOOHOTO pOAa COBEIIAHUH, Ha KOTOPBIX OH OTCTaWBaJ TE3UC O TOM,
YTO ,,HEMBICJIIMO TIepe/iaBaTh MOJILCKOMY MPAaBUTEILCTBY APXUBBI, J€Ia U J10-
KyMEHTHI, BO3HHKIIHNE ¢ | ssHBaps 1772 1. Ha TeppuTopuun HbIHEmHEH Poccun,
X0Ts OBl OHU Kacaluch Tepputopuu [lombckoit PecriyOnmuky B ee HBIHEITHUX
rpaHumax’.

Kakue e apXuBHbIE MaTepHaIIbl XOTeIa Obl OIYYHUTH II0JIbCKAs CTOpOHA?
OO0 3TOM CBUCTEIBCTBYET ,,MeMOpaHIyM K TPeOOBaHHUIO MOIBCKOH JieNeraiun
B Cwmemannoit Ilombscko-Poccuticko-Ykpanmnckoit cnemnmansHoi Komuccun
0 BbIade apxuBoB ObIBIIEH ['pomHeHckol, Bunenckoit n gactu BombiHcko#
u MuHCKo# rybepHuii’™.

Bcro paboTy 1o BBISBICHHIO W OTOOPY JTOKYMEHTOB IUIAHHPOBAJOCH 3a-
KOHUUTH K 1 ceHTs1Ops 1924 r. OgHako K ceHTs0pto 1924 1. MaTepuaisl HE
OBLTH OTOOpAHbI, M padoTa 1Mo UX O0TOOPY 3aTSHYJIACH 10 nekadps 1924 r. Tak,
3amectutenb LlenTpapxuBa M. Meneniko B Hadane nexadpst 1924 . cooOmran
YnonaomouenHomy Haprxomuupaena npu npasutensctBe BCCP, urto ,,pabora
10 YCTAHOBIICHHUIO apXWBOB U apXHUBHBIX J€Jl, KOTOPBIE OTHOCSTCS K TEPPUTO-

CEKPemno20 OeLonpouU3600CMEad U NEPECchliKe OOKYMEHMOS IUYAM, NPONUCUSAIOWUM 3d SPAHUY el
npaso noO2OMoGKU U COauU CEKPEMHbIX OOKYMEHMOB YUpentcOeHus M u npeonpusimusim ¢ Len-
mpapxue BECCP, nepecvinxka co cmewannou CCCP u [lonvuu pessakyayuonHnou cneyuanbhou
rxomuccuet, L{enmpapxueom PCOCP, Bumebckum 2y0epucKum apxXuguviym 010po 0 6036paujeHuu
APXUBHBIX (POHOO0B, IBAKYUPOBAHHBIX 8 NEPBYIO MUPOBYIO U 2PAANCOAHCKYIO BOUHDL, GbIsGICHUE U
nepedaua 0okymenmos, npunaonedicawux Iomvwe u Jlumee. 10 anpens 1923 2. — 31 dexabps
1927 2., n. 60.

2 M. @. llymeiiko, Apxusno-apxeoepaguueckas desmenvrocms B. U. [Tuuemor (x 130-1emuio
co ons poocoenust), [B:] Poccutickue u crnassanckue ucciedosanus, Munck 2009, Bbim. 4, c. 238.

3 HAPB, ¢. 249, omt. 4, 1. 1, 1. 63.
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puu [Tonbckoit PecniyOmuky, B HACTOSIIMI MOMEHT 3aKoHUeHa. Bce MaTepuaiis
HAaXOISATCS B OJJHOM MECTE U MOYKHO IPUCTYIIMTH K MX YIIAKOBKE U Iiepeaue’™.

OpHako mpolecc nepejaynd apXUBHBIX MaTepUalioB 3aTAHYJICS, 110 HEM3-
BECTHBIM NIPUYMHAM, ITOYTH Ha 5 jeT. Tem He MeHee, K KOHILy JiekaOpst 1928 1.
BCE MaTepualibl ObUTH 0TOOpaHbI U HauyaJlach MOATOTOBKA UX K IepeAaye Mmojb-
ckoii ctopone. 11 suBapa 1929 r. B MuHcke YnoaHOMOYEHHBIE AeNerauu
CCCP B cMmenIaHHON COBETCKO-IIOJIBCKON CHEUAIBHON KOMUCCHH U YIIOIHO-
MOYCHHBIH ITOJIBCKOW JieNieraliii MOAMICAIN aKT, B COOTBETCTBUHU C KOTOPHIM
MIOJIBCKOI CTOPOHE OBUIM TepeaaHbl apXUBHBIC MaTEpUalbl Pa3HbIX yupexe-
HUii ObIBIIel MuHCKOM TyOepHHMH, HaxomuBInUecs B LleHTpaibHOM apxuBe
BCCP u cocrosimuie u3 29 pa3HbIX apXHBHBIX (DOHIOB, OOIIMM KOJIHYECTBOM
7621 pa3HbIX HAUMEHOBAHWU — KHHWI, JIEJ, CBS30K. DTHU MaTepHalibl ObLIH
yHaxkoBaHbI B 258 POTOXHBIX KyJeH, onedaTtaHHbIxX mioMbamMu Heropeibckoit
TaMOXXHH U OBbUIH MEepeIaHbl MOJIbCKOH CTOPOHE’.

OnHaKO Ha 3TOM ,,3JIOKIIIOYEHUST” apXUBHBIX JOKYMEHTOB HE 3aKOHUMIINCD.
Bxrouenue 3anagHoit benapycu B cocraB BCCP ocenbto 1939 1. o3Havano
Hepexo1 MO FOPUCAMKLIUIO 3aKOHOIaTeJIbCTBA COBETCKoN benapycn n ObIBIINX
MOJIBCKUX apXUBOB. DTOT MPOLIECC MOXKHO Pa3AeUTh Ha J1Ba IEPUOJA!

1. Cents6pp 1939 r. — despanpb 1940 r. (no npunsitus Ykaza CHK BCCP
,»AO apranizainpli apxiyHaii crpaBbl y bapanasinkaii, [Tinckaii, Bineiickaii,
Bpacrkaii i Benacrorkaii abmacisix BCCP6);

2.®eBpanb 1940 . — nrons 1941 1

Ha nepBom srane opranst HKB/] obecriednnm rimaBHoe — B3sUIH MO OXpa-
HY ¥ 00eCIeumIi COXPaHHOCTh TOJIbCKAX apXUBHBIX MaTepUaoB OT pas3rpa-
OJeHNs 1 YHUUTOKEHUsI. B 9TOM He ObT0 HUYETO YIUBUTEIBHOTO, T. K. ApXHUBbI
¢ 1938 1. maxommuck B Benernn HKB/I, 1 3T0 ObUIa MX TIpsiMasi 00SI3aHHOCTH —
BKITIOYUTH MOJICKUE apXUBBI B apXuBHYIO cityk0y BCCP.

Bropoii aran sBisiics Oonee ciioxHbIM. HeoOxomuMo Obuto 00padboTarh
U COXPaHUTb OTPOMHBI MacCHB HOJILCKMX JIOKYMEHTOB. B cooTBercTBHH
c nocranorienneM CHK BCCP, B coctaB rocyiapcTBeHHOTO apXuBHOTO (hoH/1a
BOLLUTH JOKYMEHTBI

4 Ibidem, 1. 106.

5 Ibidem, 1. 49.

® A6 apeanizayeii apxiynaii cnpaewvl y Bapanasiykai, Ilinckat, Bineiickai, bpocyxaii
i Benacmoyxaii abnacysix BCCP, ,,CobpaHue OCTaHOBJICHUN ¥ PaCHOPSIKCHUN NPABUTEIBCTBA
Benopycckoii Coserckoit Conmanuctuueckoit Pecriyomuku” 1940, Ned, c. 240.
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a) JINKBUWPOBAHHBIX TOCYAPCTBEHHBIX OPTAaHOB U yUPEKACHUIL, Bcex 0OIMEecTB —
MOJUTUYECKHX, COCTIOBHBIX U IPYTUX OPTaHMU3aINil, OpPraHOB BOGHHOTO yIIPABICHHUS
BOMHCKHUX YacTeH M yUpe:KACHUH apMuu U (I1oTa; 0) rocyIapCTBEHHBIX H YaCTHBIX
OPEINPUATHH W YUPEKIACHUH, TMOMEIIMYbUX BIAJCHUH, ABOPLOB, KyIBTYpPHBIX
YUpEKAEHHUH; B) YaCTHBIX JIUI, y KOTOPHIX apXUBHBIE MaTepUalbl ObUTH CO3JaHBI
B CBfI3M C MX PabOTOH B rocyJapCTBEHHbBIX, HOJMTHYECKUX, COCIOBHBIX U JIPYTHUX
JIMKBUIMPOBAHHBIX YUPEKACHHUH, OpraHu3aliiii, 3aBe/IeHuil; T') Bce 0eCX03sCTBEH-
HbIC aPXUBHBIC MaTEPHAIIbI’.

B nauane 1940 r. OblIM CO3/1aHBI APXUBHBIE OTJIEJNbI, KOTOPBIE TOIYHHSI-
muce HKBJI BCCP. Ctpykrypa apXuBOB cOCTOsIIa U3 OOJIACTHBIX, PAOHHBIX
U TOPOJICKUX. B 3THX apXnBax CKOHIEHTPHPOBAIKCH BCE MOJIbCKHE aPXUBHbBIC
JIOKYMEHTBI, KOTOPbIE TIOJIbCKUE apXUBUCTHI 10 ceHTs10pst 1939 1. oOpaboranu
U TIepesiany Ha XpaHeHue. B pesynbrare mpoBeeHHOH paboThl 10 KOHIIEHTpPa-
M TIONBCKUX JOKYMEHTAIBHBIX MaTepPHANIOB B OONACTHBIX apXHBaxX OBUIN
coOpaHbl JOKYyMEHTBHI BOECBOJICKOTO M ITOBETOBOTO YPOBHSI, ITPOMBIIIJICHHBIX
MPEANPUATAHN, YIPEKICHUH, MOTUTHIECKUX MapTHH, 00IIECTBEHHBIX OpPTaHu-
3anuid, OObEAMHCHUN | T. J.; B PAaHOHHBIX B TOPOJICKUX — TMHHHOTO U TOPOJI-
CKOTO YPOBHSI.

Bce nokymeHTaibHble MaTepralibl YIPAa3AHEHHBIX ITOJIBCKUX CTPYKTYp Ha
ocHoBe cooTBeTcTByrOMUX yka3oB CHK BCCP ObuTH BKJIFOUCHBI B CHCTEMY
TOCY/IapCTBEHHBIX apXUBOB. [IOCKOJNBKY OENOpyCCKHE apXWBHI SIBJSUTUCH Ya-
cthio cuctreMbl HKB/I, To mpropuTeTHBIM HAITPaBICHUEM I10 YIIOPSI0YCHUIO
HOJILCKUX MaTepUalioB cTaja padoTa MO BKIIOYEHHIO UX B 3Ty cucremy. On-
HAaKO MOJIHOCTBIO MPOBECTH 00pabOTKy, SKCIEPTH3y LEHHOCTH TOKYMEHTOB,
UX yINOPSI0YEHUE HE YNAJIOCh M3-3a OTCYTCTBHS HEOOXOIMMOIO KOJIMYECTBA
CHENMAINCTOB, a IVIaBHBIM 00pa3oM, Wu3-3a HavaBmieiics Bemukoit Oteue-
CTBEHHOI BOMHBI. B OCHOBHOM JOKYMEHTBI MCIOJB30BAIUCH CIIELCIYKOaMU
B ,,0NEPAaTUBHO-YCKUCTCKUX LENAX’. 3HAYUTENBHBIA YPOH, KOTOPHI 10 Ha-
CTOSILIIETO BPEMEHH HE YAaJI0Ch YCTAHOBUTH, ObUI HAHECEH 3TUM JIOKyMEHTaM
B pe3y/bTaTe UX CIHCAHUS HA MaKyiaTypy. Tem He MeHee, 3HaUNTENIbHAs YacTh
JIOKYMEHTAJIBHBIX MaTepHaJIOB IMOJBCKOTO MPOUCXOKIACHUS, KOTOpas BOILIA
B apxuBHblid Gorn BCCP B 1939-1941 rr., B HacTosiiee BpeMsi CKOHIICHTPH-
pOBaHa B roCy/IapCTBEHHBIX 00JIaCTHBIX apxuBax bpecra u ['pogHo 1 sBiIsieTcs
HeoTheMJIeMOH JacThio HammonansHoro apxuBHoro ¢onga PecryOmmkn be-
J1apych.

7 Ibidem, 1. 49.
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BHOBb BepHYyIMCh K apXWBHOW MpoOiIeMarvke BO B3aWMOOTHOIIEHHSIX
mexny CoerckuM Coro3om u Ilonbckoit Haponnoii Pecniyomnuxoii (ITHP) Bo
BTOpOI1 osoBuHE 1950-X TO0B. DTOT NEpUOJ XapaKTEPU3YyETCs IEPECMOTPOM
BHELIHENOJINTUYECKON HOKTpHHBI CoBeTckoro Coro3a BO B3aMMOOTHOLICHHUAX
CO CTpaHaMH ,,COLIMATUCTHYECKOro Jarepsi”, B ToM uncie U ¢ [loapmeil. B cBs-
31 € ATUM CTaJl0 BO3MOXKHBIM OOCYIUTH MpoOIeMy BO3BpALCHUS apXUBHBIX
Matepuaios, xpausmmxcs B CCCP, kotopeie kacanuck ucropuu [lompimm. Ota
npo0sieMa caMbIM HEIoCpeACTBeHHBIM 00pa3oM kacanack 1 BCCP, T. k. B ap-
xuBax benapycu, 0coOeHHO B TOCynapCTBEHHBIX 00JIACTHBIX apXuBax [ pomHO
n bpecra, HAXOMIIOCh 3HAYUTENBHOE KOJIMYECTBO apXUBHBIX MAaTepHAIIOB, KO-
TOpPBIE BOIIUTH B cocTaB [0cynapcTBeHHOM apXUBHOH ciTy>k0bI B 1939 T, mocie
BKutoueHust 3anaaHoit benopycceun B cocta BCCP.

Bormpoc o mepenaue apxuBHBIX MaTepranoB u3 CCCP B [Nombmry Bo3HHK
B 1956 1., xorma Komwurer mo nemam oOmiecTBEHHON O€30MacHOCTH TpHU
CM ITHP o6paruincs 8 MBJI CCCP ¢ mpocb00ii 0 Tiepeade moabCKOi CTOpOHE
JIOKYMEHTAJIbHBIX MaTe€pHajoB, ,,IPEACTABISIONNX HHTEPEC Ul OPTaHOB 00-
niectBeHHo Ge3onacHoct [THP”S. MBJ/I CCCP HampaBuiio MHHHCTPY BHY-
tpenHux ey BCCP mucbMo, B KOTOPOM MPEIOKUIO IPOBECTH ,, TIIATEIBHOE
HU3yyeHue 1 noAroToBky k nepenaye [IpasurenscrBy IIHP xpansuiuxcs B rocy-
napctBeHHBIX apxuBax BCCP noKyMEHTalbHBIX MaTepHUajoB, OTIOKUBIINXCS
B PE3yJIbTATEe ACITCABHOCTH PA3IMYHBIX YIPESKICHHUN OyprxyasHoit [Tompm™.
Kpome Toro, B 3amucke moJu9epKuBajIOCh, YTO IPU 0TOOPE TOKYMEHTOB HE0O-
XOJIMMO O0TOOpaTh T€, KOTOPBIE IO TEM MJIM WHBIM MIPUYMHAM HE MOJUIeXKaT I1e-
penade 3a rpaHuily U cOIIacoBaTh CIIUCOK TUX JOKYMEHTOB ¢ opranamu KI'b
CCCP u BCCP. Pabory HeoOxoauMo ObUIO TPOBECTH B KpaTdalllne CPOKH.
Mucemo MBJI CCCP noctynmiio 8 MBJ] BCCP 22 mas 1956 1., a 3akoHYHTH
BBISIBIICHHE JOKYMEHTOB HeoOXxoauMo Oblio K 10 HroHS, T. €. Ha BCIO padoOTy
OTBOJIMJIOCH MEHEE MECSIIIA.

[TockonbKy 3TOT BOHPOC Kacajcs MEKIOCyIapCTBEHHBIX OTHOLICHUI,
COTPYAHHUKH apXHWBOB CPOYHO mpHcTymmwin K padore. B apxuax BCCP 6putn
BBIABJICHBI JOKyMEHTAJIbHbIE MaTepualibl, OTHOCAmUeCs K uctopuu [lompmm.
B ocHoBHOM paboTa Mo BBIABICHUIO MaTepHajoB IPOBOAMIACH B apXHBax

8 HAPB, ¢. 249, om. 8, 1. 382 Ilepenucka o komniekmosanuu 20CyOapCmeentblx apXueos
CeKpemubIMU OOKYMEHMANbHbLIMU Mamepuaniamu k nepeoaue 6 Ilonvckyio Hapoouyio Pecny6nu-
ky. 11 aneapsa 1956 2., 1. 8.

? Ibidem, 1. 18.
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3amanabeix oonacreir BCCP: B I'pomHeHCcKoM 1 BpecTckoM OOJMacTHBIX apXH-
BaX, a TaK)ke B TOCYJJapCTBEHHBIX 30HAIBHBIX apxuBax MorozaedHo u [TuHcka.
K 10 urons 06110 BeIsABIEHO 2724 nema 3a 1921-1939 ronsr'’. B ocHOBHOM nena
KaCaJINCh JESITEIbHOCTH OPraHOB MECTHOW aJMHHHCTPAINH, Cy/Aa, MOJHINN
IMonbckoit PecnyOnuku, n3buparenbHbIX KOMUCCHIL 110 BEIOOpaM B CeiM U ce-
Hat [P, yupexaenuii u 1. 1.

OpnHako He Bce apXUBHbBIE JOKYMEHTHI Iojuiexxanu nepenade [onpme. Tak,
B Mae 1956 1. mpencrasurenn or MB/I, KI'b BCCP u apxuBHble paOOTHUKH
MIPOCMOTPEIH JOKYMEHTAJIbHbIE MaTepHajbl [ POAHEHCKOTo 001acTHOTO apXu-
Ba, KOTOpbIE MOUIeXkanu nepeaade B [lonplly, 1 NPUILIKA K 3aKIFOUCHUIO, YTO
OOJIBIIMHCTBO MaTEPHAIOB HE IIPECTABISIOT ,,HIKAKONH HAy9HOH M MpaKTHYe-
CKOHM IIEHHOCTH, 32 MCKJIIOUCHHEM MarepuayioB GoHaa «KpbIHKOBCKHN TONH-
LEHCKHUI y4acTOK rocyJapcTBeHHON nmonunuu n1. Kpeiaku»”. Ilo MHEHUIO co-
tpyauukoB KI'B, atot ponx HeoOXoarMo ObIITIO 0OCTaBUTH B 00IACTHOM apXHBe,
T. K. ,,BCE PYKOBOJISIIINE JOKYMEHTHI M MEPENUCKa HCXOAUIHN U3 [ poHEHCKOTO
ITOBETOBOTO YIIPABICHUS NOJIUIMH, KOTOpble 1 opraHoB KI'b mo I'ponnen-
CKOM 00JIaCTH MPECTAaBIISIOT PaKTHYECKU nHTepec” !,

Cotpyanuku KI'b npeanoxunu He nepegasats [lonpiie JoKkyMeHTaIbHbIE
Marepuaibl U3 APYrux apxuBoB. Tak, HapUMep, U3 TOCYJapCTBEHHOTO apX1Ba
Bpectckoii obnacti HE IepeaaBajrch MaTepHajbl CIEAYIOIIEro XapakTepa:
0 PpO3BICKE TpaXk/laH, MOJ03PEBAEMBIX B Pa3BeIbIBATEILHON JEATEILHOCTH
B nosibdy l'epmanuu; cnimcku nuil, Oexasimux n3 CCCP B [onbiny, crimcku
YBOJICHHBIX areHTOB M HMH(OpPMAaTopoB, marepuanbl o aestenbHoctn KII3b
n KII3Y. U3 IluaCcKOTO apxWBa HE MOICkKANH Tepemade marepuanbl Cen-
JIETIKOM OKPYXXHOH JTMPEKINU TOCYNapCTBEHHBIX JIECOB, CBEJICHHS O BBIBO3E
Jeca 3a rpaHHLly, (UHAHCOBO-XO3SMCTBEHHbIE [UIAHBI U OTYETHI JECO3aBOIOB
[Tonecckoro BOE€BOACTBA M HA/IJIECHUYIECTB, CXEMBbI PACIIONIOKEHUS HA/IJIECHU-
YEeCTB, TUIAHBI O JIECHBIX MAacCHBaXx; JIMYHBIC Jeja JIECHUUNX, bemocTokckoi
BOEBOJICKOW KOMaH[Ibl TOCY/IaPCTBEHHOM ITOJIMINH; JIOHECEHUS! TTOJNIEHCKIX
Y areHTOB MOJUIHHU O Pa3BeIbIBATEIBHON U AUBEPCHOHHONW Pab0OTe HEMELIKUX
HAIMOHAJTUCTUYIECKUX NMAapTHH Ha TeppuTopuu [lompuy; nepenncka o gesTennb-
HocTH cTpykryp KII3b Ha Tepputopuu bemocTokckoro BOeBOICTBA, PO3BICK-
HBIE JINCTHI Ha JIUII, 1T0Jj03peBaeMbIX B ipuHauiexHocT K KI13b u passenue-
srenpHocTH B moap3y CCCP u T. 1.2

10 Ibidem, 1. 19-24.
" Ibidem, 1. 43.
12 Tbidem, 1. 71-72.
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OTMeTHM, YTO 3HAYUTeNIbHAs POJb B HMHUIMMPOBAHUM 3TOrO BOIpOCa
npunaiexana IloconsctBy ITHP B Mockse. B centabpe 1957 r. nocosibctBO
obparunocs B8 MUJ] CCCP ¢ npocw00ii 0 BbisiBiIeHNH U niepenade B [lombiry
,»JOKYMCHTAJbHBIX MaTE€PUaJOB [0 MCTOPHHU IOJbCKOro Hapoaa”'. OmHako
paccMOTpeHHe 3TOH 3alMCKU PacTAHyJIoch Oosiee yeMm Ha monrona. B mapre
1958 1. xomuccus LK KIICC no BompocaM HAEONOTHH, KyIBTYphl U MEXKIY-
HapoAHbBIX mMapTuiHBIX cBs3eit mopyumna MBIl CCCP, KI'b npu CM CCCP,
Axanemun Hayx CCCP

B TeueHne 1958-1960 rr. m3yunts Bce xpamsiuecss B CCCP apxuBHbBIE (OHIIBI
yupexxnennit Peun IMocnomuroit, Ilapcra Ilombekoro (IlpmBucimmHCKOro Kpas)
Poccwuiickoii mmmniepun, ABcTpo-Benrepckoit nmnepun u 0ypsxyaznoit [lombim, gei-
CTBOBABIINX Ha TEPPUTOPUH, KOTOpasi B HacTosee BpeMs BxoauT B Coctas [THP,
u o Mepe u3ydenus cobmectHo ¢ MU/l CCCP mpenoctasmars B LUK KIICC mpen-
JIOKEHUsI 0 BO3MOXKHOCTH mepenaun ux Ilombckomy mpasutenscTBy. 2. Ilpencra-
Buth B LIK KIICC B Tpexmecsunsiii cpok coBmectHo ¢ MUl CCCP nmpenyoxenust
o nepenade llonbckoMy MpaBUTENBCTBY apXUBHBIX (OHAOB OypixkyasHoil Ilombiy,
XPaHSIIUXCS B TOCYIapCTBEHHbIX apxuBax Ykpaunckoit CCP u Benopycckoit CCP'™.

B cootBerctBum ¢ nocranosienneM komuccuu LUK KIICC KI'b pu CM
BCCP u Axanemuu Hayk (AH) BCCP, nopy4anocs co3aats pabodyro TpyIiny,
BKJIIOYHMB B HEe CIICLHAJHMCTOB CO 3HAHHEM IIOJIBCKOTO s3bIka. Tak ke mopy-
4asoch MPOBECTH pabodee coBemnanue ¢ yqactuem npenacrasureneit KI'b npu
CM BCCP u AH BCCP.

[Tocne oT6opa JOKyMEHTOB, KOTOPBII OBLT IPOBEJICH COTPYAHUKAMH CIIEII-
ciryx0, B HostOpe 1958 1. Obia cozmana pabGodast Tpynma, IJisi OTpeeIeHUs
,,HAyYHOTO, OTIEPAaTUBHOTO M TOJUTUYECKOTO 3HAYCHHS MOIBCKUX JIOKYMEH-
TaJBHBIX MaTepUaIOB U BO3MOKHOCTH MX repenadn B I[lonbckyro Hapomnyto
Pecny6muky”"®. TloMuMo 3TOT0, B 33/1a4y paboueil rpymiibl BXOAMUIO: pa3paboT-

13 HAPB, ¢. 249, on. 8, 1. 392 Ilepenucka 0 KOMIAEKMOBAHUU 20CYIAPCMEEHHBIX APXU-
606 BECCP cexpemmvimu 0okymenmanvuvimu mamepuaramu. 12 ¢espana 1957 2. — 17 oexabps
1957 2., 1. 52.

4 HAPB, ¢. 249, on. 8, 1. 402, Vkaszanus Iasno2o apxuenoeo ynpasienus u nepenucka
0 nepedaye OOKYMEHMANbHLIX Mamepuanos uz 2ocyoapcmeennvix apxueos BCCP ¢ Ionvckyio
Hapoownyio Pecny6nuxy. 13 mas— 18 oexabps 1959 2., n. 1.

'S HAPB, ¢. 249, om. 8, 1. 401 Ilepenucka o komMniekmosanuu 20cyoapCcmeeHHbIX apXueos
BbCCP cekpemmubimu dokymenmansHvimu mamepuanamu. 13 ansaps 1958 2. — 15 oexabpsa 1958 2.,
1. 50-51.
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Ka [UIaHa U3y4eHUs ITOJIbCKUX apXUBHBIX MAaT€PUAJIOB U IIPEICTABICHUE €T0 Ha
yrBepxkaenue B TAY MBJI CCCP; HeoOX0AMMOCTb H3yUYEHUs apXUBHBIX JIOKY-
MEHTOB 110 TPyIIaM: U3ydYeHUe MaTepuanoB yupexaeHuil Peun Ilocnonuroi,
apcrra ITombckoro, ABctpo-Benrepckoii umnepun, OypikyasHoi [lonbrm.
Unens! paGoyeil TpyIIbl JODKHBI OBUIN TINATENBHO U JETaJIbHO M3YyYUTh BCE
MOJIbCKHE apXUBHBIE MaTepHallbl ¥ IPEACTaBUTh CBOE 3aKJIIOUEHUE HAa IPEAMET
ux nepenauu B [Tompmry. [ToguepkuBanocs, 4To

ocHoBanueM mist octaBieHnss B CCCP moibCKUX JOKyMEHTAJIBHBIX MaTepHaoB
MOJKET CJIY)KHTh HAJIMYHE B HUX JIOKYMEHTOB aHTHCOBETCKOTO COIEpIKaHus, O Oe-
JIO3MUIPAHTaX M HALMOHAIUCTAX, O ACSTENBHOCTH MOJbCKHX Pa3BE/IbIBATEIBHBIX
u nonunerickux opranoB npotuB CCCP, o paboTe cOBETCKMX OPTraHOB M TpakIaH
B [Tosblire, TOKYMEHTBI, TIepe/iaya KOTOPBIX 3a IPAHMILy MOIIa Obl HAaHECTH yIepo
Coerckomy Coro3y M MHTepecaMm IpyKObl MEXKIY COBETCKHMMHU U TOJIBCKUMH Ha-
polamu, a TaKk ke JOKYMEHTOB, JICHCTBOBABIIMX Ha TEPPUTOPHHM, HE BOLICAIICH
B coctas [THP'C.

C I0OKyMEHTaJbHBIX MaTepHajoB, KOTOpbIE OymyT OTOOpaHbI IS Iepea-
41, HEOOXOAMMO OBLIO CHSITH KOITUH, 4TOOBI OHU ocTaBaiuch B apxuBax CCCP.

Ilepenauya apxuBHBIX MarepuanoB mnpowusoinnia 31 gexabps 1958 r., kor-
Jla 3aMECTHUTEeNb MUHHCTpAa MHOCTPaHHBIX jaen Hukonait ®uprobun nepenan
nociy [THP B Mockse Taneymry I'ene apXuBHBIE MaTepHallbl, HaXOASIIHAEC
B apxuBax Poccuiickoit ®enepanuu'’.

Ilepenaua apxuBHbIX MarepuasioB n3 BCCP npoun3onura HEMHOTO TO3XKe.
Munuctp BuyTpennux aen bCCP C. Cuxopckuit 16 deBpanst 1959 . Hampa-
Bui nepsomy cekperapro LIK KIIb Kupumny Ma3sypoBy 3amucky, B KOTOpOi
oTMeual, 4To

B COOTBETCTBUU C YKa3aHHBIM pPEIIeHHeM, apXuBHbIMH yupexaeHusamu BCCP, ¢ yua-
CTHEM TIpeACTaBUTENEH KOMUTETa TOcOe30MacHOCTH, OTOOPAHO M TOATOTOBIEHO
k nepenaye B [THP 1886 apxuBHbIx nen. [maBHoe apxusHoe ynpasienne MBJl CCCP,
no porooperHoctu ¢ MU/l CCCP, nopyumsio oTIpaBKy MaTepuasioB IPOU3BECTU
HEMOCPEACTBEHHO apXxuBHOMY yrpasienrto MBJ] BCCP no xene3noit gopore'®.

16 Tbidem.
17 HAPB, ¢. 249, on. 8, 1. 402, 1. 136.
18 Ibidem, 1. 137.
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OpHako 3T0 OBUTO TOJEKO YaCTHYHOH INepefadell apXuBHBIX MaTepHasoB.
[Tocne sTO¥ mepexauyn Havajau TOTOBHTh HOBBIE NOKYMEHTHL. HamOombliee
KOJIM4ECTBO JOKYMEHTOB HaXOoIWJIOCh B LleHTpaIbHOM HCTOPUUECKOM apXHBe
BCCP (IIUA) B I'ponHo. DTO OBLIM NOKYMEHTHI yupexaeHui benocTtokckon
obnactu u benocrokckoro, benbckoro, Cokoibckoro yesnoB IpomaHeHCKo#
ryoepaun 3a 1808—1918 roxer. OnHaKo 3TH MaTepHalibl MOABEPINIUCH TIIA-
TEJIFHOH NMPOBEepKe Ha MpeaMeT UX Iepeaadu MoJIbCKOH cTopoHe. BHyTpeHHss
KOMHCCHSI apXyBa TIIATEIBHO MPOBEpsUIa KaKI0e Ie0, KOHCYIBTHPYAChH MPpU
sToM ¢ ['ponnenckum obnactHeiM yrpaienuem KI'b. Tak, HavanbHUK (u-
mmana HHI'MA r. I'ponno manpasun 22 anpenst 1960 r. HauanbHUKY apXHBHOTO
ynpaenernus npu CM BCCP A. AzapoBy muchbMo, B KOTOPOM COOOIIAN, 4TO
,,ATOr0 paboTel cormacoBanbl ¢ npencraButensiMa YKI'B mpu CM BCCP no
I'ponuenckoii obmacT™".

Tak, HarpuMep, He noexkanu nepenade [onbie GoHIBI KaHAAPMEPUN
u nonunuu. B Havane 1961 1. komuccwust, n3yduB (hOH[IBI XKaHIAPMEPUH U TIOJIH-
LI1H, IPUILUIA K 3aKIIIOYEHUI0, YTO, ,,IPOCMOTPEB JOKYMEHTAJIbHbIE MaTepHaIbl
(oHI0B >KaHapMEPHUU U NOJULMU U cortacoBas ¢ opranamu KI'B, komuccus
CUHMTAET, YTO JOKYMEHTBI, OTJIOKUBILHUECS B JEATEIBHOCTH YUPEKIACHUH XKaH-
JapMepHH U MoNuiuy, He nomiexar nepeaade u3 CCCP, mocKoiIbKy B HUX OT-
paskaeTcs Bca KapaTesbHas IO THKA [IAPCKOT0 CaMO/IePKaBUs, CETh areHTYPBI
u ee pa3Benka. B Gorgax 0onbIioe KOIMYECTBO JOKYMEHTOB O JEATEIbHOCTH
Oyp’Kya3HO-HALIMOHAIMCTUYECKUX MApTHH, O MMHOHaXe. JJOKyMEHTHI Xapak-
TEpU3YIOT TOJUTHKY CcaMojepkaBusi B OTHomeHuu [lompmm (3ampermieHue
MTOJTBCKUX IIKOJT, MTACBMEHHOCTH Ha MOJIBCKOM sI3bIKe) 1 jIp.”20

DTo Xe Kacanoch (hOHIOB TIOpEM, T. K. B ,,HUX JACTCS XapaKTepUCTHKa
TIOPEMHOTO PEKMUMa, KOHTUHICHT 3aKJIIOYEHHBIX U JPYTHE JIaHHbBIE, HE TpeOy-
IOIHME pasmIalieHus !, TOKyMEHTAIbHBIX MAaTEPHAIOB CyAa M IPOKYpPaTyphbl,
T. K. ,,B HUX JJa€TCS XapaKTEePUCTHKa KapaTeJIbHOW MOJIUTHKU LJapu3Ma B OTHO-

1 HAPB, ¢. 249, on. 8, 1. 417 Ilepenucka ¢ [asnviv apxusnvim ynpasienuem npu Cogeme
Munucmpos CCCP, yenmpanvhbimu eocapxusami, 0moenamu 00aucCnoIKoMo8 0 KOMNIeKmosa-
HUU 20CYOapCMEEHHbIX aApXUBOE CEKPEeMHbIMU OOKYMEHMATbHbIMU MAmepuaiamu u nepeoaie
apxusHwlx mamepuanos 3a epanuyy. 14 mapma 1960 2. — 17 dexabps 1960 2., 1. 2.

2 HAPB, ¢. 249, on. 8, 1. 429 Ilepenucka ¢ Thasnvim apxuenvim ynpaeienuem npu CM
CCCP, Komumemom eocydapcmesennoi 6esonacnocmu npu CM BCCP, Ilenmpaneuvimu 2ocap-
Xusamu o nepedave 0oKkymenmos 3a epanuyy. Ilepeunu u 0630pvr ponoos Benocmokckux, Benv-
ckux u Cokonvckux yupesxcoenuil. 3 okmaops 1961 e. — 31 oexabpa 1962 2., . 32.

2! Tbidem, 1. 47.
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IIICHUH TTOJTBCKOTO HaCEIICHUS (3aIllpeIeHUE OTKPHIBATH ITOJIbCKHE IITKOJIBI, IPH-
BJICYCHHE K OTBETCTBEHHOCTH 3a MEPEXOJ B PUMCKO-KAaTOJIMIECKYIO Bepy) .
B cnmcok He mojyiexamux rnepeiade MarepualioB morain (OHIbl YEe3IHBIX
MIPEBOANTEINCH TBOPSHCTBA, T. K. OHH ,,KACAJIMCh BCEW TEPPUTOPHU OBIBIICH
I'ponHeHckol TyOepHUU | MPENCTABISIOT UHTEPEC 0 UCTOpUM benopyccuu,
nosToMy 3TH (GoHmsl mepenade u3 Coserckoro Coro3a He momiekar ™. IT1o
’K€ OTHOCHJIOCH K MaTepuajiaM 3eMCKHUX HauaJbHIUKOB, MUPOBBIX TIOCPEIHUKOB,
a TaK jkKe Che37I0B 3EMCKHMX HAYAIbHUKOB M MUPOBBIX MOcpeaHnKoB>*. CormacHo
peuenuto ['pogrenckoro odnactaoro KI'b, He mojyiexanu nepeiade mMarepua-
76l (hoHIOB COKONBCKUX YE3MHBIX 1O JeliaM O BeIOopax B [ocymapcTBEeHHYIO
Jymy xomuccuii®, Tak ke He TIOUIeKaIH Tepeaade Marepuansl Gpourma Kan-
LEeJISIPUA BPEeMEHHOTO reHepai-rybepHaropa I. benoctoka u benocrokckoro
ye3na, T. K. B HEM COJIEPKaJIMCh MaTepHaIbl

[0 OOBHHEHHMIO JIML, [OZ03PEBACMBIX B PEBOIIOLUOHHON IEATEILHOCTH, B XpaHe-
HUH ¥ PaclpOCTPAaHEHWH BO33BAHWH M MPOKJIAMAIMii, B OpraHu3alny 3a0acToBOK,
B IPUHAUISKHOCTU K PA3TMIHBIM ITOJUTHYCCKUM TAPTHSIM U OPTaHHU3aIUsIM, B Xpa-
HEHHHU OTHECTPEIIBHOTO OPYKHsl, B HAHCCEHHH OCKOPOJICHHH TOJKHOCTHBIM JIULIAM,
B yOuiicTBe, B HAPYLICHUH OOS3aTE/IbHBIX MOCTAHOBJICHHUIL, B TICHUH PEBOJIOIIMOH-
HBIX IeceH. [lepernucka o0 HAOMIOACHHM 3a CXOAKAMHU PabovmX, 3a JEATCIbHOCTHIO
COILIUAJI-PEBOIOLMOHEPOB, OyH/IOBIIEB, aHAPXHCTOB,

Kpowme 3T0T0, HE IMoATIekay nepefade JOKyMEeHTaTbHbIC MATePHAIbl ye3-
HBIX [0 BOWHCKOM MOBMHHOCTH MPUCYTCTBUU M YIPABJIEHHH YE3MHBIX BOWH-
CKHMX Ha4YaJbHHKOB?', I0YTOBO-TeNIerpadHBIX OTICICHUI U KOHTOP H3-3a TOTO,
4TO B HHUX JaeTCs ,,XapaKTePUCTUKA JEATCILHOCTH BOCHHBIX [ICH30POB, MHUp-
pbl 1 KB POBAHHBIE TEJIETPAMMBI, MEPOIPHUSTHSI IO OOPHOE CO MIITHOHAKEM,
ajzipeca aBCTPO-BEHTEPCKUX IIMHOHOB™ %, jiecHUYEeCTB?, yueOHBIX 3aBeICHUI
U MHCIIEKTOPOB HAPOAHBIX YUMIHILI, T. K. ,,[IPCIIOAABATEILCKHI COCTAB H yUH-
TEJsl B OCHOBHOM OBbUIM PYCCKHE U HE UCKIIOYEHA BO3MOKHOCTB, YTO I10 HUM

22 Tbidem, 1. 51.
23 Ibidem, 1. 59.
24 Tbidem, 1. 64.
25 Ibidem, 1. 74.
26 Tbidem, 1. 77.
27 Ibidem, 1. 79.
28 Tbidem, 1. 84.
2 Ibidem, 1. 89.
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MPUIETCS TIOATBEPIKIAATh TPYIOBOM CTax >, ye3MHbIX KOMUTETOB TI0 YCTPOii-
CTBY IIPABOCIIABHOTO lyXOBEHCTBA’!, BeJI0CTOKCKON KaHIEISIPUH TPaKIaHCKUX
el 11ecapeBnya, TNIABHOKOMAH/YIOIIETO JINTOBCKHM OTACIBHBIM KOPITYCOM?%,
Benocrokckoro obnactaoro npasnenns>, Kanuemsipun npasureinst benocTtok-
cKoii obmacTti.

OtMmeTtum, uTo mepenanHsie B MuHck corpynHukamu [{IUA matepuanbl
B ceHTsiOpe 1961 1. M3ydanuch COTPyIHHUKAMU APXUBHOTO YIPABICHUS TPU
CM BCCP, Uucruryrom ucropurn AH BCCP, a tak xe KI'b mpu CM BCCP*
moutd ueiblii rog. Tak, B uroie 1962 r. OBUIO IOATOTOBICHO COBMECTHOE
3akmoueHne ApxuBHoro ympasieHus npu CM BCCP, Uncturyra ncropun
AH BCCP u KI'b npu CM BCCP

0 Bo3MoxkHOCTH nepenaqu B [Tonbekyro Haponyto PecriyOnuky u3 Genopycckux ro-
CYJapCTBEHHBIX apXWBOB HEKOTOPBIX JIOKyMEHTAJIBHBIX MaTepuanoB bemocrokckoi
obnactu 1 benocrokckoro, benbckoro, Cokonbekoro yesnos I'poaHeHckoit rybepHun
3a 1729-1918 1. u enecoobpasnocTu ocrasieHust B CoBerckom Coro3e apXUBHBIX
MaTepHaioB, MPEACTABISMIONNX HHTEPEC JUIS COBETCKOH HCTOPUYECKOW HAyKH,
a TaKk)Ke MMEIOIIMX MOJIUTHYECKOE M OTIEpaTHBHOE 3HaueHHe™.

B 3akmouenun MMOAYCPKHUBAJTIOCH, YTO

U3y4YeHHE COCTaBa JIOKyMEHTaJIbHbIX Marepuanos benoctokckux, benbckux u Co-
KOJIbCKUX YUPEKAECHUH MO3BOJISET CAENaTh BBIBOA, YTO 3HAYUTENIbHAS YacTh ITUX
MaTepuasioB IPE/CTaBIsIeT 3HAUUTEIbHbBIH HHTEpPEC Ul COBETCKOM HMCTOPUUYECKOM
HayKH, IMECT ONEePaTUBHOE 3HAYEHUE, UM OTHOCUTCS K JOKyMEHTaM, OCTAaBICHUE
koTopbIX B rocapxuBax CCCP BbI3bIBaeT HEOOXOANMOCTBIO PA3IHYHBIX ITOJIHTHYE-
CKHX COOOpakeHUir’.

OTMeTHM, YTO B JaHHOII 3amucke oTMedaaoch 00 uHTepece He benapycu,
a ,,COBETCKOW HCTOpHuYeckod Hayku’. Takyke BO3HHMKAIOT BONPOCHI O 3HAYM-

3 Tbidem, 1. 96.

31 Ibidem, 1. 105.
32 Ibidem, . 107.
3 Ibidem, . 109.
3 Tbidem, . 112.
3 Ibidem, . 198.
3¢ Ibidem, 1. 203.
37 Tbidem, j1. 209.
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MOCTH ,,0TIEPATUBHOTO 3HAYCHUsSI” ATHUX JIOKYMEHTOB W T. JI. B 3ammcke mox-
YEpKUBAJIOCh, YTO KOMILJIEKC BBIIICOTMEUEHHBIX JIOKYMEHTOB COCTAaBIISET
255 dhonnoB, HacuuTHIBatOUHX 27 886 eMHUIL XpaHEHUSI.

4 wronst 1962 r. 3axitoueHue ObLI0 HarpasiieHo B [ TaBHOE apXUBHOE yIIpaB-
nerne (FAY) nmpu CM CCCP, rne paccMarpuBalioch JI0 CEHTSOPS ITOTO ke
rona. Otmetum, 4to B 'AY npu CM CCCP nocuuTaiy, 4To 4acTh MaTEpPUaJIOB,
KOTOpBIE Oenopychl He moxenanu nepenars B [lonpmry, Bce e HEOOXOAUMO
ObUTO TIepeaaTh. IT0, B YaCTHOCTH, Kacanoch MarepraioB Gouna Kanuemspun
npaButelnsi benoctokckoii obmactu u BenocToKeKoro 006IacTHOTO MPABICHHUS.
[TosTomy I'AY obparuiocs k Oenopycam, 4To Obl OHH €IIe Pa3 ,,BHUMATEeIILHO
IocMOTpesin” OTOOpaHHBIE MaTepuasbl Ha NMpeaMeT X nepernaun llosbire,
T. K. ,,K 9THM JIOKYMEHTAM TIPOSIBIISTIOT OOJIBIITON HHTEPEC TIOIBLCKHE APY3hs S,

29 centsiOps 1962 1. 3TOT BOIPOC BTOPHYHO PACCMATPHBAJIICS PYyKOBOI-
ctBoM LIUA B r. I'pogno u pykoBoxnctsoM YKI'b no I'popneHnckoit obnacTy.
B pesynbrare BTOpHYHOTrO OOCYXKJEHHS CTOPOHBI NMPHIUIA K 3aKIIOYSHHIO,
410 ,,apxuB 1 pykoBoacTBo YKI'B cunraer, uto ¢pona Kanuenspun npaBurens
Bbenocrokckoil obmactu ApoOUTH HeleaecooOpa3sHo U HEOOXOAUMO OCTaBHUTh
ero mosHOCThIO Ha XpaneHuun B CCCP”%,

B 3akmrouenun orMeuanock, 4To

Ul [lepefadu Hamedanoch 4250 e ye3aHbIX U BOJIOCTHBIX YUPEKACHUM, 10 conep-
JKaHUIO He oTHOcAmuXxcs k Tepputopun BCCP 1 He kacarommxcst BOIpocoB o01e-
TOCYAapCTBEHHOTO 3HAUCHUS, a OTPAKAIONIUX TOIBKO YKOHOMHYECKOE ITOJIOKECHHE
1 OBIT MECTHOTO HACENeHHUs (MaTepuabl 0 cOOpe MoxaTeil, HeIOUMOK, BBITIOTHEHHS
Pa3IUYHBIX MOBHHHOCTEH, METPHUYECKHE 3alMCH, CyneOHbIe Aena Mo OOBUHEHHIO
B Kpake, IpopyOKe Jieca, HAHECEHUH TOO0EB | T. 1., JOKYMEHTHI IO TUIHOMY COCTa-
BY YUPEXACHUH, HOPMYIIPHBIC CITUCKH YHUHOBHUKOB, BEZIOMOCTH HA BbIJIA4y JCHEXK-
HOTO COZEpKaHusA, MOcOOui U T. 1.). JJOKyMeHTalbHbIe MaTepHaNbl B KOJINYECTBE
23 635 nen, oTHOCAIIMECS K BOIIpocaM BKJIIOYEHUs B cocTaB Poccun Tepputopuii,
oToleqmNX K Heit mo Tuimb3uTcKkoMy MHpPY U 00pa3zoBanus benocTtokckoii obnacTy,
ee DKOHOMHYECKOTO ¥ IIOJMTHYECKOTO ITOJIOXKEHHS, PyCU(PHUKATOPCKOH IMOIUTHKE
[apu3Ma, XapaKTepH3yIollue BHENIHIOI M BHYTPEHHIOIO IOJIHUTHKY PYCCKOIO TIO-
cyaapcTBa, 00 OXpaHe U Iepexoie TPAaHHUIIBI, TAMOKEHHOM Haa30pe, IepecelleHuH,
M3MEHEHUH TOJIAaHCTBA ¥ BEPOUCIIOBENAHHS, MaTepHaIbl 10 uctopun OTeuecTBeH-
HOI BOIHEI pycckoro Hapoxa 1812 r., Boccranmit 1863 r., o nesremsrocti PCPIT
U JpYyTux MOJIMTHYECKUX mapTuii, BeiOopax B [ocymapcTBennyio Jlymy, cocTosHUI

3 Ibidem, i1. 323.
¥ Ibidem, 1. 325.
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PYCCKO# apMuH, ee ydacTUH B BOCHHBIX jaeicTBusx 1812 . u IlepBoit nmmnepuan-
crrdeckoit BoitHe 1914-1917 rr, sBakyanus BIIyOb CTpaHBl UMYIIECTBA, YUPEikK-
JICHUH N TOKyMEHTAIbHBIX MaTepHalioB, Jiella, UMEIONINe ONepaTHBHOE 3HAUCHHE,
0 IIMHOHAXE, TAHHON areHType W T. M., PEKOMEHIOBAJIOCh OCTABHTh B apPXMBAaX
Cogetckoro Coro3a™.

[Tockompky 3T0 oOpamenue ucxogmio u3 Mocksel, To0 B BCCP k koniry
CEHTSIOpsl MIPOBENIM MOBTOPHYIO JKCIIEPTH3Y BBINICOTMEYEHHBIX JOKYMEHTOB
n coodumi B MockBy, urto pykoBoactBo LIMMA B I'pomHo M pykoBOACTBO
YKI'b o I'porHeHCKOM 0071aCTH ,,CAUTAIOT, YTO (POH/] KAaHIICISIPHUH ITPABUTEIIS
Benocrokckoii obmactu 1poOHUTH HE 1enecoo0pa3HO U OCTABUTH €ro TTOJTHO-
creio Ha xpanenud B CCCP™!, Ognako B 06acTyt ¥ B PeCIyOlIMKe PeIIm,
yro u3 ¢onma benocrokckoro 00IaCTHOrO MpaBIeHHS MOXKHO IepelaTh
B [THP vacTs noxymenTos Kannenspun npaBuTess — Aeja 1o JU4HOMY COCTaBY,
0 3aMKCH B PEBU3CKHE CKa3KH, O MPUBJICUEHUN Pa3HbIX JIUI K OTBETCTBEHHOCTH,
0 B3bICKaHHHU pa3HbIX HAJIOTOB, MO CIIOPaM O 3eMJIe M CEHOKOCaX, O MPOBEe-
HUH JABOPSHCKUX BBIOOPOB, 00 YTBEPXKICHUHU B IBOPSHCKHUX 3BaHHAX U T. .

[Tonbckast cTOpoHa, B CBS3H € TEM, UTO pOCCHUIICKasi CTOPOHA OTKa3aJ1ach I1e-
penaBarh 3HAYUTENBHYIO YaCTh APXUBHBIX MaTEpPHAOB, MPEUIOKMIIA CIENATh
C 9THX MarepuaioB MHKPO(MOTOKOIIMHU U IepeaaTh ux mnojiskam. OxHako Mo-
CKBa NPUHIMITHAIBGHO HE JKeJlaja N3rOTaBINBAaTh MUKPO(OTOKOTINH, YBETOMH-
na I'maBHOe apxuBHOe ynpasienue npu CM BCCP o towm, 4T0 ,,0 KaparenbHON
1 pycu(UKaTOPCKOI MOJIUTHKE APCKOTO MTPABUTEIBCTBA, TIOIABICHUH BOCCTA-
HUH TIOJIIKOB, IIMMMOHAXeE, BbIBO3€ M3 [lONbIIN XyTOKECTBEHHBIX IIEHHOCTEH
Y Pa3UYHOTO UMYIIECTBA U IpyTHe TO00HBIE MaTepHaIbl MEKPOPHIBMHUPO-
BaHUIO HE IoIexar ™.

Opnnako paboTa 1Mo MPOCMOTPY U MOATOTOBKE apXMBHBIX MaT€pUAJIOB M3
BCCP B ITHP npopomkanack Ha IpoTshkeHUH Bcero 1962 1. 91o 00bsICHSIOCH
OOBIINM KOJTMYECTBOM MATEPHAJIOB, a TAKIKE HEOOXOMMOCTBIO COINIACOBAHUS
OTOOpaHHBIX apXMBHBIX JTOKyMEHTOB ¢ oOnacTHbMU ympasinenus KI'b mpu
CM BCCP.

Pabora mo noarotoBke apxMBHBIX MaTepraioB Juis nepeaadu B [IHP Gputa
3aKOH4YeHa OoceHblo 1963 1. 26 ceHTs0ps 1963 1. 3amecTUTENs HauaIbHUKA
I'maBHoro apxuHoro ympasienus npu CM BCCP narpaBuna B [maBHOe ap-

40 Tbidem, 1. 25-26.
4 Ibidem, 1. 325.
4 Tbidem, 1. 42.
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xuBHoe ympasnenue npu CM CCCP nucbMo, B KOTOpoM coob1ana, 9rto ,,J10-
KyMEHTaJIbHbIE MaTepHaIb, TOJIeXKAIUE TIepe/iaue MPaBUTENbCTBY [lobckoi
Hapopnnoii Pecriy6nuku, moarotosnens! k ornpaske. IlepenaBaemblie Matepua-
761 B KonnuecTBe 4316 eMUHUIT XpaHEHHS YIIaKOBaHbI B 13 ko™,

5 Hos0pst 1963 1. B MockBe coctosiiochk ,,OduiinaibHoe NoANMcaHne akTa
0 mepenadye mpaBuTenbcTBy [IHP goKyMeHTalbHBIX MaTepUaioB IOJBCKOTO
MIPOUCXOXKIACHHUSI, BEISIBICHHBIX B TocynapcTBeHHbIX apxuBax CCCP”*, 20 Hos-
Ops 1963 1. Genopycckast CTOpOHA MO COIIACOBaHMIO ¢ MHUHUCTEPCTBOM BHEIII-
Heil Toprosnu CCCP, xoTopoe naBajio pa3pellieHHEe Ha BBIBO3 MaTe€pHaJIOB,
OpPraHu30BAJIO0 WX TPAHCIOPTHPOBKY B BapmiaBy, B [eHepanbHyI0 JUPEKIINIO
rocynapcTBeHHbIX apxuBoB [THP.

Ilepenaua apxuBHBIX MarepuanoB n3 bemapycu B Ilonbmry B cepenune
1950-x — nHauane 1960-x ronoB ABmIach HaubosIee KPyIHOU nepenadeid JoKy-
MEHTAJILHBIX MaTepUAJIOB, TIPEICTABIISIONINX OONBIION HHTEPEC JUISI TTOJILCKON
cToponsl. OnHaxo [lonbme Obita nepenana JUIb HEOOIbIIAs YaCTh U3 apXH-
BOB ITOJILCKOTO IIPOUCXOXKACHUSL, BXOJsIIast HbIHE B HalloHa bHbIN apXUBHBIN
¢donx Pecniybnuku benapyck. 1o HaCTOSIIIETr0 BpeMEHU HUKTO U3 OEJIOPYCCKUX
U MOJIbCKUX APXMBUCTOB M HCTOPUKOB HE 3aHUMAJICA ITOJCYETAMH, CKOJIBKO JKe
ApXMBHBIX MaTepUaliOB MOJBCKOTO MPOUCXOKACHHUS PACCPENOTOUEHO B TOCY-
JapCTBEHHBIX apXuBax benapycu, cKoiIbko MUKPO(QHIBEMHUPOBAHO, OLH(ppoBa-
HO ¥ NIepeJaHo MOJIBbCKUM apXHBaM.
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HORODNICA GRODZIENSKA W ZRODIACH WIZUALNYCH
I DOKUMENTACH
(DRUGA POTOWA XVIII WIEKU)!

Horodnica in Hrodna in visual sources and documents
(the second half of the 18th century)

Abstract

Scholars have paid attention to the history of Horodnica since the nineteenth cen-
tury. The plan of Horodnica of 1780 is the starting point for this article. It is kept in
the library of the University of Warsaw. The study combines the analysis of visual
sources and documents. Because of different historical events, part of the documents
was lost. It does not give a possibility to indicate the date of construction of factories,
schools, and other buildings. Based on the plan of 1780, we analyse different areas on
the territory of Horodnica. The architectural harmony of Horodnica was destroyed

! Praca powstala przy wsparciu Muzeum Historii Polski. Podzigkowania za pomoc
przesytam dr hab. Igorowi Kakolewskiemu, dr Irynie Kiturko, Andrejowi Vaskievicowi,
Igorowi Trusowowi, Antoniemu Astpovicowi, pracownikom Archiwum Giéwnego Akt
Dawnych oraz Gabinetu Rycin BUW.
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after Tyzenhauz was removed from management in 1780. Most of the buildings were
ruined during the Soviet period.

Keywords: Horodnica, plan of 1780, manufactures, Tyzenhauz

Historia Horodnicy grodzienskiej przyciaga uwage badaczy od XIX wie-
ku. Projekt podskarbiego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego Antoniego Ty-
zenhauza pozostawil wiele materialow do badan nad dziejami ekonomii,
polityki, kultury, teatru, muzyki oraz architektury tego terenu?.

Glowny material badawczy w artykule stanowi plan Horodnicy
z 1780 roku (il. 1), ktéry znajduje si¢ w Gabinecie Rycin Biblioteki Uni-
wersytetu Warszawskiego®. Wielokrotnie ukazywatl sie on w druku*, ale nie
podejmowano analizy poréwnawczej Zrodet archiwalnych. Oprdcz tego ko-
lekcja zawiera inne rysunki powigzane z planem: Fasady korpusu gtéwne-
go zamku, Plan zamku, Sala senatorska, Plan pokoju sypialnego JKM, Plan
patacu i oficyny ,wloskiej”, Plan oficyny wice-administratora®. Pochodzg
one z Gabinetu Rycin Stanistawa Augusta, ktory posiadal kolekcje planéw
architektonicznych. Architekt Jozef Sacco kierowal remontem zamku No-
wego w Grodnie. Plany Horodnicy i budynkéw tez moga by¢ jego autor-
stwa. W czasie ostatniej wojny zagingl plan osady fabrycznej ,,Kiinstitte”

2 J. Jaroszewicz, Obraz Litwy, cz. 3, Wilno 1845, s. 123-136; W. Tubsuckui, Ipag
Anmonuii Tuzeneays u epoonenckue koponesckue manygaxmypol, llerporpan 1916; S. Dabrow-
ski, Artysci na dworze Antoniego Tyzenhauza, »Biulletyn Historii Sztuki i Kultury” 1933,
nr 3, s. 134-140; E. Ksurnuukasi, Cmpoumenscmeo Tusenzayza 6 Ipoomno, ,,ApXUTEKTypHOE
naciezncrso” 1958, nr 11, s. 21-42; S. KoScialtkowski, Antoni Tyzenhauz podskarbi nadworny
litewski, t. 1-2, London 1970-1971; A. Zorawska-Witkowska, Kapela Tyzenhauza w Grodnie,
»Muzyka” 1977, nr 2, s. 3-35; B. Kanuun, I opoonuya — copoocroui ancamonw XVIII 6., ,Ctpou-
TeNbCTBO U apxuTekTypa benopyccun” 1988, nr 4, s. 34-36 i inne.

3 Opis do planu zamieszczono w aneksie 1. BUW, Gabinet rycin, Zb.krdl. P187 nr 158.

4 B. Kanuun, [opoonuya — 2opoockoii ancamonw XVIII 6., op. cit., s. 34-36; W. Morozow,
Cechy klasycyzmu w planach posiadiosci krolewskich ekonomii grodzieriskiej korica XVIII wieku,
[w:] Klasycyzm i klasycyzmy. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, li-
stopad 1991, Warszawa 1994, s. 156; B.B. IlIsen, A.IL. Tocuey, Jopaous: anossder 3 cicmopwli
2opada (capa0zina 16 — kaney 18 cm.), 'ponna 1997, s. 79-96.

> Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego, Gabinet rycin, Zb.krél. P187 nr 162, 164—
167; Katalog rysunkow = gabinetu rycin biblioteki uniwersyteckiej w Warszawie. Czesc 2. Miejsco-
wosct rozne, rysunki architektonicznie, dekoracyjne, plany, widoki 2 XVIII 1 XIX wieku, oprac.
T. Sulerzyska, Warszawa 1969, s. 64—67; S. Szymanski, Patac krolweski w Grodnie, ,Rocznik
Biatostocki” 1965, t. 6, s. 318, 326.
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w Lososnej®, ktory stuzyl pomoca podczas analizy rozwoju przemyslo-
wego w Grodnie. Plan Horodnicy uznano za gtéwne zrodto, gdyz zawiera on
wiecej informacji niz mapa Markiewicza z 1780 roku. Analiza planu potg-
czona zostala z inwentarzami Horodnicy z 1782 [zob. aneks 27] i 1789 roku®.

Zachowaly si¢ mapy Grodna przed zalozeniem Horodnicy i mapy
po zakonczeniu prac w tej dzielnicy. Mapy z 1753° i 1758 roku pokazuja,
ze na tym terenie nie bylo budynkéw miejskich. Rzeka Horodniczanka
wytyczala granice miasta. Z listu Tyzenhauza do krola wynika, ze w roku
przyjecia starostwa grodzienskiego (1765) na Horodnicy znajdowaly sie
koszary drewniane, ktore wymagaly remontu'®. Brak Zrédel wizualnych
z lat 60.—70. XVIII wieku uniemozliwia wyobrazenie sobie rozwoju obsza-
ru Horodnicy.

Kolejne znane mapy pochodzace z 1780 roku to mapa Jozefa Markie-
wicza (przekopiowana w 1783!!) i plan Horodnicy. Miedzy tymi Zrédtami
istnieje znaczgca roznica. Plan jest bardzo szczegbtowy, zawiera informacje
o budynkach istniejgcych w tym czasie (w kolorze r6zowym) i zaplanowa-
nych. Plan rozwoju terenu byt przeznaczony dla architekta do zaznaczania
stanu prac w kolejnych etapach. Naszym zdaniem autorem planu mogt byc
Jozef Sacco, ktory pracowat na Horodnicy w tym czasie. Mapa Markiewi-
cza obrazuje stan Horodnicy w roku 1780 roku, jednak przy kopiowaniu
w 1783 zaznaczono budynki, ktére zostaly zbudowane migdzy latami
17801 1783.

Byla jeszcze mapa Horodnicy z 1769 roku autorstwa Markiewicza,
ktorej los nie jest znany. Podczas pracy komisji w 1789 roku powstal plan

® Gabinet Rycin krola Stanistawa Augusta, Warszawa 1999, s. 156, 171.

7 Inwentarz nie ma wskazanego roku sporzadzenia, zaznaczono to na nastgpnym do-
kumencie. Dokumenty sg spisane podobnym charakterem pisma. Archiwum Gioéwne Akt
Dawnych (AGAD), Archiwum Kameralne, sygn. I1I/182, k. 2-18.

8 AGAD, Archiwum Kameralne, sygn. I111/186, k. 14-34.

 Mapa z 1753 r. szczegélowo pokazuje Grodno, zachowana jest w Archiwum w Drez-
nie. S. Szymanski, Urabanistyczno-architektonicznie formowanie si¢ Grodna w okresie od XIV do
XVIII wieku, ,Rocznik Biatostocki” 1968-1969, t. 9, s. 237-263; P. Borowik, Furydyki miasta
Grodna w XV-XVIII wieku. Stanowy podziat nieruchomosci, Suprasl 2005, s. 256-257.

10 List A. Tyzenhauza do kréla, Grodno, 22 IV 1765. AGAD, Archiwum Kameralne,
sygn. 111/429, k. 1-2.

' Oryginatl znajduje si¢ w Rosyjskim Panstwowym Wojenno-Historycznym Ar-
chiwum w Moskwie, f. 846, op. 16, sygn. 21871. Mapa byla wielokrotnie drukowana.
P. Borowik, Furydyki miasta Grodna w XV-XVIII wieku, op. cit., s. 19.
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rozmieszczenia manufaktur, ktéry zachowal si¢ w zbiorach Zygmunta
Glogiera. Rysunek na jego podstawie zostal wydrukowany przez Tadeusza
Korzona, mozna na nim zobaczy¢ ulice z domkami bosniackimi. Z planéow
z 17951 1797 roku'? wynika, ze w koficu XVIII wieku Horodnica zachowa-
a swoj ksztalt. Wybudowano teatr, ale to nie zmienito terenu.

Niniejsze badania lacza analiz¢ Zrédel wizualnych i dokumentow.
Najwazniejsze dokumenty przechowywane sa w Archiwum Giownym Akt
Dawnych w zespotach Archiwum Tyzenhauza i Archiwum Kameralnym.
W artykule wykorzystano inwentarze budynkow, ktérych wczesSniej nie
drukowano, a zawieraja one wartoSciowe informacje o terenie (aneksy 1
i 2). Zaznaczmy, ze dokumenty dotyczgce historii Horodnicy zachowaly
sie tylko czesciowo i nie zawsze jest mozliwos¢ doktadnego podania daty
budowy i powstania manufaktur, szkot czy osrodkéw kulturowych.

Analiza Horodnicy przeprowadzona zostata zgodnie z planem z 1780 ro-
ku. W zwigzku z tym badanie podzielono na czgsci ze wzgledu na naste-
pujace aspekty: administracyjno-edukacyjno-kulturalny, gospodarczy oraz
przemystowy.

Zalozenie Horodnicy. Inicjatywa stworzenia nowego osrodka prze-
mystowego i edukacyjnego wyszta od podskarbiego WKL i starosty gro-
dzienskiego (od 1765) Antoniego Tyzenhauza. Przyjazne stosunki z kro-
lem Stanislawem Augustem!® daly mozliwo§¢ przeprowadzenia reformy,
za ktora odpowiedzialny byl skarb krdolewski. Program byl przedstawiony
w instrukcji sejmiku grodzienskiego z 1766 roku'*.

12 Plan Horodnicy z mapy komornika Adama Todta [w:] T. Korzon, Dzieje wewngtrzne
Polski za Stanistawa Augusta, t. 2, Krakow—Warszawa 1897, s. 248.

13 Listy Stanistawa Augusta do Tyzenhauza zawierajg bardzo ciepte stowa: ,,Moj Pod-
skarbi Kochany... A teraz bedz zdrow i wierz temu, ze ci¢ zawsze serdecznie kocham” (6 111
1769 r.); ,,Jm bardziey Cie¢ kocham, tym iestem o Ciebie troskliwszy” (2 VII 1770 r.); ,,Jak
mnie tgskno do octobra, tak mi przykro bez Ciebie” (9 VII 1770 r.); ,Ja znam doskonale
moy podskarbi kochany ze zarliwa wierno$§¢ twoia dla mnie, bardzi niz o wiasne Ciebie
troszczy o moie dobro y przeto gorgco zadam, przez co wiem zapewne ze tobie przybedzie
uspokoienia y wszelkiey pomocy” (4 XI 1770 r.); »[...] wierz ze Ci¢ kocham y ze si¢ bardzi
uraduig iaka Cig zobaczg” (17 II 1772 r.). AGAD, Archiwum Tyzenhauza, sygn. D-18,s. 7,
9-11, 23,78 iin.

14 S. Koscialkowski, Antoni Tyzenhauz podskarbi nadworny litewski, op. cit., t. 1, s. 226
228; B. T'any6oBiy, /lepadcoiimassl cotimik Iapadsenckaea nasema y XVII cmaeo00si. cnpoba
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Do zorganizowania dzielnicy przemystowej wybrano przedmiescie
Horodnica, na brzegu rzeki Horodniczanka. Znajdowalo si¢ ono nie tak
daleko od patacu krélewskiego (Zamek Nowy). W latach 60. XVIII wieku
obok Horodnicy zaczg¢to budowac krolewska rezydencje — Stanistawowo.

Grunty w Suchim Siole, ktore nalezaly do miasta, otrzymal Tyzenhauz.
Obiecana zamiana nie zostala jednak zrealizowana. Mieszczanie starali
sie¢ odzyskal wygony, ktére posiadali zgodnie z przywilejem krolewskim
z 1496 roku. WnieSli oni swoje zapotrzebowanie do instrukcji sejmowe;j
w 1791 roku® i powtdrzyli je w 17921,

Prace budowlane miano podjac¢ nie tylko w Grodnie, ale tez w r6znych
miastach ekonomii grodzienskiej. W planach bylo zbudowanie drewnia-
nych lub murowanych mtynéw, tartakow, foluszu, karczm, kaffenhauzow,
domkow miejskich, ratuszy, cerkwi, lazaretow, szkotek i kramow, co miato
zmieni¢ wyglad architektoniczny miast 1 miasteczek. Budownictwo na
Horodnicy byto prowadzone zgodnie z planem ogélnym terenu i planami
budynkéw. Powinny byly powstaé palac, oficyny, traktiernie, obserwa-
torium, magazyny, frontony w domkach bosniackich. Wyznaczona byla
kolejnos¢ prac budowlanych. Po skonczeniu mrozoéw nalezato zbudowac
fundamenty w oficynach obok patacu (nr 2-4)", a w innych budynkach
rozpocza¢ prace wewnatrz i na dachach budynkow!s.

Na Horodnicy pracowali architekci Johan Georg Moeser z Drezna (sg
o nim wzmianki w Zrodlach z lat 1769-1772) i Jozef Sacco (wspominany od
1772% do 1785 roku). Moeser projektowal budynki dla Bosniakow (il. 2 ).

azynvHail xapakmapuvicmuiki, [W:] Fapaodsencki nanimncecm. 2010. [3apxcaynvis i caybisiioHbls
empykmypul. XVI-XX cr., pan. A.®. Cmanenuyk, H.V. Ciix, Minck 2011, s. 159.

5 AGAD, Archiwum Tyzenhauza, sygn. D-16/XXIII, s. 77-78; P. Borowik, Furydyki
miasta Grodna w XV-XVIII wieku, op. cit., s. 274.

16 Dokument niedatowany: Wyklad przywileiéw szczegélnych miasta JK Mci seymowe-
go Grodno do JWW kanclerowy przesw. deputacji podany [1788-1792].

17 Tutaj i dalej w artykule numery podane zgodnie z planem z 1780 roku.

18 Informacje o planach budowlanych pochodzg z brudnopisu, ktéry nie zawiera daty
i wskazania autora. AGAD, Archiwum Tyzenhauza, sygn. D-5/XX, s. 10-13v.

¥ List Stanistawa Augusta wymienia Sacco pracujgcego na Horodnicy w 1772 roku.
Krol do A. Tyzenhauza, 15 I 1773, AGAD, Archiwum Tyzenhauza, sygn. D-18, k. 109.
W historiografii znany rok pdzniejszy — 1774. S. Dabrowski, Artysci na dworse Antoniego
Tyzenhauza, op. cit., s. 135.

2 §. Dabrowski, Arysci na dworze Antoniego Tyzenhauza, op. cit., s. 134-140; S. Szyman-
ski, Bosniacy w Grodnie korica XVIII w., ,Rocznik Bialostocki” 1981, s. 163.
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Do prac budowlanych zatrudniono rzemie§lnikow zagranicznych. Zgodnie
z kontraktem Michal Kujbiecki, murarz z Zabtudowa, byl zobowigzany
wymurowa¢ miyn z fundamentem giebokim, kominami, otynkowaé go
i zadaszy¢ (1768). Ciesli Michata Freytaka i Johana Gotliba Dietza z Gdan-
ska zatrudniono do budowy patacow, budynkow, spichlerzow (1769). Jacob
Piltzykier, cieSla z Gumbina, byt zaproszony do prac budowlanych i na-
uczania rzemiosta (1770)..

Sytuacj¢ na Horodnicy pod koniec 1772 roku przedstawia raport gene-
ral-majora Fotlebena, napisany do general-leutnanta Bibikowa w Grodnie
28 X1 1772 roku i pdzniej przekazany krolowi. Z dokumentu wynika, ze na
terenie powstala forteca, trwa rekrutacja wojska, uszyte zostaly mundury,
zakupiony proch, przygotowywane byly tez armaty. Kopi¢ raportu dotg-
czono do listu Stanistawa Augusta do Tyzenhauza z 15 I 1773 roku. Krél

IL. 2. Grodno, domek bos$niacki, zdj¢cie z lat 50. XX w., Archiwum Michata Kacera,
ze zbioru Antoniego Astpovica

21 AGAD, Archiwum Tyzenhauza, sygn. D-3/XVI, k. 238, 242-244.
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jednak podejrzewal, ze informacja byta falszywa. Odpowiedz na list zostata
napisana juz 18 I 1773 roku. Tyzenhauz byl bardzo zdziwiony raportem,
ktory nie mial nic wspdlnego z rzeczywistoScig. Zbudowanie fortecy na
Horodnicy byto niemozliwe. W owym czasie znajdowaly si¢ tam ,,domy
tylko mieszkalne po wiekszej czesci drewniane, miejsce niskie, a gorami
na okolo opasane, i do tych czas jeszcze nie oparkowane”. Horodnica byla
»gniazdem” rzemieS§lnikow, a nie wojska. W owym czasie pracowaly tam
manufaktury. Zalozona byta ludwisarnia, lecz nie do produkcji armat. Do
fabryk przychodzili i odchodzili z nich rézni ludzie i nie bylo to przy-
gotowywanie si¢ do wojny?2. Z tych listow wynika, ze na poczatku lat 70.
XVIII wieku prace budowlane byly bardzo intensywne, powstalty fabryki,
zatrudniano ludzi. Jednak to byt dopiero poczatek realizacji planu.

Nowe miasto powstato koto rzeki Horodniczanka. Gtéwna ulica na-
zywala sie Roskosza, byl z niej wyjazd na miasteczko Jezery?. Horodnica
byla wyraznie podzielona na czeSci. Blizej Grodna znajdowata sie¢ cze$¢
administracyjno-edukacyjno-kulturalna, dalej przemystowo-gospodarcza.

Administracyjno-edukacyjno-kulturalna czes¢ Horodnicy. Cz¢s¢ ta
skladata sie z palacu, oficyn, szk6t, magazynow, budynkoéw gospodarczych
(stajni, wozowni i innych) oraz ogrodu (nr 1-8, 12-22).

Na Horodnicy Tyzenhauz wybudowat dla siebie patac (nr 1) z oficyng
wloskg, obok ktdrej zaplanowane bylo obserwatorium z galeriami. Pracami
budowniczymi kierowal Sacco. W projekcie uczestniczyli tez architekci
Moeser, Piotr Gerzydowicz, Antoni Gruszecki i inni. Do patacu zakupiono
obrazy w Rzymie. Fronton byl ozdobiony figurg Cecery (Ceres). Patac zo-
stal zrujnowany podczas pierwszej wojny Swiatowej, w 1915 roku?.

2 AGAD, Archiwum Tyzenhauza, sygn. 18, k. 109-110; D-20/XLIV, k. 21-25v; Biblio-
teka Czartoryskich, rkps. 715 IV, k. 145-146.

2 E. Keurnnukast, Cmpoumenscmeo Tuzenzaysa 6 [ poono, op. cit., s. 23.

2 X. Liskie, Cudzoziemcy w Polsce, Lwow 1876, s. 211; Polska Stanistawowska w oczach
cudzoziemcow, t. 1, oprac. W. Zawadski, Warszawa 1963, s. 341; T. Korzon, Dzieje wewngtrzne
Polski za Stanistawa Augusta, t. 2, op. cit., s. 328 (na tej stronie widok patacu); J. J-ski, Anto-
ni Tyzenhauz, podskarbi W. Ks. L. (kartka z dziejow Grodna), ,Iygodnik illustrowany” 1908,
nr 34, s. 683 (artykut zawiera widok palacu); Jadzwing, Palac Tyzenhauza w Grodnie, ,,Glo-
sy znad Niemna” 1918, s. 57-62; S. Koscialkowski, Antoni Tyzenhauz podskarbi nadworny
litewski, t. 1, op. cit., s. 430; S. Dabrowski, Artysci na dworze Antoniego Tyzenhauza, op. cit.,
s. 137-138; E. Kutnuukast, Cmpoumenscmeso Tuzeneaysa 6 I poono, op. cit., s. 37; A. Kynariu,
Ipoosencki nanay Toizeneaysa, [w:] Apximoxmypa benrapyci, Minck 1993, s. 181.
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Obok patacu zbudowano trzy oficyny (nr 2: goscinna, il. 3; nr 3: mu-
zyczna®, nr 5: teatralna albo krzywa), a czwarta miala tylko fundamenty
(nr 4: kordegarda). Razem z palacem utworzyly one kompleks architekto-
niczny. Trzy oficyny dotrwaly do naszych czasow, fundamenty czwartej tez
zachowaly sig, ale pod ziemia, co jest zgodne z planem. Z teatrem grodzien-
skim stykaty si¢ oficyny muzyczna i teatralna.

Na p6zniejszych mapach budynek teatru jest umieszczony obok ofi-
cyny wiloskiej. Po Tyzenhauzie w palacu mieszkal Stanistaw Poniatowski,
bratanek kréla. W latach 1783-1784 naniesiono zmiany — wybudowano
ujezdzalnie oraz teatr. Obecnie mieSci si¢ tu teatr lalkowy. Wybudowanie
kompleksu biednie przypisywano Tyzenhauzowi®.

Do kompleksu patacowego prowadzily trzy drogi: dwie symetryczne do
ostatnich oficyn, jedna przez most — do miasta, a trzecia centralna, przez
most do oficyny wiceadministratora. Dwie oficyny — rezydentalna (nr 6, il. 4)
istajenna (nr 7) — mieScily si¢ obok, jedna naprzeciwko drugiej. Oficyna sta-
jenna istnieje do dzisiaj. Oprocz kordegardy wszystko zostalo ukonczone.

IL. 3. Grodno, oficyna goS$cinna, fot. N. Slizh

% E. Ksurauuxast, Cmpoumenscmeo Tuzeneaysa ¢ Ipoono, op. cit., s. 38; I'apadsenckaii
MY3bIUHAT WKONbL OYyObIHaK, [W:] Apximakmypa Benapyci, op. cit., s. 166.

% C. Cinbepcrasa, A. Ilarpocasa, Iapadsenckaza meampa 6yovinak, [w:] Apximoxmypa
FBenapyci, op. cit., s. 164-165.
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IL. 4. Grodno, oficyna rezydentalna, fot. N. Slizh

Patac wiceadministratora (nr 8) Iaczyt w siebie cechy baroku i klasycy-
zmu. W roku 1780 prace budowlane nie byly jeszcze zakonczone. Obecnie
jego wnetrze bardzo zmieniono. Oficyna wiceadministratora byta zbudo-
wana do celéw administracyjnych?.

Obok patacu Tyzenhauza znajdowat si¢ kompleks gospodarczy: staj-
nie administratorska (nr 12) i wiceadministratorska (nr 14, na 90 koni),
wozownia administratorska (nr 13, na 30 pojazdoéw), magazyn administra-
torski (nr 15, zamieniony na skiad fabryczny); magazyn handlowy (nr 16,
na dole skiad kantorowy, na gorze — archiwum ekonomiczne); rayszul
(nr 17); lodownia?® (nr 18), obok ostatnich budynkéw — skarbiec teatral-
ny, magazyn wiceadministratorski, skarbiec stajenny administratorski;
magazyn administratorski, skarbiec westjarski. Na mapie Markiewicza nie

7 E. Keutnuukas, Cmpoumenscmeo Tusenzaysa 6 Ipoono, op. cit., s. 35, 39; A. Kynariu,
Hom siye-aominicmpamapa, [W:] Apximoxmypa Benapyci, op. cit., s. 172.

% Lodowni¢ zbudowano z drewna. Zgodnie z inwentarzem z 1795 r. wchodzita w sklad
kompleksu browarnego na Horodnicy, wymagala remontu. Budynek miat 48 % tokci diugo-
Sci, 22 szerokosci, 6 glebokosci. Znajdowaly si¢ w nim dwie komory, wykorzystywany byt do
przechowywania piwa. LVIA, f. 1219, ap. 1, b. 316, 1. 9v, 36.
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zaznaczono budynkow obok rayszuli i lodowni, a w inwentarzu zapisana
zostala tylko szopa derewniczowska [aneks 2].

Za palacem znajdowaly si¢ akademia medyczna, czyli Krolewska Szko-
a Lekarska, zbudowana w stylu p6znego baroku (il. 5)%, i ogrod botanicz-
ny. Z notatek Bernoulliego wynika, ze w 1778 roku budynek akademii byt
wzniesiony, ale prace wewnatrz jeszcze nie zostaly ukonczone. Uczelnia
mieScila si¢ w odremontowanych pokojach. Jednak w 1777 roku Stani-
staw August ogladal gabinety®. Ogrdéd zalozono okolo 1777 roku’'. Na
terenie ogrodu byla oficyna dla ogrodnika z dwiema oranzeriami (nr 21).

I1. 5. Grodno, akademia medyczna, fot. N. Slizh

¥ E. Ksuruuuxast, Cmpoumenscmeo Tuzeneaysa ¢ Ipoono, op. cit., s. 40; I'apadsenckaii
MY3bIUHAT WKOTbL OYObIHAK, OP. Cit., 8. 166.

3 Addytament do gazet Wileniskich, 27 IX 1777 r. Z Grodna 25 IX 1777 r. AGAD,
Archiwum Tyzenhauza, sygn, D-25/81, k. 3; Polska Stanistawowska w oczach cudzoziemcow,
op. cit., t. 1, Warszawa 1963, s. 334.

31 Addytament do gazet Wileniskich, 27 IX 1777 r. Z Grodna 25 IX 1777 r. AGAD,
Archiwum Tyzenhauza, sygn, D-25/81, k. 2v.
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Na sejmik poselski w 1782 roku ogrodnik Mikotaj Galant zakupil m.in.:
pietruszke, pasternak, cebule, kapuste wloskg, majeranek, buraki, rozma-
ryn i inne warzywa, na sumg 91,8 ztotego®~.

Obok akademii i palacu zaplanowano obserwatorium z galeriami®
1 ogrod spacerowy. Budynek akademii zachowal si¢ do dzisiaj. Na terenie
ogrodu botanicznego istnieje park.

Czesc gospodarcza. Zgodnie z planem migdzy ulicg Roskoszg i kom-
pleksem patacowym obok stawu i rzeki Horodniczanki zaznaczono siedem
budynkéw: miyn murowany (nr 9), praczkarni¢ (nr 10), szlachtuge (nr 11),
a bez numeréw — weglarnie (obok miyna) i szpital z kaplicg, browar oraz
operhauz (obok drogi). Na tym terenie istnial duzy stary browar, ktory albo
nie byl zaznaczony, albo przedstawiony zostal jako planowany budynek
bez numeru. Zaplanowano jeszcze trzy budynki obok Horodniczanki, lecz
na planie ich nie uwzgledniono.

W inwentarzu z 1782 roku widnieje 11 budynkéw w tej czgsci (aneks 2):
budynek drewniany nad rowami na pasze dla ptactwa i krow (ar 18), kuchnia
rozchodowa (nr 19), browar maty za kuchnig (nr 20), browar drugi (ar 21),
stodownia (nr 22), dwie studnie przy browarach (nr 23), miyn wolowy
murowany (nr 24, na planie nr 9), budynek rzeZznicki koto rzeczki (nr 25,
na planie nr 11), praczkarnia (nr 26, na planie nr 10), przy stawie browar
drewniany stary z suszarnig murowang (nr 27), stary mtyn drewniany z jed-
nym kolem (nr 28). Znajdowaly si¢ tam réwniez obiekty wodne. W tym
miejscu mapa Markiewicza podobna jest do inwentarza, z czego wynika, ze
zaplanowane budynki powstaty i wykorzystano je do celow gospodarczych.

Browarnictwo dobrze rozwijalo si¢ na Horodnicy. Z Pragi Tyzenhauz
sprowadzil najdoskonalszych mielcarzy i dat im do przyuczenia wioScian,
ktorzy wkrotce rozstawili dobre piwo po calym kraju. Uzywano chmielu
czeskiego, ktory byl w tym czasie popularny w Rzeczypospolitej*.

32 AGAD, Archiwum Kameralne, sygn. I11I/160, k. 34.

3 Tyzenhauz mial zamiar zalozy¢ obserwatorium. W 1778 roku byt przygotowany plan
budynku. Obserwatorium nie powstato w zwigzku z upadkiem Tyzenhauza. X. Liskie, Cu-
dzoziemcy w Polsce, op. cit., s. 211; Polska Stanistawowska w oczach cudzoziemcow, op. cit.,
t. 1, s. 342; [T. Swiecki], Tomasza Swigckiego historyczne pamigtniki znamienitych rodzin i oséb
dawnej Polski, przejrzat w r¢kopismie, objasnil i uzupetnil j. Bartoszewicz, t. 2, Warszawa 1859,
s. 506; S. Kosciatkowski, Antoni Tyzenhauz podskarbi nadworny litewski, op. cit., t. 1, s. 408.

3 X. Bohusz, Spominka o Antonim Tyzenhauzie dla J. U. Niemcewicza napisana przes
X. Xawerego Bohusza w miesigcu wrzesniu 1819, ,Tygodnik Wilenski” 1820, nr 9 (161),
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Z inwentarza z 1795 roku wynika, ze na tym terenie znajdowal si¢
dwupigtrowy browar murowany zamiast wczeSniejszych browarow drew-
nianych. Na pierwszym pietrze bylo piec stancji, gdzie mieszkali majster
i czeladZ browarna, oraz mieScil si¢ magazyn dla stodu. Na drugim pigtrze
znajdowal si¢ magazyn na jeczmien. Ponizej byly suszarnia, roszczarnia
i piwnice do stawiania piwa. W Zrédtach wspomniane sg dwa rodzaje piwa:
stotowe i szynkowe®.

Na Horodnicy znajdowaly si¢ budynki z przeznaczeniem na serwowa-
nie jedzenia, alkoholu i kawy. Na ulicy Roskosz znajdowaly si¢ dwie auste-
rie: ,Roskosza™® i ,,Wygoda” (nr 37) oraz kaffenhauz (nr 36). W roku 1780
»Wygoda” zostala przerobiona na oficyne mieszkalng i przeniesiona do go-
spodarki manufakturowej. Jednak juz w 1782 roku w budynku ponownie
funkcjonowala karczma. Zgodnie z inwentarzem z 1795 roku ,Wygoda”
miescita sie¢ w budynku dwupietrowym, przy ktorym bylo osiem stancji
goscinnych i stajnia. Karczma wymagata remontu. W 1795 roku austerie
zajal sankt-petersburski putk dragonski. W tymze roku ,,Roskosza” zostata
opisana jako budynek murowany, jednopietrowy ze sklepem i dwoma staj-
niami, ktére wymagaty remontu?.

W karczmach sprzedawano piwo butelkowe, piwo beczkowe (angiel-
skie, stolowe, szynkowe i rozchodowe), midd pitny, wodke cukrows i or-
dynaryjng, wodke ratafy, wino wegierskie i francuskie®. Podczas sejmiku
poselskiego 1 gromnicznego w 1782 roku szlachta grodziefiska zakupita
duzo alkoholu i jedzenia z karczmy na Horodnicy?®.

s. 231; J. Jaroszewicz, Obraz Litwy, cz. 3, Wilno 1845, s. 126; A. Albiniak, Czeski chmiel, piwo
1 browarstwo w Polsce przetomu lat siedmdziesiqtych i osiemdziesigrych XVIII wieku, ,Ciechano-
wiecki Rocznik Muzealny” 2010, t. 6, s. 7-14.

3 Na rok 1795 czysty zysk browaru horodnickiego wynosit 1736 ztotych i 19 groszy.
Lietuvos Vaistybes istorijos archyvas (dalej: LVIA), f. 1219, ap. 1, b. 316, 1. 9v-10, 23, 27-29v.

% ,Roskosza” byla przed wjazdem do Horodniczy, przed mostem, niezaznaczona na
planie. Nie istniala jeszcze w koncu lat 60. XX wieku. E. Kurnuukas, Cmpoumenscmeo
Tuseneaysza ¢ Ipoono, op. cit., s. 34; B.B. 1llBen, Berapyckas xapuma — 3ae3nvl 0om OJisi
naoapooicnixay (XIV — nauamax XX cm.), [w:] Nowe wyzwania gospodarki turystycznej na pozio-
mie lokalnym, regionalnym i migdzynarodowym, Bialystok 2011, s. 69.

3 LVIA, . 1219, ap. 1, b. 316, 1. 9, 9v, 29v-31, 33-34.

¥ AGAD, Archiwum Kameralne, sygn. I1I/184, k. 4v-5.

¥ Dokument wylicza wydatki podczas sejmiku poselskiego gromnicznego na sume
3082,28 Y zlotych: ,wina wiegieskiego 18 beczek (648 zt), wodka gdanska 14 flasz (168 z}),



32 Natallia Slizh

Kaffenhauz na Horodnicy jest pierwszym znanym takim obiektem
w Grodnie®, Przyciggniecie do WKL rzemieslnikow z Europy spowodowa-
o pojawienie si¢ kaffenhauzow. Zbudowano je jeszcze w Krynkach, Posta-
wach* i LosoSnej (aneks 2). Tyzenhauz byl zainteresowany rozpowszech-
nianiem kaffenhauzoéw jako milosnik kawy. W jego majatku w Zotudku
i w domu w Grodnie do kawy uzywano specjalnych naczyn. Garnitur
miedziany przekazano do kaffenhauzu grodzienskiego. Oprocz tego, na
Horodnicy wytwarzano stodycze. W 1775 roku zawarty zostal kontrakt
z cukiernikiem Johanem Schorschem na prace w cukierni: wyrabianie
konfitur, likieréw oraz pieczystego z cukru*.

Kaffenhauz byt zbudowany z drewna, kryty dachowka. Pod nim znaj-
dowat si¢ sklep murowany, z okienkami z zelaznymi kratami*. Szczegéto-
wy inwentarz kaffenhauzu pochodzi z 1795 roku. W tym czasie w budynku
miescita si¢ karczma. Wymagata ona remontu dachu, okien, §cian i posadz-
ki. W budynku znajdowaly si¢ sklepy murowane (5), izby szynkowe (2),
izba bilardowa, izby goscinne (5) oraz kuchnia. Z inwentarza wynika, ze
byt to zwykly budynek, ktéry mial drzwi na zawiasach z zamkami albo
kruczkami lub zaszczepkami, okna na zawiasach i piece kaflowe*. Remon-
tu nie bylo od dawna, mozliwe, ze od czaséw Tyzenhauza.

Teren przemystowy. Teren przemyslowy zajmowal dwie czesci:
pierwsza miescila si¢ obok ogrodu botanicznego, druga, za ulicg, utworzyta
odrebny kompleks. W pierwszej znajdowaly sie: szopa na sklad drzewa
(nr 19), modelarnia (wykorzystana jako magazyn manufaktury, nr 20),

wina wiggieskiego 40 butelek (160 zt), ratafy 11 flasz (176 zI), wina francuskiego 4 garcy
(20 zt), miod ordynaryiny 152 garcy (243,6), wodki cukrowej ordynaryjnej 14 garcy (98 z1),
wodki hanyzkowej 14 garcy (42 zt), piwa szynkowego beczek 46 (368 zlI), piwa butelko-
wego 16 %2 beczek (371,7 ¥ zt), ocet piwny 30 garcy (12 zI), wiepréow karmnych 4 sztuki
(160 z1), wiedliny (304,15). Na sejmiku gromnicznym bylo wydane 2 141,24 zlotych”.
AGAD, Archiwum Kameralne, sygn. I11/160, k. 41, 73.

40N. Slizh, Pierwszy Kaffenhauz w Grodnie, [w:] XVIII amziaus studijos, t. 1: Lietuvos
Didziofi Kunigaikstyste XVIII amziuje: tarp tradicyjy ir naujoviy: straipsniy rinkinys, Sudarytoja
R. gmigelskyté-Stukiené, Vilnius 2014, s. 215-224.

41 W. Morozow, Cechy klasycyzmu w planach posiadlosci..., op. cit., s. 147-154.

4 AGAD, Archiwum Tyzenhauza, sygn. D-3/XVI, s. 252.

4 AGAD, Archiwum Kamieralny, sygn. I11/182, s. 12.

“ LVIA, f. 1219, ap. 1, b. 316, 1. 2, 9, 25, 31v-32v.
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oficyna ludwisarska (zamieszkana przez pracownikow manufaktury, nr 25),
oficyna ganczarska (przerobiona na lazaret, nr 26), szopa ganczarska (nr 27),
weglarnia (nr 29), kuznie (nr 30, 31, 32, 33), oficyny fabryczne mieszkalne
1 z warsztatami (nr 23, 24), oficyna demestykalna (tu zaplanowano prze-
nie$¢ kantor manufaktury i magazyn sukienny, nr 34), piekarnia (nr 35).
Budynki nr 20, 30-35 byly kamienne, a nr 23-28 [aneks 2] obok nich -
drewniane. Nieopodal zaplanowano oficyny ganczarskie, szop¢ na skiad
drzewa dla ganczarzow, a obok oficyny ludwisarskej — sktad ludwisarski;
z jednej strony od szopy ganczarskiej — szmelcarni¢ i ogrodek, z drugiej
za$§ — ogrodek, ludwisarni¢, magazyn fabryczny i magazyn manufaktury.
W opisie z 1782 roku wymieniano ponadto na terenie manufaktury oficyn¢
drewniang, naprzeciwko kaffenhauzu (aneks 2). Z wymienionych budyn-
kéw w roku 1958 istnialy jeszcze dwie kuZnie i magazyn sukienny na ulicy
Akadmickiej®. Do dzisiaj nie przetrwat zaden obiekt.

Po drugiej stronie ulicy znajdowala si¢ austeria ,,Wygoda”. W 1780
roku zostala przerobiona na oficyne mieszkalng (nr 37). Przy austerii
miescilo si¢ 14 budynkéw drewnianych jurydyczanskich (aneks 2). Nie
sg zaznaczone na planie, mozliwe, ze zbudowane zostaly miedzy 1780
a 1782 rokiem.

Traktiernia (nr 28) znajdowala sie przy koncu ulicy rozdzielajacej dwa
tereny; dzisiaj to ulica Akademicka. Trzypigtrowy murowany budynek
wymagal remontu. W 1793 roku na prosbe¢ robotnikéw manufaktury w bu-
dynku zostal zalozony zbor luteranski. Zgodnie z przywilejem Stanistawa
Augusta Poniatowskiego otrzymal on traktiernie¢ z placem i budynkami
oraz 4 morgi ogrodu®. Obok znajdowal si¢ cmentarz. P6zniej budynek
zostal przerobiony na kirche, ktdra istnieje do dzisiaj.

Druga czes¢ skladata si¢ z doméw bosniackich, manufaktur i budyn-
kéw do nich przynaleznych. W 1778 roku wybudowano domy bo$niackie®’.
Budynki wykonano z drewna. Fasada byla ceglana z elementami baroko-

# E. Keurnuukas, Cmpoumenscmeo Tuzenzaysa 6 I poono, op. cit., s. 40-42.

4 HanplsHanbHbl ricTapbiubbl apxiy Bemapyci, ¢. 1755, son. 1, cop. 78, apk. 975-976
ang.; JI.C. UBanoBa, Vrkazamenv U.A. Cnpocuca kak ucmounux no ucmopuu pegopmayuonnoco
osudicenust 6 Benopyccuu u Jlumse ¢ XVI-XVIII 6s., [w:] Hcmopus knueu, ucmounurkoseoenve
u bubruomeunoe deno (cooprux Hayunwvix cmameii), Minck 1984, c. 119.

4 X. Liskie, Cudzoziemcy w Polsce, op. cit., s. 210; Polska Stanistawowska w oczach cu-
dzoziemcow, op. cit., t. 1, s. 339.
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wymi, w niektorych domach - z elementami klasycyzmu*; 20 budynkéw
miescito si¢ obok ulicy, jeden naprzeciw drugiego, tworzgc odrebne osie-
dle. W 1958 roku stato jeszcze dziewie¢ domkow. Do dzisiaj zachowat sie
tylko jeden, miesci si¢ w nim Muzeum Horodnicy.

Ulica prowadzita od doméw do zorganizowanego placu z oSmioma bu-
dynkami manufakturowymi. Pig¢ obiektow przerobiono na potrzeby ma-
nufaktur: skiad tabaczny (nr 39), fabryke tabaczng (nr 40), fabryke tkacks
1 sukienng (nr 41), fabryke sukienng (nr 42) oraz fabryke karet (nr 43).
Miedzy nimi zaplanowano oficyne §lusarskg i arsenat. W budynku podio-
wieckim (nr 44) zrobiono stolarni¢ kareciang, w budynku folwarku (nr 45)
— stelmacharni¢ i kuZni¢ kareciang. Szopa karetarska (nr 46) znajdowala
sie obok folwarku. Budynki manufaktury pod nr 39-43 byly dwupigtrowe,
murowane, a inne drewniane, oprocz kuzni, przy budynku podtowieckim
(aneks 2).

Za oficyng nr 41 znajdowalo si¢ laboratorium. Jest ono na mapie Mar-
kiewicza. Po drodze do Jezier zalozono folwark. Na jego terenie mieScily
si¢ oficyny dla przyjezdnych gubernatoréw, wozownie, stajnie, ,,cencon”,
sadzawka, stajnia dla krow, drewutnia, trzy budynki na r6zne ptactwo i pie¢
innych. Budynek folwarczny (nr 45, stelmacharnia i kuzZnia kareciana),
budynek podlowiecki (nr 44, stolarnia kareciana) oraz szop¢ karetarska
(nr 46) przekazano manufakturom. Na mapie Markiewicza zaznaczono nu-
merami tylko budynki folwarczne i podlowiecki. Szczegbétowy opis terenu
folwarcznego zawiera tylko plan.

Budynki przemystowe znajdowaly sie nie tylko na Horodnicy. Nad
Niemnem pod Poniemuniem mieScit si¢ magazyn handlowy drewniany,
przy ktorym byly budynek drewniany mieszkalny i duza szopa (aneks 2).

W Lososnej zostala zalozona dzielnica przemystowa ,,Kiinstitte™?.
Teren zabudowywano juz od 1777 roku. Stanistaw August podczas poby-
tu w Grodnie odwiedzil Y.ososng. W tym czasie pracowaly mlyny, tartaki

4 E. Keurnuukas, Cmpoumenscmeo Tuzeneaysa ¢ I poono, op. cit., s. 27-31; S. Kosciat-
kowski, Antoni Tyzenhauz podskarbi nadworny litewski, op. cit., t. 1, s. 463-467; S. Szymanski,
Bosniacy w Grodnie koiica XVIII w., op. cit., s. 151-167.

4 1. Trusow, Dziatalnos¢ Antoniego Tyzenhauza w Eososnej, ,Rocznik Grodzienski” 2008,
nr 2,s. 77-82.
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i inne maszyny, a na Horodnicy - fabryki: sukienna, jedwabna i ptocien-
na*. Do 1780 roku budowy w L.oso$nej nie zakoficzono’'.

Budowa zostala cze¢Sciowo zrealizowana zgodnie z planem??. Dzielnica
zajmowala teren od goScinca grodzienskiego w stron¢ Niemna, koto rzeki
Lososny. Opis z 1782 roku wymienia: dwie szopy ceglane na stupach przy
goScincu, dwie oficyny murowane koszarskie z parkanami jednopigtrowe,
kaffenhauz dwupietrowy przy goscincu, dwupietrowg blacharnie muro-
wang o dwoch kotach wodnych koto rzeki Y.osoSna, oficyne dwupictrows
murowang, folusz murowany o trzech kotach wodnych nad rzeka, szope
drewniang przy foluszu, dalej budynek drewniany kuchenny, przy budynku
piwnice, cztery oficyny warsztatowe — zlotnicka, tkacka, sukienng i jedwab-
ng — czteropictrowe nieskonczone, oficyn¢ farbiarskg, kuchni¢ fabryczng
dwupigtrowa murowang, koto rzeki mincarni¢ dwupig¢trowa murowans,
rurarni¢ dwupigtrowg murowang, nad rzekg miyn pierwszy o trzech kotach
wodnych dwupigtrowy murowany, a takze miyn drugi o dwoch kotach wod-
nych dwupigtrowy murowany; przy mtynach szope drewniang, Swiniarni¢
drewniang, dalej nad rzekg mtyn trzeci przy tartaku o dwoch kotach wod-
nych dwupietrowy murowany ze sklepem murowanym oraz tartak o jed-
nym kole, budynek garbarski drewniany, taZzni¢ drewniang i dwie szopy
drewniane (aneks 2).

Stanistaw August reskryptem z 1789 roku powotal komisj¢ do sporza-
dzenia inwentaryzacji manufaktur w Ekonomii Grodzienskiej. W skiad
komisji weszli Franciszek Boufat towczy nadworny WKL, Stanistaw Jelski
komisarz skarbu WKL, Stanistaw Korsak komisarz skarbu WKL, Jan Ne-
pomucen Horain komisarz skarbu WKL, Jakub Rukiewicz s¢dzia ziemski
grodzienski, Tadeusz Andrzejkowicz s¢dzia grodzki grodzienski. Pod in-
wentarzem z 6 XI 1789 roku znajdujg si¢ podpisy Jelskiego, Horaina, An-
drzejkowicza. Sugerujac si¢ mapg Markiewicza, komisarze przeprowadzili
inwentaryzacj¢ terenu za rzeczkg Horodniczankg (19 morgow i 68 pretow),
gdzie znajdowaly si¢ manufaktury: sukienna i karetarska, oraz terenu nad

0 Addytament do gazet Wileniskich, 27 IX 1777 r. Z Grodna 25 IX 1777 r. AGAD,
Archiwum Tyzenhauza, sygn. D-25/81, k. 3.

51 List Tyzenhauza do Stanistawa Augusta, Grodno, 2 X 1780 r. AGAD, Archiwum
Kameralne, sygn. II1/273, k. 84v; W. Kula, Szkice 0 manufakturach w Polsce XVIII wieku,
cz. 1-2, Warszwa 1956, s. 419.

52 Politechnika Warszawska, Pomiar Zaktadu AP PW, Nr V-III-4.
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rzekg Y.ososna (9 widk, 10 morgdéw i 150 pretow), gdzie miescity sie farbiar-
nia i folusz>.

W inwentarzu budynki na Horodnicy i w Y.oso$nej umieszczono pod
literami, co utrudnito identyfikacje. Na planie Horodnicy z 1780 roku i na
mapie Grodna Markiewicza wszystko podane jest pod numerami. Na pew-
no sprawdzanie odbywatlo si¢ zgodnie z mapg z 1769 roku, na podstawie
ktorej powstata mapa w 1789. Kopie dwoch map LosoSny zawierajg nume-
ry i litery, ale kopista nie podal ich ttumaczenia. Na jednej mapie napisano:

Explikacya siedmiu manufaktur dyrekeyi to iest zlotey, jedwabney, watnianey,
Inianey, mechaniczney, mietalowey y fizyczney, z dwydziesto wodnymi magazy-
nami do nich przynalezacymi tudziesz panuigcego nad nimi kantory, oraz sklad-
nych y prowantowych magazinéw, kaffen[h]ausow, browaru folwarku y innych
roznych attinencyi przyponizszym pod numerami opisaniu na uformowaney
wedlug naturalnego potozenia. Plancie widzie¢ daie sie>.

Z opisu z 1789 roku wynika, ze Horodnica byla ogrodzona zgodnie
z mapg. Ogrodzenie z boku rezydencji krélewskiej Stanistawowa wyraZnie
widac na planie Horodnicy i na mapie miasta autorstwa Markiewicza. In-
wentarz szczegdtowo opisuje tylko budynki, ktére stykajg si¢ z manufaktu-
rami®: domek dyrektora z muru pruskiego (prawdopodobnie przerobiona
oficyna nr 6)°%, obok magazyn (nr 15), przy nim stajnia z muru pruskiego
na cztery konie, wozownia drewniana (nr 17, prawdopodobnie przerobiony
rayszul) 1 szopa na skiad drewna (nr 19), trzy kuZnie z muru pruskiego
(nr 30-33), weglarnia (nr 29), dom lazaretowy (nr 26), drugi dom lazareto-
wy (nr 26), szopa ludwisarska (nr 25), stajenka®’, szopa ganczarska (nr 27),
magazyn za ogrodem z muru pruskiego (nr 20), dom zamieszkany muro-
wany nowo pobudowany, oficyna zaj¢ta przez oficjalistow tabacznych, ofi-
cyna podstrygalska, oficyna przadkarska, oficyna karetarska pod dozorem
Roberta siodlarza (nr 40-43), oficyna drewniana pod dozorem Aleksandra
stelmacha (nr 44), druga oficyna drewniana z kuZnig i szopg pod dozorem

3 AGAD, Archiwum Kameralne, sygn. III/186, k. 2-11.

’* Politechnika Warszawska, Pomiar Zaktadu AP PW, nr V-III-4.
5> AGAD, Archiwum Kameralne, sygn. I1I/186, k. 14-34.

¢ Tut i dalej w nawiasach numery zgodnie z planem 1780 roku.
7 Na mapie Markiewicza nr 683.
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Kalfisa kowala (nr 45), szopa na skiad drewna (nr 46), magazyn fabryczny
(nr 39), 20 domkow boSniackich®®, budowla drewniana®®, plac®.

Teren Y.ososny tez byl ogrodzony. Tutaj znajdowaly si¢ kamieniczka
murowana (zamieszkana przez pachotkoéw farbiarskich), blech ptdcienny
murowany, folusz murowany, oficyna farbiarska murowana, cztery kamieni-
ce puste z muru kamiennego, kamienica pusta bez dachu, Sciany murowane
(projekt kantoru manufaktury, niezakonczony), upust murowany na ¥.0sos-
nie zrujnowany, drugi upust murowany, upust dobry (przy nim mtyn muro-
wany o jednym kole), upust (wymagajacy remontu, przy ktorym stoi miyn
murowany o dwoch kotach), kamienica z muru kamiennego przy goscincu®.

Inwentarz z 1789 roku wymienia tylko budynki manufaktury na Ho-
rodnicy. Opisane sg bardzo szczegétowo. W poréwnaniu z 1780 rokiem na
terenie F.ososny budynkéw zostalo mniej. Z manufaktur pracowaty tylko
folusz, fabrykarnia, blecharnia i mtyny. Cze$¢ budynkoéw byta zrujnowana,
co obrazuje upadek terenu przemystowego po odsunieciu Tyzenhauza.

Opisano ponadto budynki w Poniemoniu: patac drewniany, oficyne¢ go-
scinng, oficyne kuchenng, dwa budynki drewniane i szope. Nad Niemnem
pod Poniemoniem znajdowaly si¢: magazyn handlowy, budynek mieszkal-
ny, szopa oraz karczma pojezuicka za Niemnem. Wszystkie opisane dzielni-
ce nalezaly do jednego kompleksu, dlatego zostaly wymienione w jednym
inwentarzu. Na koncu dokumentu jest umieszczona tabela podajgca licz-
be budynkéw murowanych i drewnianych réznego rodzaju. Ogélnie na
Horodnicy znajdowaty si¢ 102 budynki, w F.ososnie — 30, w Poniemoniu - 5.

W domkach mieszkali rzemieSlnicy z manufaktury sukiennej. Opis: ,Budynek
drewniany z facyatg frontowg murowang, majacy w sobie dwie stancye mieszkalne na dole
y kuchenkg oraz stancya na gorze, w nig drzwi na zawiasach z zamkiem, w scianach ku-
chenka z cegly murowana y schody na gor¢. Na prawey stronie stancya, do niey drzwi na
zawiasach z zamkiem klamkowym. Okien w drzewo oprawnych dwie. Piec kaflany zielony.
Obedwie stancye ogrzewajacy. Daley drzwi kuchenki, w ktorey okno jedne. Piec chlebowy
z cegly murowany y drzwi do sieni na zawiasach. Na poddaszu stancya o jednym oknie
z drzewiance na zawiasach z zamkiem klamkowym”. AGAD, Archiwum Kameralne, sygn.
I11/186, k. 32-33.

» Budowla drewniana byla przeznaczona na potrzeby fabryki sukiennej, znajdowata sie
na drodze do Grodna goscincem Jezierskim z prawej strony, kofo stawku. Na pewno byta
przerobiona stajnia, ktora znajdowata sie w folwarku.

% Plac znajdowatl si¢ obok budowli drewnianej, o dtugosci 138 tokci, na planie — cencon.

¢ AGAD, Archiwum Kameralne, sygn. I1I/186, k. 35-37.



38 Natallia Slizh

Whioski koncowe. Zagospodarowanie terenu Horodnicy przeprowa-
dzono zgodnie z planem, ktéry byl bardzo szczegbétowy i racjonalny. To
byto prawdziwe zalozenie urbanistyczne. Jednak w owym czasie nie wcho-
dzita ona w skiad Grodna; byta przyporzadkowana do starostwa grodzien-
skiego. Folwark miescit si¢ w okolicy Horodnicy. Ogréd botaniczny byt
przeznaczony do nauki. Obok akademii medycznej byl zaplanowany ogréd
dla spacerowiczow. Jako miasto idealne Horodnica posiadata patac, budyn-
ki administracyjne, gospodarcze, manufaktury i domy dla rzemieslnikow.
Palac Tyzenhauza stanowit budowle centralng na terenie, obok ktdrego
mieScily si¢ uczelnie, teatr, a dalej rozciagala si¢ dzielnica przemysiowa.
Rozmieszczenie budynkéw miato charakter racjonalny i funkcjonalny.
Horodnica mogta funkcjonowaé samodzielnie. Zaznaczamy, ze rozwoj pro-
jektow budowlanych byl wiaSciwy dla epoki stanistawowskiej®.

Jednolity styl Horodnicy zostal zaburzony po odsunigciu Tyzenhauza
w 1780 roku. Po kolei przestawaly dziata¢ osrodki kulturalne i edukacyjne.
Tylko niektére manufaktury pracowaly na poczatku XIX wieku. Zmiany
architektoniczne na tym terenie wprowadzono stopniowo. Juz w XIX wie-
ku kompleks Horodnica zostal przebudowany. Wiekszo$¢ budynkow
popadta w ruing w czasach radzieckich. Obecnie zachowaly si¢ oficyny:
goscinna, teatralna, muzyczna, stajenna, magazyn pakameralny (przebudo-
wany, cze$¢ korpusu szkoty nr 10), akademia medyczna, traktiernia (prze-
budowana na kosciét luteranski), jeden domek bo$niacki oraz teren ogrodu
botanicznego bez roslin z XVIII wieku.

Aneksy

W aneksie przedstawiono dwa opisy do planu Horodnicy z 1780 roku
pod numerami: pierwszy zawiera napisy z planu, a drugi — z opisu dodat-
kowego do planu z tlumaczeniami. Obok budynkéw numerowanych sg
znaki, ktore wyjaSniajg ich stan albo przynaleznos¢, co podano w nawia-
sach. Informacja o nich pochodzi z opisu dodatkowego do planu. Oprocz
tego na planie zaznaczono budynki i tereny bez numeréw, opisane obok

62 P. Watroba, Ku naprawie Rzeczypospolitej. Projekty i inicjatywy budowlane w dziedzinie
architektury uzytecznosci publicznej, [w:] Stanistaw August ostatni krol Polski. Polityk, mecenas,
reformator 1764—1795, Warszawa 2011, s. 356-363.
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budynkoéw posiadajgcych numery. Zachowano osobliwosci jezykowe doku-
mentoéw. Plany sg przechowywane w zbiorach Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego: Zb.krol. P. 187 nr 158.

Aneks 1. Opis planu Horodnicy z 1780 r.

1 Patac; Patac skonczony zupelnie przez pokoju do kompaniy, sypialnego,
gabinetu y toaletu, w ktorych brakuie obiacia y lampczyc nie s3 malowane,
y zwierciadel nie masz w gabinecie (dom matey reparacji).

Bez numeru przy patacu — Officyna wioska.

Bez numeru, obok officyny wloskiej, budynki polgczony miedzy sobg, Ga-
leria do [...]*3, Odserwatoria, Galeria do palacu.

2 Officyna goscinna; Officyna goscinna skoniczona zupelnie y mieszkalna,
brakuie malawania y mieblow (dom matey reparacji).

3 Officyna muzykalna; Officyna muzykalna ze wszystkim skonczona
oprocz trech pokojow na dole, gdzie teraz iest kurdygarde (dom matey
reparacji).

4 Kordygarda; Fundamenta murowane na kordygarde (fundamenty).

5 Officyna theatralna; Officyna theatralna w ktorey izb sze$¢ bez podtogi
(dom matley reparacji).

6 Officyna rezydentalna; Officyna rezydentalna ze wszystkim skonczona
(dom maley reparacji).

7 Officyna staienna; Officyna staienna skonczona (dom maley reparacji).

8 Officyna vice-administratorska; Officyna vice-administratorska w kto-
rey brakuie sufitow w kilku izbach, wszedzie bez piecow, drzwi, podiog
(dom maie tylko mury dach y kominy).

9 Mtyn; Mtyn (obok znak dom matey reparacji).

Obok miyna bez numeréw — Weglarnia.

 Stowo napisano niewyraznie.
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10 Praczkarnia; Praczkarnia mieszkalna (dom matey reparacji).
11 Szlachtuga; Szlachtuga skonczona (dom maley reparacji).

Obok drogi, bez zadnych znakéw i numeréw trzy budynki — Szpital z ka-
plica, Browar, Operhauz.

12 Staynia administratorska; Staynia administratorska (dom maley repa-
racji).

13 Wozownia administratorska; Wozownia administratorska na poiazdow
30 (dom matey reparacji).

14 Staynia vice-administratorska; Staynia vice-administratorska na koni
90 (dom matey reparacji).

15 Magazin administratorski; Magazin administratorski, teraz skiad fa-
bryczny (dom matey reparacji).

16 Magazin pakkameralny; Magazin handlowy, teraz na dole skiad kan-
torowy komucyalny, na gorze zas archiwum ekonomiczne (dom maley
reparacji).

17 Raytszul; Reytszul (dom maley reparacji).
18 Lodownia; Lodownia (dom matey reparacji).

Bez numerow z prawej strony od Lodowni — Skarbiec teatralny, przed jej
— Magazin vice-administratorski, z lewej strony — Skarbiec stajenny admi-
nistratorski.

Bez numerow, przed Raytszulem — Magazin administratorski, z lewej stro-
ny — Skarbec westyarski.

19 Szopa na skiad drzewa; Szopa na skiad drzewa.

20 Modelarnia; Modelarnia, teraz magazin manufakturny (budynek ma-
nufakturny).

21 Officyna z oranzeryami; Officyna dla ogrodniaka z dwiemia oranzeria-
mi (dom maley reparacji).

22 Akademia medyczna; Akademia medyczna, murzy tylko przykryte
dachem y kominy wyprowadzone (dom maie tylko mury dach y kominy)
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23 Officyna fabryczna; Officyna fabryczna, mieszkalna y z warsztatami
(dom maley reparacji).

24 Officyna fabryczna; Officyna fabryczna, mieszkalna y z warsztatami
(dom maley reparacji). //

25 Officyna ludwicarska; Officyna ludwicarska mieszkalna przez ludzi
manufakturnych (budynek manufakturny).

26 Officyna ganczarska; Officyna ganczarska, w ktorey teraz tazaret (dom
maley reparacji).

27 Szopa ganczarska; Piec ganczarski.
28 Traktiernia; Traktiernia potrzebuigca wewnetrzney reparacyi.
29 Weglarnia; Weglarnia (dom matley reparacji).

Bez numeréw s prawej strony od oficyny ganczarskej — Szopa na skitad
drzewa dla ganczarzow. Z lewej strony od oficyny ludwicarskej — Skiad
ludwicarow.

Po kolei od prawej strony — Szmelcarnia, Ogrodek, Szopa ganczarska (27),
Ogrodek, Ludwicarnia, Magazin fabryczny, Magazym manufakturny.

30, 31, 32, 33 Kuznie (obok nr 30 — dom matey reparacji, obok nr 31-33 —
budynek manufakturny).

34 Officyna demestykalna; Officyna demestykalna, gdzie ma bydz prze-
niesiony kantor manufakturny y mieszkalnie antreprenaw, oraz magazin
sukienny (budynek manufakturny).

35 Piekarnia; Piekarnia (budynek manufakturny).
36 Kaffeninaus; Kaffé Haus (dom maley reparacji).
37 Austeria; Austeria, teraz officyna mieszkalna (budynek manufakturny).

38 Domy bosniackie; Domow bosniackich 20 do mieszkania dla ordyna-
ryinych ludzi (budynek manufakturny).

39 Officyna dla piechoty horodnickiey; Koszary dla piechoty horodnic-
kiey, teraz skiad tabaczny, do mieszkania potrzebuigcy zupelney reparacyi
(domy maie tylko mury dach y kominy, fabryka tabaczna).
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40 Officyna dla artylerii; Koszary dla artylerii, teraz fabryka tabaczna (fa-
bryka tabaczna).

41 Officyna dla zolnierzy przyiezdnych z ekonomidéw; Koszary dla
przyiezdnych zolnierzy ekonomicznych, teraz fabryka tkacka y sukienna
(budynek manufakturny).

42 Officyna dla bosniakow; Koszary bosniackie, teraz fabryka sukienna
(budynek manufakturny).

43 Officyna dla piechoty horodnickiey; Koszary dla piechoty horodnic-
kiey, teraz fabryka kareciana (obok znak budynek manufakturny).

Bez numeréw miedzy oficynami 39 i 40 — Officyna Slusarska.
Migdzy oficynami 42 i 43 — Arsenal.

44 Budynek podiowiecki; Budynek podiowiecki, teraz stolarnia kareciana
(budynek manufakturny)

45 Budynek folwarkowy; Budynek folwarkowy, teraz sztelmacharnia
y kuznia kareciane (budynek manufakturny).

46 Szopa karetarska; Szopa karetarska.

Bez numerdéw migdzy budynkami 44 i 45 i szopg — dwie Officyny na przyiaz
gubernatoréw.

Obok szopy z jednej strony — Wozownia, Staynia, z drugiej — Wozownia,
Staynia.

Na terenie folwarku.

Koto drogi — Cencon, dalej — Sadzawka. Okoto nej — Staynia dla krow,
Na ptastwo rozne, Na ptastwo rozne, Na ptastwo rozne.

Nastepny kwadrat 5 Kurnikarzen.
Obok oficyny 43 — Drywolnia.

Za oficyng 41 — Laboratorium.
Explikacja znakow

Domy mieszkalne bardzo matey potrzebuigce reparacyi
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Domy maigce tylko mury dach y kominy
Fundamenta tylko zalozone
Budynki manufakturne mieszkalne

Fabryka tabaczna

Aneks 2. Inwentarz Horodnicy i tososny, 1780/17822 r.

Inwentarz poréwnano z planem Horodnicy. W nawiasach wskazano
numery budynkow zgodnie z planem. Tekst zostal lekko zmodernizowany.
W jednakowy sposob zapisano stowa pietro (druga wersja — piatro), poje-
dyncze (druga wersja — poiedyncze), jest (druga wersja — iest). Inwentarz
znajduje si¢ w: AGAD, Archiwum Kameralne, sygn. II1/182.

[2] Opisanie zabudowania Horodnicy tak circa fundum rezydencyi, jako
tez fabryk, manufaktur y jurydyk tudziez f.ososny o pul mile do Grodna
sytuowaney.

[3] Imo
Circa fundum rezydencyi

1 Palac rezydencji administratorskiej (nr 1) z dwoma w tryangut pobocz-
nemi officynami, o jedney kondygnacyi. Dachowka kryty, ze srzodka
w scianach drewnianych, a podworza murowany, z facyata murowang, kto-
rey kopula blachg zesciang pobita, wewnatrz tego patacu procz officyn, to
jest w pomieszkaniu calym dolnym, y w dwoch altankach na goérze. Drzwi
szklanych w kit oprawnych z zelazami, y okiennicami 8, drewnianych
podwoynych z zamkami angielskimi 24, pojedynczych z zamkami takiemiz
30 y okien w kit oprawnych z szpangaletami y zelazami 30.

Z frontu od dziedzincu ganek kamienny niski do wjazdy y dwa stupy koto
niego kamienne do letaren. Z tylu od ogrodu ganek drugi kamienny na
3 stopy wysoki o 4ch filarach kamiennych na ktérych altanka wspiera sie.
W progu palacu od stawku, ganek takoz kamienny maty z schodkami,
w kolo bataskami zelaznemi oprowadzony.

W officyne po lewey rece palacu to jest od stawku dzwi szklane jedne w kit
oprawne. Drewnianych podwoynych z zamkami angielskimi sedm, poje-
dynczych z zamkami francuskiemi 30. Okien w kit osadzonych dubelto-
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wych 12 y pojedynczych 28. Gankow kamiennych z schodkami koto tey
officyny trzy.

Pod tg officyng suterany w ktorych stancyi mieszkalnych 9. Drzwi w nich
pojedynczych z zamkami francuskiemi 16 y okien w olow oprawnych
z kratami zelaznymi 22.

W officyne po prawey rece patacu drzwi z zamkami francuskiemi podwoyne
1 y pojedynczych 40. Okien w kit osadzonych 39 y z kratami zelaznymi 7.

[4] Szopa przy kuchni tey officyny drewniana, dachowka kryta. Do ktorey
wrota duze na zawiasach y w niey studnia z pompg drewniana.

2do. Officyna wioska® murowana frontem do ogrodku z koputg zeSciana,
blachg pobitg, w ktérey drzwi szklanych w kit oprawnych 2, drewnianych
podwoynych z zamkami angielskimi 5 y pojedynczych z zamkami francu-
skiemi 8. Okien w kit osadzonych z szpangaletami y okiennicami 9, a bez
szpangaletow y okienic 20.

3tio. W linij officyny patacowej po lewej rece, to jest od miasta officyna
goscinna (nr 2) na dwa pietra z cegiel murowana, dachowka kryta, koto
ktorey gankow kamiennych ze schodami 4, we srzodku drzwi z zamkami
francuskiemi fasowanych podwoynych 4, pojedynczych 43 y okien w kit
osadzonych dwokwaterowych 66.

4to. Ex opposito przez dziedziniec oficyna titulo muzykalna (nr 3) na
dwa pigtra z cegiel murowana, dachowks kryta, we wnatrz ktorey drzwi
z zamkami francuskiemi podwoynych 3, pojedynczych 27, a z klamkami
y krukami bez zamkow 11. Okien w kit oprawnych 58 y matych okien nad
drzwiami po kurytarzach 8.

Pod officyng goscinng sklepow murowanych 3, do kazdego schody y drzwi
podwoyne z zamkami muskastemi y po oknie 1mu z kratami zelaznymi.

Sto. Przy ogrodzie officyna titulo rezydencka (nr 6) o 2ch pigtrach z facyatg
z cegiel murowana, dachowkg kryta, we wnatrz ktérey drzwi fassowanych
z zamkami francuskiemi podwoynych 7, pojedynczych 21 y szklane w kit
osadzone 1. Okien w kit osadzonych z zawiasami y szpryglami 49 y matych
okienek nad drzwiami w kurytarzach 9.

¢ Oficyna wloska bez numeru, na planie zmieszczona obok patacu.
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6to. Ex opposito przez dziedziniec oficyna titulo derewniczowska (nr 7)
0 2ch pietrach z facyatg z cegiel murowana, dachowkg kryta, we wnatrz
ktorey drzwi ordynaryinych z zamkami muskastemi y francuskiemi 22,
a z klamkami bez zamkow 9 y okien w kit osadzonych z zawiasami y szpry-
glami 32.

[5] 7mo. Officyna krzywa (nr 5) o 3ch pigtrach z cegiel murowana, dachow-
ka kryta, w ktorey drzwi fasowanych z zamkami francuskiemi podwoyne 1,
pojedynczych 67 y z klamkami bez zamkow 2. Okien w kit oprawnych
wigkszych y mnieyszych z zawiasami y szpryglami 54 y dymnikowych
okien w otow oprawnych bez szpryglow 31.

Pod tg calg officyng sklepy murowane, do ktorych drzwi ordynarnych na
zawisach z zamkami wnetrznemi 4 y okien ordynarnych 23.

8vo. Staynia (nr 12) od ogrodu z kamieni murowana, dachowka kryta,
z trzema dymnikami duzemi y windg iedng. Drzwi do niey podwoynych
na zawiasach y krukach z zamkami wne¢trznemi 6. Okien ordynarnych 10.

Studnia we $rodku tey stayni z pompa y rurami miedzianemi 1.

9no. Wozownia (nr 13) z kamieni murowana, dachowka kryta, z czterma
dymnikami, do ktérey wrot podwoynych na zawiasach y krukach z zamka-
mi wnetrznemi ordynaryinemi czworo, a zabitych nieotwieraigcych sie 15.

10mo. Staynia (nr 14) druga od rowow, kamieni murowana, dachowka kry-
ta, z 3ma dymnikami. Drzwi do niey podwoynych na zawiasach y krukach
z zamkami wnetrznemi troje, a bez zamkow troje, y okien ordynaryinych
10. Stolowanie na gurze z tarcic, gdzie doczesny magazyn prowiantowy
y skarbowy.

11mo. Mi¢dzy tg staynig i wozownig studnia z pompg we wnatrz miedziang
z raczka do niey zelazng, koto ktorey z podworza czop duzy z dwoma obre-
czami zelaznymi.

12mo. Officyna (nr 15) na skiad fabryczny y manufakturny przy stayni
od ogrodu, na dwa pietra z cegiel murowana, dachowks kryta, z trzema
altankami y dymnikiem jednym, w ktorey drzwi gtadkich z zamkami mo-
skastemi podwoyne iedne, pojedynczych 6 y bez zamkow tylko z klamkami
y probojiami 3. Okien w Kit osadzonych [6] dwadziescia sze$¢ y okienic 8.
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Pod tg officyna sklep murowany, do ktérey drzwi pojedyncze z klamkg
y krukiem 1. Okien ordynaryinych z kratami zelaznami 2.

13tio. Ex opposito officyna (nr 16) takaz przy stayni drugiey nad rowami,
gdzie archiwum jest zlozone, z cegiel murowana, dachowka kryta, z altan-
kami dwoma, y dymnikiem jednym, w ktorey drzwi gtadkich z zamkami
moskastemi podwoynych 3 y pojedynczych 3. Okien w kit osadzonych
wiekszych 16 y mnieyszych z kratami zelaznemi 5.

14to. Lodownia (nr 17) w scianach drewnianych, dachowkg kryta, drzwi do
niey podwoynych na krukach z zaszczepkami y probojami 6.

15to. Rayszula (nr 18) w scianach drewnianych, dachowkg kryta, do ktorey
wrota podwoyne na zawiasach y krukach z zamkien wnetrznym 1 y okien
ordynaryinych w drzewo oprawnych 16.

16to. Szopa derewniczowska® na drewa diuga o 4ch scianach z drzewa pito-
wanego, do niey wrota podwoyne na zawiasach z zamkien wnetrznym. We
srzodku jey szopek na sktad drewek 2 y stancyi strozowskich matych 2. Do
kazdey drzwiczku mate na zawiasach z klamkami y probojami.

17mo. Za mostem czerwonym officyna (nr 8) o 3ch pietrach z cegiel mu-
rowana, dachowkg kryta, z sklepami pod spodem murowanemi, wewngtrz
nieskonczona.

18vo. Budynek drewniany nad rowami za mostem dranicami pokryty
z sienmi duzemi na konserwe ptastwa y krow, do ktorego wrota podwoyne
na zawiasach 1. Drzwi pojedynczych ordynaryinych na zawiasach y kru-
kach 4 y okien ordynaryinych 7.

[7] 19n0. Budynek drewniany z dwoma altankami titulo kuchnia roscho-
dowa, dachowka kryta. Z iedney strony tynem oparkaniony, a ktérym
drzwi gladkich pojedynczych z zamkami wnetrznemi 4, a z klamlami
y probojami 10 y okien w olow oprawnych 25.

20mo. Browar za tym budynkem drewnianym maly, dranicami kryty,
w ktorym drzwi pojedynczych z zamkami moskastemi 2, a bez zamkow
z klamlami y probojami 3. Okien ordynaryinych 3 y z kratami zelaznymi
w otow oprawnych 3.

% Szopa byla zbudowana prawdopodobnie obok budynku nr 17 albo 18.
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21mo. Browar 2gi tamze drewniany, dranicami kryty, w ktéorym okien or-
dynaryinych 9 y drzwi pojedynczych z klamlami y probojami 5.

22do. Stodownia tamze, dranicami kryta, w ktorey drzwi z klamlami na
zawiasach 5. Okien ordynaryinych 8 y krat zelaznych 4.

23tio. Studni przy tych browarach ocanibrowanych z zurawami 2.

24to. Miyn wolowy (nr 9) murem pruskim stawiony, ggtami kryty, to kto-
rego drzwi 3 z klamlami y probojami. Okien ordynaryinych ze szklem 3
y bez szkia 3.

25. W dole koto rzeczki budyniek niedaleko browaru starego duzego bu-
dynek rzeznicki (nr 11) na 2 pigtra z cegiel murowany, dachowkg kryte,
w ktorym drzwi z zamkami moskastemi 9, a bez zamkow z klamlami y pro-
bojami 4. Okien ordynaryinych w otow opawnych 14 y krat zelaznych 6.

26to. Tamze budynek takiz praczkarniany (nr 10), w ktérym drzwi podwoy-
ne z zamkiem wnetrznym 1, pojedynczych z takiemiz zamkami 12 y bez
zamkow tylko [8] z klamlami y probojami 5. Okien w otow opawnych 39
y okienic 12.

27mo. Przy grobli stawku Horodnickiego browar drewniany duzy stary
gatami kryty, w nim drzwi pojedynczych z zamkami wnetrznymi 5 y bez
zamkow z klamlami y probojami 9. Okien w otow opawnych 20.

W tym ze browarze suszarnia z cegiel murowana.

28vo. Mlynek o jednym kole, drewniany gatami kryty stary, w ktorym
drzwi pojedynczych z zamkami moskastemi 3 y bez zamkow z klamlami
y probojami 7. Okien ordynaryinych 7.

29no. Przy ogrodzie za palacem gmach duzy murowany titulo akademia
(nr 22) na 3 pigtra wymurowany, dachowka pokryty, z sklepami na spodzie
murowanemi, wewnatrz niedokonczony.

30mo. Ogréd potazyerowy y botaniczny duzy, czeS¢ sztakietami, a w reszcie
zerdziami w koto ogrodzony, w ktérym altanka z snicerszczyng malowana
1. Papa z rurami y wszelkim narze¢dziem tarcicami obudowana y pomalo-
wana 1.

31mo. W ogrodzie officyna (nr 21) na dwa pigtra z drzewa budowana,
dachowksg kryta, wewnatrz iey drzwi z zamkami muskastemi podwoyne
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iedne y pojedynczych 4, a bez zamkow z klamakami na zawiasach 5 y okien
w olow oprawny dwanascie.

32do. Przy tey officynie figarniow 2 o dwoch scianach ze szklem, jedna
dachowka, druga gatami kryta, do kazdey drzwi pojedyncze na zawiasach
z zamkami wnetrznemi.

33tio. Figarnia® 3cia przy szopie derewnickiey, z 3ma scianami szklan-
nemi, dachowka kryta, do niey drzwi podwoyne na zawiasach z zamkiem
wnetrznym 1.

34. Czopow duzych w ziemi¢ wkopanych dla sciggnienia wody z pompami
miedzianemi w calym tym ogrodzie 6.

[9] 2do.
Circa fundum fabryk y manufaktur

Imo. Za ogrodem officyna tazaretowa (nr 26) drewniana o jednym pietrze,
dachowkg kryta z altankami 4ma, w niey drzwi z zamkami wne¢trznymi
podwoyne 1 y pojedynczych 15. Okien w otow oprawnych z zawiaskami
19 y okienic na zawiasach y krukach 9.

2do. Tamze zaraz officyna druga (nr 25) takaz druga z drzewa budowana,
dachowkg kryta z altankami 4ma, w niey drzwi podwoyne na zawiasach
z klamka jedne y pojedynczych z zamkami wne¢trznymi 12. Okien w olow
oprawnych 23.

3tio. Szopa ganczarska (nr 27) z opotkow stawiona dranicami kryta, do kt6-
rey drzwi ordynaryinych na zawiasach z zaszczepkami y probojami dwoie
y okien mal(ych) 3.

4to. Szopa ludwisardska®” z opotkow stawiona dranicami kryta, do niey
drzwi ordynaryinych na zawiasach z zaszczepkami y probojami dwoie.

Sto. Szopa weglarska (nr 29) z drzewa pilowanego budowana, dachowka
kryta, do niey wrot duzych na zawiasach y krukach z zaszczepkami dwoie,
drzwi podwoynych na zawiasach z zamkiem wnetrznym.

% Figarnia nie zostata zmieszczona na planie.
%7 Szopa ludwisarska na planie znajduje si¢ obok nr 25.
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6to. Officyna na trakcyer (nr 28) o 3ch pietrach z cegiel murowana y tyn-
kowana, dachowka kryta, w ktérey drzwi podwoynych na zawiasach z zam-
kami wnetrznymi 6 y bez zankow z klamkami y probojami 6. Okien w kit
oprawnych 27 y proznych bez szkla 4.

7mo. Officyna gdzie teraz magazin tabaczny (nr 39) na dwa pietra, z cegiel
murowana, dachowks kryta z 4ma altankami, w niey drzwi z zamkami
wnetrznymi na zawiasach po dwg 2, po iednym 2 y okien ordynarying
z szklem 11 bez szkla 1.

[10] 8vo. Officyna 2ga, gdzie teraz magazin fabryczny (nr 40) o 2¢ch pietrach
z cegiel murowana, dachowkg kryta z 4ma altankami, w niey drzwi poje-
dynczych z zamkami wnetrznymi na zawiasach 18 y okien w kit opraw-
nych 48.

9no. Officyna tkaczarska (nr 41) na 2 pigtra z cegiel murowana, dachowksa
kryta z 4ma altankami, w niey drzwi pojedynczych na zawiasach z zamka-
mi wnetrznymi 22 y okien w kit osadzonych 53.

10mo. Officyna sukiennicka (nr 42) na 2 pigtra z cegiel murowana, dachow-
kg kryta z 4ma altankami, w niey drzwi podwoyne bez zamku 1 y pojedyn-
czych z zamkami wnetrznymi na zawiasach 22. Okien w kit osadzonych
46. Pod nig sklep murowany, do ktérego drzwi z zamkiem wnetrznym 1
y okiennica z kratg zelazng.

11mo. Officyna karetarska (43) na 2 pigtra z cegiel murowana, dachowkg
kryta z 4ma altankami, w niey drzwi na zawiasach z zamkami wnetrznymi
podwoynych 6 y murowana pojedynczych 12. Okien w kit osadzonych 48.

12mo. Budynek stelmacharski (nr 44) drewniany, dachowksa kryty z dwo-
ma salkami, w ktéorym drzwi na zawiasach z zamkami wnetrznymi podwoy-
nych 2 y pojedynczych 6. Okien w otow oprawnych 18.

13tio. Budynek bixmacherski (nr 45) drewniany, dachowkg kryty z dwoma
salkami, w ktorym drzwi na zawiasach z zamkami wnetrznymi podwoy-
nych 2, pojedynczych 3 bez zamkow z klamkami y probojami 2. Okien
w olow oprawnych 17.

14to. Przy tym budynku kuznia murem pruskiem postawiona, dachowkg
kryta z czterma oknami i jednym stronie murowanym.
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15to. Przy tey kuzni szopka na wegle z opotkow stawiona, dranicami kryta,
do ktérey wrot dwoie na zawiasach z zaszczepkami y probojami.

16to. Szopa (nr 46) duza na skiad drzewa zielonego, gatami kryta, do niey
wrot podwoynych 10 na zawiasach z zaszczepkami y okien matych 3.

[11] 17mo. Magazyn manufakturny (nr 20) za ogrodem na 3 pigtra z cegiel
murowany, dachowkg kryty, w nim drzwi podwoyne na zawiasach z zam-
kiem wnetrznym 1 y pojedynczych zamkami wnetrznymi 8. Okien w otow
oprawnych z okiennicami na zawiasach 30. Pod nim sklep murowany, do
ktorego drzwi z zamkiem wnetrznym 1 y okien z kratami zelaznemi 2.

18vo. Kuchnia fabryczna koszarska (nr 34) za 2 pietra z cegiel murowana,
dachowkg kryta z 4ma salkami, w niey drzwi pojedynczych na zawiasach
z zamkami wnetrznymi 14, a bez zamkow z zaszczepami y probojami 8.
Okien w olow oprawnych 40 y préznych bez szkta 27.

19no0. Przy tey kuchni piekarnia (nr 35) pruskiem murem postowiona,
dachowkg kryta, w niey drzwi na zawiasach z zamkami wne¢trznymi 3
y okienek w drzewo osadzonych 5.

20mo. Officyna fabryczna (nr 23) warsztatowa drewniana, dachowka kryta,
z salkami trzemia, w ktérey drzwi podwoynych na zawiasach z zamkami
2, pojedynczych z zamkami wng¢trznymi 16 y bez zamkow na zawiasach 2.
Okien w otow oprawnych z kratami 4, bez krat 20 y malych nad oknami
w drzewo osadzonych 3.

21mo. Officyna (nr 24) 2ga takoz warsztatowa drewniana, dachowka kryta,
z salkami 2ma, w niey drzwi podwoyne na zawiasach z klamka 1, pojedyn-
czych z zamkami wnetrznymi 13 y bez zamkow na zawiasach z zaszczep-
kami y probojami 5. Okien w otow oprawnych 30 y okienko nad drzwiami
w drzewo osadzone 1. Pod tg officyng sklpeik maty z cegly murowany,
z okienkami 2ma matemi bez krat.

22do. Przy tych officynach kuzniow (nr 30-33) murem pruskiem stawio-
nych, dachowka krytych, 4.

23tio. Szopa na sktad drzewa (nr 19) z opotkow stawiona dranicami kryta,
z wrotama 3 ma ordynaryinemu na biegunach z zaszczepkami y probojami.

[12] 24to. Kaffenhauz (ar 36) z drzewa budowany, dachowkg kryty. W nim
drzwi podwoynych na zawiasach z klamkami 2, pojedynczych na zawiasach
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z zamkami wnetrznemi 18 y bez klamkow 2. Okien w otow oprawnych
z okiennicami podwoynimi 13, pojedynczymi na zawiasach 14 y okienek
nad drzwiami w olow oprawnych 2. Pod nim sklep murowany do ktorego
drzwi z zamkiem wnetrznym na zawiasach 1. Bez zamkow z zaszczepkami
y proboiami 4 y okienek 3 z kratami zelaznymi.

25. Przy tymze kaffenhauze ex opposito officyna drewniana, dachowks
kryta, do ktorey drzwi podwoynych na zawiasach z zamkiem wnetrznym
ieden, y bez zamku iedne, pojedynczych na zawiasach zamkami wnetrzne-
mi 12 y bez zamku jedne. Okien w olow oprawionych szklannych 15, bez
szkla 9 y matych nad oknami w otow oprawnych 2. Okienic pojedynczych
na zawiasach y krukach 8.

[13] 3tio
Na juryzdykach extra fundum rezydencyi y fabryk

Imo. Od austerii Roskosz zwany iadac do miasta budynkéw bo$niackich
po obapul drogi drewnianych, dachowkg krytych z facyatami na gurze do
frontu murowanemi y z salkami 20 (ar 38).

2do. Dalej ku miastu przeciwko Horodnicy austerya Wygoda (nr 37) zwana
o 2ch pietrach z cegiel murowana, dachowkg kryta, z dwoma altankami
y z gankiem sklepiastym o 2ch filarach murowanych. Wewnatrz tey auste-
ryi tak na dole jako y w gurze drzwi nad gankiem szklanne z szpryglami
podwoyne 1, drewnianych fasowanych z zamkami francuskimi y moskas-
temi na zawiasach y krukach podwoyne 1, pojedynczych 20, a bez zamkow
z klamkami y probojamu 8. Okien w kit osadzonych podwoynych z zawia-
sami y szpryglami 30. Do stayni wrot podwoynych na zawiasach y krukach
z zaszczepkami 3, w niey przepierzenie z tarcic duze, do ktérego drzwi
ordynaryine na zawiasach z zaszczepkg y probojem.

3tio. Przy tey austeryi w boku budynkow jurydyczanskich drewnianych®s,
dachowka krytych z salkami po obapul drogi w linii stoigcych 14.

4to. Nad Niemniem pod Poniemoniem magazin handlowy drewniany,
dachowkg kryty, w ktorym drzwi podwoynych na zawiasach z zamkami
wnetrznemi pigc, okien z kratami zelaznymi bez szkta 13 y wind drewnia-
nych 2 z jednym krukiem zelaznym.

% Budynki niezaznaczone na planie.
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Sto. Przy tym magazynie budynek mieszkalny drewniany stary, dranica-
mi kryty, w ktorym drzwi podwoynych z klamkami y probojami dwoie,
y okien ordymaryinych w drzewo oprawionych 4.

[14] 6to. Tamze szopa duza z dylow budowana, dranicami kryta, do ktorey
wrota podwoyne, na biegunach z zaszczepka y probojem 1.

8vo®. Za Niemniem przy austeryi karczma po-jezuicka z siehmi wjezdne-
mi drewniana, dranicami kryta.

[15] Opisanie zabudowania Y.ososny zaczawszy od goscinca Grodzienskie-
go az ku Niemnu koto rzeki L.ososney sytuiowanego

Imo. Przy samym goscincu szop cegielnych na stupach, z ktérych iedna
slomg, a druga dranicami kryte, dwie.

2do. Tamze officyn koszarskich z parkanami i jednym pigtrze z kamieni
murowanych, dachowka krytych dwie, w ktorych drzwi na zawiasach
z zamkami wng¢tznemi 9, a bez zamkow 17 y okien w otow oprawnych 22.

3tio. Przy tymze goscincu w borku kaffenhauz dwupigtrowy, co do scian
z kamieni wymurowany, dachowkg pokryty, we wngtrz nie skonczony.

4to. Daley koto rzeki F.ososney blecharnia o 2ch kotach wodnych na dwa
pietra z kamieni murowana, dachowkg kryta, z dwoma w trzecim pigtrze
salkami y 6cio dymnikami, wewngntrz ktérey drzwi na zawiasach z klam-
kami podwoynych szes¢ y pojedynczych 8. Okien z szktem w olow opraw-
nych 19 y préznych 21.

Sto. Tamze officyna o 2 pigtrach z kamieni murowana, dachowkg kryta,
w ktorey drzwi na zawiasach z zamkami dwoje y bez zamkow 5. Okien
z szktem w olow oprawnych 7 y préznych 16.

6to. Daley troche nad rzeks folusz o 3ch kotach wodnych na dwa z kamieni
murowany, dachowka kryty, w ktérym drzwi pojedynczych na zawiasach
z zamkami wngtrznemi 8 y okien w olow oprawnych 23.

7mo. Szopa przy tym foluszu z dylow budowana stoma kryta, do ktérey
wrot na biegunach z zaszczepkami podwoynych 5 y pojedynczych 2.

% Taka numeracja w dokumencie.
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[16] 8vo. O podat troche budynek drewniany na kuchnig rozchodowsg
docze$nie wystawiony, dranicami kryty, w ktérym drzwi na zawiasach
z zamkami wnetrznemi 4 y bez zamkow 3. Okien ordynaryinych w drzewo
oprawnych 12.

9no. Przy tym budynky piwnica z drzewna budowana, dranicami kryta, do
ktorey drzwi na zawiasach z klamkga y probojem.

10mo. Daley w plancie samych manufaktur kontro co do scian tylko z ce-
giel wymurowany, bez pokrycia y wewngtrz nieskonczony.

11mo. Tamze officyn warsztatowych, to jest zlotnicka, tkaczarska, sukien-
nay jedwabna o czterech pigtrach z salkami po koncach, co do scian w ka-
mieni wymurowane, dachowka pokryte, wewnatrz nie okonczone cztery.

12mo. Tamze officyna farbierska na dwa pigtra z kamieni murowana, da-
chowkg kryta, z dwoma, na trzecim pietrze po koncach salkami, w ktorey
drzwi na zawiasach z zamkami wnetrznemi podwoyne jedne, pojedynczych
32 y bez zamkow z klamkami y probojami 8. Okien w kit osadzinych 65.

13tio. Tamze kuchnia fabryczna o 2ch pietrach, co do scian z kamieni wy-
murowana, dachowkg pokryta, wewngtrz niedokoczona.

14to. Daley koto rzeki mincarnia o 2ch pigtrach, z kamieni wymurowana,
dachowkg kryta, w ktorey okien w ofow oprawnych 12 y drzwi ordyna-
ryinych na zawiasach z zaszczepkami 5.

15to. Tamze rurarnia na dwa pietra z dwona w gurze salkami o 2ch kotach
wodnych za kamieni murowana, dachowkg kryta, wewnatrz niedokoczona.

16to. Daley nad t3z rzekg mityn pierwszy o 3ch kotach wodnych na dwa
pictra z kamieni wymurowany, dachowkg kryty, w ktorym drzwi podwoy-
nych futrowanych na zawiasach z klamkami 2, pojedynczych z zamkami
wnetrznemi 8 y bez zamkow 4. Okien w otow oprawnych 25.

[17] 17mo. Tamze mlyn 2gi z krupkarnig o 2ch kotach wodnych z kamie-
ni na dwa pigtra murowany, dachowkg kryty, w ktérym drzwi podwoyne
futrowane na krukach y zawiasach z zamkiem wnetrznem y pojedyncze
jedne, a bez zamkow na zawiasach z klamkami dwoie, y okien w otow
oprawnych 12.

18vo. Przy tych mtynach szopa s dylow pilowanych budowana, stomg kry-
ta, do ktérey wrot tarcicznych na biegunach dwoie.
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19no. Swiniarnik z takiegoz drzewa z dachem opuszczonym budowany, do
potowy stomg pokryta, do ktérego wrota podwoyne biegunach jedne.

20mo. Daley nad t3z rzekg miyn 3ci przy tartaku o 2ch kotach wodnych
na dwa pigtra z kamieni murowany, dachowka pokryty, w ktéorym drzwi
podwoynych futrowanych na zawiasach z krukami z zamkami wnetrznemi
3 y bez zamkow 2, a pojedynczych z zamkami wnetrznemi 4, bez zamku
jedne. Okien w ofow y drzewo oprawnych 27.

Pod tym miynem sklep murowany, do ktorego drzwi pojedyncze na zawia-
sach z klamkg y probojem jedne.

21mo. Tamze tartak ggtami kryty, o jednym kole wodnym na dwie pity, do
ktorego drzwi duze na zawiasach jedne, w mnieysze pojedyncze z zaszczep-
kg y probojem jedne.

22do. Tamze budynek garbarski drewniany stomg kryty, stary, w ktorym
drzwi ordynaryine zawiasach z zaszczepka jedne, y okien w drzewo osa-
dzonych 3.

23to. Tamze taznia z drzewa budowana, dranicami kryta drzwiami na za-
wiasach jednemi.

24to. Tamze szopa z opotkow budowana, dranicami kryta, w ktoérey piecow
murowanych do palenia wapna 2 y drzwi na zawiasach z zaszczepkami 2.

25to. Szopa druga duza z dylow budowana, stomg kryta, do ktorey wrot
podwoynych na biegunach dwoie.

[18] Opisanie budowy w Poniemoniu

Imo. Patac o jednym pigtrze wewnatrz z drzewa postawiony. Z podworza
wapnem y gipsem otynkowany a gankami dwoma na kolumnach 8miu
z gipsu sztukaterskg robotg y z frontu pilastramu 7miu takaz robotg ozdo-
bionemi, ggtami w karpig tuske kryty z dymnikami dwoina y altankg na
dachu z galerig z dolu drewniang, a w gorze zelazng, na szeSciu kolumnach
blachg zeSciang kryts, na wierchy z wazg blaszana. Wewnatrz tego palacu
drzwi podwoynych roboty chinskiey z zamkami angielskiemi y gatkami
mosieznemi na zawiasach francuskich 2 z zamkiem angielskim mosieznym
jedne, fasowanych do szkla bez zamkow trzy, fasowanych z zamkami fran-
cuskimi y gatkami mosi¢znemi 3. Na gurze do altany bez zamku jedne,
pojedynczych fasowanych z zamkami francuskimi 8, ordynaryinych z zam-
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kami muskaterni 3. Okien bez szkla do kitu podwoynych z szpangletami 5,
malych ze szklem nad oknem 2. Duzych podwoynych z szpangletami bez
szktla 8. Zelazow do tych okien 5. Sklepik pod nim z stolowanie tarcicznym,
do ktoérego drzwi ordynaryinych na zawiasach z zaszczepkami 3 y okienek
malych 3. Ten patac y zewnatrz, y wewngtrz nie skonczony zupelnie.

2do. Officyna goscinna pruskiem wigzaniem murowana a gankami 3ma na
ko lumnach 12 y dymnikami 2ma, dachowkg kryta, w niey drzwi podwoy-
nych roboty chinskiey zamkami angielskimi y gatkami mosi¢znemi na
zawiasach francuskich 2, fasowanych bez zamkow na zawiasach 7, poje-
dynczych duzych z zamkami francuskimi 2 y matych bez zamkow 2. Okien
duzych podwoynych bez szkta do kitu z szpangletami 28 y matych 2. Zela-
zow do tych okien 12, nie dokoniczona zupelne wewnatrz.

3tio. Officyna kuchenna pruskiem wigzaniem w tryangul murowana, da-
chowka kryta z dymnikami 7mi y kominami 9 nad dach wyprowodzonemi,
w niey drzwi podwoynych fasowanych z zamkiem jedna y bez zamku na
zawiasach francuskich jedne, pojedynczych z zamkami 3 y bez zamkow 8.
Okien podwoynych z szklem w kit osadzonych 2 [19] y bez szkta do kity
40. Pod tg officyng sklepow murowanych 2, do ktérych drzwi z zamkami
wnetrznemi na zawiasach 2. Niedokonczona wewnatrz.

4to. Budynkow drewnianych starych 2, ieden gatami kryty, drugi dranica-
mi kryty, w dachach poruynowane, w nich okien ordynaryinych 7. Drzwi
pojedynczych na zawiasach z zamkami 4 y bez zamkow 2.

Sto. Szopa sléma kryta z trzema wrotami podwoynemi na biegunach,
y drzwiami pojedynczymi z zamkami wngtrznemi dwoma.
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Budynki Horodnica Lososna Poniemun
Patace 1 murow” 1 drewniane
Oficyny 16 murow/ 8 murow 2 murow
7 drewniane
Budynki 5 murow / 39 6 murow / —/ 2 drewniane
2 drewniane
Kuznie S murow /
1 drewniane

Austerye 1 murow

Browary 3 drew”!

Korczmy 1 drew

Stodownie 1 drew

Staynie 2 murow

Wozownie 1 murow

Szuszarnie 1 murow

Mtyny 1 murow/1 drew 3 murow

Tartaki 1 murow

Folusze 1 murow

Lodownie 1 drew

Rayszule 1 drew

Szopy 8 drew 6 drew 1 drew
Orgod botaniczny 1

Figarnia 3

Magazyny 1 drew

Piwnice browarnie 1 drew

Swinarniki 1 drew

Laznie 1 drew

7 Murowane.
I Drewniane.
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UNICKI WARIANT CERKIEWSZCZYZNY?
(NA MATERIALE WYDAN ECPHONEMATY LITURGIEY GRECKIEY
Z WILNA | POCZAJOWA W XVII-XVIII WIEKU)

The Uniate variant of Church Slavonic?
(Based on Ecphonemata liturgiey greckiey from Vilnius and Pochayiv
from the 17th and 18th centuries)

Abstract

The article aims to verify the thesis about the existence of one Uniate variant of the
Church Slavonic language in the Ruthenian lands of the former Polish-Lithuani-
an Commonwealth. This thesis was presented in research on the Vilnius edition of
Ecphonemata Liturgiey Greckiey from 1671 made by Ukrainian and Russian philolo-
gist — Anna Bolek.

The analysis of the phonetics of the two editions of the text Ecphonemata
Liturgiey Greckiey (Vilnius 1671 and Poczajow 1784), issued in Latin script, leads to
a different conclusion. In two dialectal areas: Belarusian and Ukrainian, there were
different variants of the Church Slavonic language used in the Uniate Church that
corresponded to the local pronunciation / literary tradition.

Keywords: prosta mova, Ruthenian language, 18th century, religious prints, Cyrillic
printings
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Uwagi wstepne

Celem niniejszego badania! jest weryfikacja tezy o istnieniu jednego
unickiego wariantu cerkiewszczyzny na ziemiach ruskich dawnej Rzeczy-
pospolitej.

W swoich badaniach wilenskiego wydania Ecphonemata Liturgiey Grec-
kiey z 1671 roku ukrainistka i rusycystka Anna Bolek? konstatuje, ze

zapis tekstu cerkiewnostowianskiego alfabetem lacinskim ukierunkowany na
odtworzenie brzmienia liturgii wyjawil wyrazne cechy ukrainskie. Mozna za-
tem przypuszczaé, ze ten wariant cerkiewszczyzny byl rozpowszechniony nie
tylko na ziemiach ukrainskich, ale rozpowszechnial sie na inne tereny ruskie
Rzeczypospolitej. P Ohilewicz urodzony w Minsku i przez wigkszos¢ swojego
zycia zwigzany z Bialorusig (miedzy innymi piastowal r6zne godnosci w Byte-
niu i Zyrowiczach) swoje dzieto wydatl w Wilnie — stolicy Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego’.

Whnioski Bolek dotyczace jednego ponadregionalnego wariantu cer-
kiewszczyzny zdaja si¢ jednak nie uwzglednia¢ wielu czynnikéw, m.in.
socjokulturowych, zwigzanych z pochodzeniem i wyksztalceniem bazy-
lianow, a takze z kulturotworczym aspektem misji bazylianskiej, ktorego
przejawem byly utrzymywanie $cistych zwigzkoéw z metropolig kijowska*
czy dziatalno§¢ drukarska uwzgledniajgca zapotrzebowanie miejscowe. Re-
ligijna dziatalno§¢ zakonnikow, dla ktorych priorytetem bylo pozyskanie
jak najwiekszej liczby wiernych, wymagata ponadto zdolnosci komunika-
cyjnych, tj. zastosowania adekwatnego kodu jezykowego, co nadaje misji
bazylianskiej charakter lingwokulturowy.

! Artykut powstat dzieki uzyskaniu dofinansowania z Programu wymiany osobowej
studentow i naukowcéw w ramach wspodipracy bilateralnej — oferta wyjazdowa, sygn. PPN/
BIL/2020/1/00004.

2 Por. A. Bolek, Unicki wariant cerkiewszczyzny w bazyliariskim wydaniu ,,Ecphonemata
liturgiey greckiey” Pachomiusza Ohilewicza, [w:] Stowo u Stowian: wplyw jezykow sqsiadujgcych
na rozwaj jezyka ukrainskiego: studia leksykalne, red. A. Budziak, W. Hojsak (Studia Ruthenica
Cracoviensia 11), Krakéw 2016, s. 61-74.

3 Ibidem, s. 72.

* I1. Kpeuys, UYCBB, B. Iapaciox, YCBB, Cesmompoiywxuii yuitinuii mocacmup i pedpopma
1617 poky, [w:] Ha nepexpecmi xynomyp.: Monacmup i xpam Ilpecesmoi Tpiiiyi y Binvuioci,
konekTuBHa MoHorpadis, Lwéw—Wilno 2017, s. 105.
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Materialem Zrodtowym badan sg dwie edycje tekstu Ecphonemata Li-
turgiey Greckiey to iest: 10 co przy Liturgiey Kaplan, Dyakon, y Chor w glos
wlko spiewdiq: Ze Mszey S. Bazylego Wielkiego y S. Jand Chryzostoma wyigte:
y tezykiem Stowienskim, a charakterem polskim, z nowym wykladem na igzyk
polski na przeciwnych painach potozonym: do tego, z sumq rubryk teyze Liturgiey,
sporzgdzone, y do druku podane: Tudziesz, Harmonia albo krotkie pogodzenie
roznic w obrzedach miedzy Mszq S. Rzymskq a Liturgiqg Greckg: z Obiasnieniem
obrzedow, y doloseniem sposobu naboznego, d pozytecznego stuchania Mszy S.
tak Rzymskiey iako y Greckiey: napisane y do druku takze podane, ktore rozni
miejsce (Wilno 1671 — Poczajow 1784) oraz czas (ponad sto lat roéznicy)
wydania’.

Pobiezna analiza dwoch kolejnych wydan tego samego tekstu, ze wzgle-
du na réznice jakosci odzwierciedlenia cech fonetycznych zywego jezyka
ruskiego (biatoruskiego i ukrainskiego), skiania do odmiennej hipotezy
badawczej: podobnie jak nie mozna méwic o jednej tradycji piSmiennictwa
ruskiego XVI-XVIII wieku na ziemiach bialorusko-ukrainskich®, tak nie
mozna moéwic o jednym unickim wariancie cerkiewszczyzny na tym wiel-
kim i zr6znicowanym obszarze dialektalnym. Nalezy raczej przyjac zatoze-
nie o biatoruskiej prostej mowie i ukrainskiej prostej mowie tego okresu,
z ktorych kazda miata specyficzne cechy, oraz o istnieniu bialoruskiego
i ukrainskiego wariantu cerkiewszczyzny na ziemiach Slavia Unita, lezgcej
na pograniczu dwoch §wiatéw: Slavia Orientalis i Slavia Ortodoxa’.

5 P. Ohilewicz, Ecphonemata Liturgiey Greckiey to iest: To co przy Liturgiey Kaplan, Dyakon,
vy Chor w glos tylko spiewajq: Ze Mszey S. Bazylego Wielkiego y S. Jana Chryzostoma... Tudziez
harmonia albo Krotkie Pogodzenie Roznic w Obrzgdach, migdzy Mszq S. Rzymskq a Liturigg Grec-
kq: z obiasnieniem Obrzedow, y dolozeniem sposobu Naboznego a pozytecznego Stuchania Mszy S.
tak Rzymskiey, iako y Greckiey..., Wilno 1671; idem, Ecphonemata Liturgiey Greckiey to iest: 1o
co pray Liturgiey Kaptan, Dyakon, y Chor w glos tylko spiewajq: Ze Mszey S. Bazylego Wielkiego
v S. Jana Chryzostoma... Tudziez harmonia albo Krotkie Pogodzenie Roznic w Obrzedach, migdzy
Mszq S. Rzymskq a Liturigqg Greckq: z obiasnieniem Obrzedow, y dolozeniem sposobu Naboznego
a pozytecznego Stuchania Mszy S. tak Rzymskiey, iako y Greckiey..., Poczajow 1784.

¢ J. Getka, Bialoruski i ukrainiski wariant prostej mowy XVIII wieku czy biatoruska i ukra-
inska prosta mowa XVIII wicku? (na materiale ruskojezycsnych teologii moralnych z Suprasla,
Uniowa i Poczajowa), [w:] Fezyki ruskie w rozwoju historycznym i kontaktach z polszczyzng, red.
L. Citko, Biatystok 2018, s. 99-125.

7 I. Skochylyas, Slavia Unita — the Cultural and Religious Model of the Archdiocese of Kiev
in the Seventeenth and Eighteenth Centuries (the Discussion on Christian Heritage of the Nations
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Dodatkowo, aby odpowiedzieé na tak sformutowane pytanie badawcze,
nalezy przyja¢ dwa wazne zalozenia: na temat nieprzerwanego funkcjo-
nowania kultury (i literatury) biatoruskiej i ukrainskiej rowniez w okre-
sie uwazanym za czas zastoju w rozwoju tych kultur (tj. w koncu XVII
1 w XVIII wieku) oraz o istnieniu w tym okresie jezyka pelnigcego funk-
cje — zgodnie z dzisiejszymi kryteriami — literackiego, ktory wystepowatby
w dwoch odmianach: biatoruskiej i ukrainskiej. W tym ujeciu wiek XVIII
nie stanowil swoistej ,,dziury” w rozwoju tych kultur i jezykoéw. Byt za-
uwazalny zastdj spowodowany réznymi czynnikami, lecz prosta mowa
XVIII wieku (zar6wno jako jezyk moéwiony, jak i jezyk piSmiennictwa) roz-
wijala sie 1 stanowi jeden z etapow rozwoju jezykow biatoruskiego i ukra-
inskiego.

Na podstawie drukéw ruskojezycznych (w prostej mowie) — przy
uwzglednieniu dialektalnej specyfiki kazdego z areatéw jezykowych — moz-
na wyodrgbni¢ warianty biatoruski i ukrainski, z ktorych kazdy rozwijat si¢
linearnie 1 daje si¢ rozpatrywaé w ujeciu braudelowskiego dlugiego trwa-
nia. Teori¢ t¢ popierajg dane jezykowe uzyskane na podstawie jednakowych
pod wzgledem metodologiczym analiz tekstow, powstalych w podobnym
okresie na ziemiach biatoruskich i ukrainskich®. Na podstawie analizy
zabytkow pod katem wystepowania w nich cech ukrainskich i biatoruskich
(dla ktérych konsytutywne akanie, ciekanie i dziekanie zaznaczane sa
rzadko) ukrainski historyk jezyka Viktor Mojsijenko zasugerowal podziat
tradycji piSmienniczej na obszarze biatorusko-ukrainskim — péinocnej,
bialorusko-poleskiej i potudniowej ukraifiskiej®.

Wersja péinocna, bialorusko-poleska, charakteryzowata si¢ tendencja do
unifikacji (stworzenia jezyka nadregionalnego, ktory bylby zrozumialy za-

of Eastern Europe), [w:] East-Central Europe in European History: Themes and Debates, red.
J. Kloczowski, H. Laszkiewicz, Lublin 2009, s. 243-254.

8 J. Getka, U progu modernizacji. Ruskojezyczne drukarstwo bazyliatiskie XVIII wieku,
Warszawa 2019; eadem, Bialoruski i ukrairiski wariant prostej mowy XVIII. .., op. cit.

° B. MoIiCieHKO, DmHOsA3bIK08ASL NPUHAOLENHCHOCIYL “PYCbKOL MOGbL” 60 6pemena Benukoeo
kusscecmea Jlumoeckozo u Peuu ITocnonumott, ,Cnassuosenenue” 2007, nr S, s. 45-64; idem,
Axo1o M06oI0 nucani nam smku Ha RIGHINHOYKPAIHCLKUX ma Oinopycokux semasnx y XV-XVII cm.?,
[w:] Dziedzictwo kulturowe Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. W 440. rocznicg Unii Lubel-
skiej, red. S. Kawalow, M. Kojder, Lublin 2011, s. 37-44; idem, Ilpucymuicme nonicvroi
MosHOT cknadoeol ¢ aimepamypno-nucemuitt. mogi BKJI XVI-XVII cm., [w:] Hoeae cnosa
¥y benapycicmuiybl. Mosasnaycmea. Mamapuisawt V Mixcnapoonaza kanepaca 6enapycicmay,
Kuira 32, Minck 2012, s. 25-33.
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rowno dla przodkéw dzisiejszych Bialorusinow, jak i przodkow dzisiejszych
Ukraincéw) poprzez 1) usuwanie cech typowych dla tylko jednego jezyka
i 2) odwotywanie sie do tradycyjnego zapisu'®. Przy uzbrojeniu czytelnika
w wiedze dotyczgcg wymowy wybranych grafemow cyrylickich umozliwia-
fo to odczytanie tekstu w sposob zgodny z artykulacja czytelnikall.

Wersja ukrainska w tym ujeciu bytaby bardziej bezkompromisowa —
pisarze juz od XI wieku starali si¢ odzwierciedla¢ w tekstach cechy rodzi-
mego dialektu'Z

Teori¢ te popierajg nie tylko dane jezykowe, ale rowniez kwestie eks-
tralingwistyczne. W zwigzku z szybszym przyjeciem Unii przez diecezje
dzisiejszych ziem biatoruskich (juz w XVII wieku) w stosunku do ziem
ukrainskich (przylaczenie si¢ do Unii diecezji przemyskiej nastgpito do-
piero pod koniec wieku — rok 1693, diecezji lwowskiej — rok 1700, tuckiej
— rok 1702), prawdopodobnie uznano, ze wydane w Wilnie czy Supraslu
teksty powinny by¢ tak zredagowane, by byly uznane za ,,swoje” zaréwno
przez czytelnika z bialoruskiego, jak i ukrainskiego obszaru dialektalnego.
Nie mozna bowiem wykluczy¢, ze wobec dlugotrwatego braku poparcia
Unii na poludniowo-wschodnich terenach dawnej Rzeczypospolitej je-
zyk mogt by¢ jednym z argumentéw, ktory ostatecznie przekonal do niej
mieszkafcow!. Dodatkowo, jak pokazuja wspoéiczesne badania, wbrew
temu co pisano w nauce okresu radzieckiego, bazylianie nie prowadzili
dziatalnosci polonizacyjnej: byli gleboko osadzeni w realiach rodzimych!*
i Scisle zwigzani z tradycjami 1 osiggnig¢ciami prawostawnej Metropolii

0], Getka, Fezyk ,Nauk Parafialnych” (1794) — ukrainski wariant prostej mowy Rorca
XVIIT wieku, Warszawa 2012; eadem, Biatoruski 1 ukrainski wariant prostej mowy XVIII...,
op. cit.; eadem, U progu modernizacji..., op. cit.

' Eadem, Jezyk ,,Nauk Parafialnych” (1794)..., op. cit., s. 12, 84.

12 1. Getka, V. Moisiienko, Origins of the ukrainian literary language in the context of the
polish hypothesis on genesis polish literary language, ,,Yxpaincbka nononicruka” 2020, nr 17.

B J. Getka, U progu modernizacji..., op. cit., s. 11; eadem, Ruskojezyczne wydania dru-
karni supraskiej o charakterze religijnym (XVIII wiek) — pominigty element w badaniach
nad historig kultury biatoruskiej, (,,Z Polskich Studiéw Slawistycznych” seria 13, t. 1), Po-
znan 2018, s. 45-54.

1 1. Tcaesnd, Ocrosu peniziiinozo scumms i Kyromypu na Yipaini (00 xinys XVIII cm.),
[w:] Belarus, Lithuania, Poland, Ukraine. The Foundations of Historical and Cultural Traditions
in East Central Europe. International Conference, Rome, 28 April — 6 May 1990, red. J. Ktoczow-
ski, Lublin—~Rome 1994, s. 170-171; D. Stepowyk, Akademia Wileriska a kultura Biaforusi
1 Ukrainy w XVII wieku, [w:] Belarus, Lithuania, Poland, Ukraine..., op. cit., s. 79.
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Kijowskie;j. Swiadcza o tym chocby wydawane przez nich trebniki, ktore
wykazujg podobienstwo do Trebnika Piotra Mohyly®.

W efekcie, przektadajac rozwazania na temat jezyka prostego, ktory byt
odrebny dla dwoch obszarow jezykowych: biatoruskiego i ukrainskiego,
mozna przyjaé teze, ze rowniez teksty w jezyku sacrum — cerkiewnosto-
wianskim, niezaleznie od faktu, iz byly stworzone i uzywane w Srodowi-
sku unickim, podlegaly regionalizacji, analogicznie do tzw. narodowych
redakcji jezyka cerkiewnostowianskiego w tradycji prawostawnej. Wyda-
nia bazylianskich oficyn wilenskiej i supraskiej, znajdujacych si¢ w areale
gwar bialoruskich, powinny odzwierciedlaé tradycje¢ bialorusks, wydania
uniowskie i poczajowskie za$ — ukrainska.

Drukarnie bazylianskie z Wilna, Suprasla, Poczajowa i Uniowa
jako osrodki dwéch tradycji piSmiennictwa

Analiza repertuaru wydawniczego drukarzy bazylianskich pod wzgle-
dem tematyki, jezyka, alfabetu itd. pozwala wysnué wniosek, ze kontak-
tujacy si¢ na co dzien z wiernymi zakonnicy, dzialajacy na specyficznym
terenie pogranicza kulturowego, znakomicie umieli sie dostosowac do roz-
norodnych potrzeb odbiorcéw z wieloetnicznych i wielojezycznych ziem
wschodnich dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Ich drukarnie nie
mialy sztywnego programu wydawniczego: przede wszystkim odpowiadal
on zapotrzebowaniu lokalnemu. Poniewaz wiele drukéw wydawanych byto
na zamowienie moznych!, dziatalnos$¢ bazylianéw nalezy dodatkowo roz-
patrywac jako odzwierciedlajacg sytuacje socjolingwistyczna.

W zwigzku z silniejszym wplywami lacinskimi na péinocnowschod-
nich rubiezach dawnej RP, w Wilnie i Supraslu dominujg teksty tloczone
alfabetem facinskim, w Poczajowie, Uniowie i Lwowie za$ — ksigzki cyry-
lickie'’. Co wigcej, wnioski z dokonanej juz analizy ruskoje¢zycznych bazy-
lianskich wydan o charakterze religijnym z podobnego okresu z Suprasla

5 . Getka, «[Ipocmas mosay 6 sacunuarnckux mpebnuxax 18 eexa, [w:] Contributions to the
20th Annual Scientific Conference of the Association of Slavists (Polyslav), t. 20, red. E. Gutiérrez
Rubio, E. Kislova, D. Kruk, Wiesbaden 2017, s. 74-83.

16 J. Getka, Polskojezyczne druki bazylianiskie (XVIII wiek), Warszawa 2013, s. 19-21.

17 Ibidem, s. 247-250
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czy Wilna potwierdzajg istnienie wyzej opisanej szerszej tradycji piSmien-
nictwa polesko-biatoruskiego; teksty z potudnia wschodnich rubiezy daw-
nej Rzeczypospolitej — wspomnianej tradycji ukrainskiej'®. Szczegélnie
istotny w tym kontekscie jest fakt, ze w tradycj¢ te wpisujg si¢ rOwniez
cechy jezykowe, zaznaczone w analizowanych w niniejszym artykule edy-
cjach cerkiewnostowianskiej Ecphonematy... z Wilna i Poczajowa.

Przyjeta w artykule teza o cigglosci rozwoju ruszczyzny, ktorej nie na-
lezy utozsamiac z jaka$ jedng unickg platformg jezykows, wynika miedzy
innymi z analizy jezykowej tekstow ruskojezycznych powstatych na obsza-
rach dialektalnych bialoruskim i ukrainskim, w ktorych z czasem coraz
Smielej sg odzwierciedlane cechy wspoéiczesnych jezykow bialoruskiego
i ukrainskiego. Nalezy jednak zrobié zastrzezenie, ze teksty kwalifikowa-
ne jako ,(staro)bialoruskie” odzwierciedlajg raczej opisang wyzej tradycje
bialorusko-poleska.

Znakomitym przykiadem, ilustrujacym tradycje¢ ,(staro)biatoruska”,
jest druk Sobranije pripadkov kratkoje (Suprasl 1722), uznawany powszech-
nie za ostatni tekst w jezyku starobiatoruskim'. Jako taki, powinien on
wiec spelnia¢ uzusowe normy zapisu tego jezyka. Analiza zaznaczonych
tekscie Sobranya... cech fonetycznych dobrze odzwierciedla tendencje
do unifikacji jezyka zabytku. W tekscie dajg si¢ zauwazycC liczne cechy,
typowe dla jezyka bialoruskiego. Sa to m.in.: a) zapis litery e na miejscu
oczekiwanego jac; b) przejScie e > o, ktére w analizowanym zabytku nie
wystepuje jednak we wszystkich pozycjach wyrazow; c) bialoruskie cieka-
nie; d) stwardnienie [c]; €) stwardnienie [r]. Z drugiej strony, w tekScie
odzwierciedlone sg cechy jezyka ukrainskiego: a) rozwoj dawnego jac
> i/y; b) ikanie; c) depalatalizacja [d]; d) zlanie sie [i]-[y] w jeden dZwiek?.

Co istotne, teksty reprezentujace podobng tradycj¢ piSmienniczg wyda-
no w Supraslu jeszcze przynajmniej dwukrotnie, a data wydania ostatniego
tekstu (1788)%, zblizona do daty wydania poczajowskiej edycji Ecphone-

8 J. Getka, U progu modernizacji..., op. cit.

¥ A. Kypaycki, licmopowisi 6enapyckaii iimapamypnaii mogbi, t. 1, Minck 1967.

2], Getka, U progu modernizacji..., op. cit., s. 197; eadem, Ruskojezyczne wydania
drukarni supraskiej o charakterze religyinym (XVIII wiek)..., op. cit., s. 49.

2 Por. Kpamroe cocnogie nayku Xpicmianckis Kamo@uueckomy 4erioéeKy MHO2ONONE3HOe
u nompebnoe..., Suprasl 1759; Oowux u ecmecmeennvix noyuenuil Xxpucmuancrko2o onazouecmus
u. [ ko ynompebnenuto pycckum yuunuwam — Naypospolitsze y naystotnieysze nauki chrzescijan-
sko-katolickiej religii do uzywania szkotom ruskim cz. I, Cobpanie éenurxoco Kamexizmy 6e3v
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maty, S$wiadczy o tym, ze 1) tradycja ta trwala ponad sto lat po wydaniu
pierwszej — wilenskiej wersji tekstu (1671), 2) funkcjonowala réwnolegle
do tradycji piSmienniczej, w ktorej wydano edycje poczajowska (1784).

Analogicznie, teksty wydawane w Uniowie i Poczajowie w jezyku ru-
skim juz od XVII wieku charakteryzujg si¢ $mialym odzwierciedleniem
cech jezyka ukrainskiego, takich jak: a) rozw6j dawnego ja¢ w [i], b) zbli-
zenie artykulacji [i] i [y], ¢) stwardnienie wybranych spo6igtosek, d) ikanie,
e) zlizenie artykulacji [y] — [u] oraz e¢) dane morfonologiczne?.

W efekcie, nalezy jeszcze raz podkreslic, ze (charakteryzujaca sie ten-
dencja do oznaczania cech jezykowych zarowno biatoruskich i ukrainskich)
tradycja piSmiennicza na ziemiach bialoruskich i (charakteryzujgca si¢ dg-
zeniem do odwzorowania wymowy ukrainskiej) na ziemiach ukrainskich
nie zmienia si¢ diametralnie w perspektywie dlugiego trwania, co pozwala
uznaé przyjeta w artykule strategie poroOwnania dwoch tekstow wydanych
w ponadstuletnim odstepie za nieobarczong btedem metodologicznym.

Zgodnie z postawiong w artykule tezg, cerkiewnoslowianski tekst z Wil-
na powinien, §ladem cyrylickich tekstow ruskojezycznych, odzwierciedla¢
unickg cerkiewnostowiansks tradycje biatoruska (biatorusko-poleska),
tekst z Poczajowa za$ — unickg cerkiewnoslowianskg tradycje ukrainska.

Ecphonemata Pachomiusza Ohilewicza jako zrédto do badan
biatoruskiej i ukrainskiej tradycji piSmienniczej o charakterze
religijnym w jezyku cerkiewnostowianskim w XVII-XVIII wieku

Przedmiotem analizy przeprowadzonej w ramach niniejszego opraco-
wania sg, jak wspomniano, dwa wydania: wilenskie (1671)* i poczajow-

numuaii. 3v 00800sWUMU CLOGAMU NUCMA C6sMoa2o. Yacms emopas — Krotkie zebranie Wile-
kiego Katechizmu. Bez pytati z Dowodzqcymi Textami Pisma Swigtego, czesc I, Suprasl 1788.

22 J. Getka, Rola tekstow o charakterze religijnym w poznaniu gywego jezyka ruskojezycz-
nej ludnosci dawnej Rzeczypospolitej (na materiale tekstu Iloyuenie o césmoixv mauHaxv...,
Uniow 1745), [w:] »3v sbiunusocmu ky moeu omuusne”. Tom pamigtkowy dedykowany Profe-
sorowt Mikotajowi Timoszukowi, red. N. Barszczewska, M. Chaustowicz, Warszawa 2017,
s. 97-110; eadem, Rola tekstow o charakterze religijnym XVIII wieku w poznaniu zywego jezyka
ruskojezycznej ludnosci dawnej Rzeczypospolitej (na materiale tekstu Bohostowija nrawouczytelna-
Ja, Poczajow 1751), ,,Acta Polono-Ruthenica” 2019, t. 24/2, s. 69-86.

2 P. Ohilewicz, Ecphonemata Liturgiey Greckiey..., Wilno 1671.
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skie?* tekstu Ecphonemata Liturgiey Greckiey... przygotowanego przez Pacho-
miusza Ohilewicza — bazylianina, doktora teologii, urodzonego w Minsku,
zwigzanego z bazylianskimi klasztorami w Byteniu, Wilnie i Supraslu®.

O przydatnosci tekstu cerkiewnostowianskiego do badan zadecydowat
w tym przypadku nietypowy dla tekstow w tym jezyku zabieg zastosowa-
nia czcionki acinskiej. Dzigki temu wyraznie widac, ze cerkiewszczyzna
ulegta wplywom zywego jezyka, ktorego zapis jest zgodny z tradycjg zapisu
cyrylickiego dla konkretnego obszaru dialektalnego. Teksty drukowane
acinkg sg lepszym Zrodiem do badan fonetyki od tekstow cyrylickich, dajg
bowiem jednoznaczne Swiadectwo wymowy. Teksty drukowane cyrylicg
natomiast — wobec wieloznacznosci artykulacji wybranych grafemoéw na
réznych obszarach dialektalnych — sg pod tym wzgledem niejednoznacz-
ne: czytelnik mogl je artykutowaé wedle wiasnych upodoban, tj. zgodnie
z wlasng Swiadomoscig jezykows.

Mozliwosci, jakie dawala czcionka tacifiska, zauwazyli najpierw ba-
zylianie wilenscy, pdzniej za§ poczajowscy, ktorzy jeszcze Smielej niz ich
wilenscy koledzy dostosowali jezyk tekstu tloczonego czcionkg lacinskg
do wymowy wlasnej: w przypadku druku poczajowskiego — wyraZnie
ukrainiskiej®. Doswiadczenie to (druk czcionkg tacinskg) niebawem
przyniosto kolejne efekty w postaci dwujezycznego druku Knizyca dla
gospodarstwa (Poczajow 1788). Zastosowano tu ten sam zabieg graficzny,
ale dla innego kodu jezykowego (nie dla jezyka cerkiewnostowianskiego,
ale prostej mowy — jezyka ukrainskiego XVIII wieku). To z kolei mogto
zacheci¢ pozniejszych drukarzy do analogicznych eksperymentow, ktore
byly realizowane juz w XIX wieku (proby literackie w jezyku bialoruskim
i ukrainskim drukowane czcionkg tacinskg oraz zwigzana z tym tzw. wojna
abecadlowa toczona przez inteligencj¢ na ziemiach dzisiejszej Ukrainy,
ktora niewgtpliwie stymulowala rozwdj literackiego jezyka ukrainskiego
z jednej strony, z drugiej zas korzystnie wptywata na ksztattowanie ukrain-
skiej tozsamosci kulturowe;j).

Traktat Ecphonemata Liturgiey Greckiey, reprezentujacy gatunek z po-
granicza literatury podre¢cznikowej, poradnikowej i polemicznej, stuzacy

2 P. Ohilewicz, Ecphonemata Liturgiey Greckiey..., Poczajow 1784.

5 E. Ozorowski, Ohilewicz (Ohilevyé) Pachomiusz, [w:] Stownik polskich teologow katolic-
kich, t. 3, red. H.E. Wyczawski OFM, Warszawa 1982, s. 241.

2 P. Ohilewicz, Ecphonemata Liturgiey Greckiey..., Poczajow 1784.
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do nauki odprawiania mszy rzymskokatolickiej i greckokatolickiej, sktada
si¢ z dwoch czesci. W pierwszej autor prezentuje porzadek obu liturgii.
Dla poréwnania przedstawiono go w dwoch kolumnach: z lewej strony
kolejne elementy liturgii katolickiej, z prawej za$§ — odpowiadajgce im ele-
menty unickie. Druga cz¢$¢ dziela Harmonia albo Krotkie Pogodzenie Rognic
w Obrzedach, miedzy Mszq S. Rzymskq a Liturgiq Greckg jest poSwiecona
strukturze liturgii rzymskiej i greckokatolickiej. Opisowi towarzyszy wy-
ktad ad literam, albo jakoby ad literam obrzedow mszy rzymskiej. Ukazujac
podobienstwa i réznice w obu liturgiach, autor stwierdza, ze ,te réznice
na pozor tylko sg, a w rzeczy nic nie r6znig”. Na koncu, ,,by czytelnik nie
tylko rozum, ale i wol¢ mial tu czym zabawié” umieszczony jest dodatek:
»Sposob Affektowny naboznego y pozytecznego sluchania «Mszey S....
tak Rzymskiey, iako y Greckiey», w ktérym zamieszczone sg rézne mo-
dlitwy nazywane «strzelistymi»”. Wydanie wilefiskie z 1671 roku bylo
druga, rozszerzong edycja Ecphonematy... W ,Przedmowie do czytelnika”
autor ujawnia, ze pierwsze wydanie dzieta, opracowane przez bazylianow
bytenskich, ukazato si¢ w roku 1652 jako cz¢§¢ druku Hermenie, ,,co znaczy
powszechnie tlumaczenie tym, ktorzy [....] Mszey Greckiey, y iey obrze-
doéw nie rozumieis, a chcieliby jakozkolwiek rozumie¢ co si¢ w niey dzieje.
A poniewaz podobaly si¢ byly te ksigzki wielom, ale przez lat dwadzie-
Scia, ile w zamieszaney” (mowa zapewne o wydarzeniach wojennych z lat
1654-1667, w tym 6-letniej okupacji Wilna przez wojska moskiewskie)?,
»Oyczyznie wygingly, iz tez kazal ie sobie ponownie poda¢ do Reki Jasnie
Wielmozny Mecenas moy JMsC. Pan Marszatek Wielki W.K.L. [Aleksan-
der Hilary Polubifiski — JG], upatrzywszy do tey ustugi lichg osobe moie”?.
Rola Ohilewicza polegatla miedzy innymi na gruntownej redakcji
pierwotnego ,z pomieszanym Stowienskim Ecphonemat z polszczyzng na
przemiany textem, iak w lesie [...] Ecphonemata tedy, ktore same szczegdlne
gotowe mialem, y nowo z stowieniskiego y greckiego jezyka odemnie przetiu-
maczone, rubryka mi obiasnione, y roztozeniem textu stowienskiego, a tiu-
maczenia polskiego na osobne painy, wzaiem naprzeciw sobie potozone”?.

77 1. Croumisic, Mockoecbka oKynayis ma 6acunisncoke 6iopoodicenns, [w:] Ha nepexpecmi
kyiomyp: Monacmup i xpam Ilpeceésimoi Tpityi y Binvnioci, konekruBHa MoHorpadis, Lwow—
Wilno 2017, s. 107.

2 P. Ohilewicz, Ecphonemata Liturgiey Greckiey..., Wilno 1671, Przedmowa do Czytel-
nika.

» Ibidem.
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Dzieto cieszylo sig, jak widac, wielkg popularnoscig: mimo duzego
nakladu zachowaly sie¢ niezbyt liczne egzemplarze tekstu. Ksigzka byla
parokrotnie przedrukowywana. Bibliografia polska XV-XVII w. wspomi-
na np. o wydaniach z 1685 roku, w drukarni Aleksandra Schedla w Kra-
kowie i w 1708 roku u bazylianéw w Poczajowie®. Mimo ze informacja
o tym ostatnim wydaniu jest powtarzana w $§wiecie naukowym?!, to data
ta, a wiec 1 istnienie samego wydania bazylianskiego z 1708 roku budza
watpliwosci. Mimo argumentow przemawiajacych za zalozeniem drukar-
ni poczajowskiej w 1618 roku, bardziej prawdopodobne jest, ze pierwsza
w Poczajowie byla drukarnia wedrowna Trankwiliona Stawrowieckiego;
zaklad stacjonarny zaczal za$ dziala¢ dopiero w latach 30. XVIII wieku3.
Proponowany do analizy poréwnawczej tekst poczajowski, Ecphonemata
Liturgiey Greckiey, Albo tego wszystkiego, co iest przy Mszy Swigtey, Kaplan,
1 Dyakon, y Chor w glos tylko spiewaiq, Wyklad Ze Mszey S. Bazylego Wielkie-
goy S. Jana Chryzostoma wyigte: v igzykiem Slowieniskim, a charakterem pol-
skim, z nowym na igzyk polski przetozeniem dla informacyi przytomnych, dawno
przez OO. Bazylianow sporzqdzone i za pozwoleniem Starszych do druku znowu
podane (Poczajow 1784) pochodzi dopiero z konca XVIII wieku i nie jest
ujety w Bibliografii Estreichera. Egzemplarz dostepny jest miedzy innymi
w Bibliotece KUL w Lublinie pod sygnaturg PXVIII.19%,

Redaktor tekstu, Pahomiusz Ohilewicz, doktor teologii, archimandry-
ta bazylianéw w latach 1675-1679, w Kolegium Greckim w Rzymie uzyskat
gruntowne przygotowanie w zakresie nie tylko dogmatyki, ale rowniez
filologii. Znany jest jako sprawny polemista, czego wyrazem jest wlasnie
Ecphonemata. Pozostawiajac z boku glebsze omodwienie problematyki po-
lemicznej w tekscie®*, warto skupié si¢ na przyczynach takiej, a nie innej

3 K. Estreicher, Bibliografia polska XV-XVIII w., t. 20, Krakow 1909, s. 23, 302.

31 A. Bolek, Unicki wariant cerkiewszczyzny. .., op. cit., s. 63.

32 J. Getka, Polskojezyczne druki bazyliasiskie (XVIII wiek)..., op. cit., s. 46.

33 Bibliotekg KUL, jako jedyng lokalizacj¢ tego wydania, wskazuje m.in. Katalog Za-
paski i Isajewycza, por. 5. 3anacko, SI. IcaeBiy, Ilamsmru KHUINCHO20 MUCmMeYmea, Kamanoe
cmapoopykie eudanux na Ykpaini, ka. 1, 2, JIbi 1984, poz. 3270.

3 P. Nowakowski, Problematyka liturgiczna w migdzywyznaniowej polemice po unii brzeskiej
(1596-1720), Krakow 2004, s. 227-239; J. Stradomski, Ortodoksja jezyka czy jezyk ortodoksji?
Argument lingwistyczny w sporze reprezentantow Kosciola laciriskiego 1 Cerkwi ruskiej w dobie
kontrreformacyi, [w:] Latopisy Akademii Supraskiej. Jezyk naszej modlitwy — dawniej 1 dzis, t. 3,
red. U. Pawluczuk, Bialystok 2012, s. 125-134.
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decyzji odnosnie do jezyka i sposobu druku swojego tekstu przez Ohilewi-
cza. We wstepie zauwaza on, ze tekst Kieruje przede wszystkim do czytelni-
kow polskojezycznych, katolikow rzymskich, ktorzy z réznych powodow
bedg uczestniczy¢ w liturgii greckokatolickiej, co byto czestg praktykg:

Najprzod tedy opomnisz si¢ cho¢ na pierwsze zaraz wejrzenie nie masz o co. Cze-
mu ia piszgc o rzeczach y Obrzedach Greckich, zazywam stow facinnikom tylko
iako ty méwisz w Polskim Jezyku stuzgcych: iakie sg Kosciol, Msza, Kaptan,
Biskup, ec. pomingwszy Ruskie albo Greckie nazwiska: Cerkwie, Liturgiey, Pre-
zbytera, Episkopa ec. Odpowiadam: bo pisze Polakom y po Polsku®.

Odnotowuje przy tym aktualny stan ruszczyzny, ktéra — zwlaszcza na
biatorusko-litewskich ziemiach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego — byla
wypierana przez polszczyzng, bedaca w Swiadomosci pisarzy tego okresu
jezykiem o wyzszym prestizu:

Zaczym ia Cig pytam. Czemu gdy méwisz po Polsku nazywasz Zbawiciela Zba-
wicielem, a nie Spasem, Krzyz — Krzyzem, a nie Krestem...? Ze owszem tych
samych stow Polskich juz zazywasz w Jezyku Ruskim, maigc za ozdobg igzyka
Ruskiego pogtadzi¢ go Polskim jakim stowem?’.

O ile ruszczyzna byla jezykiem o coraz nizszym prestizu, to cerkiewno-
stowianski jezyk liturgiczny i cyrylica staty si¢ z biegiem czasu niezrozu-
miale nie tylko dla parafian, ale takze duchowiefnistwa. Sytuacja byla na tyle
powazna, ze niezbedne bylo wydawanie stownikow. Redaktorzy wydanego
w Supraslu w roku 1722 Leksykonu stwierdzili, ze tylko co setny duchowny
rozumie, co czyta!: ,ako coTHbIH lepeii ena CiaaBeHCK pasymbeTs, HeBb st
4TO YTETh, Bb B(K)ecTBe(H)HOI Ciyx0b, ¢b norubenito ceoes ™.

By¢ moze te czynniki skionity Ohilewicza do podjecia decyzji niemal
»obrazoburczej” — nieprzekladalng cerkiewszczyzng z immanentnie przy-

3 Por. H. Dylagowa, Dzieje unii brzeskiej (1596-1918), Warszawa—Olsztyn 1996, s. 33.

3 P. Ohilewicz, Ecphonemata Liturgiey Greckiey..., Wilno 1671, Przedmowa do Czytel-
nika.

7 Ibidem.

38 Jleguxons cuprous Cl08eCHUKD CABEHCKIL, UMIIOWH 6 cebrs croseca neperse ClagencKis,
A36yunvis, noce(m)oice Ilonvckisi, Suprasl 1722, Przedmowa do czytelnika, por. tez Z. Jarosze-
wicz-Pierestawcew, Druki cyrylickie = oficyn Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w XVI-XVIII wieku,
Olsztyn 2003, s. 191.



Unicki wariant cerkiewszczyzny?... 71

pisang do niej cyrylicg transliteruje on na tacinke, czcionke rytu rzym-
skiego. Jest bowiem oczywiste, ze czcionki — taciniska / cyrylicka pelnity
identyfikacyjng funkcje symboliczng, co rowniez podkreSla w swojej ana-
lizie jezyka Ecphonematy... 1761 Anna Bolek®. Decyzja ta nie moze nie
zosta¢ skomentowana inaczej niz jako wybor kulturowy: jednoznaczna
deklaracja unickiej jednoSci z Rzymem. Wybor alfabetu dla zapisu ,igzyka
slowienskiego” Ohilewicz pozostawia jednak bez komentarza. Co istotne
dla badan filologicznych, Ohilewicz wybiera tacinke typu polskiego, ktéra
jednoznacznie oddaje wartos$¢ artykulacyjng glosek.

Dwa warianty cerkiewszczyzny w wydaniach Ecphonematy...
167111784

Analizie podlegajg teksty w jezyku cerkiewnostowianskim, nie dziwi
wiec fakt, ze odzwierciedlajg one typowe elementy fonetyki tego jezyka
(brak pelnogtosu, realizacja dawnego *dj jako zd, *kt’ jako scz [1671] i szcz
[1784]%, *tj jako scz [1671] i szcz [1784], naglosowe je-)*.

Dodatkowo, w obu wydaniach cerkiewszczyzna jest ,skazona” cechami
zywej wymowy. Odzwierciedlajg wiec one (na tyle, na ile jest to mozliwe
w ramach odrebnego systemu) wybrane zjawiska zywego jezyka. Konse-
kwentnie i niezmiennie oznaczone sg te cechy fonetyki biatoruskiej i ukra-
inskiej, ktore sg wspolne dla obu jezykow.

Oba teksty jednoznacznie odzwierciedlajg wigc rozroznienie krtanio-
wego spirantu dzwigcznego [y] i wybuchowego [g]: ot hniwa (1671: 2v;
1784: 4v), btahodatiiu (1671: 4v), btahodatyiu (1784: 7v), Boh (1671: 6v),
(1784: 11v), hrichow (1671: 7v; 1784: 13v), wsehda (1671: 10v; 1784: 17v),
htahowszaho (1671: 14v; 1784: 23v), Blahodat (1671: 14v; 1784: 23v), Hla-
wy (1671: 17v; 1784: 30v), btahostowen hradyy (1671: 18v; 1784: 32v).

Podobnie zaréwno pierwsze, jak i drugie wydanie Ecphonematy...
konsekwentnie odzwierciedla stwardnienie spolglosek [Z], [C], [§]: ostaw-
lenia hrichom y prehriszeniom naszym (1671: 17v), ostawlenyia hrichow

¥ A. Bolek, Unicki wariant cerkiewszczyzny ..., op. cit., s. 66.

4 Przy opisie przyktadéw z tekstow cyfry w nawiasach oznaczajg kolejno rok wydania
edycji i — po dwukropku — numer strony, z ktorej zostal zaczerpniety przyktad.

4 Ibidem, s. 69.
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i prehriszenyy naszych (1784: 29v), btazyti (1671: 15v), blazyty (1784:
26v), o dawszych nam milostyniu, y o zapowidawszych nam nedostoynym
molitisia o nich (1671: 8v), Hospody Wsederzytelu (1671: 7v; 1784: 12V).
Twarda jest rowniez wymowa [$Z]: a takze molimsja o predstojasczych
ludech, y czaiusczych (1671: 7v; 1784: 14v), molimsja o vsich sluzasczych
1 postuzywszych wo Swiatiy Obiteli sey (1671: 7v), pish prynasiasczy (1671:
11v), pisn przypiwajuszczy (1784: 17v).

Co wiecej, widoczna jest tendencja do usuwania migkkosci [Z], [¢], [$],
tam gdzie nie zaznaczono jej w wydaniu z 1671 roku: pospisziti (1671: 7v)
> poSpiszyty (1784: 13v). Nie dotyczy to zakonczen z dawnym b: o wsem
prytczi (1671: 1v; 1784: 3v), co odpowiada danym morfonologii ukrainskie;.

Wbrew twierdzeniom badaczy tekstu Ecphonematy... z 1671 roku®?,
zaznaczonych w nim wplywow jezykowych nie mozna uznaé za jedno-
znacznie ukrainskie. Nalezy je raczej umieSci¢ w ramach opisanej wyzej
tradycji polesko-bialoruskiej. Za ukrainski mozna natomiast uznac tekst
z Poczajowa, przeredagowany w kierunku lepszego odzwierciedlenia fone-
tyki tego jezyka.

Charakterystyczng cechg roznicujgcg bialoruski i ukrainski obszar dia-
lektalny jest miedzy innymi twardoS$¢ i miekkos$¢ wybranych gtosek, co jest
zwigzane z odzwierciedleniem ukrainskiego procesu zlania si¢ gtosek [i] — [y]
w jeden dzwick. O ile wigc wydanie wilenskie — zgodnie z wymowg biatoru-
ska — nie odzwierciedla tego procesu, to w wydaniu poczajowskim jego obec-
no$¢ stanowi w zasadzie norme. Najbardziej jaskrawym w tym kontekscie
przyktadem, wynikajacym z réznorodnoSci zapiséw wydania wilefiskiego
i poczajowskiego, jest zapisanie grafemu y na poczatku wyrazu: imeni
(1671: 3v), ale: ymeny (1784: 5v), ispowidatisia Hospodarewi (1671: 3v),
ale: yspowidatysia Hospodarewy (1784: 5v).

Tego typu zapisy widoczne sg rowniez w zakonczeniach bezokoliczni-
kow: -ti z wydania wilenskiego ma swoj odpowiednik w postaci -ty w edycji
poczajowskiej. O ile wigc koncowka -ti reprezentowa¢ moze wspolng biatoru-
sko-ukrainska tradycje pismiennicza®, to oznaczenie stwardnienia [t] w edy-
cji poczajowskiej ma jednoznacznie ukrainski charakter: btahostowiti (1671:
6v), ale: blahostowyty (1784: 11v), btazyti (1671: 15v), ale: btazyty (1784:
26v), htahotati (1671: 17v), ale: htahotaty (1784: 30v), piti (1671: 3v), ale: pity

42 A. Bolek, Unicki wariant cerkiewszczyzny. .., op. cit.
Y. Aniuenka, Berapycka-ykpainckis nicoMoga-moyhvis cyessi, Minck 1969, s. 22.
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(1784: 5v), pokoriti (1671: 1v), ale: pokoryty (1784: 3v), posobiti (1671: 1v),
ale: posobyty (1784: 3v).

Proces sptynigcia [i] — [y] w jezyku ukrainskim doprowadzil w efekcie
do catkowitego stwardnienia glosek [b], [d], [Kk], [1], [m], [n], [p], [s], [t], [V]
i w innych pozycjach. Wyraznie jest to widoczne dzieki uzyciu dwoch roz-
nych liter alfabetu tacinskiego: [ i Z, por.: Alliluja (1671: 5v X 7), Altytuia
(1784: 9) X 6), wselennuiu (1671: 4v), ale: wselennuiu (1784: 7v). Zapisy
w wydaniu wilenskim, sugerujgce mickkg wymowe tych glosek, jak w jezy-
ku biatoruskim, sg w edycji poczajowskiej zamieniane na zapisy ukazujgce
ich twardos¢:

[b’] = [b]: ot skorbi (1671: 2v; 12v; 16v), ale: ot skorby (1784: 4v; 19v;
28v), posobiti (1671: 1v), ale: posobyty (1784: 3v), sposobi nas (1671: 17v),
ale: sposoby nas (1784: 30v);

[d’] - [d]: budi imia Hospodne (1671: 22v), ale: budy imia Hospodne
(1784: 38v), Hospodi pomituy (1671: 6v; 7v; 10v; 15v), Hospody pomy-
Tuy (1784: 11v; 13v; 17v; 26v), iedin (1671: 4v, 18v), ale: iedyn (1784: 7v,
31v), predadim (1671: 2v, 3v, 4v, 12v), ale: predadym (1784: 4v, 6v, 7v, 21v),
pryidite (1671: 5v), ale: pryidyte (1784: 9v), soiedinit (1671: 9v), soiedynyt
(1784: 15v), utwerdi (1671: 4v), utwerdy (1784: 7v). Redaktorzy wydania
wilenskiego nie zdecydowali sie na odzwierciedlenie biatoruskiego dzieka-
nia, co — poza faktem nadmiernej ingerencji w tekst cerkiewnostowianski
— moze mieé przyczyny nie tylko w braku tradycji odzwierciedlania tego
zjawiska w ogdle, ale rowniez, wobec zastosowania czcionki tacinskiej,
obawy przed polskg wymowa dwuznaku dz. Bialoruski dzwigk zapisany
wspolczesnie jako 13 charakteryzuje si¢ bardziej migkka niz polska wymo-
w3. Zapewne tak tez wygladala ona i w XVII oraz XVIII wieku;

[kK’] — [k]: Proroki (1671: 14v), ale: Proroky (1784: 23v), i wowiki wi-
kom (1671: 1v; 2v; 3v X 25 4v; Sv X 25 6v; 8v; 10v X 35 11v; 13v; 16v; 17v;
18v; 20v X 2; 21v), ale: 1 wo wiky wikow (1784: 2v; S5v X 2; 6v; 7v; 9v; 10v;
11v; 14v; 15v; 16v; 17v; 18v; 21v; 27v; 30v; 31v; 34v; 35v X 2), paki y paki
(1671: 3v; 4v), ale: paky i paky (1784: 6v; 7v);

[I°] = [1)/[1]: ostawlenia hrichom (1671: 12v, 17v), ale: ostawlenyia hri-
chom (1784: 20v, 29v), pomiszlenia (1784: 7v), ale: pomysztenyia (1784:
12v), Jelici (1671: 10v), Jelycy (1784: 16v), molimsia (1671: 8v), ale: mo-
tymsia (1784: 13v), molitwami (1671: 3v) X 3, ale: molytwamy (1784: 5v),
X 3, (1784: 38v; 1671: 22v), na zemli (1671: 17v), na zemty (1784: 30v),
pomolimsia (1671: 1v X 6; 2v; 9v 12v; 16v), pomolymsia (1784: 2v X 3; 3v
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X 43 4v; 19v; 28v), lice ieho (1671: 5v), tyce ieho (1784: 9v), welikaho Boha
(1671: 16v), welykaho Boha (1784: 27v);

[m’] — [m]: Anhela mirna (1671: 12v; 16v), ale: Anheta myrna (1784:
20v; 29v), Hospodi pomituy (1671: 6v), ale: Hospody pomytuy (1784: 11v),
mira miru (1671: 12v), ale: myra myru (1784: 20v), pomiluj (1671: 2v; 3v;
4v; 6v; 7v, X 2); (1671: 9v; 10v, X 25 12v; 16v; 20v), ale: pomyluy (1784: 4v;
6v; 7v; 11v; 13v X 2 (1784: 15v, 16v, 17v, 19v, 28v, 35v), pomitujet (1671:
22v), ale: pomytluiet (1784: 38v), sami sebe y druh druha (1671: 4v), ale:
samy sebe i druh druha (1784: 7v), so wsimi Swiatymi (1671: 4v; 16v), ale:
so wsimy Swiatymy (1784: 7v; 27v), szczedrotami (1671: 13v), ale: szcze-
drotamy (1784: 21v), wsehda chranimi (1671: 10v), ale: wsehda chranymy
(1784: 17v), za wy fomimoie (1671: 14v), ale: za wy tomymoie (1784: 25v);

[0’] — [n]: chranitela (1671: 16v), ale: chranytela (1784: 29v), ispoinim
(1671: 11v), ale: ispolnym (1784: 19v), Ohtaszennyi htawy wasza Hospo-
darewi prektonite (1671: 9v), ale: Ohtaszennyi htawy wasza Hospodarewy
pryktonyte (1784: 15v), preklonite (1671: 17v), ale: prektonyte (1784: 30v),
sochrani (1671: 3v; 4v; 9v; 10v, X 2; 12v; 16v; 20v), ale: sochrany (1784:
6v; 7v; 15v; 16v; 17v; 19v; 28v; 35v);

[P’] - [p]: piyte (1671: 14v), ale: pyyte (1784: 25v), ale: zastupi (1671:
2v; 3v; 4v; 9v; 10v, X 25 12v; 16v; 20v), zastupy (1784: 4v; 6v; 7v; 15v; 16v;
17v; 19v; 28v; 35v);

[$’]—[s]: ize iesi (1671: 17v), ale: ize iesy (1784: 30v), ohlasit (1671: 9v),
ale: ohtasyt (1784: 15v), prosim (1671: 12v; 16v; 17v), ale: prosym (1784:
19v, X 3; 28v; 29v), spasi (1671: 2v; 3v X 2 4v X 2; Sv, X 3; 9v; 10v; 10v;
12v; 16v; 20v), ale: spasy (1784: 4v X 2; 6v X 2; 7v; 15v; 16v; 17v; 19v;
28v; 35v);

[€']-[t]: O Obiteli (1671: 2v), O Obytely (1784: 3v), btahodatiiu (1671:
4v, 9v) ale: blahodatyiu (1784: 7v, 15v), milosti (1671: 12v; 16v), ale: my-
tosty (1784: 20v; 27v; 29v). Redaktorzy wydania wilenskiego, by¢ moze ze
wzgledu na zachowawczos¢ w stosunku do tekstu cyrylickiego nie zdecydo-
wali si¢ odzwierciedli¢ biatoruskiego ciekania;

[w’] — [w]: woplositisia (1671: 4v), ale: woplosytysia (1784: 7v), bta-
hostowiti (1671: 6v X 2), ale: btahostowyty (1784: 11v X 2; 1784: 33v),
I Duchowi Twoiemu (1671: 13v, 17v), ale: I Duchowy Twoiemu (1784: 21v,
30v), ispowidatisia Hospodarewi (1671: 3v), ale: yspowidatysia Hospoda-
rewy (1784: 5v), izbawi (1671: 17v), ale: izbawy (1784: 30v), pomolitesia
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Hospodarewi (1671: 9v), ale: pomotytesia Hospodarewy (1784: 14v), swi-
dania (1671: 4v), ale: swydania (1784: 7v).

Osobno warto si¢ przyjrzec realizacji zapisow glosek [c] i [r]. W wy-
daniu wilenskim, zapewne ze wzgledu na wskazana juz zachowawczos$¢
redaktorow, wystepujg polaczenia literowe ri, oddajgce polgczenia glo-
skowe, typowe dla cerkiewzczyzny. W edycji poczajowskiej z kolei mozna
juz odnalez¢ zapisy odzwierciedlajgce twardos¢ gtoski w tych pozycjach,
w ktorych jest to zgodne z normg ukrainszczyzny: pokoriti (1671: 1v), ale:
pokoryty (1784: 3v), predwarim lice icho (1671: 5v), ale: predwarym tyce
ieho (1784: 9v), btahodarim (1671: 15v), ale: blahodarym (1784: 26v),

Sytuacja odwrotna ma miejsce w przypadku zapisu gloski [c]. Zapis
wileniski: Jelici (1671: 10v), wobec p6zniejszego: Jelycy (1784: 16v), tylko
pozornie odzwierciedla mickko$¢ gloski. Zgodnie z normg cerkiewnosto-
wianskg wyraz ma postac: exuysi, zapis wilenski mozna wiec — jesli nie jest
to zwykly btad — uznac za hiperpoprawny. Trudno to jednak zweryfikowac
wobec braku innych przyktadow.

Dodatkowo redaktorzy wydania poczajowskiego odzwierciedlili typo-
wg dla jezyka ukrainskiego miekko$¢ glosek poprzez zastosowanie znaku
diakrytycznego nad n, s: Amin (1671: 4v, 6v; 8v; 10v X 2; 20v; 21v), Amin
(1784: 7v; 11v; 13v; 15v; 17v; 35v; 37v), iscilenie duszy i tifa (1671: 19v),
iScitenyie duszy i tita (1784: 33v), milost (1671: 3v; 14v), mytost (1784: Sv;
23v), pospisziti (1671: 7v), pospiszyty (1784: 13v), premudrost (1671: 10v),
premudrost (1784: 16v), Preswiataia Bohorodyce (1671: 22v), PreSwiataia
Bohorodyce (1784: 39v), wo tretij den popisaniom (1671: 13v), w tretyy
den po pysanyiem (1784: 22v).

O ile oznaczenie twardosci / migkkoSci wybranych czy oznaczenie badz
nie procesu splynigcia [i] — [y] w jeden dzwiek mozna uznaé za uzasad-
niajace klasyfikacje tekstow do tradycji bialoruskiej badZ ukrainskiej, to
konsekwentne w obu tych wydaniach oznaczenie [i] w miejscu dawnego
jac poprzez zapisy z grafemem 7 nastrecza pewien problem interpretacyjny.
Taka realizacja dawnego jac jest jednym z najbardziej typowych elementow
wokalizmu ukrainskiego. Formy te sg szeroko rozpowszechnione w te-
matach: czetowikolubec (1784: 39v; 1671: 22v), Diwu Mariju (1784: 3v;
6v; 12v; 20v), otwita (1784: 20v; 1671: 12v), hrichow (1784: 13v; 23v, 25v;
1671: 7v; 14v), hrisznych spasti (1671: 19v), hrisznych spasty (1784: 33v),
iscilenie duszy i tita (1671: 19v), iScilenyie duszy i tita (1784: 33v), ot bidy
(1784: 19v), (1671: 12v), ot hniwa (1784: 4v, 19v; 28v; 1671: 2v; 12v; 16v),
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so wiroiu (1671: 1v; 1784: 2v), so wsimi wami (1671: 15v), so wsimy wamy
(1784: 27v), tito (1671: 14v; 16v, 19v; 1784: 25v; 33v), wiry (1671: 17v;
1784: 29v) oraz w koncowkach imiennych czesci mowy: Mir wsim (1671:
13v; 17v), Myr wsim (1784: 21v; 30v), o miri (1671: 1v X 2), o myri (1784:
2v X 2), O Chrami (1671: 1v; 11v; 1784: 2v; 19v), pod nozi (1671: 1v; 1784:
3v). Nie sg to w zadnym stopniu formy typowe dla jezyka bialoruskiego,
jednak byly one typowe dla bazylianskich ruskojezycznych drukéw supra-
skich (opisywany wyzej bialorusko-poleski typ pisSmiennictwa)*.

5. Whioski

Probujac ustali¢ przyczyny odmiennych zapisow w dwoch wydanych
w drukarniach bazylianskich w ré6znym miejscu 1 czasie edycji Ecphone-
maty... (Wilno 1671 i Poczajow 1784) mozna sformulowaé nastepujace
wnioski:

1) Cechy zywego jezyka przodkéw Biatorusinéw i Ukraincow przeni-
katy do jezyka cerkiewnoslowianskiego, co znajduje jaskrawe odzwiercie-
dlenie na poziomie fonetyki w wydaniach drukowanych czcionkg facinska,
jednoznacznie sugerujgcych artykulacje wybranych glosek.

2) Na obszarze dialektalnym biatorusko-ukrainskim nie istnial jeden
unicki ,kanon” zapisu (a tym bardziej artykulacji) tekstow cerkiewnosto-
wianskich. Na poludniu tego obszaru, to jest w strefie gwar ukrainskich,
nasilajg si¢ zapisy odzwierciedlajace cechy tego jezyka. Na polnocy zas
odzwierciedlenie cech zywego jezyka jest bardziej zachowawcze, do cer-
kiewszczyzny przenikajg tylko te cechy, ktore sg wspdlne dla jezykow
biatoruskiego i ukrainskiego. Unikano natomiast oznaczania cech stricte
biatoruskich. Przyczyn tej sytuacji moze by¢ kilka:

a) polityczno- i lingwokulturowe — dazenie do pozyskania wiernych
z unickich diecezji potudniowych, ktore przystapily do unii pdzniej i zwig-
zane z tym dazenie do stworzenia przez bazylianoéw wilenskich swoistego
bialorusko-ukrainskiego koine, tak by teksty byly przyjmowane jako zrozu-
miale na calym obszarze biatorusko-ukrainskim,

4“4 A. Kypaycki, [icmopuis 6enapyckaii simapamyphaii Mogsl..., op. cit.; J. Getka, U progu
modernizacji..., op. cit.; eadem, Bialoruski i ukrainiski wariant prostej mowy XVIII..., op. cit.
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b) socjokulturowe — zwigzane z edukacja i pochodzeniem bazylianow,
ktorzy czerpali z doswiadczen KoSciota prawostawnego Metropolii Kijow-
skiej po reformach Piotra Mohyty,

¢) kulturowe — zwigzane z rolg Metropolii Kijowskiej w zyciu ducho-
wym bazylianow,

d) lingwistyczne — dialektalne: kolejne wydania Ecphonematy uzupel-
nialyby w tym ujeciu informacje na temat dwow tradycji piSmienniczych
w diachronii: bialorusko-poleskiej i poludniowej — ukrainske;.

W efekcie stuszny wydaje si¢ wniosek, ze tak jak nie mozna moéwié
o0 jednej bardziej lub mniej spdjnej tradycji piSmiennictwa ruskiego (pro-
stej mowie) na obszarze bialorusko-ukrainskim, tak i nie nalezy moéwic
o jednej tradycji piSmiennictwa cerkiewnostowianskiego na obszarach
bialoruskim i ukraifiskim. Co wigcej, piSmiennictwo cerkiewnostowian-
skie moze stanowi¢ punkt odniesienia w badaniach nad prosta mowg czy
Scislej — jej terytorialnych wariantow.
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MOTYL I LEOPARD. MOTYWY TRANSGRESJI
ANIMALISTYCZNYCH W TWORCZOSCI TOYEN
(MARII CERMINOVE))

Butterfly and leopard. Motifs of animalistic transgressions
in Toyen’s work (Marie Cerminova)

Abstract

The work of Toyen, a Czech-French surrealist painter, was a bridge between different
cultures and worlds — dreamed up (unreal) and social, as well as natural — animal.
The article will primarily concern the latter world, in which the enigmatic, no less
metaphysical than religious revelations, nature accompanies man, penetrating his
existence, blending into his body and psyche, and forcing homo sapiens to abandon
logic, beliefs, and conventions in favour of internal transgressions. The article will
also signal a broader culture-forming context and the social melting pot in which the
artist moves in. It is mainly about three of Toyen’s friends — Jindfich Styrsky, Karel
Teige and Jindfich Heisler. Together with them, she created an unusual poetically
visual world with fluid boundaries in which we can (un)safely immerse ourselves.

Keywords: Czech surrealism, transgression, Karel Teige, Jindfich Styrsk}'f, Jindfich
Heisler
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Miedzynarodowa wystawa w Hamburgu'® zostala poswiecona, jak pod-
kreslajg kuratorzy wystawy, samemu ,sercu” surrealistow. Byla nim cze-
sko-francuska malarka, Marie Cerminova (1902-1980), znana jako Toyen,
anarchistka, poetka, surrealistka, krotko ostrzyzona, ubierajgca si¢ w przed-
wojennej Pradze w meskie ubrania, a w czasie wojny ukrywajaca w wannie
swojej kawalerki na praskim Zizkowie innego znakomitego artyste zydow-
skiego pochodzenia — Jindricha Heislera.

W nieustannej negocjacji programow artystycznych, pici i stylow zycia
oraz negacji (rezymow totalitarnych, ,czeskiej dulszczyzny”, sztuki mime-
tycznej oraz konformizmu artystycznego) jej tworczos¢ stanowita pomost
migdzy réznymi kulturami i §wiatami — wySnionym (odrealnionym) oraz
spolecznym, a takze naturalnym — zwierzgcym.

Artykut dotyczy¢é bedzie przede wszystkim tego ostatniego Swiata,
w ktorym natura od samego poczgtku towarzyszy cztowiekowi, przenikajgc
jego istnienie, wtapiajac si¢ w jego cialo i psyche, zmuszajac homo sapiens
do porzucenia logiki, przekonan i konwencji na rzecz wewnetrznych trans-
gresji. W artykule zostanie zasygnalizowany rowniez szerszy kontekst kul-
turotworczy i tygiel towarzyski, w ktorym artystka si¢ poruszata. Chodzi
przede wszystkim o trzech przyjaciét Toyen — Jindricha gtyrskiego, Karela
Teigego oraz Jindficha Heislera. Wraz z nimi tworzyla ona niezwykle poetyc-
ko-wizualne imaginarium, w ktorym mozemy (nie)bezpiecznie si¢ zanurzyc.

Zycie wpisane w transgresje?

Znamy datg urodzenia artystki (21.09.1902), nie mamy jednak zadnych
informacji na temat jej rodzicow, dziecinstwa i mlodosci. Wszystkie te dane
Marie Cerminova skrzetnie ukrywata. Zniknely jej dokumenty, listy i zdje-
cia z tego okresu. Majac szesnascie lat, symbolicznie wyrzektla sie rodziny,
usamodzielnila si¢ i podjeta prace w fabryce mydla, a takze nauke w szkole
sztuk plastycznych?. Jej siostra pojawia sie, jakby mimochodem, dopiero we
wspomnieniach innych z czaséw II wojny $wiatowej. Biografia artystycz-

! Hamburger Kunsthalle, 24.09.2021-13.02.2022. Wystawa pt. Toyen: Snici rebelka od-
byla si¢ takze w Pradze; kuratorki wystawy: Anna Pravdovéd, Annie Le Brun, Annabelle
Gorgen-Lammers, Narodni galerie Praha — Valdstejnska jizdarna, Praga, 09.04.—15.08.2021.
Nastgpna wystawa planowana jest w Musée d’Art Moderne de Paris.

2 Uméleckopriimyslova $kola v Praze.
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na Toyen rozpoczyna si¢ od dosy¢ przypadkowego poznania na Korczuli,
w Dalmacji, w 1922 roku innego czeskiego malarza, Jindficha gtyrskie-
go (1899-1942), ktory wprowadzit ja w srodowisko artystyczne praskich
kawiarn. To wiaSnie tam Jaroslav Seifert zapisal na serwetce pseudonim
Toyen, o ktory wczesniej prosila Marie Cerminové: ,,Prawie tak samo jak
nie przepadala za swoim nazwiskiem, nie lubila rowniez rodzaju zenskie-
go. Uzywala tylko rodzaju meskiego. Na poczatku bylo to dla nas troche
niezwykte i groteskowe, ale z czasem przyzwyczailiSmy si¢ do tego™>.

Toyen namoéwila réwniez przysziego nobliste do przettumaczenia
poetyckiego cyklu wierszy Paula Verlaina, ktore Seifert okreSla mianem
sonetow lesbijskich®. Trzy z nich zostaly opublikowane pdZniej w piSmie
gtyrskiego »Eroticka revue”. Na uwage zasluguje jeszcze jeden fragment
wspomnien Seiferta, w ktorym poeta traktuje deklaracje artystki na temat
wlasnej piciowosci jako rodzaj gry i autostylizacji: ,ByliSmy mtodzi, podo-
baly nam si¢ pigkne, eleganckie miode kobiety, a Toyen w sposob bardzo
wyrazny przekonywala nas, ze tak samo grzeszy. Sgdze jednak, ze byla
to tylko gra i cze$¢ jej meskiej autostylizacji, ktora jg bawila. W zasadzie
nie mieliSmy nic przeciwko temu’. Jeszcze inaczej zapatrywatl si¢ na te
kwestie czeski poeta Vitézslav Nezval, ktory w przyjeciu morfologicznie
niedookreslonego pseudonimu przez artystk¢ widzial che¢ uniezaleznie-
nia si¢ od meskiej dominacji oraz zasygnalizowania swojego artystycznego
réwnouprawnienia z m¢zczyznami-artystami.

3 Dalej Seifert przytacza fragment wywiadu artystki, zamieszkatej juz w Paryzu, gdzie
Toyen méwi o genezie swojego pseudonimu, podajac francuski wyraz citoyen ‘obywatel’, zob.
J. Seifert, Vsecky krdsy svéta, Praha 1985, s. 343 (ttum. BK).

* Ibidem, s. 348.

> Ibidem, s. 346. Kuratorka ostatniej wystawy Toyen, Anna Pravdova, zgadza si¢ z tezg
czeskiego noblisty, podajac za dowdd fotografie samej Toyen, w ktorych wystepuje ona
w modnych strojach kobiecych z epoki. Pominiecie jednak tego waznego watku biograficz-
nego artystki przez kuratorki zeszlorocznej wystawy w Pradze nie obylo si¢ bez szerokie;j
dyskusji wsrod czeskich historykéw sztuki i dziataczy LGBT+. Por. M. Bartlova, Ten-Ta-
-Toyen: Obrazy toho, o cem se mlci, na podstawie: M. Vanék, Po spickdch kolem Toyen, Artalk.cz
[dostep: 30.02.2022]).

¢ ,Toyen, ktera se satila po jisty Cas jako kluk, odmitala, kdyz mluvila o sob¢, pouzivat
zenskou koncovku, aby tak manifestovala svou lidskou i umeéleckou rovnopravnost”
(V. Nezval, Z meho zivota, Praha 1965, s. 130). Do konca roku 2021, z pewnymi wyjatka-
mi, nazwiska kobiet posiadajacych czeskie obywatelstwo i mieszkajacych w Czechach byly
zakonczone na -ovd. CzgS¢ postanek zwigzana z szeroko rozumiang lewicg uwazala femi-
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W roku 1923 staje si¢ czlonkiem grupy Devétsil, zrzeszajacej poetow,
architektow, malarzy i aktorow. W drugiej potowie lat dwudziestych
(1925-1928) para przyjaciol, Toyen ze §tyrskim, wyjezdza do Paryza, gdzie
oglasza nowy program, tzw. artyficjalizm (artificialismus), ktory stanowi
swoiste polgczenie liryzmu poetyckiego z imaginacja, balansujgce mi¢dzy
pierwotnymi formami geometrycznymi a abstrakcjonizmem. Termin ten
nawigzuje do eseju Charles’a Baudelairera Les Paradis Artificiels (1860). Ma-
nifest artyficjalizmu odzegnuje si¢ od plaskich form kubistycznych oraz,
na razie, surrealistycznego automatyzmu. Pozostaje pod silnym wplywem
czeskiego poetyzmu’. Sam gtyrsk}’r rozumial stworzony przez siebie i Toyen
kierunek jako ten, ktory sytuuje si¢ migdzy kubizmem a surrealizmem.

Oboje poswiecajg wiele miejsca zagadnieniom erotycznym — 0 wyraz-
nym zabarwieniu sadomasochistycznym, osobliwym i przekraczajagcym
tabu. gtyrsk}? odwiedza pozostalo$ci zamku La Coste, posiadloSci transgre-
syjnego, nasyconego przemocg Markiza de Sade (1740-1814), wykonujac
wiele zdjec ruin. Jedno z nich postuzy Toyen za inspiracj¢ do namalowania
obrazu Na zamku La Coste (dwie wersje, 1943, 1946). W malarstwie obu
artystow zlo (w postaci praktyk sadomasochistycznych, czasami grotesko-
wych przez swoja powtarzalnos¢ i wrazenie monotonii, opisane przez autora
Fustyny), ktore Sigmund Freud umiescit w nieSwiadomosci, odgrywa niepo-
slednig rolg. Uksztaltowana przez nich erotyka jest odarta z romantyczne;j
wzniostoSci, krwiozercza®, perwersyjna i nieoczywista, tak jak w poetyckim
utworze gtyrskiego Emilia przychodzi do mnie w snie (Emilie prichdzi ke mné ve
snu, 1933) dopelnionym funeralno-erotycznymi kolazami jego autorstwa’.

natyw ten za deprecjonujacy w stosunku do kobiet i podjeta na polu parlamentarnym ini-
cjatywe zmieniajgca przepisy. Dzigki niej, od stycznia 2022 roku, wybor uzycia zenskiego
formantu (tzw. prechylovdni) nalezy wyltacznie do wiascicielki nazwiska.

7 Czes. poetismus — poetycki ruch awangardowy lat 20., promujgcy swobodng imaginacje
autorska, zapowiedz czeskiego surrealizmu rowniez w sztukach plastycznych. O probach 13-
czenia poezji z kolorystyczng lekkoscig i fantazyjnymi formami w obrazach Toyen w latach
1925-1928 w tzw. nurcie artyficjalizmu zob.: NGP On Air, Vystavy: Mezi abstrakei a sur-
realismem: artificialismus gtyrského a Toyen, 22/4 2021, YouTube [dostep: 03.02.2022].

8 Chodzi na przyktad o motyw krwawiacej czy uzebionej waginy (tzw. vagina dentata),
Igczonej z psychoanalityczng interpretacja checi kastracji.

9 Surrealistyczny cykl poetycki pisany proza powstal na bazie fantazmatéw Styrskie-
go, dotyczacych przedwczesSnie zmarlej przyrodniej siostry, z ktora autora wigzala silna
fascynacja erotyczna. Marie Kiivohlavkova alias Emilie stata si¢ w wymiarze symbolicz-
nym mistyczng siostrg narratora (soror mystica), obrazem kobiety idealnej, Igczacej w sobie
namigtnos¢ z agonia — zwiastunem nieodwracalnej Smierci oraz cielesnym rozpadem. Caly
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Stosunek Toyen do erotyki i relacji seksualnych byt wigc otwarty i nie-
konwencjonalny, tak jak w wypadku wszystkich surrealistow, ktorzy znies-
li granice miedzy erotykg a pornografi3. Motywom erotycznym artystka
poswieca wiele uwagi juz w latach 20. Na niektorych szkicach i rysunkach
z tego okresu (1925) zostaly przedstawione rozne praktyki seksualne (indy-
widualne 1 grupowe), tak w Swiecie ludzi, jak zwierzgt. W latach 1930-1933
staje sie autorkg wielu pornograficznych ilustracji do utworéw literackich
w periodykach ,,Eroticka revue” oraz w bibliofilskiej serii Edice 69 pro-
wadzonych przez gtyrskiego. Najbardziej jej znane ilustracje o tematyce
seksualnej powstaly do ksigzek Fustyna Markiza de Sade, Zakochane ko-
biety 1 Kochanek lady Chatterley Davida Herberta Lawrenca oraz do zbio-
ru nowel Heptameron pibéra krolowej Malgorzaty z Nawarry (Marguerite
dAngouléme, 1492-1549). Dzialania transgresyjne malarki zmierzajace
w kierunku artystycznej pornografii polegajg tutaj na efekcie spietrzenia®,
swiadomym dokonywaniu przekroczenia i przelamywania tabu, na profa-
nacji, ktora jest ,,negacja, anihilacjg transcendencji”!’.

W marcu 1934 roku artystka zaklada wraz ze gtyrskim i Nezvalem To-
warzystwo Surrealistyczne (Surrealisticka skupina) w Czechach!?. W tym
samym roku maluje trzydzieSci dwa obrazy. Z inicjatywy Nezvala do Pragi
przyjezdzajg rok pdzniej Paul Eluard oraz André Breton, ktory wyglasza
kilka wykladéw na temat surrealizmu nie tylko w Pradze, ale rowniez
w morawskim Brnie.

W czasie II wojny Swiatowej umiera ,jej dusza i kobiecy pierwiastek™!3,
jak wyrazil si¢ o Styrskim w duchu Jungowskiej koncepcji Vitézslav

cykl jest wyraznie inspirowany wierszem Une charogne (Padlina) Baudelaire’a. Ten surre-
alistyczny poemat wraz z kolazami ukazal si¢ jako prywatny wydruk w bibliofilskiej serii
Edice 69 w 1933 roku. Tym sposobem udalo si¢ gtyrskiemu obejs¢ cenzure, ktora w 1929 ro-
ku skonfiskowata wiekszo$¢ egzemplarzy przekiadu Les Chants de Maldoror (Piesni Maldoro-
ra) Comte’a de Lautréamonta z ilustracjami Styrskiego.

10 Por. np. G. Bataille, Historia oka i inne historie, ttum. T. Komendant, Gdansk 2010.

1 M. Lipowicz, Od transcendencji cztowieka do transgresji czlowieczenstwa, ,,Ethos” 2015,
nr 3,s. 63.

12 Program czeskich surrealistow wydal, wiasnym sumptem, Bohuslav Brouk, biolog,
filozof i publicysta, pionier czeskiej psychoanalizy. Pierwsza wystawa czeskich surrealistow
odbyla si¢ w styczniu 1935 roku (budova Mdnesa), nastepna trzy lata pozniej, w 1938 roku
(Topiciro salon).

13 ,,styrsk}’l byl jeji dusi a jejim zenskym prvkem”, V. Nezval, Z meho zivota, Praha 1965,
s. 150. Po $mierci przyjaciela w 1942 roku Toyen maluje obraz Smutny den (Smutny dzien,
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Nezval, Véra Linhartova stwierdzila zas, ze Toyen ze gtyrskim tworzyli
»dwubiegunows jedni¢ androgynicznego jestestwa”‘. Toyen pomaga
ukrywac si¢ Jindfichowi Heislerowi, udostepniajagc mu swojg kawalerke.
W 1947 roku wyjezdzajg do Francji, by przygotowal wystawe w galerii
Denise René. W przeczuciu niebezpiecznych zmian politycznych, jakie
wkrotce majg nastgpié, zabierajg cz¢$¢ dziedzictwa artystycznego gtyrskie—
go® 1 decydujg sie na emigracje. W Paryzu wznawia lub nawigzuje nowe
przyjaznie z surrealistami. Z Paulem Eluardem (1895-1952) ucina wszelkie
relacje po jego opowiedzeniu si¢ po stronie stalinowskiego rezimu'.

W 1953 roku ,,Swierszczyk zasngl” — w ten sposob Breton zegna Heisle-
ra, ktéry umiera nagle na zawal serca w wieku niespelna czterdziestu lat.
Po Smierci Bretona (1966) artystka przeprowadza si¢ do jego atelier, gdzie
pozostaje w osamotnieniu (zwlaszcza po 1969 roku, kiedy grupa surreali-
styczna zostaje rozwigzana), skupiajac si¢ przede wszystkim na ilustracjach
do ksigzek, az do swojej Smierci w 1980 roku. Pozostawila po sobie 60 000
frankow diugu. Licytacja pozostatosci po Toyen, a takze obrazow gtyr—
skiego, ktorych nigdy nie sprzedawala w ciggu swojego zycia, odbyta si¢
w 1982 roku w Paryzu'. Tym samym czesC ich dziedzictwa artystycznego
znalazla si¢ w Stanach Zjednoczonych.

Z krotkiej noty biograficznej, ktora jest niezbedna do pokazania
skomplikowanej osobowosci Toyen i jej przyjaciol, wylaniajg sie trzy
gtowne cechy, ktore dla Rosi Braidotti sg wyznacznikami przekraczania
normatywnos$ci. Chodzi o defamiliaryzacje, zerwanie i dezidentyfikacje!®.

1943). W pustej przestrzeni, w ktorej centrum zostaly umieszczone dwie purchawki, wid-
nieje z lewej strony duza, podtrzymywana dlonmi, glowa zakryta przeScieradtem. Obraz
sprawia wrazenie ,wizualnej lamentacji”.

V. Linhartova, Soustiedene kruhy: clanky a studie z let 1962-2002, Praha 2010, s. 136
(ttum. BK).

15 Po $mierci Toyen francuski notariusz wycenil jego obrazy na 673 700 frankow. Za
zycia Toyen odmawiata sprzedazy obrazéw Styrskiego. Na podstawie: M. Strafeldova, T je
on! O te, co si fikala Toyen, Praha 2021, s. 357.

16 Podobna sytuacja miata miejsce kilkanascie lat wcze$niej w wypadku Nezvala, ktory
w powojennej Czechoslowacji stal si¢ ,,poetycka” twarza systemu komunistycznego. W 1938
roku Styrsky publicznie spoliczkowal Nezvala za serwilistyczna akceptacje proceséw mo-
skiewskich.

17 Na podstawie M. Strafeldové, 1o je on! O t, co si Fkala Toyen, op. cit.

18 R. Braidotti, Zwierzeta, anomalie i nieorganiczni inni, ttum. M. Markiewicz, Machina
Mysli, machinamysli.org [dostep: 28.01.2022]. Por. takze analize Foucaultowskiej (anty)-
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W odréznieniu od gtyrskiego Toyen wyrzekla si¢ rodziny, krewnych, a tym
samym rowniez pochodzenia, ktorego nie mogta sobie wybraé, w zamian
tworzac dynamiczng grupe znajomych i przyjaciot z wyboru.

Nie poddata si¢ rowniez przymusowi tozsamosci'®, co obecnie uwidacz-
nia si¢ w probach uzycia réznych zaimkéw w stosunku do artystki. Recen-
zenci jej tworczoSci uzywaja zaimka on/jeho lub ona/jeji, a czasami obu?
na przemian w jednym teksScie. Piszg o niej jako o osobie niebinarnej lub
transplciowej?!, probuja ustali¢ preferencje psychoseksualne?’, w ktérych
odnalazltaby si¢ artystka. Brodzg w spekulacjach na temat srodowisk nie-
heteronormatywnych, w ktorych Toyen mogta si¢ poruszac lub o ktérych
wiedziala. Chodzitoby o lesbijskie modele relacji, reprezentowane przez
Claude Cahun i Marcel Moore czy Gertrude Stein i Alice B. Toklas, a takze
srodowisko zwigzane z czeskim poetg Jerzym Karaskiem (Jifi Karasek ze

-tozsamosci przeprowadzonej przez Richarda Rorty’ego. Pisze on o prywatnych poszukiwa-
niach autonomii przez Michela Foucaulta przez odmowe bycia, ktore byloby wyczerpujaco
opisywalne w stowach majgcych zastosowanie do kogokolwiek innego niz on sam. ,,Foucault
staral si¢ stuzy¢ ludzkiej wolnosci, jednakze probowal w interesie swojej osobistej autono-
mii by¢ dla ludzkosci i dla historii pozbawionym oblicza, wyzbytym korzeni, bezdomnym
i obcym”, R. Rorty, Moralna tozsamosc a prywatna autonomia: Przypadek Foucaulta, ttum.
M. Kwiek, ,,Etyka” 1993, nr 26, s. 128.

19 Zob. analizg kwestii tozsamo$ciowych u Theodora Adorna, Georges’a Bataille’a
i Foucalta w: G. Gillan, Ch.C. Lemert, Michel Foucault. Teoria spoleczna i transgresja, ttum.
D. Leszczynski, Warszawa 1999; M. Herer, Na granicy wytrzymalosci (Szkic o transgresjach),
»Principia” 1999, t. 24-25; J. Handerek, Transgresje cielesnosci — znaczenia 1 jej rosne postacie,
uj.edu.pl [dostep: 04.02.2020] i in.

2 M. Bartlova, Ten-Ta-Toyen: Obrazy toho, o cem se mlci, na podstawie: M. Vanék, Po
spickdch kolem Toyen, op. cit.; L. Zikmund-Lender, I am not your lesbo! K diskurzu o soukromi
»snict rebelky”, Artalk.cz [dostep: 30.01.2020].

21 P. Tomek, Prestarime lhdt o Toyen, Enzmannova archa [dostep: 30.01.2022].

22 Milena Bartlova proponuje model female masculinity. Chodzitoby o spoteczno-kultu-
rowg konstrukcje silnej, niezaleznej i aktywnej kobiety, przyjmujacej modelowe zachowa-
nia uwazane za me¢skie. Prototypem tego konstruktu (congenital invert) byta Radclyffe Hall
(1880-1943). Bartlova ulega wigc pokusie mowienia o cztowieku w wytacznych kategoriach
plci, ktére wigze z jakims istnieniem konkretnego modelu kobiecosci i meskosci, binarno-
§ci 1 homoseksualnosci, modeli, ktérych Toeyn zdaje si¢ starala unika¢. Wigcej na temat
uleganiu imperatywowi nieustannej klasyfikacji zob. J. Handerek, Transgresje cielesnosci —
znaczenia i jej rozne postacie, op. Cit.
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Lvovic)®. To, co wigc najbardziej uderza w zachowaniu i w catej tworczosci
artystki, to krytyczny i nieustanny dystans do ustanowionych regul spo-
tecznych i1 zwigzanych z nimi konwencji tozsamoS$ciowych, przekraczanie
granic, dekonstrukcja pojecia plci, ktéra jako pole dziatan performatyw-
nych staje sie przygoda? zahaczajacg o do§wiadczenia transgresyjne.

Transgresja — préba definicji

Nie da si¢ tatwo uchwycic¢ transgresji, jest ona bowiem doswiadczeniem
czystej negacji, ugruntowana w nieobecnosci scentralizowanego porzagdku
znaczen i sensow?. W transgresji nacisk kiadzie si¢ na ruch ,,od czegos”, na
podanie w watpliwos¢ tego, co jest, a co wydaje si¢ ograniczajgce lub ztud-
ne?. Stanowi ona takze ,wykroczenie poza norme¢ w stron¢ tego, co daje
sie¢ wlaczyC w gest wykroczenia na mocy pierwotnej, zatartej w procesie
kulturalizacji, wsp6lnoty doswiadczeniowej”?, pragnienie doswiadczenia
nowych wymiaréw egzystencji. Kluczowym jej elementem jest do§wiad-
czenie, ktore odrzuca wszelkie pozytywne odniesienia do absolutu. Jej
najwigksza przeszkodg jest dogmatyka, przyjete z gory zalozenia wyznacza-
jace granice subiektywnym doswiadczeniom. Transgresyjne doswiadczenia

2 Na podstawie L. Zikmund-Lender, I am not your lesbo! K diskurzu o soukromi ,,snict
rebelky”, op. cit. To, co jednak warte podkreslenia, to homofobia, jaka panowata w srodowi-
sku francuskich surrealistow, ktorzy wykluczyli ze swojej grupy René Crevela (1900-1935)
w 1923 roku. Poeta popetnit samobdjstwo tuz przed Migdzynarodowym Kongresem Pi-
sarzy w Obronie Kultury w Paryzu w 1935 roku. Zob.: A. Krzeminski, M. Turski, Wojna
o0 pokdj, Polityka.pl i in. Crevel jest autorem ksiazki Mon corps et moi (1925).

2+ J. Handerek, Transgresje cielesnosci — znaczenia i jej rozne postacie, op. cit.

> Ze wzgledu na specyfike artykutu o ograniczonej objetosci, starajac sie uchwycié
transgresyjny wymiar sztuki na przykladzie kilku wybranych obrazéw Toyen, nie da si¢
tutaj poddac¢ dluzszej analizie dzieta Bataille’a, uwazanego za jednego z najwazniejszych
teoretykOw transgresji. Zainteresowanych odsylam do samych dziel tego francuskiego
teoretyka i promotora transgresji w tlumaczeniu Tadeusza Komendanta i Maryny Ochab,
a takze artykutéw, np. M. Lipowicz, Od transcendencyi czlowieka do transgresji czlowieczeristwa,
op. cit., s. 57-80 i in.

% P. Mozdzynski, Inicjacje i transgresje. Antystrukturalnosc sztuki XX 1 XXI wieku w oczach
socjologa, Warszawa 2011, s. 29.

21 P. Majewski, Lew, ktory mowi. Esej o granicach jezykowego wyrazu doswiadczenia, War-
szawa 2018, s. 57. Autor ma na mysli przede wszystkim pierwotne, wspolnotowe doswiad-
czenia mito-religijne.
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kwestionujg ontologiczny status czlowieczenstwa i odejScie od jego wyjat-
kowosci. Istota ludzka przestaje si¢ wyr6zniac na tle przyrody, przetamujac
dualizm natura—kultura?.

Za wrecz pokazowy przyklad transgresji w malarstwie jest uwazany
wielki tryptyk Hieronima Boscha Ogrod rozkoszy ziemskich, wykraczajg-
cy poza granice O0wczeSnie wytyczonego ikonicznego kanonu symboliki
ogrodu, powstaly na zlecenie gnostyckiej sekty adamitéw — Braci Wolnego
Ducha, do ktérych by¢ moze malarz sam nalezal. Heretycki Ogrod rozkoszy
ziemskich pelen jest seksualno-zwierzecej symboliki i zwigzanej z nig ra-
dosnej dynamiki, pochwalg milosci zmystowej, wytamujacej si¢ z Augus-
tynskiej, dualistycznej tradycji®.

Teige. Wprowadzenie do transgresji animalistycznej

Istnieje niezatytulowany kolaz przyjaciela Toyen, Karela Teigego®,
na ktérym widnieje naga kobieta-archeoptak?!. Zakonczeniem szczuplego

2 Na podstawie M. Lipowicz, Od transcendencji czlowieka do transgresji czlowieczeristwa,
op. cit., s. 63-69.

2 W. Nowak, Sztuka, spoleczenistwo, transgresja. Esej = filozofii kultury, ,Annales Univer-
sitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2014, vol. 39 (1), s. 24. W prawym dolnym rogu Bosch
sportretowal samego siebie, opierajgcego si¢ zalotom dominikanki. Wyst¢puje ona pod po-
stacig calujacego wieprzka w welonie, zadajacego od absztyfikanta zapisania majatku. Wigcej
na temat tego nieortodoksyjnego ujecia mitosci w otoczeniu cudacznych stwordéw i zwierzat
w opozycji do chciwosci instytucji koscielnej oraz innych jej przywar, a takze pozostatych
motywow w obrazie niderlandzkiego malarza zob. W. Fraenger, Bosch, ttum. K. Kuszyk,
K. Chmielewska, Warszawa 2010; F. de Waal, Bonobo i ateista. W poszukiwaniu humanizmu
wsrod naczelnych, thum. K. Kornas, Krakow 2014, s. 8-10.

3 Karel Teige (1900-1951), teoretyk sztuki awangardowej, propagator konstruktywi-
zmu w czeskiej sztuce, wspolzatozyciel awangardowej grupy Devétsil (1920). W 1924 roku
zaczal proklamowac poetyzm — rodzaj liryzmu poetyckiego, ktéry zdominowal czeskg sceng
poetycka lat 20. XX wieku. Jego surrealistyczne kolaze powstawaly w latach 1935-1951.
Najczgstszym ich figuratywnym motywem jest duzy kobiecy akt, z nierzadko oddzielonym
torsem, gtowa oraz nogami. Dekapitacja postaci oraz jej fragmentarycznos¢ nawigzuja do
tworczo$ci René Magritte’a, Giorgia de Chirica, Salvadora Dalego oraz Maxa Ernsta (motyw
ptasich gtéw). Opisany tu kolaz pochodzi ze zbioréw Narodowego Instytutu Pismiennictwa
(Pamatnik narodniho pisemnictvi) w Pradze.

31 Teige, podobnie jak Ernst, ktéry na pomyst kolazu z wycinkéw ksigzkowo-gazeto-
wych wpadl, ogladajac naukowe publikacje z dziedziny paleontologii, dokonuje wizualnego,
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1 utrwalonego w sktonie ciata kobiety jest glowa, a wiasciwie szkielet, ar-
cheoptaka. Cialo kobiety jest lekko owlosione, przede wszystkim ramiona.
Za tlo stuzg polyskujaca tafla jeziora(?) i pien drzewa. W prawym dolnym
rogu widnieje duze jajo, nad galezig umieszczona zostala tarcza zegarka
z okresleniem czasu (8.17). Utozenie tarczy zegarowej wskazuje na czerwo-
ny, pokryty mrowkami zegar z obrazu Salvadora Dalego o nieco szyderczym
tytule Trwatosc/Uporczywosc pamiect (hiszp. La persistencia de la memoria,
1934). Kolaz Teigego moze by¢ rozpatrywany w réznych odstonach znacze-
niowych, w zaleznoSci od przyjetego klucza interpretacyjnego. NajczeSciej
stosowanym w przypadku surrealistow jest oczywiscie klucz psychoanali-
tyczny?*?, w wypadku jednak tego kolazu proponuje perspektywe wykracza-
jaca poza ten kontekst. Gdyby postuzy¢ si¢, zastosowang po raz pierwszy
przez Herberta George’a Wellsa (Historia swiata, wyd. 1 — 1922), metaforg
zegarowsg, a by¢ moze ironicznie wykorzystang przez Teigego, gdzie rozwoj
naszego gatunku trwa dobe, to na histori¢ gatunku ludzkiego przypada
dwadzie$cia minut, miedzy 23.40 a 24.00*. Zdaje sie, ze przekroczenie
czasu w dziele czeskiego artysty i umieszczenie cztowieka w biocenozie za
pomocg szybkiego ciecia kolazowego, a wiec w szerszym kontekScie anize-
li tylko kulturowym, staje si¢ tu najistotniejszym elementem transgresji,
zwlaszcza ze obecnie badania genetyczne wydaja si¢ podsuwaé wniosek,
ze roznica miedzy gatunkami zwierzecymi a czlowiekiem jest niewielka.
Jak pisze Braidotti w eseju Zwiergeta, anomalie 1 nieorganiczni inni,
teoria ewolucji potwierdza nagromadzenie i ucieleSnienie gatunkowe;j
pamieci, wprowadza o§ czasu, ktora taczy nas miedzypokoleniowo z przed-

na pierwszy rzut oka, przypadkowego zestawienia. Ptaki z perspektywy nauki sg upierzo-
nymi dinozaurami (E de Waal, Bonobo i ateista..., op. cit., s. 16). Archeopteryks zyjacy
150 mln lat temu, wywodzacy si¢ z gadow, spokrewniony jest z obecnie zyjacym krokodylem
(zob. Toothy Grins from the Past. Ancient Birds Replaced Their Teeth like Living Crocodilians,
ScienceDaily [dostep: 21.01.2022]).

32 W tworczosci Toyen, Teigego i gtyrskiego, podobnie jak u surrealistow z innych kra-
jow, pojawia si¢ w latach 30. 1 40. XX wieku cala gama symboli seksualnych, majacych swoje
zrédlo w psychoanalizie — kluczy, kufréw, tarczy zegarowych, jaj, zeppelinéw (sterowcow),
oczu, ptakéw, pustych klatek, dziobow, grzybow (sromotnikow phallus duplicatus) itd. Promo-
torem psychoanalizy na gruncie czeskim byt Bohuslav Brouk (1912-1978), zob. przypis 12.

3 Czasowe okreSlenie rozwoju cywilizacji (od Sumeréw do internetu) na podstawie
P. Majewski, Lew, ktory mowi, op. cit., s. 36.

3 M. Lipowicz, Od transcendencji cztowieka do transgresji czlowieczeristwa, op. cit., s. 69.
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ludzkimi i przedosobowymi warstwami naszej egzystencji. Deleuzjansko-
-guattarianska koncepcja® stawania-sie-zwierzeciem wyraza te korelacje,
postulujac odejscie od gatunkowizmu?® w kierunku docenienia mozliwoSci
ciala (ludzkiego i zwierzecego). Zwierze¢ nie jest tu klasyfikowane wediug
naukowych taksonomii, ale raczej jako wigzka mozliwoSci w swojej rady-
kalnej immanencji¥.

Zwierzyniec Toyen

Juz w okresie artyficjalizmu Toyen przejawila zainteresowanie kon-
frontacjg przyrody organicznej i nieorganicznej*®. W jej obrazach mozna
znalez¢ na przyklad wyobrazone dno oceanu, na ktérym spoczywajg orga-
nizmy o ksztaltach barwnych, fantazyjnych i niedookreslonych®. Faktura
fragmentow obrazéw staje si¢ coraz bardziej chropowata i doskonale sie
Iaczy z pastelowymi, subtelnymi kolorami. Annie Le Brun, specjalizujgca
sie miedzy innymi w tworczosci Markiza de Sade* i znajgca artystke osobi-
Scie, widzi w zaproponowanej przez Toyen kolorystyce i wybujatoSci form
rodzaj wszechogarniajgcego naturg panseksualizmu*.

3 Koncepcje Gilles’a Deleuze’a (1925-1995) i Felixa Guattariego (1930-1992), ktérzy
razem prowadzili wyktady i napisali cztery ksigzki (m.in. Anti-Oedipus, 1972; A Thousand
Plateaus, 1980; What is Philosophy?, 1991). Wpisywali si¢ w nurt ekozofii, interakcji no-
madycznych i tzw. schizoanalizy, ktorej termin i pola znaczeniowe stworzyli, tak samo jak
koncept ,stawania-si¢-zwierzeciem” oraz ,ciala bez narzadu”. Poruszali wiele zagadnien,
kojarzac ze sobg dziedziny ,nieprzylegajace”, a dotyczace relacji geologii do lingwistyki,
poezji do ekonomii politycznej czy biologii molekularnej do malarstwa.

3 Pojecie »gatunkowizmu” (speciesism) zostalo wprowadzone do jezyka filozoficznego
przez australijskiego etyka Petera Singera.

37 R. Braidotti, Zwierzeta, anomalie i nieorganiczni inni, op. cit.

38 Zob. na przyktad Noc w Oceanii (Noc w Ocednii, 1931) czy z tego samego roku Spigce
kwiaty (Spici kvétiny, 1931). Toyen zbierala kamienie pdtszlachetne, ktorymi ozdabiala swoje
mieszkanie.

¥ Eksperymentujgca nieustannie Toyen w tym czasie poslugiwata si¢ juz pistoletem
rozpryskujacym farbe na ptotnie.

40 Sade, aller et detours, Paris 1989; Petits et grands thédtres du Marquis de Sade, Paris 1989.

4 Na podstawie A. Pravdovd, Mezi abstrakei a surrealismem: artificialismus Styrského
a Toyen, NGP On Air, Vystavy, 22/4 2021, YouTube [dostgp: 03.02.2022].
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W latach wojny artystka stworzyla cykl rysunkéw Widma pustyni
(Prizraky pouste, 1937-1939), w ktéry Heisler wkomponowal swe wiersze.
Zwierze¢ta sprawiajg wrazenie niezywych skamienielin lub rozpadajacych
si¢ korpusow, resztek cial rozsypanych w przestrzeni. Ilustruje nastepny
cykl poetycki przyjaciela Tylko pustutki spokojnie szczajqg na dekalog (Fen
postolky chci klidné na desatero, 1939), ktory powtarza motyw rozpadajgcych
sie szkieletow zwierzecych. W cyklach Strzelnica (Strelnice, 1939-1940)
oraz Dzien 1 noc (Den a noc, 1940-1943), kojarzacych si¢ z wojenng wersjg
Alicji w Krainie Czarow, pojawiajg sie porozrzucane zabawki, osamotnio-
na dziewczynka, lezaca gtowa kota czy krolika wystajaca z rozbitej wiezy.
Nastepne dziewieé rysunkéw z cyklu Ukryy sig, wojno! (Schovej se, vdlko!,
1944), podobnie jak poprzednio, zawiera szkielety zwierzgt*. W 1943 roku
tworzy obraz Na zamku La Coste wedtug ulubionej fotografii gtyrskiego,
ktérag malarz wykonal w posiadioSci Markiza de Sade. Trzy lata pdzZniej
powstaje jego druga wersja. Obraz przedstawia popekany mur, z ktorego
wyrastajag huby* oraz wystepuje z niego kontur lisa narysowany, oprocz
pyska z z¢bami i ogona, kilkoma pociggnigciami kreski. Jego tapa, wyltania-
jaca sie z muru i znajdujaca sie juz w rzeczywistej przestrzeni, przydeptuje
szyje¢ martwej golebicy. Nieopodal wida¢ dotek i rozpierzchnigte na wszyst-
kie strony kolorowe kulki. Motyw kulek i martwych zwierzat widoczny
jest w kilku cyklach, powstalych w czasie wojny, jako ucieleSnienie prawa
silniejszego i rozbicie niewinnosci wieku dziecigcego. Mozna si¢ rowniez
dopatrzy¢ w obrazie motywu powtarzalnosci sadystycznej gry*, kiedy tak
jak u de Sade’a ,autor i czytelnik wydani [sg] grze”®.

W pierwszej wersji obrazu Na zamku La Coste (1943) brak hub. W dru-
giej wersji wyrastajg one z peknieC Scian 1 wrastajg w cialo drapieznika,

4.0 dwoch tematycznych zbiorach obrazow — Stielnice oraz Schovej se, vdlko! — znaj-
dujacych si¢ w Museum of Modern Art wigcej: B. Bartunkova, Surrealism Against the War:
The Shooting Gallery and Hide, War! By the Czech Artist Toyen, post (moma.org) [dostgp:
23.01.2022].

4 Najprawdopodobniej chodzi o zagwiaka luskowatego (Cerioporus squamosus) z rodziny
zagwiowatych (Polyporaceae). Na przykladzie popgkanego muru, ktorego struktura wraz z za-
gwiakami wyobrazona jest z niezwykla precyzja, widac subtelng maestri¢ malarstwa Toyen.

4 Podobnie bohaterowie potudniowokoreanskiego serialu Squid Game (platforma Net-
flix) s ,wydani grze”, podczas ktdrej sg zmuszeni do $mierciono$nej w skutkach dziecigcej
zabawy w kulki, a polegajacej na fizycznym eliminowaniu przeciwnika ,,zabawy” przez prze-
taczanie kulki w dotek lub zgadywaniu parzystej lub nieparzystej liczby kulek.

4 M. Herer, Na granicy wytrzymatosci (Szkic o transgresjach), op. cit., s. 90.
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powoli pokrywajac go patyng czasu. Kilkanascie lat p6Zniej Toyen wkracza
w podobny tryb dialogowania miedzy giéwnymi figurami — lisem i gofe-
biem — obrazem Polowanie na lisa (La chasse aux renards, 1964)*. Tym razem
role si¢ zmienily, lis szczuty jest mysliwskimi psami. Golgbica spoczywa na
ramieniu kobiety, ptasia czeS¢ tulowia plynnie przechodzi w kontur twarzy
kobiety. Jej niebiesko-zielony, lesny kolor wiosow i tulowia zlewa si¢ z ko-
lorem psoéw gonczych. Akcent okrucienstwa, poprzednio reprezentowany
w cyklach wojennych, cho¢ nie tylko, zostal przesuniety, pierwotnie bo-
wiem motyw drapieznikow (dzikich kotéw, wilka, hieny, nietoperza oraz
ptakéw drapieznych) w konfrontacji z bezbronnoscig dziecigcego i kobie-
cego Swiata stwarzaly atmosfer¢ dominacji i unicestwienia.

W roku 1967 ukazuje si¢ zbior poezji Annie Le Brun Sur-le-champ
(Niezwlocznie) z ilustracjami Toyen, w ktorych ,,doszto do polgczenia, przy
zachowaniu lekko ironizujacego dystansu, rozkoszy z okrucienstwem:
w kroczgce kobiece udo w elastycznych majtkach wgryza si¢ kilkukrotnie
powigkszona glowa nietoperza, a do reklamy damskiej bielizny wklejone
zostaly usta z odstonietymi, zaciskajagcymi si¢ z¢bami, odsytajace do groz-
nego motywu vagina dentata’ .

Oryginalno$¢ figuracji w obrazach Toyen polega na tworzeniu hy-
brydalnych form zwierzgco-ludzkich w niedookreslonych plenerach czy
wnetrzach, przy czym dzialanie Erosa oznacza zazwyczaj dominacje lub
podporzadkowanie. Zlagodzeniem tych tendencji jest powojenny cykl
Ani skrzydta, ani kamienie (Ani kitdla, ani kameny, 1948-1949). Delikatnos$¢
kompozycji kilkunastu obrazéw przejawia si¢ w rysunku powstatym z po-
Iaczenia tuszu i akwareli. Przedstawiono w nim fragmenty roslin, zwierzat,
czesci ludzkiego ciala i artefaktow architektonicznych. Czestym motywem
tego cyklu sg ptaki w postaci konturu czy wyrafinowanych detali. Na jed-
nym z obrazéw widnieje profil Bretona umieszczony w trzech przenikajg-
cych sig trojkatach oraz w atrybutach cechujacych cztery zywioly. Frag-
ment jego czola i glowy pokrywajg lecace jaskotki.

# Pierwszym wlascicielem obrazu byl lekarz Jean Dausset, laureat Nagrody Nobla
w dziedzinie medycyny (1980), ktéry na poczatku lat 40. XX wieku zatozyt wraz zona Rosg
paryska galerig ,,du Dragon”. Obraz zakupit bezposrednio od Toyen w latach 70. XX wieku.
Byt on najdrozszym czeskim obrazem w roku 2015 (480 000 euro, Sotheby’s). Na podstawie
M. Stréfeldové, To je on! O 1, co si fikala Toyen, op. cit., s. 358 oraz Top 10 povéle¢na Toyen,
Artplus.cz [dostep: 06.02.2020].

4 L. Bydzovska, Knihy s Toyen, Praha 2003, s. 86.
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Obraz z 1950 roku pt. Ile-de-Sein zostal zainspirowany pobytem na
bretonskiej wyspie. Ta skalista wyspa nazywana jest takze wyspg umarlych,
poniewaz wedlug legendy celtyckiej Smieré przewozi z ladu martwe du-
sze. »,Zwiedzajacy jest wigc skonfrontowany z niebezpieczenstwem wiréw
morskich, silnym wiatrem oraz z mozliwoScig spojrzenia wlasnej Smierci
w twarz”*. Oprocz wizualnego zaskoczenia, poniewaz artystka zastosowata
nietradycyjny, podtuzny format, zaskakuje rowniez, na pierwszy rzut oka
niewidoczny, drobny ptak umieszczony mig¢dzy mocno spi¢trzonymi dwie-
ma falami/wydmami, ktére przybierajg postaé oSmiornicy(?) z wijgcymi
si¢, rozpalonymi do czerwonosci duzymi mackami oraz olbrzymim homa-
rem(?). GdybySmy przyjeli powielang interpretacje, ze sama artystka wcie-
lita si¢ w postac filigranowego ptaszka®, to moglibySmy réwniez przyjac,
ze obraz, w mysl celtyckiego przekazu, jest metempsychozg duszy Toyen,
ktorej towarzyszg morskie zywioly i stworzenia.

W 1971 roku powstaje obraz pt. Spowinowaceni z wyboru (Spriznenti
volbou), w ktorym dochodzi do trawestacji znaczenia tytutu Goethego. Na
czerwonej sofie zostaly umieszczone dwie kuny(?). Wigksza — niebieska,
ktora wpisuje si¢ w strukture sofy, trzyma w pysku kilkukrotnie mniejsze
biale stworzenie.

Obraz Zacmienie (Eclipse, 1969) przedstawia kobiete 1 mezczyzne w za-
cienionych konturach, ich konczyny sg niedokonczone i rozplywaja si¢
w tle. Kobieta jest wyobrazona z profilu, bez oczu i ust, twarz mezczyzny
ma narysowane oczy, usta i nos w naiwnym, dzieciecym stylu. Przez tutow
1 uda mezczyzny przeplywaja ryby. Na prawym udzie jedna z ryb pozera
mniejszg. W miejscu lona kobiecego znajduje si¢ ryba, czesciowo odarta
z ciata. W odr6znieniu od stonowanych cial, ryby sg bardzo wyrazne, prawie
fosforyzuja. Dwie najbardziej realistycznie przedstawione ryby znajdujg si¢
poza ludzkimi cialami, sg one polgczone sznurem-pepowing. Nawet Karel
Srp, wieloletni badacz tworczoSci malarki, wymijajaco skwitowal, ze ten
typ obrazu Toyen, wykorzystujacy skomplikowane metamorfozy i wielo-
warstwowo pigtrzace si¢ znaczenia, udowadnia, iz w poZniejszej tworczosci
malarki nic nie bylo jednoznaczne i wcze$niej ustalone™.

4 Anna Pravdova, cyt. za: E. Novotna, M. Svec Sybolova, B. ékaloudové, Snici rebelka
Toyen, TOYEN _studijni-materialy-pro-ucitele (1).pdf [dostgp: 12.02.2022].

# JihoGesky aukéni rekord: Toyen s Toyen — CT24 — Ceska televize (ceskatelevize.cz).

3 Top 10 povalecnd Toyen, Artplus.cz [dostep: 18.02.2022].
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Motyl i leopard

W 1966 roku powstat Parawan (Paravent)®'. Dzigki wymiarom (116 X
73 cm) stworzony z polaczenia techniki oleju na pidtnie i kolazu sam obraz
moze rowniez stanowic¢ srodkowg czeS¢ parawanu. Jego centrum zajmuje
kobieta bez twarzy 1 wlosow, na bocznych czeSciach widoczne sg meskie
cienie. Jeden z me¢zczyzn wyraznie ,wychodzi” ze §ciany bocznej. Kobieta
ubrana jest w waska, z6ltobrgzows sukienke¢ z mocno wcigtym pasem i de-
koltem bez ramion. W miejscu fona zostala namalowana kobieca glowa
o rysach dzikiego kota. Wyr6zniajg jg otwarte usta umalowane na czerwono
z ostrymi zebami oraz zielone, ziejgce agresjg oczy. Drapieznik wyraZnie
szykuje si¢ do polowania. Suknia usiana jest rozetkami, ramigczka przy-
trzymujg broszki w ksztalcie matych lamparcich®? gtéw. Ostatnim uzu-
pelnieniem garderoby sg zielone rekawiczki. Mi¢dzy konturami kobiecej
i meskiej glowy znajdujg si¢ dwa nocne motyle. Oba gatunki — tak ¢my,
jak lamparty — podejmujg aktywnos$¢ w nocy. Te ostatnie wciggaja swoje
ofiary wysoko w korong¢ drzew, by pdZniej si¢ nimi sycié. Cma moze byé
kojarzona z ogniem i samospalaniem si¢, unicestwieniem i Smiercig, krg-
zeniem wokoél czego$, chaosem. W kulturach stowianskich, na przyktad
czeskiej i serbskiej — o ile artystka inspirowala si¢ tg symbolikg — ¢ma to
takze symbol wiedzmy>3. O bogatej symbolice tego obrazu swiadczy row-
niez komentarz diugoletniej badaczki dzieta Toyen Anny Pravdove;:

Zza parawanu pojawia si¢ femme fatale jako widmo nocne, obserwowane przez
dwa, prawdopodobnie meskie, cienie. Naciaga zielone rekawiczki (ulubiony kolor
i przedmiot Toyen), ubrana jest w lamparcig, obcislg sukienke, jej glowe zdobig
dwie ¢my. Stanowi uosobienie wabigcego obiektu seksualnego przeznaczonego
dla meskiej satysfakcji. Jednak przy blizszym przyjrzeniu sie stwierdzimy, Ze moze
to wlasnie bedzie ona, ktdra zamieni si¢ w modliszke i obu adoratoréw skonsu-
muje. Szczegolnie niepokojacy jest brak twarzy, tymczasem rece w rekawiczkach
sa werystycznie przedstawione. O pozycji agresorki §wiadczg takze smukle pal-
ce, glowy drapieznikow na piersiach oraz glowa leoparda w onie z otwartymi,
umalowanymi kobiecymi ustami. W naszych spekulatywnych rozwazaniach na
pewno mozemy si¢ powolac na gatunki wyobrazonych zwierzat. Brudnica mnisz-

31 Obraz znajduje si¢ w Museé d’Art Moderne de Paris.
52 Lampart, leopard, pantera (panthera pardus) — rézne nazwy tego samego gatunku.
53 Por. takze wpisy internautow w sprawie bogatej symboliki ¢émy w sztuce tatuazu.
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ka** odsyta do wdow, ktore po Smierci meza odchodzg do klasztoru. Leopard,
lampart, pantera to nazwy dla jednego gatunku drapieznika, ktory w greckim
ttumaczeniu oznacza panther — wszystko jest dla niego tupem®.

Historyczka sztuki prowadzi nas wigc w kierunku interpretacji sym-
bolicznej nakierowanej na kwestie ciata, demonicznej seksualnosci, prze-
mocy, niedopowiedzianych, niedookreS§lonych relacji. Postaci ulegly tu
rozmazaniu — calosciowemu (meskie cienie) lub fragmentarycznemu (ko-
bieta). Bardzo wyraznie zostaly natomiast namalowane, prawie ,wyszydet-
kowane”, motyle nocne oraz rece. Elementy te — dwa motyle i r¢ka, odcigta
1 potozona na stole nakrytym koronkowym obrusem, sg zapewne znakiem
(dla surrealistow) mieszczanskiej obludy — pojawiajg sie juz w kolazu gtyr-
skiego pt. Alabastrovd rucicka (Alabastrowa rqgczka, 1940). TrzydzieSci lat
wezesniej Toyen maluje Spigeq (Spici, 1937)%, obecnie jej najstynniejszy
obraz, na ktorym na tle pustej przestrzeni wida¢ odwréocong do widza ty-
fem dziewczynke, ubrang w plaszcz i trzymajgcg zielong siatke na motyle.
W figurze dziewczynki wykorzystano kompozycyjnie tzw. motyw pustej
sukienki oraz Riickenfigur, czyli posta¢ widziang z tylu*’. Z motywu pustej
sukienki, od §rodka wydrazone;j i catkowicie pustej, artystka czgsto korzy-
stala, po raz pierwszy pojawia si¢ prawdopodobnie w kolazach Maxa Ern-
sta, pozniej u Fridy Kahlo. Poréwnujac te dwie malarki, Petra Skopcova
podkresla, ze u Kahlo chodzi:

[...] o narcystyczne przedstawienie i wskazywanie na wlasne zranienia ciala.
Toyen uwalnia si¢ od jakiejkolwiek projekcji siebie, swojego losu lub innej
politycznej czy spotecznej opcji. U Kahlo mamy do czynienia z pewng formg
dziennika, u Toyen z niejednoznaczno$cis, trudnosciami z interpretacjg’s.

3+ Czes. bekyné mniska (Lymantria monacha). Wyraz bekyné w jezyku polskim oznacza
beginke — kobiete zrzeszong w beginacie, czyli we wspdlnocie, ktoéra na wzor zakonny pro-
wadzita dziatalnos¢ dobroczynnag.

55 Cyt. za: E. Novotnd, M. Svec Sybolové, B. Skaloudové, Snict rebelka Toyen, op. cit.
(ttum. BK).

% Jeden z najdrozszych obecnie czeskich obrazow, sprzedany w 2009 roku na aukcji
Galerie Pictura za 23,3 mln koron czeskich.

57 Najbardziej typowymi przyktadami sg obrazy Wedrowiec nad morzem mgly (Der Wan-
derer iiber dem Nebelmeer, 1818) oraz Kobieta w oknie (Frau am Fenster, 1822) Caspara Davida
Friedricha, przedstawiciela niemieckiego romantyzmu w sztuce.

58 P. Skopcové, Pocta Toyen, Ceské Bud&jovice 2013, s. 34.
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Podazajac tropem Spiqcej, artystka musiata by¢ zafrapowana poliwa-
lentnymi skojarzeniami, jakie dajg tuskoskrzydte, sama bowiem zbudowa-
ta klujnik (czes. kukelnik), pudetko do legu motyli. Ich przepoczwarzanie,
metamorfozy, lekkos¢, kruchos$¢ 1 ulotnos¢ przelamujg zbyt uproszczony
dualizm ,,mezczyzna i kobieta”. Dzi¢ki motylom, ale rowniez innym by-
tom animalistycznym, nie zawsze latwo rozpoznawalnym w wizualnym
swiecie Toyen, przesigkniety erotyzmem Swiat swobodnie przechodzi od
wyobrazen kobiety jako obiektu seksualnego pozadania do drapieznej fem-
me fatale i na odwrét. Zawoalowanie znaczen poteguje faktura niektérych
malarskich ptécien autorki Spiqcej — przypomina pyl na skrzydtach mo-
tyla, ktory jest rowniez ,symbolem ambiwalencji, u Toyen tej piciowej”*’.

Dotychczasowa interpretacja kobiecosci i meskosci w obrazach czeskiej
surrealistki zmierzala w kierunku wydobycia z nich wrogich sobie anty-
podow i przestania o panujgcej obco$ci miedzy piciami, odarciu z uczué®,
»ciemnej”, ponurej nieSwiadomosci®, sygnalizowania egzystencji poprzez
jakis rodzaj nieobecnosci, polegajacej na braku twarzy lub jej odrealnionego
zarysu, braku cial lub ich odwrocenia, w ktérych ubranie wystepuje w roli
zastepnika kobiecej reprezentacji®?. Taka wylacznoS$¢ interpretacyjna, cho¢
w wypadku wielu obrazéw ewidentnie si¢ narzucajaca, oznaczalaby jednak
zawezenie niezwykle bogatego dorobku Toyen do jednego aspektu, odrzu-
cenie wielu innych mozliwoSci interpretacyjnych, zwlaszcza ze w okresie
powojennym artystka czesto odchodzi od modelu narzucajgcej si¢ w latach
30. XX wieku symboliki Freudowskiej. Dogmatyka klasycznej psychoana-
lizy polegajaca na dominacji pierwiastka meskiego nad zenskim, a takze
kobiecej zazdrosci i wynikajacej z niej potrzeby kastracji, ulega przeisto-
czeniu 1 wtopieniu si¢ w szerszy kontekst animalistyczny — transgresyjny,
wykraczajacy poza tatwo dajace si¢ deszyfrowaé kody kulturowe. Mozliwe

> Ibidem.

% ,Postacie na rysunkach sg czesto odwrdcone do widza plecami lub majg zamknigte
oczy — podkresla to pewng sennos$¢ wizji i ich iluzorycznosc, ale tez jakis szczegdlny, ukryty
wymiar tego §wiata, jego tajemnice i wrogoSC. Toyen szkicuje seksualnosé odartg z uczu-
ciowosci”, K. Wozniak, Rozkosze czeskiej awangardy. O fugjach literatury, sztuki i filozofii na
praykladach z tworczosci Findficha Styrskiego, Toyen, Vitézslava Nezvala i Frantiska Drtikola,
»Slavica Wratislaviensia” 164, Wroctaw 2017, s. 36.

1 1. Adamovic, Toyen na Kampé odhaluje hriizu nevédomi, E15.cz [dostep: 20.02.2020].

2 Chodzi na przyktad o Opusténé doupé (Abandoned Gorset, 1937) oraz wspomniany juz
obraz Spici (Sleeping, 1937).
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jest wiec rowniez nieco inne odczytanie, zwlaszcza tych obrazéw, gdzie
ciala animalistycznie zrekomponowane rzutujg na bardziej zniuansowane
1 o wiele bogatsze, dzigki swoje niejednoznacznosci, interakcje typu ko-
bieta-mezczyzna, czlowiek—zwierze. Zdaje sie, ze dezidentyfikacja, ktorej
tak domaga si¢ zacytowana juz w tekscie Braidotti, czyli utrata nawykow
myslenia, rezygnacja z dogmatow 1 ,wlasciwych” reprezentacji dokonala
si¢ w tych obrazach Toyen, ktorych tematyka przekracza morfologiczng
normatywnos$¢ poprzez zaprezentowanie niedookreSlonych animalno-
-humanoidalnych hybryd. Ramami odniesienia stajg si¢ tutaj otwarte,
miedzyrelacyjne, wielopiciowe i transgatunkowe przeplywy stawania-sie-
-zwierzeciem. ,Deleuzjanskie nieorganiczne cialo jest odigczone od kodow
fallogocentrycznej, funkcjonalnej tozsamosci”®, a jezeli kody te sg uzyte,
to jednak przekornie, na zasadach wtasnego dyskursu, redukujgcego pyche
racjonalnej Swiadomosci oraz narcystycznego zludzenia transcendencji.
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Abstract

In the present study, the author deals with the literary-historical and poetological
circumstances of the notion of experimental poetry, noting this type of writing
mainly in Slovak and Czech literature but against the broader background of Polish
and Hungarian literature, i.e., in the Central European context. In particular, the
author reflects on the communicability of texts constructed in this way. He chooses
the 1960s as the initial period of his observations, but he also notes the experimen-
tal tendencies in poetry that preceded the 1960s, and at the same time, he moves
from the 1960s to the 1990s and the developments in (Slovak) literature after the
year 2000. From Slovak literature in the 1960s, he pays particular attention to the
experimental work of M. Adamciak, and from the most recent Slovak literature, he
reflects on the work of P Macsovszky and K. Zbruz. From a developmental point of
view, the author focuses primarily on the significant influence of Czech literature on
Slovak literature in the 1960s — especially the influence of the texts of L. Novak and
V. Havel. The author also creatively builds on the metatexts of some literary scholars
or creatively polemicises with their findings or further conjectures them (K. Ihrin-
gova, V. Ktivanek, J. Srank, M. Sou¢kova and others).
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In the Central European cultural space, the 1960s are undoubtedly con-
sidered the golden era or the peak of experimental tendencies in literature
in the 20th century. In developing the idea of a Central European cultural
space, we have in mind the Slovak, Czech, Polish, and Hungarian contexts,
and the fact that we are more concerned with the Czech-Slovak sessions is
notaccidental or in any way irrationally subjective. The connection of Hun-
garian and Polish literature to European avant-garde movements naturally
existed here, but we should immediately add that literary currents such as
experimental/concrete poetry or experimental writing did not develop or were
not fully separated. In the field of Hungarian literature, we can mention
the poet, typographer, and graphic artist Lajos Kassak (1887-1967), who is
considered by literary history to be the most important personality of the
avant-garde movements in Hungary. In his work, one can find the practices
of Dadaism, Futurism, Surrealism and Expressionism. He became famous
as the author of the so-called “constructivist paintings” (“pictorial archi-
tecture”) and the poem A lo meghal a madarak kirepiilnek (“The horse dies,
the birds fly away”) from 1922, which many experts place in the context of
Apollinaire’s The Passage or the poetic composition The Waste Land from
T. S. Eliot. The writer, poet and literary critic Peter Macsovszky also draws
attention to Kassak’s “shorter, experimental texts, straddling the line be-
tween the short story and prose poems (Tragic figures, 1919)”!. However,
names such as Emil Szittya (1886-1964; his prose Das Kuriositaten-Kabinett.
Begegnungen mit seltsamen Begebenheiten, Landstreichern (“The Cabinet of
Curiosities. Encounters with strange occurrences, vagrants”) from 1923
has been preserved in Hungarian), Sdndor Barta (1897-1938), Erzsi ijvéri
(1899-1940), Aladar Komjat (1891-1937) and Andor Németh (1891-1953)
also deserve attention. The latter two were close to surrealist poetry, while
Barta consistently wrote Dadaist poems. Not to be overlooked is the poet
Karoly Sirat6 Tamkd, better known by his artistic name Charles Sirat6
(1905-1980) — the aforementioned Macsovszky notes about him: “with his

! https://zurnal.pravda.sk/esej/clanok/362975-nebojme-sa-madarskej-literarnej-mo-
derny/ [Accessed 23.03.2022].



Forms of experimental poetry in the Central European context since the 1960s 103

visual poems — he wrote the first one in 1924 — he announced the advent
of postmodernism. However, he approached the creation of visual poetry
not through the typographic solutions of the typeface but the arrangement
of words in space, and his themes and lexis are also remarkable, taking
inspiration from science and, later, from certain spiritual tendencies?. The
appellation “Hungarian Joyce” or “Hungarian Musil” could undoubtedly
be applied to the novelist Miklos Szentkuthy (1908-1988) — his debut novel
Prae (1934) is a 1200-page eclectic collage prose that can form a unified po-
etological trajectory with J. Joyce’s Ulysses or R. Musil’s The Man Without
Qualities.

In Poland, the situation is quite different because the formal exper-
iments in 20th-century literature have been entirely, even exclusively,
applied in works for children. The literary scholar P. Winczer (2000) even
considers the relatively direct influence of the linguistic experiments of the
poet Julian Tuwim (1894-1953) on the work of Miroslav Valek (his trans-
lation of Tuwim’s Cuda 1 dziwy (,Miracles and Wonders”) from 1961 is
considered congenial by translation critics) and Lubomir Feldek from the
mid-1960s onwards. Alongside Tuwim, Jan Brzechwa (1898-1966), later
two extremely talented “pupils” of Tuwim, developed various mutations
of linguistic experimentation in his work for children: Joanna Kulmowa
(1928-2018) and Wanda Chotomska (1929-2017), who develop a “nonsense-
fairy-tale type of writing that exploits the child’s joy in word-formation, in
puns, in ‘breaking the language’, in creating imaginative playful situations
in which the child’s perceiver is drawn into the game.”?

In Czech literature, these are mainly representatives of concrete and
phonic poetry: Ladislav Novak (prepared texts and constellations in
the collection Pocta Facksonu Pollockovi (,,A tribute to Jackson Pollock®)
from 1966), Vaclav Havel (collection Antikody (“Anticodes”) from 1963),
resp. poets such as Emil Julis, Jifi Kolar, Josef Hirsal, Zdenék Barborka,
Vladimir Burda and others, whose varied texts form the anthology 7k ko-
stek: Ceskd experimentdlni poezie (,,Litter of Cubes: Czech Experimental Po-
etry“), which was compiled in the 1960s, but published by Torst up in the

2 https://zurnal.pravda.sk/esej/clanok/362975-nebojme-sa-madarskej-literarnej-moder-
ny/ [Accessed 23.03.2022].

3 P. Winczer, Suvislosti v ¢ase a priestore. Bdsnickd avantgarda, jej prekondvanie a dedicstvo
(éechy, Slovensko, Polsko), Bratislava: VEDA — Vydavatelstvo slovenskej akadémie vied
2000, pp. 270.
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1993. From the terminological aspect, the general term experimental poetry
is here “fragmented” into precisely nuanced categories and subcategories
such as processual texts (Z. Barborka), typograms, grotesque poems and binary
poetry (L. Nebesky), structural poems and kinetic poetic formations (J. Prochaz-
ka), constellations, annihilations, prepared texts, associative macromolecules or
detective texts (L. Novak), contentless poems, illiterate poems (J. Kolar) or verbal
permutations or stochastic texts (J. Hirsal and B. Grogerova). An attempt to
define a substantial categorial hierarchy, built from the tribal concept of
experimental poetry, is offered in her study by K. Ihringova, for example,
when she writes:

Often the term “experimental poetry” is used for a variety of literary and ar-
tistic expressions whose common denominator is precisely the experiment in
the plane of form, i.e. in the plane of language. Therefore, under this common
denomination we can include visual poetry, working with visual means of ex-
pression; phonetic poetry, in which the phonetic (sound) side dominates over
the semantic side; conceptual poetry, built from complex language games and
tautologies; cybernetic poetry, working with computer programs generating new
texts; and object-based poetry, in which the words of a poem are rendered in the
form of a visual object. However, classification was inevitably preceded by a new
(experimental) way of writing such a previously unconventional poem. The
poem abandoned its strong attachment to semantics, freed itself from the shack-
les of traditional signification, and turned toward purity of language, toward
and sonority. In Max Bense’s words, a new variant of poetry emerged, the so-
called artificial poetry, which renounced philosophical, psychological or personal
statements and, under the influence of the proliferating semiotics and the theory
of the sign, became an impersonal, non-subjective work, without any signs of
individuation and subjectification.*

The considerations of V. Ktivanek, who, despite his initial “reluctance”
to categorise anything (“There is considerable terminological freedom in
the labelling of individual types of experimental poetry”), nevertheless
proceeds to a strict distinction:

4 K. Ihringova, Experimentdlna poézia a jej podoby v slovenskom vizudlnom umeni [In:]
»Slovenska literatira®, 58, Nr. 4. 2011, pp. 317-318.

5 V. Ktivanek, Pét podob experimentu v Ceské poezii dvacdtého stoleti [In:] ,Bohemica Olo-
mucensia“ 1. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2010, pp. 22.
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According to the material it works with and what it addresses in the perceiver,
experimental poetry can be divided into concrete poetry (it works with language
as a material, analyses it and creates various unusual compositions according
to certain rules), phonic poetry (it is based on the arrangement of phonemes
and other sounds into new phonorhythmic series, which it records — related to
modern music), visual poetry (it uses graphic forms of recording, combining
word and image — related to visual art).®

Among the fundamental views that shaped the Czechoslovak cur-
rent of experimental poetry and new theoretical approaches to language
from the 1960s onwards (Josef Hirsal and Bohumila Grogerova) were the
theoretical concepts of A. A. Moles’ (Manifesto of Permutational Art) and
E. Gomringer® (From Verse to Constellation).

Constellation, permutation, realisation, variation or demonstration become the
new artistic methods of constructing a poem for them. Abraham A. Moles says
in his manifesto that we are entering a permutational art in which permutation
is understood as a combination of simple elements with limited discriminative
power. This artistic principle opens up new possibilities of perception. We can
only truly grasp the full meaning of permutational art in the machine age. Eugen
Gomringer, in his manifesto From Verse to Constellation, argues that each age
speaks its own language. Today’s man differs from those of the past in that he
wants to understand very quickly, hence the formal simplification of language.
Such simplification has become the essence of the new poetry, and poetry has
been placed in a parallel position with the visual arts, which, also thanks to
Kandinsky, Klee and Mondrian, have sought to uncover their original materials
and means of expression. Constellation is defined as a group of words that are
chained together or side by side, it is both unique and untranslatable. In this

¢ Ibidem.

7 Abraham André Moles (1920 — 1992) was a technical engineer, doctor of physics in
acoustics, philosopher and communication theorist. In his research, he was the first to at-
tempt to find relations between aesthetics and information theory, or between aesthetics and
the language of science. He tried to apply the strictly scientific definition of language and its
communicative functions to the language of art.

8 Eugen Gomringer (1925) is a German poet of Bolivian origin who is considered by
literary critics as the spiritual father of concrete poetry in Germanophone countries. In
theoretical articles, studies and manifestos, he strives to find correspondences between the
language of concrete poetry and the language of concrete art. Until recently, he was director
of the Institut fiir Konstruktive Kunst und Konkrete Poesie (IKKP) in Rehau, Germany.
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new game, Gomringer once again involves the reader as a fellow player in a game
whose rules have been determined by the poet himself.’

The situation of experimental artistic (especially literary) production
in Slovakia in the 1960s was somewhat more complicated compared to oth-
er Central European countries since the only information channel through
which any information from Western countries could reach Slovakia was
the Czech art scene. However, the Slovak specificity, also in comparison
with the Czech context, was that while in other European countries, ex-
perimental poetry was overwhelmingly dealt with by poets and literary
aestheticians, in the Slovak environment, it was the artists and composers
who first responded to it. Admittedly, in Slovak literature of this period,
we can also encounter attempts at visual poetic experimentation (e.g.,
Stefan Morav¢ik’s poem Rec pdlencho or Vojtech Mihalik’s poem Tehotnd).
However, these initiatives never grew beyond the horizon of an individual,
solitary experiment. Hence they did not form into a collective output or
perhaps a theoretically compact, manifestational programme, as was the
case with visual artists. That was probably also related to the emergence
and growing popularity of Lettrism, which emerged in France in 1949.
The first artists who simultaneously responded to the creative impulses
of Lettrism and the literary experiment that was just taking shape were
Eduard Ovéacek and Milos Urbasek. E. Ovcacek’s activity in Slovak cul-
ture can be delimited by the years 1957-1965, i.e. from his student years
at the Academy of Fine Arts in Bratislava to his definitive return to the
Czech artistic area. His role models were mainly the visual poetry of the
Russian avant-garde (the cubofuturist formation led by V. Mayakovsky and
V. Chlebnikov), the Dadaist concept of pasted collages (the work of Kurt
Schwitters) and structural painting and graphics based on the model of
Jean Dubuffet. The history of Slovak experimental poetry was primarily
influenced by Ovcacek’s poetic cycle Kruhy (1962-1963), which is com-
posed entirely of typewritten typograms.

The work of the versatile intermedia artist, poet, composer, performer,
and musicologist Milan Adamciak (1946-2017), who in the early 1960s was

v v

deeply influenced by the work of E. Ovcacek. If above we talked about

° K. Ihringova, Experimentdlna poézia a jej podoby v slovenskom vizudlnom umeni [In:]
»Slovenska literatira®, 58, Nr. 4. 2011, pp. 320.
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a specific genre, resp. Adamciak’s work is a good example to explicate the
breadth and diversity of the creative “scope” of this type of work!’: ty-
pographic experiments with Dadaist and pseudo-advertising treatments
(Hravopisy, Lavopisy, Praepisy, Reclamarie — 1964), poems parodying ur-
ban street folklore (Wyvoldvanky, Vyvo- and vivoldvky, Psievanky — 1964);
in 1966-1967, typewritten visual poetry (the cycles Konsteldcie, Selektivne
texty, Preparované texty, Montdzne a Mixdzgne texty, Patexty a Bipoemy); until
1971, when the creative enthusiasm of M. Adamciak and his colleagues (A.
Mlynarcik, R. Cyprich, M. Urbasek and others) was stopped by standard-
isation, the cycles Tlacivd, Typorastre, Typoemy, Intenciogramy and Invencio-
gramy were created. One of the last public declarations of experimental art
in Slovakia, which the emerging normalisation had not yet stopped !}, was
the publication of the Ensemble Comp. in the pages of the magazine “Mlada
tvorba” (1969). The manifesto, signed by Adamciak, was published in one
issue with the script of the action Cas slnka by Rébert Cyprich (1951-1996).
The remarkable contributions of both authors responded to the current
impulses of experimental poetry, aleatoric music and action art. In his

10Tn an interview of M. Murin with M. Adamciak from 2011, Adamciak recalls the
beginnings of his first «touches» with alternative artistic currents and his beginnings as an
author as follows: «It so happened that around 1964, when DADA, Futurism — both Rus-
sian and Italian, experimental poetry, op-art, pop-art, constructivism and concrete art, New
Music, experimental theatre, hapening appeared in several magazines, Fluxus (The Fluxus
movement is an international movement bringing together experimental artists, especially
visual artists, designers and musicians, based on the work of Marcel Duchamp, as a result
of which it is very often referred to as Neo-Dadaism. It was founded in 1960 in New York. —
M.M.), events, action art, I was fascinated by the events, by my ignorance and by the extent
to which I was fascinated by these unknown terrains. I dug up, and still occasionally find in
my memory and writings, my early “serious games~ with letters, notes, lines, gestures and
actions. I learned that my Sizyfovskeé roboty were actually events, Chodecké kusy and Naku-
py were confrontable with Flux activities, Zdclony, Koberce, Vysivky embroidery had their
equivalents in the then current experimental poetry. I decided to continue this and tried to
confront it with current events.» (Murin, M., Milan Adamciak zndmy aj neznamy: rozhovory
Michala Murina s Milanom Adamciakom o jeho experimentdlnej poézii a inych literarnych a dra-
matickych textoch [In:] Adamciak, M.- Murin, M. (eds.): Archiv I. [EXPO]. Experimentélna
poézia 1964-1972. Kosice: Dive buki 2011, pp. 12-13).

11 On the contrary, the project of M. Adam¢iak and literary scientist V. Sabik (at that
time editor-in-chief of the Review of World Literature) to publish the magazine Experiment
0 in Slovakia had already encountered to hard ideological limits — its publication was stop-
ped and the zero issue was scrapped...
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manifesto, M. Adamciak accentuated the interconnection of the three
spheres of poetry, music, and event, which ultimately remained a notable
aspect of his life’s work. Here he emphasises the realising potential of the
performer, the reader, and the spectator. Poetry, in his view, represents the
active — performative — activity of the reader in completing the variations
of textual units. In music, this is followed by a principled involvement of
the performer of the composition and the audience — the musical work is
not meant to be precisely determined but becomes an instruction for the
performer’s self-realisation. The event is understood as a fusion of the two
categories mentioned above:

The involvement of the audience in the creative activity fully blurs the distinc-
tion between creator and consumer, levels the differentiation between artist
and audience [...], allows the subject to activate his human creative abilities, to
participate permanently and to manifest his real relation to the events of life and
society.!?

At this point, we would like to stress a fundamental fact — namely, we
are convinced that a relevant part of M. Adamciak’s experimental textual
production is analysable (interpretable) by the methods of literary science
or literary criticism, ergo it does not fall under the reception “curatorship”
of the theory of visual or musical art. We take the liberty to emphasise this
perhaps banal fact because not only the name of M. Adamciak but also
that of his other colleagues — creators (see above) repeatedly, even chron-
ically, drops out of the dictionaries of Slovak writers and the history of
Slovak literature!®. We, therefore, share the opinion of the art historian

2D. Gran, Performativna poézia Milana Adamciaka [In:] M. Adamciak, — Murin, M.
(eds.), Archiv I. (EXPO). Experimentalna poézia 1964-1972. Kosice: Dive buki 2011, pp.
325.

13 The entry «Milan Adamciak» is not to be found, for example, in the otherwise well-
-founded Dictionary of Slovak Writers (1999, 2005) edited by V. Mikula or the Encyclopedia of
Slovak Writers (here, given the year of publication [1984], for more understandable reasons)
edited by K. Rosenbaum, not to mention other popularization guides such as J. Reznik’s
Journeys into literature (2001), etc. What is more alarming, however, it does not appear in
any context in the History of Slovak Literature I1. (2009) compiled by I. Sedlak (1918 — about
a year after its publication) or in the no less representative History of Slovak Literature II1.
(2006), written by a team of authors led by the literary scholar V. Marcok and whose impor-
tant, if only subconscious, mission (since they are devoted to Slovak literature of the second
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and theoretician Daniel Gran, who, in his introduction to the selection of
M. Adamciak’s works from 1964-1972, somewhat sadly remarks:

Adamciak remained an unrecognised solitary in the context of Czechoslovak
experimental poetry — his work has not been included in any of the existing
anthologies, and thus remains unnoticed by literary scholarship. If Adamciak
is reflected by art history, it is rather in the categories of action art, intermedia
art and unconventional music, but not in the categories of the literary canon.'*

To illustrate, let us quote part of the opening poem, Zvol'me si urcity
prook (“Let’s choose a certain element”) from Adamciak’s cycle Matem-
atické texry (“Mathematical texts”, 1968):

zvolme si urcity prook. nazvime ho / prook. prook prook bude patrit do | urcitej mnozginy.
nazvime ju mnogina. | prook prook je teda prokom prokom | mnoziny mnoziny. prook
prook mnoginy | mnoginy je za urcitych okolnosti | tvorcom urcitej situdcie. okolnosti /
nazvime okolnosti. situdciu nazvime / situdcia. prook prook mnoziny mnoginy / je za
okolnosti okolnosti tvorcom | situdcie situdcie. situdcia situdcia | smeruje k urcitému
vysledku. vysledok | nazvime vysledok. teda prook prook | mnoziny mnoziny za okol-
nosti okolnosti | smeruje k vysledku vysledku situdcie / situdcie...”

half of the 20th century) was certainly also to fill in all the so-called white spots, which arose
as products of ideological pressures and politically purposeful fumigating of authors and
works from the literary map of Slovakia. On the other hand, one should highlight those, al-
beit partial, literary-historical projects of the (youngest) generation of literary scholars who
are slowly trying to eliminate the aforementioned factual deficits. M. Adamciak is mentio-
ned, for example, in the publication of the editors R. Passia and I. Taranenkova’s Hladanie
sucasnosti. Slovenskd literatira zaciatku 21. storocia (2014), where we read: «The possibilities
of linking the pictorial component with experimental poetry were introduced into the co-
ordinates of Slovak literature by Milan Adamciak... in the 1960s (the book Archiv I (EXPO)
| Experimentdlna poézia 1964 — 1972 was published only in 2011). This line seems to be the
most radical, it shows innovative attempts to move the written text more into a performative
position, which is made possible for authors by multimedia...» (Passia, R. — Taranenkova,
1. [eds.], Hladanie sucasnosti. Slovenska literatiura zaciatku 21. Storocia, Bratislava: Literarne
informacné centrum 2014, pp. 117).

“D. Gran, Performativna poezia Milana Adamciaka [In:] Adamciak, M. — Murin,
M. (eds.), Archiv I. (EXPO). Experimentalna poézia 1964-1972. Kosice: Dive buki 2011,
pp. 326.

5 M. Adamciak, — Murin, M. (eds.), Archiv I. (EXPO). Experimentdlna poézia 1964 —
1972. Kosice: Dive buki 2011, pp. 139.
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Considering that this text was published in 1968, looking at some poet-
ic compositions of Slovak postmodernists, namely, for example, represent-
atives of the so-called text generation'®, we cannot help feeling the return
of certain poetological lines which, in the context of the second half of the
1990s and the noughties of the 21st century, according to several critics,
seemed provocative, or rather innovative and peculiar.

In Macsovszky’s collection of poems Sumracnd re¢ (“The Twilight
Speech”) from 1999, for example, we find similar repetitive stylistic proce-
dures, formal experiments with the preparation of the text (omitting lines, or
the creation of “white” [paraphrased] spaces in the text, the so-called parallel
columns, underlining of verses, underlining of autocommentary). In the se-
quence entitled 6.b: we read: “telo je vrece strasti | — (a to sa prdve malo dokdzat):
/ telo je vrece strasti | — (a to sa prave malo tematizovar): | bremeno ktoré ta vldci
/= (a to sa prave malo popisar): | telo je vrece strasti | — (a to sa prave malo dokdzat):
/ a v tom vreci mysel”". Staying with the text generation poets, in 2013, a col-
lective authorial book, Generator x_2 Nove kodexy, was published, a follow-up
to the project Generator X: Hmlovina (“Generator X: Nebula”) from 1999.
In the continuation of the third millennium, which was made possible by
the “founding fathers Michal Habaj & Peter Macsovszky & Peter gulei and
Andrej Hablak a.h.” (quoted from the bookplate), we can find XXXVII and
XXXVIII codexes, which are as if an explicit allusion to the experimental
poems of Czech-Slovak literary provenance from the 1960s, respectively per-
haps also to some specific compositions — texts by M. Adamciak:

a to si pyta komentdr (téza) / a to si pyta komentar (antitéza) | a to si pyta komentdr
(synteza) (Codex XXX VII)

nechcel | nechcel som [ nechcel som byt | nechcel som byt generator | nechcel som byt gen-
erator x [ nechcel som byt generator x_2 [ nechcel som byt generator x_2_8 | nechcel som
byt generator x_2_8_alfa | nechcel som byt generator x_2_8 | nechcel som byt generator
x_2 [ nechcel som byt generator x [ nechcel som byt generator | nechcel som byt | nechcel
som | nechcel (Codex XXXVIII)!®

16 See: J. Srank, Hladania bdsnikov prichddzajiicich na sklonku tisicrocia [In:] Marcok,
V. (eds.): Dejiny slovenskej literatary III. Bratislava: Literarne informacné centrum 2006,
pp. 146-154.

17 P Macsovszky, Sumracnd re¢, Banska Bystrica: Drewo a srd 1999, pp. 32.

18 Generator x_2. NOVE KODEXY. Bratislava: Ob&ianske zdruzenie Vina / Drewo a srd
2013, pp. 106-107.
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The quoted texts are quite objectively identifiable as textual “manifes-
tations” of experimental poetry (especially the last poem even implies the
genre of object-visual poetry). However, we add in one breath that we do
not consider the work of M. Habaj, P. Macsovzsky, P gulei, A. Hablak and
others as a whole". That is more about the occasional tendentiousness or
fiddling with the experimental text-making techniques described above.
We are not quite sure whether it is possible to think of experimental poetry
in the 1990s in Slovakia as a platform that can be unambiguously delimited
in terms of personality and time, as the literary scholar J. Srank attempts to
do when he identifies it as one of the key typological lines from the second
half of the 1990s to the present.

The first stage or the first cycle in the transformations of the experimental-de-
constructive tendency can be (roughly) defined by 1994 and the first third of
the noughties of the 20th century. This period saw the publication of a series of
decisive books that established poetic utterance as an intellectual game denying
the productivity of evocative and confessional lyricism that directly referred to
subjective experience.?

¥ The authors of the collective monograph Hladanie sicasnosti. Slovenskd literatira
gaciatku 21. storocia define the Generator X project as «a group of poets participating in
a collective poetic experiment» (Passia, R. — Taranenkova, I. [eds.] 2014, pp. 159), when
they «identified a virtual cyborg, a humanoid» (ibid.) as the author of their first joint book
Generator X: Hmlovina (1999), while they consider the work of the incriminated quartet of
poets (Habaj, Hablak, Macsovszky, gulei) in the subsection Mystifikdcie a postkonceptuali-
gmus. They later inspiringly add about the second book — Generdtor x_2: Nové kodexy (2013):
«Thus, the poetic generation x does not imagine the creation of poems as a romantic musical
act, in which inspiration and intuition play a crucial role in the outcome, but imagines
poetic creation as the production of a text, with the poet functioning as a kind of machine
for the production of poems and (poetic) language as a mechanism for the generation of
utterances (verses).” The method used is particularly interesting, unique in the Slovak con-
text. Computers, especially electronic mail (emails), were used in the creation of the texts.
Thus, the texts were indeed created with the abundant use of the machine and its program,
by collective transcription, i.e. by the palimpsest method. The Generator X project is thus
related to the phenomenon called flarf poetry, which is created on the Internet by a group
of poets collaborating through a common discussion portal, electronic mail, or on social
networks.» (ibid., pp. 159-160).

27, grank, Individualizovand literatira. Slovenskd poéezia konca 20. a zaciatku 21. Storocia,
Bratislava: Cathedra 2013, pp. 382.
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However, even the further “refinement” and poetological anchoring
of this line in Srank’s book does not, in our opinion, provide reliable dif-
ferentiation “markers” by which experimental creative practices could be
reliably identified:

As for the relationship of experimental initiatives from the second half of the
1990s to other varieties, during the first differentiation cycle it was character-
ised by distance, aversion and controversy, an attempt at a clear, ostentatiously
polemical, ironic, negative definition. The cause was the rejection of subjectivity
as the main fetish of other varieties of contemporary poetry.?!

And elsewhere:

For deconstructive authors, the strongest restraint was in relation to the do-
mestic tradition [...], they were mainly inspired by foreign literary, visual and
musical (post)avant-gardes (futurism, dadaism, minimalism, conceptualism,
experimental poetry, action art, process art, pop-art, etc.), as well as numerous
distinctive individuals of modern literature who, for whatever reasons, resonat-
ed in the postmodern situation (G. Apollinaire, F. Pessoa, T. S. Eliot, E. Pound,
etc.). They were also connected to local representatives of artistic experiment
(M. Adamciak, J. Juhasz, M. Murin, J. Fujak and others). Unlike authors of oth-
er tendencies?, they had a more intimate relationship with popular culture, so
they creatively responded to its various forms (cyberpunk, science fiction, com-
ics, various, especially television, film and music products of the entertainment
industry, advertising, computer games).?

2l Ibidem, pp. 385.

21n Slovak poetry after 1989, J. Srank (ibid., pp. 53-58) distinguishes four basic
«processual-typological tendencies» — the poetry of non-conformist individualism, the poetry of
privacy, spiritual poetry and experimental-deconstructive poetry, which he also tries to define
on the basis of four basic morphological types. To the first typological tendency he assigns,
for example, the poetry of Jozef Urban, Ivan Koleni¢, Viliam Klimacek (A2 po usi [1988],
Karamelky [1992]), V. Puchala, M. Grupac, P. Bily, M. Bancej, A. Turan, J. Litvak and others;
to the second (poetry of privacy) he ranks e.g. the poetic work of K. Chmel, M. Briick,
L. Bendzak, R. Tomas, M. Hatala, P Hudak, B. Mihalkovi¢ and others; as the third pro-
cessual-typological tendency (spiritual poetry) he identifies the poetry of E. J. Groch,
M. Reisel, M. Milcak, R. Jurolek, D. Pastircak or J. Gavura, while the fourth — experimental-
-deconstructive group of poets includes e.g. P Macsovszky, P Sulej, M. Solotruk, A. Habldk,
M. Habaj, N. Ruzickova and others.

2 Ibidem, pp. 387.
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In principle, we do not have the slightest reservations against Srank’s
enumerated text-forming procedures of this poetic line (although here, we
can already speak without any doubts about an autonomous zone of crea-
tive methods and procedures, which are equally immanent to postmodern
prose creation):

Collage, bricolage, assemblage, installation or ready-made have become the main
text-forming practices, bringing to the fore the intertextual dimension of the
statement, working with explicit, transparent and hidden intertextual references
in the whole range from quotation through allusion or paraphrase to persiflage,
pastiche and travesty. Bricoleur no longer aimed to bring art and life as close
as possible, but to point out the enclosure of literature in fiction. Intertextual
continuity allowed authors to come to terms with the tradition in a commen-
tary-especially ironic-parodic way, and to creatively transcend its limits through
extra-literary borrowings and interludes.?*

It is important to note that the announced deconstructive practices in
Slovak post-revolutionary literature (as identified by J. Srank) may not yet
correlate with or confirm a belonging to experimental poetry —at least in the
methodological and personal context in which it has been considered since
the beginning of this chapter. Therefore, ultimately, we do not consider
Srank’s assertion that “the experimental-deconstructive tendency repre-
sented the only processual-typological tendency of our poetry that was an
intrinsic product of the post-embargo period”? to be literary-historically
consistent or correct. On the other hand, we agree with J. Srank when he
considers the more authentic manifestations of experimental tendencies
in Slovak literature to be the work of a few “non-conformist individual-
ists”?, who were “rather on the borderline between second-avant-garde
and postmodern approaches to the text (K. Zbruz, M. Kubica)”?. Kamil
Zbruz (1964), poet, prose writer, mystifier, publicist and member of the
so-called barbarian generation of writers, is probably a much more explic-
it (genre-pure) experimenter in the history of Slovak literature than any
poet from the experimental-deconstructive line (P, gulej, K. Kucbelova,

2+ Ibidem, pp. 389.
% Ibidm, pp. 393.
2 Ibidem, pp. 386.
2 Ibidem.
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M. Solotruk, N. Ruzickova, A. Hablak, P. Macsovszky, M. Habaj and oth-
ers). That has been already evidenced by his 1993 publication Spity imidz:
Magazin pre dolnych 10.000 (Drunk image: Magazine for the lower 10.000),
which is very difficult to classify, artistically very awkward and rejected by
literary critics, and which shows the parameters of a formal experiment.
The diction, such as the one in Dejiny slovenskej literatury II1. (2006), cho-
sen by J. Srank in the relevant chapter (Searches for poets arriving at the
end of the millennium), says it all:

Kamil Zbruz’s book-length outputs [...] are the most radical, but also the most
problematic reactions to the unmanageability of life through the poem. He first
attempted to astonish the reader with the dadaistically recessive provocation
Spity imids (Magazin pre dolnych 10. 000) (1993), which he mystifyingly called
a “smiling novel’. In this “magazine’ texts range from fictional journalistic
formations through persiflages of classical and popular literary genres to the
aforementioned Manifesto of a barbarian generation.?

However, Zbruz’s book (with its appearance giving the impression of
a workbook or an improvised samizdat in A4 format) fits the year of its
publication into the contemporary context of the turbulent and desperate-
ly searching 1990s, or rather their beginning®. However, Zbruz is credit-
ed with another first in Slovak literature in the 1990s, which is again the
product of a desire for radical experimentation, although (again) perceived
by many critics as an unprecedented anachronism: the publication of an
“excerpt” of a poetic (although, given the textual “surroundings” of the

B, grank, Hladania bdsnikov prichddzajucich na sklonku tisicrocia [In:] V. Marcok, (eds):
Dejiny slovenskej literatiry III. Bratislava: Literarne informacné centrum 2006, pp. 149.

» The developmental value of Zbruz’s book outputs in the context of this decade is not
denied even by the literary scholar M. Souckova, who has systematically published theoreti-
cal studies and critiques devoted specifically to the poetics and axiology of Slovak literature
after 1989, or after 2000: «An interesting experiment in terms of development was the one
in 1989. 1993, especially Kamil Zbruz’s recessively created and graphically striking debut —
a ‘composite’ created as a kind of installation of journalistic and artistic genres — Spity imidz
(Magazin pre dolnych 10.000), which foreshadowed various lines of desemanticized writing
in Slovak prose (from Koloman Koctr’s experiments to Macsovszky’s ‘sterils’). A similarly
extreme, but not original gesture in the context of world literature, was Ticho (excerpt), or
more than twenty blank pages, which ZbruZ published in his book BARBAR(u)SKA RU-
LETA (1998).» (Souckova 2011, pp. 282).
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source publication, one might as well say prose) composition, Ticho (“Si-
lence”), consisting of 22 completely blank pages. Zbruz published his Ticho
in a collective (together with J. Litvak, R. Bielik and A. Turan), manifestly
stylised publication BARBAR(u)SKA RULETA (“Barbarian Roulette”)®
from 1998, which, as we announced above, once again encountered the
so-called broad-spectrum objections of literary critics. These, in turn, were
directed not only at the nature and substance of ZbruZz’s authorial achieve-
ment but at the character of the book as a whole:

This book is a bastard child of all kinds, but above all of the dissident times. In
its composition (pele-mele) and authorial attitudes — here vengeful (A. Turan),
here pleasantly all-forgiving (K. Zbruz), here stupidly complacent (R. Bielik),
here pleasantly unreal (J. Litvak) — it is almost a typical samizdat. [...] Our four
orphaned (by Koleni¢) ‘brothers’, proclaiming Indian love, had to publish it on
their knees, in a modest edition for the quiet pleasure of themselves and their
loved ones — and all this at least ten years ago. For today, along with the artistic,
it is already the moral kitsch that all proclamation is — whether proclamation of
Love, Art or Silence.™!

Returning to Zbruz’s Ticho, i.e., to the twenty-two unsigned sheets of
paper, to publish them in 1998 after the Dadaists, the Beatniks, the neo-
avant-garde, or the minimalist and prepared texts of the 1960s, is to con-
sciously subscribe to a kind of institution or perhaps to a stylised ignorance
of things. It is as if someone, a few decades after John Cage, were to re-com-
pose a piece like 433" for piano, only to call it, for example, 522", but in
principle, it would be an application of an identical structural or, indeed,
destructive method of composition®. That is why, even in Zbruz’s rather

3 The title can also be read as a pun: Barbar-russian Roulette.

31'V. Mikula, 5X5 a iné kritiky. Levice: L.C.A. Publishers group 2000, pp. 120.

32 The American composer of aleatoric and other experimental music, writer and cre-
ator of audiovisual art John Cage (1912 — 1992) published his composition 433" for solo
piano in 1952. Its essence lies in the fact that it is de facto 4 minutes and 33 seconds of silen-
ce for piano: in a concert performance, the performer sits on stage behind the piano grand
piano and, with a stopwatch in his hands, counts out the exact duration of each of the three
movements of this composition. When the prescribed time has elapsed, the pianist bows and
leaves the stage. This is undoubtedly one of the most ground-breaking, yet controversial
recitals for piano in the history of 20th century music.
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extensive instructions on how to approach the “reading” of his Ticho, we
read incredulously:

The reader remains in constant confrontation with himself while reading (leaf-
ing through). One cannot be disturbed by the author’s reasoning, but for the
author this kind of literature is no fun either. They are, after all, working on
a common work. So we think of silence, so that it can come to us as everything
we think about for longer comes to us. John Cage found in silence an alternative
to sounds and tones, he discovered music in silence. Since, according to his idea,
everything is music (even the sound of coffee stirring), the listeners of silence
also create their own “music”, even if by expressions of impatience...>

If we “look around” for poetologically similar book projects in the
Central European cultural space at the turn of the millennium, the name of
the Hungarian experimental poet, critic, translator, and conceptual artist
Marton Koppany (1953), the author of the only collection of poetry to date,
Beveszeteés ugyanebbe (“Introduction to the same”) from 1993, cannot fall out
of our reception folio. Koppany would probably not have been mentioned,
however, if a selection of his poetic, prose, essayistic or other works, which
are rather difficult to classify in terms of genre, had not been published in
a Slovak translation by P. Macsovszky under the conceptual title Na¢hoda
nie je metoda (“Random is not a method”) from 2000. After a cursory glance
through it, the whole author’s project looks more like a mystifying con-
cept of its translator (excerpts from the author’s familiarly tuned corre-
spondence with the translator are interspersed among the author’s texts).
However, an unmissable fact is the republication (in the context of the
Slovak post-embassy literature, a highly symptomatic one) of blank pages.
In Koppany’s selected work, these are the parts Trochu casu (“A little bit of
time”) and Viny (“Waves”). Two years after the publication of Zbruz’s man-
ifestation controversies, few would have expected to see similar “works” on
paper. What is certain is that this act of translation by P. Macsovszky has,
metaphorically speaking, put a symbolic end to the reflection on the pro-
ductivity of specific experimental techniques in literature** and especially

3 K. Zbruz, Srdce vidy hovor{ dno. In: kol.: Barbar(u)skd ruleta, Bratislava: Vydava-
telstvo Spolku slovenskych spisovatelov 1998, pp. 38.

3 Other sequences in M. Koppany’s book also arouse embarrassed reactions, even if
they are textual — e.g. the self-referentially conceived epilogue entitled TERAZ: CO MAM
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in poetry, and we dare to say that the meaningfulness and viability of the
label “experimental poetry” in our latitudes seems to end at the dead end
of that publication of “silence”.
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O NADZIEL. Z DZIENNIKOW PISARZY
PIERWSZEJ FALI EMIGRACJI ROSYJSKIE)

About the hope. From the diaries of writers of the first wave
of the Russian emigration

Abstract

This paper analyzes the diaristic notes of two prominent representatives of the Rus-
sian diaspora in Paris, Ivan Bunin and Zinaida Gippius, in search of an answer to the
question of what gave hope to them during World War II. An analysis of the diaries
shows that hope became a value that allowed its authors to survive the spiritual crisis.
In the subsequent periods of the war, the main source of hope for them was the
process of writing and creativity, which they saw as a weapon in the fight against
transience, the sense of meaninglessness and loneliness. Bunin and Gippius wanted
to leave themselves in the word, believing it to be eternal. In a borderline situation,
the act of writing became, for them, the main form of confirming the continuum of
their self and sometimes the only form of creative expression.

Keywords: hope, World War II, diaries, Russian emigration, Bunin, Gippius
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Pojecie nadziei od lat przykuwa uwage badaczy réznych dyscyplin,
a bogata i zroéznicowana literatura przedmiotu dostarcza wielu sposobow
jego definiowania. Wyrdznia si¢ nadzieje indywidualng i zbiorows; okres-
la si¢ jg jako stan psychiczny, sposéb myslenia, rodzaj namigtnosci, po-
zytywne emocjonalne doSwiadczenie czy tez jako jedng z cnét Boskich.
Ksigdz Jozef Tischner dowodzi, ze ,w nadziei i poprzez nadzieje odstania
si¢ aksjologiczny wymiar egzystencji ludzkiej”!. W ujeciu filozofa jest ona
zaréwno [...] podstawowym doSwiadczeniem, jak podstawowsg wartoscig,
ktorg kierowana ku réznym sprawom naszego zycia refleksja pragnie wy-
razac i podtrzymywac”? Zgodnie z teorig amerykanskiego psychoanalityka
Erika Eriksona nadzieja jest szczegolnym przeSwiadczeniem jednostki
o dwoch ogoélnych wilasciwosciach Swiata: ze jest on uporzadkowany
i sensowny, a takze iz jest on zasadniczo przychylny ludziom? Z kolei
polski psycholog Jozef Kozielecki okresla nadzieje jako ,,wielowymiarowsg
strukture poznawczg, ktorej centralnym elementem jest przekonanie, ze
w przysztosci czlowiek otrzyma dobro (osiggnie wazny cel) z okreSlonym
stopniem pewnosci czy prawdopodobiefistwem™. Z takim ujeciem kore-
sponduje potoczne rozumienie nadziei jako pewnej postawy, spodziewania
sie, ze w przyszloSci wydarzy si¢ cos, czego pragniemy i oczekujemy.

Badacze zazwyczaj podkreslajg uniwersalny wymiar nadziei, ktorej
na co dzien doS§wiadczajg wszyscy ludzie niezaleznie od rasy, narodowo-
Sci, wieku, plci, wyksztalcenia czy wyznawanej religii. Szczegdlng funkcje
pelni ona w sytuacjach granicznych. Niewatpliwie nalezy do nich za-
liczy¢ emigracje, ktora po 1917 roku stala si¢ udzialem dziesigtek rosyj-
skich pisarzy tzw. pierwszej fali. To traumatyczne doswiadczenie wigzalo
si¢ z utratg domu i ojczyzny — ziemi przodkéw, z ktorg laczyla ich wigz
emocjonalna, utratg rodzimej tradycji i kultury, ktore trzeba byto odbudo-
wywac 1 podtrzymywac na obczyZnie, oraz utratg bliskich i czytelnikow.
Nie dziwi wigc, ze, zwlaszcza w pierwszych latach pobytu na uchodzstwie,
wigkszos$¢ pisarzy zywila giebokg nadziej¢ na rychly powrét do kraju po
obaleniu bolszewikow. Wyrazem bezbrzeznej tesknoty za ojczyzng byla
ich nostalgiczna tworczosc literacka. ,Tam — st 000 Wb HEHABHKY, — /

!'J. Tischner, Swiat ludzkiej nadzier, Krakow 2014, s. 6.

2 Ibidem, s. 5-6.

3 Zob. J. Trzebinski, M. Zieba, Nadzieja, strata i rozwdj, »Psychologia Jakosci Zycia”
2003,t. 2,nr 1,s. 6.

4 J. Kozielecki, Psychologia nadziei, Warszawa 2006, s. 37.
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Ho monmmato Bcex paBno:/ W nrymux,/ I odmanyTeix,/ W neTiro BhrOmuX,/
U netneii cTHYTHIX.../ A 371eCh — 1 HUKOTO He BUXKY./ MHe Bce paBHBL. U Bcé
paBHO” — napisala w wierszu Tam u 30ecy wkrotce po ucieczce z Rosji Zi-
naida Gippius, ktora na obczyZnie spedzita ostatnie cwieréwiecze swojego
zycia, by po $mierci spocza¢ na najwigkszej na §wiecie nekropolii rosyjskiej
emigracji — podparyskim cmentarzu Sainte-Genevieve-des-Bois. Jednak
mijaly lata, nowa bolszewicka wladza w kraju umacniata si¢, a nadzieja na
powrdt do wolnej ojczyzny gasta. Emigranci, zwlaszcza starszego pokole-
nia, przechowywali 1 kultywowali pamie¢ o przedrewolucyjnej Rosji, cho¢
z czasem przywykali do nowych miejsc, oswajali je, a dla czesci z nich kraje,
w ktorych sie osiedlili, staly sie ,nowymi ojczyznami”.

Kolejnym kataklizmem dziejowym i traumatycznym doSwiadczeniem
pisarzy pierwszej fali, ktore znalazlo swoj wyraz w licznych dzietach li-
terackich i dokumentach osobistych, byla II wojna swiatowa. Szczegdlng
funkcje w rejestrowaniu i przechowywaniu tego doswiadczenia odegral
dziennik, ktory Philippe Lejeune zdefiniowal jako ,,seri¢ datowanych §la-
dow”, rodzaj osobistej, codziennej praktyki piSmiennej, osadzonej w kon-
tekscie zycia diarysty oraz pelnigcej wielorakie funkcje’. W tym ujeciu
dzienniki sg manifestacjg podmiotowosci ich autorow, projekcjg indywi-
dualnosci opowiadajacych sie za konkretnymi wartosciami kulturowymi,
a zarazem - jednym z kluczy do zrozumienia diarystow. I to wiasnie one
stang si¢ obiektem badan w niniejszym artykule. Analizie poddane zostang
wojenne zapiski diarystyczne dwojga wybitnych przedstawicieli rosyjskiej
diaspory w Paryzu — Iwana Bunina oraz Zinaidy Gippius. Celem artykulu
jest odpowiedZ na pytanie, co stanowilo dla nich Zr6dto nadziei w chaotycz-
nym, rozpadajacym si¢ na ich oczach $wiecie oraz jaki charakter mialy ich
oczekiwania i pragnienia.

W chwili wybuchu wojny zaréwno Bunin, jak i Gippius byli prawie
siedemdziesig¢cioletnimi, starzejgcymi si¢ ludZmi, cierpigcymi na liczne
dolegliwosci somatyczne, coraz silniej przezywajacymi przemijanie wiasne
1 innych, borykajacymi si¢ z powaznymi problemami materialnymi. Woj-
na poteguje ich klopoty, przede wszystkim za$ burzy budowane przez lata
poczucie stabilnosci i bezpieczenstwa obydwojga emigrantow, ktorzy — jak
pokazujg ich dokumenty osobiste — przechodzg wowczas kryzys egzysten-

> Ph. Lejeune, ,Drogi zeszycie...”, ,,drogi ekranie...”. O dziennikach osobistych, Warszawa
2010, s. 52.
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cjalny, kwestionujg sens i wartos¢ swojego zycia, doswiadczajg poczucia
bezdomnosci, bezradnosci, strachu i zagubienia.

Znane i udostepnione czytelnikom dzienniki Zinaidy Gippius dotyczg
jedynie poczgtkow wojny, sg to teksty o wymownych tytutach /00 soiinwl
(1939) (Rok wojny) i Cepoe ¢ kpacuvim. ([neenux 1940-1941) (Szare z czer-
wonym. Dziennik 1940-1941)%, zapiski Bunina natomiast powstawaly
(co prawda nieregularnie) przez caly okres wojenny. Diariusze Gippius
przybierajg forme silva rerum, elementy kronikarskie wigcza autorka w pry-
watny bieg swojego zycia, 1aczac postawe pamigtnikarsko-ekstrawertywng
z introwertywnga. Opowies¢ o wydarzeniach historycznych przeplata z opo-
wiescig o chorobach, pogodzie, lekturach, rocznicach; notatki Scisle spra-
wozdawcze sgsiadujg z eseistycznymi, publicystycznymi, filozoficznymi
badz autorefleksyjnymi.

Roéwniez lektura wojennych zapiskow Bunina pozwala wyodrebnié
w nich dwunurtowos$¢ narracji. Z jednej strony diarysta koncentruje uwage
na wydarzeniach wojennych, sytuacji ekstremalnej, w jakiej si¢ znalazl,
oraz jej dramatycznych konsekwencjach, z drugiej zas — pochlania go opis
wlasnego zycia duchowego, a dziennik staje si¢ §wiadectwem intensywne-
go doznawania Swiata przez starzejgcego si¢ autora. W zazwyczaj lakonicz-
nych, fragmentarycznych notatkach pisarz skrupulatnie odnotowuje kolej-
ne etapy wojny. Jak wynika z prowadzonych zapiskow, z uwagg obserwuje
zmieniajgcg sie sytuacje na froncie, postepy wojsk niemieckich, a nastepnie
alianckich, czyta gazety, stucha radia — rozgto$ni francuskich, brytyjskich
1 szwajcarskich, jednak podchodzi do nich z dystansem, nierzadko ironicz-
nie lub wrecz sarkastycznie komentujac informacje. O ile juz wiosng 1939 ro-
ku w dzienniku odczu¢ mozna nasilajace si¢ obawy przed konfliktem
zbrojnym, to jego poczatek wywotuje w nim dramatyczne doznanie schyt-
ku waznego etapu w zyciu. Pisarz komentuje to wydarzenie 1.09.1940 roku
tak oto: ,,B mpormtom roay mepBoe ceHTAOpst 66110 B TsiTHUILY. [Tocie 3aBTpaka
BCE€ BHE3AITHO ITOJIETEIIO K YOPTY — paaAnuO U3BECTUIIO, YTO HEMIIBI BOPBAJINCH B
[Momnbmry u 9TO 3aBTpa HauHETCs BeceoOtast Moowm3aitust 8o Op. [...]77.

¢ W ostatnich latach zycia pisarka prowadzita takze krotkie zapiski w matych kalen-
darzykach, ktére zawsze nosita przy sobie, jednak wigkszoS¢ z nich dotychczas nie zostala
opublikowana.

7 1. Bunin, Vospominania. Dnevnik (1917-1918). Dnevniki 1881-1953 gg., [w:] idem, Pol-
noe sobranie socinenij v XIII tomach, t. 9, ¢. 3, Moskva 2006, s. 344. W dalszej czgsci artykutu
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Szokiem dla Bunina jest tez blyskawiczna ofensywa wojsk niemiec-
kich, porazka Francji, a nastepnie napas¢ Hitlera na ZSRR. Pod datg
23.08.1940 roku diarysta odnotowuje:

Ja, na, a npexueit @pannuu, kotopyto s 3Han 20 yet, cBOOOIHOH, Ooraroii, ¢ [la-
narol, ¢ [Ipesnnentom Plecnybnuku], yxxe Het! To U 170 MENbKaeT 3TO B TOJIOBE
U B cepaue — ¢ 00NpI0, CTPAXOM — M YAWBICHHEM: Ja KaK JK€ 3TO PYIIMIOCH BCE
B 2 Heztenu! U Hemiibl — xo3sieBa B [Tapmke! (s. 342)%.

Autor dziennika opisuje pelne napiecia i strachu poranki spedzane
w oczekiwaniu na gazety z nadzieja, ze nie znajdzie w nich kolejnych hio-
bowych wiesci, jednak nadzieja ta go zawodzi: jest zmuszony odnotowywaé
coraz to nowe straty aliantow i przesuwanie si¢ wojsk hitlerowskich, infor-
mowac o nalotach i bombardowaniach Paryza, przywolywac ucigzliwe roz-
porzadzenia wydawane przez wladze Vichy, a nastepnie przez okupacyjne
wladze niemieckie i wloskie; totez w jego zapiski nierzadko wkradajg si¢
dosadne komentarze:

[...] U o3Bepernbie OMM MPOIOIKAIOT CBOE BSBOJIOBO JIENI0 — YOMICTBA M pa3py-
IIeHHE Bcero, Becero! 11 Bce 3TO Hayaoch 10 BOJIE OJHOTO YEJIOBEKa — paspylleHHe
JKU3HH BCETo 3eMHOTO I1apa — BEpHEe, TOro, KTO BOILIOTHII B ceOe BOJIIO CBOETO Ha-
pora, KOTOpOMY He TOJKHO ObITh HpolieHus 10 77 koieHa. [...] (4.03.1942, s. 385).

Rownolegle snuje opowies¢ o swojej trudnej codziennej egzystencji,
ktorg przyrownuje do katorgi, przeradzajacej si¢ z czasem w zmudng walke
0 przetrwanie.

Roéwniez Zinaida Gippius na kartach dziennikéw na biezaco wnikliwie
analizuje sytuacje¢ polityczng w Europie, gléwnie na podstawie informa-
cji prasowych. Z niepokojem §ledzi rozszerzanie si¢ dziatlan wojennych,
co dwukrotnie zmusza ja do ewakuacji z Paryza i wyjazdu na poludnie
Francji. Poczatkowo koncentruje uwage tylko na faktach, informujac
o kolejnych posunigciach politycznych i militarnych Hitlera, o bataliach

cytaty pochodzgce z niniejszego wydania opatrzono w tekscie gldéwnym datg oraz numerem
strony.

8 Buninowie stajg wkrotce przed widmem kolejnej emigracji i dylematem: pozosta¢
w nekanej wojng Europie czy tez skorzystaé z rysujacej si¢ mozliwosci wyjazdu do Ameryki,
dokad udato si¢ wielu ich znajomych. Prowadzacy przez lata nomadyczny tryb zycia Bunin
nie chce jednak po raz kolejny zaczynaé wszystkiego na nowo.
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morskich i powietrznych, zawarciu przez Francj¢ separatystycznego rozej-
mu i kolaboracyjnych dziataniach rzgdu Phillippe’a Pétaina, ktére potepia.
Stopniowo jednak zaczyna opatrywac informacje obszernymi, sarkastycz-
nymi komentarzami, wyrazajac w nich negatywny stosunek do ideologii
totalitarnych i ich tworcow. Jednym z wazniejszych motywow jej dzienni-
kow staje sie w tym okresie motyw Atlantydy i kresu cywilizacji. Pisarka
akcentuje wyjatkowos¢ doswiadczenia, ktore stalo sie jej udziatem, choc
jednoczesnie ten trudny okres w dziejach Francji przypomina jej wojne
domowsg w Rosji 1 opanowany przez bolszewikow Piotrogrod®:

HeM1ipl 3ampeTuiy Bce ra3eThl i3 HEOKKYNHPOBAHHBIX MECT, H B OKKYTTHPOBAHHBIX
LIEH3ypa MOTHAA [...]. AHTUCEMHUTHU3M HOJIHBIN. 3CIIHUE Ta3eThl TOXKE MO/ HEMIIAMHU.
MbI HUUero He 3HaeM, KpOMe TOTO, YTO TOBOPAT OHHU JKe. [...] Hallla TSDKKas KHU3Hb
B 9TOM KOHIIGHTPALMOHHOM JIarepe... OueHb HarnoMuHaromias MHe COBIIETIHIO, )KH3Hb
B CII6. B romer 17-20 (24.08.1940, s. 277).

Analogie do czaséw rewolucji i wojny domowej, zwlaszcza do swego
pobytu w Odessie w 1919 roku dostrzega takze Bunin, ktéry okresla wojne
jako przeklenstwo oraz bezsensowne, szatanskie przelewanie krwi: ,,He
3alIOMHIO TaKOM TYIIOH, TSDKKOM, TaJifIMBOM TOCKH, KOTOpasi MEHsl 1aBUT BECH
nenb. Bcnmomuamnack BecHa 19-ro roga, Omecca, O0IBIIEBUKH — 0. TIOX0KE HA
TO, 4To TorAa AaBuio.[...] Ja, onsrs «Okasuusle nau»!” (1.07.1941, s. 367).

Gtebokie podzialy w srodowisku emigrantéw wywolala napas¢ Hitle-
ra na ZSRR, co dobrze ilustruje postawa Gippius 1 Bunina'®. Zderzenie
dwdch totalitaryzmow dato pisarce dlugo oczekiwang nadziej¢ na obalenie
bolszewikow i odrodzenie nowego sprawiedliwego panstwa, przejecie wia-
dzy przez zwolennikéw Lenina po 1917 roku diarystka uwazala bowiem
za triumf Antychrysta, Rosje Radzieckg postrzegata jako miejsce deprawa-
cji dusz, a jej przywodcow — za ucielesnienie absolutnego zta. Totez przez
lata emigracji towarzyszyla jej Swiadomos¢ duchowego wydziedziczenia,
o czym $wiadczg zapisy w jej dziennikach. Szczeg6lnie dobitnie wyrazila to
w notatce z 21.12.1939 roku:

® W dalszej czgsci artykutu wykorzystano wydanie: Z. Gippius, Sobranie socinenij, t. 9.
Dnevniki 1919-1941. Iz publicistiki 1907-1917. Vospominanié sovremennikov, Moskva 2005.
Cytaty pochodzace z tego wydania opatrzono w tekscie gtéwnym datg oraz numerem strony.

10 Prohitlerowskie nastroje przejawiali m.in. Iwan Szmielow, Georgij Iwanow, Irina
Odojewcewa, Nina Berberowa; cz¢§¢ emigrantéw natomiast byla zwigzana z ruchem oporu
(np. ks. Zinaida Szachowska czy Matka Maria).
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Eciu 6 wyBcTBOBath cebs pycckuM (Oomble, 4eM s Terepb) — Kakoi CTBIA ATU 10
ciryqaio poxaenust CTaliHa eTo HeCIbIXaHHBIE BOCXBAJIECHUS 10 000XKECTBICHUs!
W Benp He TAHYT 3a A3BIK, caMu cTaparorcs. Jlaxke ['utinepa Tak He yOnakaroT CBOU.
[la, xakoe HeCMbIBaeMOE TISITHO Ha 3TOM Hapoze (S. 260).

Gippius niejednokrotnie protestowala przeciwko sojuszowi aliantow
z bolszewikami, ktérych — wraz z hitlerowcami — uznawala za ,,przyjaciot-
-zabojcow”. Przez lata podkreSlala totalitarny i antychrzeScijanski charak-
ter ideologii bolszewickiej, wyrazajac obawe, ze unicestwi ona Europe i jej
kulturg. Ostro krytykowala bolszewizm i komunizm i w odréznieniu od
wielu emigrantow nie wierzyla w porozumienie z sowieckg Rosjg. Nego-
wala takze mozliwos¢ obalenia bolszewikow za pomocg pokojowych me-
tod, totez swoje nadzieje wigzala z obcg interwencjg. Mimo ze uwypuklata
w dziennikach, a zwlaszcza w korespondencji ze szwedzkg przyjacidtka
Gretg Gerell, wspolne korzenie ideologii totalitarnych oraz infernalny cha-
rakter zaré6wno bolszewizmu, jak i nazizmu jako jego wytworu, nadziej¢
na obalenie komunistow dostrzegta w II wojnie Swiatowej i1 agresji Hitlera
na ZSRR!. Wydaje sie, ze opisujac poglady i postawe Gippius, mozemy
odwotaé si¢ do pojecia namietnosci nadziei i wyplywajacych stad zagro-
zen, ktore analizuje Richard Schaeffler!?. Przez dziesieciolecia pograzona
w nienawiSci do bolszewikow pisarka stracila dystans do wiasnej nadziei.
Nie byla w stanie dostrzec oczywistego falszu swojego myslenia o koniecz-
noSci ich obalenia za wszelkg cene, odrodzeniu Rosji i jej potencjalnej
przysztosci budowane;j z ,,pomoca” hitlerowcow; nie chciata lub nie umiata
skorygowac swoich wyobrazen.

Zlozona byla rowniez postawa Bunina. Napas¢ Hitlera na ZSRR wy-
woluje silne wzburzenie w pisarzu, ktory obawia si¢ o dalsze losy ojczy-
stej ziemi, cho¢ z drugiej strony — podobnie jak w przypadku Gippius —
poczatkowo rodzi w nim niejasne nadzieje na koniec komunizmu: ,,ITorgaca
TOMY Ha3aj npuiien 3ypoB — paauo B 9 yacos: B3aT Opeln (coo0ummim camu
pycckue). «/leno ou. ceppezHo». Het, HeMIlbl, KaxkeTcsi, MOOSIAT. A, MOXKET,

' Wiecej na ten temat zob. I. Krycka-Michnowska, O sobie, 0 Rosji, 0 duszy rosyjskiej.
Dzienniki Zinaidy Gippius, Katowice 2015, s. 500-512; T. Pachmuss, Zinaida Hippius: An
Intellectual Profile, Carbondale 1971, s. 280-283; T. Pachmuss, Zinaida Gippius. Hypatia dvad-
catogo veka, Frankfurt a. Main 2002, s. 199.

12 Zob. R. Schaeffler, Antropologia i etyka nadziei, ttum. ks. W. Paluchowski CM, ,,Ana-
lecta Cracoviensia” 1985, t. 17, s. 147.
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9TO W He mioxo Oyaer?” — notuje 9.10.1941 roku (s. 376). Wkrétce jednak
zaczyna przewaza¢ w nim wspolczucie i solidarnos¢ z wlasnym narodem.
Przez pewien okres na $cianach willi Jeannette wisza mapy ZSRR, na kto-
rych pisarz zaznacza chorggiewkami przesuwanie si¢ linii frontu. Odlicza
kolejne dni wojny w Rosji, z niedowierzaniem przyjmujac informacje o po-
stepach hitlerowcow:

Cawmple crpamnsle s Poccun qHM, HAYT CTparmHble 00N — HEMIBI OPOCHIIH, Ka-
JKeTCsl, BCe, Bce CBOM cbl. «Huuero, BOT-BOT pyccKue HepeiayT B HACTyIUICHUE —
u Torza...» Ho Bexb TO ke caMoe TOBOPHIIM, JyMaJld U YyBCTBOBAJIM U B TIPOLIIIOM
rojly B Mae, Korja HeMIbl JBUHY/IUCh Ha DpaHimio. «OxecTodeHHbIe OOH. .. T0J10-
JKEHHUE CEPbE3HO, HO HE KaTacTPO(PHUUHO. ..» — Bce 3T0 roBopwin v toraa (11.10.1941,
s. 376).

Cho¢ - podobnie jak Gippius — odczuwa nienawi§¢ do bolszewizmu,
wtargnigcie Niemcow do rodzinnych miejsc wywoluje w nim wrazenie
konca S$wiata: ,Amokamumcuc! Pycckue B3suin Hasanm Edpemos, JIuBHBI
u emte yro-to. B Edpemone Obin Hemipl! Henoctmwkumo! UM kakoii tenepn
stotr Edpemos, rie 6but qom Opata EBrenus, riie moxopoHeH u oH, U Hactsa n
mama Math!” (13.12.1941, s. 380).

Bunin z zapatem kibicuje Armii Czerwonej walczacej z hitlerowcami,
podziwia heroizm jej zolnierzy odpierajacych wroga, ale daleki jest od za-
aprobowania Stalina i rzagdzonego przez niego panstwa:

[...] Kakas-to rogoBmmna «KpacHoit apmumny, npasnHectsa u B Poccun u Bo ®pan-
... Bee comu ¢ yma (pycckue, TyT) IMEHHO OT OO€ 3TOH apMHH, OT «ee JTI00BH
K POJIMHE, K JKEPTBEHHOCTH». DTO BCE-TaKH ellie He npuunHa. Eciu tak paccysxnarb,
TO B€Jb HaZ10 CXOAUTH C YMa U OT HEMIIEB — Y HUX U n06e111>1 6I:IJ'IPI CKa304YHbIC YYTh
HE YeThIPE ro/la, U «II0OBU K POIUHE U )KEPTBEHHOCTH» U OBUIO, U €CTh HE MEHBIIIE.
A rynss? A Mamaii? (23.02.1945, s. 412).

Nie baczac na zabiegi sowieckich agentow starajacych si¢ skompro-
mitowaé go lub zwabi¢ do ZSRR, po wojnie pisarz nie zdecydowal si¢
na powrdt do kraju'®. Mimo nienawisci do Hitlera, ktorego w dzienniku
obdarza niewybrednymi epitetami w stylu ,obigkany kretyn”, a takze
wspoélczucia 1 lojalnoSci wobec gnebionego narodu rosyjskiego, tesknoty

13 Zob. M. RoSin, Jvan Bunin, Moskva 2000, s. 291-328.
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za bliskimi sercu rodzinnymi stronami oraz podziwu dla zolnierzy Armii
Czerwonej, jego stosunek do Rosji Radzieckiej przez lata pozostawatl nie-
zmienny: byla to nienawis¢ oraz pogarda: ,,Xotat, 4T0OHI 51 Tr00MIT Poccuto,
cronuiia kotopoit — Jlenunrpan, Hwxuuit — ['opekuit, Teeps — Kanunun — mo
WMEHHU HHYTOXKECTB, THIIA METPaHIIaka 3aX0MyCTHON Turmorpaduu! bararan”
(30.12.1941, s. 382). Analogicznie do Gippius Bunin uwazal panstwo ra-
dzieckie za swego rodzaju symulakrum, a bolszewikow za biblijnych Ka-
inow, ktérzy zamordowali swego brata Abla'4,

Jak juz byla mowa, wybuch wojny pisarz postrzega jako koniec wazne-
go etapu w zyciu wlasnym i calej porewolucyjnej emigracji, a sytuacja za-
grozenia dotychczasowego status quo poglebia towarzyszace mu od lat przy-
gnebienie oraz poczucie osamotnienia: ,[...] KOHUaeTCs, KOHYACTCS HAIa
MPEKHSS, JIOJITasi U CPAaBHUT., OnaromoiydHast sMurp. xu3up” (30.10.1940,
s. 348). Autor zapiskOw nieustannie pograza si¢ w swoim S§wiecie wewnetrz-
nym, §wiecie swojego ducha, i to on staje si¢ waznym obiektem kontem-
placji. Bunin konfrontuje wilasng przeszio$¢ i teraZniejszos$¢, rozmysSla
o dokuczajgcych mu chorobach, starosci i zblizajacej si¢ Smierci, ktorg
przyréownuje do nieuchronnej egzekucji. Niemal co dzien odnotowuje bo-
lesne poczucie osamotnienia, mimo ze w willi Jeannette w Grasse, gdzie
spedzit wojneg, mieszkala nie tylko jego zona, ale tez Galina Kuzniecowa
wraz z Margaritg Stiepun (do wiosny 1942 roku), a takze Leonid Zurow
i Aleksandr Bachrach. Opisuje napady melancholii, chandry, stabosci fi-
zycznej i duchowej. Poczucie beznadziei, samotnoSci i opuszczenia, zwlasz-
cza na poczatku wojny, poteguja wspomnienia o mitosci oraz szczesliwych
chwilach spedzonych z Kuzniecowa. Wspomnienia te, a takze nasilajace si¢
z kazdym tygodniem obawy o przyszlos¢, sa dla niego Zrédiem cierpienia
i udreka®.

Powtarzajacym si¢ w dziennikach motywem jest przemijanie — bardzo
dotkliwie doSwiadczane przez pisarza. Prowadzone podczas wojny notatki

4 Zauwazal takze pokrewienstwo Owczesnych totalitaryzmow: ,AHTOHEeCKy mocian
TeJIerpaMMBbl «BEIIMKOMY (IOpepy» U «BEeIMKOMY jyde». Tak npsiMo u aapecosaics. Emie onHo
nenblie ['mmiep obxenan. Kakue oHM Bce IbSIBOJIBCKU HEYCTaHHbIC, JIBYKHIbHbIC — JICHUHBI,
Tpouxue, Cranuusl, Gpropepsl, xyde!” (7.09.1940, s. 346).

15 ,BeceH. X010/, CyMpayHasi CHHEBA TOp B 00IaKaxX — M BCE TOCKA, OOJIb BOCIIOMUHAHMUI
0 HecyacTHbIX BecHax 34, 35 ronos, kak orpaBuia oHa (I) MHE KM3Hb — M J0 CHX IIOp elle
orpasisier! 15 ner! Bee emie Huuero He nenaro — ciaboCTh, OE3BOIME — OYCHB MOIOPBAIOCH
3n0poBbe!” — notuje 18.04.1942 r. (s. 388).
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pokazujg, ze ich autora dreczy pogli¢biajaca si¢ Swiadomos¢ wiasnej skon-
czonosci:

Bce mymaro o kparkocTH M ykacax ku3Hu. Ciiyman pajdo — HpOBaHC. My3bIKa
U IIEHHE — JEBYLIKU — U OIISTh: KaK CKOPO MPOHIET NX MOJIOJIOCTh, HAYHETCS yBsi/ia-
HHeE, 00JI€3HH, TOTOM CTapOCTh, CMEPTS. .. J[o dero HecuacTHs! Jitoau! M HUKTO ele
JI0 CHX TOp He Hamucal 3Toro kak ciaexyet!” (18.12.1943, s. 403).

BoleSnie odczuwa Bunin takze koniecznos¢ rezygnacji z dotychcza-
sowego stylu zycia, wymuszong nie tylko przez okolicznos$ci zewnegtrz-
ne — wojne 1 niedostatek, ale tez nasilajgce sie choroby oraz postepujaca
niedolezno$¢. Z niedowierzaniem diarysta przyglada si¢ samemu sobie
1 swoim ograniczeniom, coraz silniej takze przesladuje go strach czy wrecz
groza Smierci: ,,5I GBI yMEH W €Ille YMEH, TaJaHTINB, HEMOCTIKUM YEM-TO
OOKECTBEHHBIM, YTO €CTh MOSI )KH3Hb, CBOCH HHINBHUIYAILHOCTBIO, MBICIISIMH,
YyBCTBAMH — KaK K€ MOXeT ObIThb, 4T00BI 3TO ncue3no? He moxer ObiTh!”
(24.02.1943, s. 397). Swiadomosé zblizajacego si¢ kresu egzystencji skiania
go do refleksji nad sensem swojego zycia oraz jego warto$cig, a co za tym
idzie — powracania pamiecig do réznych etapéw biografii oraz przebytych
doswiadczen:

Tpu paza B )Ku3HH OBLI 5 TSHKKO OOJIEH 110 2, IO 3 Toa MOAPsA, TyIIEeBHO, YMCTBEHHO
U HEpBHO. B MojozpIe TOABI OTTOTO TaK IUIOXO U MHCAN. A HHUILETa, a OeCIPHIOT-
HOCTB TIOYTH BCIO JKH3HB! A Hec’acTHbIC KHM3HU OTIA, MaTepH, cecTpsl! Boobiue,
Yero TOJIBKO s He nepeskml! PeBountoryst, BoiHa, OMATh PEBOJIIOLMS, OMSTh BOWHA —
U BCE C HECIIBIXaHHBIMH 3BEPCTBAMH, HECKA3aHHBIMU HU30CTSIMH, YyJOBUIIHON JIO-
KbEO U T. 11.! I BOT CTapOCTh — M OMSITh HUILETA U CTPAIIHOC OJUHOYCCTBO — U YTO
Briepeau! (9.03.1941, s. 358).

Takim retrospektywom towarzyszy zazwyczaj ambiwalencja uczuc:
od zwatpienia w sensownosC 1 celowos¢ wiasnego zycia i podejmowanych
dziatan, przygnebienia czy wrecz rozpaczy, po rzadziej doznawane poczu-
cie radosci i spelnienia.

Na kartach swoich dziennikéw uwaznie rejestruje swoje nastroje i stan
ducha takze Zinaida Gippius. Rowniez w jej przypadku wsrod opisywa-
nych podczas wojny stanéw emocjonalnych dominuje narastajgce przygne-
bienie, znuzenie, smutek i zniechecenie. Podobnie jak Bunina dreczy jg po-
czucie braku sensu podejmowanych przedsiewzie. Diarystka coraz silniej
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uswiadamia sobie wlasne wyobcowanie, osamotnienie oraz brak odbiorcy
wynurzen. Czesto ogarnia jg poczucie braku rozeznania w rzeczywistosci,
bezpieczenstwa, niestabilnosci i chaosu. Z kazdym kolejnym dniem coraz
silniej odczuwa kruchos¢ egzystencji, z niepokojem obserwujac przemija-
nie wlasne i najblizszych: nasilajacg sie niedoteznos¢ i wynikajace z wieku
ograniczenia. Duzo miejsca poSwieca starzejgcemu sie i chorujgcemu cia-
Tu, w ktdre z uwagg si¢ wstuchuje. W kontekscie rozmyslan o chorobach,
cierpieniu i umieraniu bliskich Gippius snuje réwniez refleksje o wlasnej
$mierci: przy czym pragnienie zycia Sciera si¢ w dziennikach z t¢sknotg za
osiggnieciem jego kresu.

Zapisy, z ktorych wickszos¢ powstata w Paryzu, a czeS¢ — w Biarritz,
$wiadczg o permanentnym kryzysie oraz stanach depresyjnych pisarki, wy-
nikajacych ze spotggowanego przez wojng poczucia starosci i przemijania,
a takze wykorzenienia i wyobcowania w §rodowisku emigrantow:

Boiina, He moxoxast H1 Ha KaKkylo Apyrylo.

Hackonbro Tam u torza (B [lerepOypre 25 et Tomy Haszaj) BCE BpeMsi 4TO-TO CIIy-
4aj10Ch M IOTOMY XOTEI0Ch MUCATh, — HACTOJIBKO Ceifuac — OLETeHeN0CTh, He TOBOPSI
YK€ 0 HaIllUX CTEHAX, HO TOYHO BO CHE TOXKe, M He Xo4eTcs mucarth. C 00mbmoi Oyk-
BBl — CKyKa. MBI-TO, TTOJIOXKHM, BO-IIEPBBIX, CTAPHI, BO-BTOPBIX, — PyCCKHE: HUKOMY
U HE HY)XHBL. A TOCIIe[JHee 0OCTOATEIbCTBO Jake OCOOCHHO BayKHOE, T.K. ceidac
PYCCKHE SIMUTPAHTHI U APYT APYTY HH KareJIbKH He Hy>KHEI (s. 263)

— konstatuje z goryczg autorka 6 kwietnia 1940 roku. Wkrotce tez dochodzi
do wniosku, ze prowadzenie dziennika nie ma sensu:

bes YAUBIICHUS BUXKY, YTO OTa TETPaJb HE UMECT CMBbICIIA. Toro KpOIIEYHOTO IIPO-
CTPAHCTBA, KOTOPOE OTMEPEHO B CEPEHBKOM UTAJIBSIHCKOM a)KEH/1E€ Ha Ka)KIbIH JEHb,
— 3a TJIa3a JOBOJIBHO AT TOTO, YTO 51 MMEIO 3alMCaTh: Kakas MOorofa [...], 1a Kakyro
OdepeiHyIo CTpaHy moaMsu mox ceds 'mmaep. Paccyxaars o mpoucxosiieM B pe-
QIBHOCTH, K KOTOPOIl «MBI» HHKAaKOTO OTHOIICHUS HE HMeeM — OecIoye3Hast CKyka
(15.04.1940, s. 265).

O zniechgceniu i osamotnieniu Zinaidy Gippius przekonanej, ze ro-
syjscy emigranci sg nikomu niepotrzebng ,garscig popiotu”, swiadczy nie
tylko charakter metanarracji, ale tez niewielkie rozmiary jej ostatniego
dziennika. Dramatyczne wieSci z Warszawy o Smierci Dmitrija Filosofowa
oraz bliskich znajomych — Jewgienji i Aleksandra Chiriakowow sg tema-
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tem przedostatniego zapisu. Zdruzgotana diarystka konczy go gorzka kon-
kluzjg swiadczaca o jej giebokim kryzysie wewngtrznym: ,,Koabiio ku3Hu
craruBaercs. [a, s Huyero, Huyero He monumaro!” (2.09.1940, s. 278).

Analiza dziennikoéw obydwojga pisarzy pokazuje, ze poczatkowo zywili
oni nadzieje na rychle zakonczenie wojny i pozostanie we Francji, cho¢
Bunin nigdy do konca nie zakorzenit si¢ we francuskiej kulturze i jezyku.
Azylem w rozpadajacym sie Swiecie opanowanym przez Smieré, choroby,
gtdd i zimno oraz gtéwnym Zrodiem nadziei staje sie dla nich pisanie i pi-
sarstwo: w przypadku Gippius jest to najpierw prowadzenie dziennika,
a pézniej praca nad wspomnieniami o mezu, dla Bunina — tworczoS¢ lite-
racka oraz dziennik. Noblista intensywnie pracuje wowczas nad nowelami
z cyklu Ciemne aleje, ponadto duzo czyta i komentuje swoje lektury. Wazne
miejsce w jego zapiskach zajmujg motywy autotematyczne: rozmySlania na
temat samego procesu pisania, a takze zamystow, tematow i stylistyki utwo-
row oraz planoéw tworczych. Lektura literatury rosyjskiej i francuskiej,
przede wszystkim za$ pisanie — to swoiste antidotum na kryzys duchowy,
dramat staroSci i groz¢ Smierci. Cho¢ przypomnie¢ nalezy, ze przyplywy
natchnienia 1 sil witalnych, a co za tym idzie okresy intensywnej pracy
tworczej, nastepowaly u diarysty wymiennie z dlugimi okresami bezczyn-
nosci, melancholii, apatii, poczucia dojmujgcej samotnosci, bezcelowosci
istnienia, kruchosci 1 schytkowosci zycia, ktore dokumentuje w swoim
dzienniku.

Tworczo$¢ oraz zwigzana z nig pamie¢ byly dla Bunina gwarantem
1 substytutem nadziei na nieSmiertelno$¢. ,,JIumb cioBy *H3HB JaHa” — na-
pisal poeta w wierszu Croso z 1915 roku, gdzie indziej natomiast przyzna-
wat sie:

[...] 51 >xu Ui 3aTeM, 9TOOBI MUCATh. . .

JIBe TpeTH Bcex CHII CBOEH JKMU3HU 51 yOWII Ha 3TOT OyATO ObI HEOOXOAUMBIH 11T MEHS
Tpyn. Ho Wi Bce-Taku He 3aTeM, YTOOBI TOJIBKO MUCaTh. XOTEJ CIABbI, TOXBAJ, 1aXKe
MMOCMEPTHOHM mamsATH (4To yke OeccMblcieHHee Bcero). Ho Bcerma comporancst oT
MBICJI O TOM, YTO BOT OyayT mocie mMoel cMepTu (6e3 MeHsI) COXHYTh Ha MOJIKax
OMOIMOTEK MOM KHIDKKH, OT IPECTABICHHUSI O MOeM OI0CTe Ha MOTHIIE MO KIaa0H-
[IEHCKOM CEHbIO MIIM B KAKOM-HHUOY/Ib TOPOICKOM CKBepe [...]".

16 T.A. Bunin, Zapisi, http://bunin-lit.ru/bunin/zapisnye-knizhki/zapisi-tak-vsyu-zhizn-
-ne-ponimal.htm [dostep: 13.03.2022].
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Warto przywofa¢ w tym miejscu spostrzezenia Nikity Struwego, ktory
w kontekscie rozwazan nad religijnoscig autora Zycia Arsieniewa na pytanie,
czy Bunin w co§ wierzyl, odpowiedzial stanowczo: ,[...] o Bepui B cio-
Bo, B mucarenpbctBo [podkr. — I.LK.M.], B kpacoty nipupomsl, B cebsi, B CBOIO
auTeparypHyto nennocts”V. Bunin, ktéry mial nadziejg, iz tworczosé za-
pewni mu nieSmiertelno$¢, czul sie gleboko odpowiedzialny za stowo,
zwlaszcza pisane, totez mimo powatpiewania w sens tego, co robi, w za-
wierusze wojennej porzadkowal materialy autobiograficzne, zapiski diary-
styczne, a takze swoje utwory na wypadek $mierci:

Kaxxoe yTpo npochInaroch ¢ 4eM-TO BPOJIE TOPbKOI TOCKHU, KOHYSHHOCTH (ISl MEHS)
Bcero. «Yero erme xnare Mue, [ocoau?» JIau Mou Ha ucxone. Ecnu Obl 3HaTh, 4TO
eme xoth 10 et Buepenu! Ho: xakue-xe OymyT 3tu ropl? Besyeckoe Geccuiue,
BO3MOJKHAsI CMEPTh BCEX ONM3KUX, OMMHOUCCTBO yKacaromiee. ..

Ha ciyuait BHe3anmHON cMepTH HEOXOTHO, BSJIO TPUBOXKY B HEKOTOPBIN MOPSIOK CBOU
3aMucH, Halle4aTaHHOE B pa3HOe BpeMs... M Bce ¢ MBICTBIO: a 3a4eM Bce 3T0? Bymy
3a0BIT OYTH TOTYAC mocie cmepTH (28.12.1941, s. 382).

Tworczos¢ literacka, lektury (w okresie wojny sg to francuskie kry-
minaly), a zwlaszcza sam proces pisania dziennika pelnig bardzo wazng
funkcje w biografii Gippius, o czym Swiadcza refleksje autotematyczne
w jej diariuszach. ,,Iylko slowa pozostang...” — wtoruje Buninowi pisarka
w Dzienniku warszawskim, odslaniajac jedno z gtéwnych uzasadnien podje-
cia autonarracji oraz najwazniejszy cel utworéw autobiograficznych: poko-
nanie uplywu czasu, przemijania i Smierci. W swoich diariuszach Gippius
pragnela utrwali¢ w slowie chwile obecna, przede wszystkim za$ odnalezé
sens wlasnej egzystencji, skonfrontowac wiasne ,,ja” ze sobg i innymi. Co
prawda, w ostatnich zapiskach, zwlaszcza wojennych, cz¢sto przejawia si¢
jej zniechecenie, inercja, narastajace zwatpienie. W dzienniku Rok wojny
(1939) diarystka odnotowuje:

IIpocto He X0uy mucath. Boiina u BoiiHa (2.09.1939, s. 240);

Torma — 25 ner Hazan — nucana, Tenepb He Mory (3.09.1939, s. 240);

T'maBHOE — TPY/IHO OYCHB ITUCATh O BAYKHOM, T.K. HIIH CIIUIIKOM MHOTOE KQ)KETCs BayK-
HBIM, WK HUUTO. [locnennee, noxanyii, BepHee (23.09.1939, s. 245).

7 N. Struve, Bunin. K stoletiti so dné rogdenid, https://azbyka.ru/otechnik/Istorija_Tser-
kvi/pravoslavie-i-kultura/4 25 [dostgp: 22.05.2022].
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W kolejnym zapytuje retorycznie:

Ja, uto nucars? Mbl HUKOTO HE BUAUM, KPOME BOCKPECEHbS, KOT/1a ObIBAIOT OCTaTKH
HAIIUX BEPHBIX JPY3ei, OECIIOMOIIHBIX MOJO/bIX JIUTEPATOPOB — MaM4eHKO (Iy1aB-
HeIi Apyr), Tepanuano, ®enb3en u ap. [...]. W gelictButensHO, 4TO €mé mucars,
0 uém? 3agem?” (29.05.1940, s. 272).

Cho¢ Gippius utyskuje, ze pisanie jest zajeciem nikomu niepotrzeb-
nym, niemniej jednak pisaé nie przestaje, a niemal codzienne ponawianie
tego aktu staje sie wrecz jej potrzebg egzystencjalng. Tak wiec procesowi
pisania towarzyszy z jednej strony zwatpienie, z drugiej — gleboka wia-
ra w jego sens. Po informacji o $mierci przyjaciela Dmitrija Fitosofowa
w 1940 roku i naglej $mierci Dmitrija Merezkowskiego w grudniu 1941 ro-
ku Gippius zarzuca prowadzenie dziennikéw, choé niekiedy poprawia
je, komentuje, uzupelnia. Zapiski te swiadczg, ze gleboko przezywa ona
odejScie dwoch najblizszych sobie 0sob, postrzegajac je jako wlasng Smierc
duchowsg. W przelomowym momencie swojego zycia oraz okupacji hitle-
rowskiej pisarka zanurza si¢ we wspomnienia o Merezkowskim, tworzac
biografie intelektualng meza, przetamang przez obrachunek z samg soba.
W obliczu braku nadziei na przysziosc czerpie jg z przesztosci, snujac opo-
wieS¢ o wybitnym pisarzu i wspodlnie dzielonym losie.

Lektura dziennikéw dowodzi, ze w trudnym okresie wojny zaréwno
Gippius, jak i Bunin poszukuja nadziei w modlitwie. Jak wiadomo, Bunin
nie byl ortodoksyjnym wyznawcg prawoslawia, wyraznie cigzyt ku religii
1 mysli Wschodu, zwlaszcza ku buddyzmowi. Orientalne systemy byly
dla diarysty ,[...] lekarstwem na trapigcg go cale swiadome zycie tanato-
fobi¢”8. Jak odnotowuje Krzysztof Cieslik ,,[...] praktykujacy (czasami)
i watpigcy chrzeScijanin Bunin uwazat [...] wszystkie konfesje za odblask
wyzszej, nieziemskiej prawdy”'®. Wyznanie nie odgrywalo tutaj znaczgcej
roli. Swoisty panteizm i kosmizm pisarza sprawial, ze jako ostoj¢ i azyl
przed wstrzgsami dziejowymi postrzegal on przyrode. Totez w dziennikach
okresu wojny wiele jest miejsc, w ktorych Bunin kontempluje przyrode
Riwiery Francuskiej; obserwuje jej odwieczny rytm: zamieranie i odradza-
nie sie. Doswiadcza jej zmystowo, gleboko sensualnie percypuje i opisuje
malownicze krajobrazy Prowans;ji.

18 K. Cieslik, Iwan Bunin (1870-1953). Zarys tworczosci, Szczecin 1998, s. 114.
19 Ibidem, s. 116.
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Autor dziennika byl czlowiekiem poszukujagcym Boga, zwlaszcza
w ostatnich latach swojego zycia. Cho¢ czgsciej doswiadczal watpliwosci niz
wiary, dgzyt w kierunku religii, modlit si¢, szukal odpowiedzi na meczace
go leki, o czym Swiadczg jego listy?. Stowa te w pewnej mierze zdajg sie
potwierdzaé takze notatki diarystyczne, zawierajgce nieSmiate modlitwy:

Tocnonn, ciacu u momorw (1.01.1943, s. 396).

Hogsrit ron. I'ocrionu, ciacu u coxpanu (1.01.1944, s. 403).

Hano nauars xoTb uT0-H. fenats. Hago 6onpurses — [ocnoan, momorn (14.06.1943,
s. 399).

Tocnonu, coxpanu u momunyi. Jlenp moero poxkaenus (23/10.10.1943, s. 402).

A MoxeT OBITH 5 emte moOsiBato B Prme o emeptu? ocroaum, ecum Ob1! (31.08.1944,
s. 410).

locnonu, mpouin MO CUITBI JUI MOEH OMHOKOM, OEIHON KMU3HU B 3TOH KpacoTe
u B pabote! (8/9.05.1944, s. 407).

PoxoBoii nenp Moit — yxe 75-ii rox moiiner mHe 3aBtpa. Cnacu, locmonm
(22/23.10.1944, s. 411).

Coxpanu, [ocriogu. — Hossrid rox (1.01.1945, s. 411).

Sa to, jak ilustrujg cytaty, konwencjonalne prosby o pomoc, opieke oraz
ratunek, ktore pisarz kieruje do Boga 1 Matki Bozej zazwyczaj na Nowy
Rok, w swoje urodziny lub $wigta religijne. Przywolywane modlitwy oraz
nadzieja, ktorg Bunin wigze z Boskg interwencja, nie dotyczg jednak zycia
wiecznego i przyszlej mozliwosci ogladania Boga ,twarzg w twarz”, choé
zyjacy w cieniu Smierci pisarz — jak juz byla mowa — doskonale zdaje sobie
sprawe z ulotnosci 1 kruchosci swojego zycia. W jednym z listow do Borysa
Zajcewa z 17 maja 1943 roku Bunin wrecz przyznawal sig, ze nie wierzy
w zycie pozagrobowe?. Pisarz modlit si¢ o przedtuzenie zycia ziemskiego,
ktorego urode nieustannie kontemplowat.

Takze Gippius nie nalezala do grona ortodoksyjnych chrzescijan, choé
niewatpliwie byla osobg wierzacg. W odréznieniu od Bunina wiara i religia
stanowily jednak staly przedmiot zaréwno jej refleksji, jak i dziatan, o czym
swiadcza nie tylko jej dzienniki, eseistyka i korespondencja, ale takze
Spotkania Religijno-Filozoficzne, ktorych byla inicjatorks, oraz ,kosciot

2 Zob. R. Lis, W lodach Prowansji. Bunin na wygnaniu, Warszawa 2015, s. 363.
2 I. A. Bunin: pro et contra. Licnost’ i toorcestvo Ivana Bunina v ocenke russkih i zarubesnyh
myslitelej i issledovatelej. Antologid, Sankt-Peterburg 2001, s. 39.
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domowy”, ktéry na przetomie wiekow zalozyla wraz z mezem i Fitosofo-
wem. Na kartach dziennikoéw z okresu wojny Gippius poszukiwala uko-
jenia i pomocy u Boga, a takze u $w. Teresy z Lisieux, ktorg w ostatnich
latach zycia darzyla szczegdlng czcig. Zazwyczaj w modlitwie wyrazata
niepokoj o jutro oraz wdziecznos¢ za ,chleb powszedni”, cho¢ doswiad-
czala tez braku obecnoSci Stworcy i zwatpienia, ktérego wyrazem bylo
dramatyczne wolanie de profundis: ,,boxe moi, tme Tor?” (19.11.1939, s. 255).
W odréznieniu jednak od zapiskow Bunina w modlitwie i refleksji pisarki
znajduje odbicie gleboka nadzieja na zycie wieczne, diarystka zresztg nie
tylko godzi sie¢ z wlasng Smiertelnoscia, ale niekiedy nawet ,,grzeszy pra-
gnieniem $mierci”.

Podsumowanie

Analiza zapiskow diarystycznych Iwana Bunina oraz Zinaidy Gippius
prowadzi do wniosku, ze w czasie wojny, ktora podwazyla ich wiar¢ w sen-
sownos¢ i uporzadkowanie z trudem oswojonego Swiata, obydwoje poszu-
kiwali nadziei. Stala sie ona wartoscig pozwalajaca autorom dziennikow
przetrwac kryzys duchowy i — zwlaszcza Buninowi — egzystencjalny strach
przed $miercig. W kolejnych okresach wojny réznie ksztaltowaty si¢ prag-
nienia i oczekiwania dwojga diarystow, Gippius czerpala nadziej¢ z wiary
w Boga, Bunin odnajdywat ja w kontemplacji odwiecznego rytmu przyro-
dy. Jednak gtéwnym Zrédlem nadziei dla nich staty si¢ proces pisania oraz
tworczosé, ktorg postrzegali jako orez w walce z przemijaniem, poczuciem
braku sensu zycia i osamotnienia. Wierzac, ze stowo jest wieczne, pisarze ci
pragneli zawrzeC i pozostawic siebie w dziele literackim oraz w zapiskach
diarystycznych. W sytuacji granicznej, jakg byla wojna, akt pisania, w tym
prowadzenie dziennika, stat si¢ dla nich gtéwng formg potwierdzania con-
tinuum wlasnego ,ja”, a niekiedy takze jedyng postacig ekspresji tworczej.
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PEJITTMHI CIOXKETH B MAJIOOCJIIJKEHIN
[PA®ILI TAJJUYMHU

Religious themes in the little-studied graphics of Galicia

Abstract

Religious themes in the little-researched graphics of Galicia (late handwriting book,
noble album, Galician satire) have considerable artistic value. In terms of style, they
reflect the influences of the late Baroque and Romanticism, the decorative plane of
creativity of the educated clergy and folk primitivism. The noble album among the
elite and the Galician satire among the people popularized the moral and spiritual
aspects of religion outside the churches. A late handwritten book containing records
and synods with original graphics (irmologia) was a little-known but spiritually and
aesthetically important part of the temple. In this respect, the role of the artist him-
self is interesting. When it comes to handwritten books from the beginning of the
19th century, the figure of the church deacon Ivan Jugasiewicz-Sklarski is outstand-
ing. Editions of satirical magazines on religious topics were originally decorated by
E. Turbacki. From the times of communism in Poland and Western Ukraine, it is
worth highlighting the little-known authors of Christmas postcards and handwritten
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prayers, as well as the Lemko artist Nikifor Epifaniusz Drovniak. Local patriotism is
also present in their work, apart from deep spirituality and religiosity.

Keywords: religious themes, graphics, late handwriting book, noble album, Galician
satire

Icropist rpadiunoro mucrenTBa y anmnumui — mmpoka i OararorpaHHa,
0COOJIMBO KOJIM H/IETHCSI PO aBCTPIHCHKUI Nepio]] MaHyBaHHS B perioHi. be3
CYMHIBY, BOHA OB’ s3aHa 3 TAKKMH SBHUIIAMH, K HAyKOBO-TEXHIYHUH Mporpec,
po3BUTOK (intocodchkoi 1yMKH, cBOOOAHM ciioBa. Peniriiinuii acniexT wiei chepu
BiZI0OpakaB HEMPOCTi 3MIHHU Y CBITOMNISII CYCIUIBCTBA, 110 BiNOYyBaNMCs Ha T
CEeKYJISIpU3aLiTHUX MPOLECIB Ta pehOPM 100 PUMCHKO-KATOJIUIBKOTO KOCTEITY
Ta TPEKO-KATONHUIBKOT IepkBU. Konu 3akpuBaiucs Iijli MOHACTHUpPI Ta Lep-
KoBHI mapadii, i peopmMu NMOKIMKaHI OyJIM 3pOOUTH 3 POCTUX MPUXOKAH —
BIpHUX MiJIaHUX ABCTpPIMCHKOT iMIIepii, 1100 KoxeH OyB MUChbMEHHHM, MaB Ha
pYKax JIOKYMEHT 13 BKa3iBKaMu, Jie # KoJii OyB OXPELICHUH, OJIPYKEHHI 1 T. I1.
Yce e naBano MOXKJIMBOCTI BECTH OUIBII YIOPSAKOBAaHI CTATUCTHYHI JaHi
LIOJ0 HACEJICHHS Ta IXHBOTO W JepiaBHOro MaiiHa. [IpuKiIazoM Takux 3MiH
y kxixmi XVIII ct. 6ynu metpuuni kaurd. 1o cyTi, aBCTpiChKOIO Bi1aoto Oyina
3HHMIIEHA OPUTiHAIBHA KYJIBTypa AEKOPYBaHHS Ta UTIOCTPYBAaHHS peliriiHIMu
CIOXKETAMH PYKOIMMCHUX METPUYHUX KHHT Mi3Hboro mepiogy Peui [Tocmo-
JUTOT 1 3aMiHEHA Ha CTaHAapTU30BaHI TAaOIW4HI JaHi 0e3 OIHUX PUCYHKIB.
Takox ogHO3HAYHO OyJIO 3aMiHEHO PiI3HOMOBHICTH (OaraTOMOBHICTH I[EPKOB-
HO-CIIOB’SIHChKA, CTAPOYyKPATHChKA 1 OJBChKA — KHPUITUIICIO Ta JIATHHOI)) IIUX
JIOKYMEHTIB Ha 3aITCH BUKJIFOYHO JIATHHCHKOIO MOBOIO. L{e Maso 00’eanyBaru
0araToKyIbTypHE CepelOBHILE, HEUTPaIi3yBaTH rOCTPi KyTH MIX yKpaiHCBKO-
(PYCHHCBKO-) MOBHUM Ta I0JIbCHKOMOBHHUM HaceJeHHAM ['annuuHu.

lanuumnHa 3 KOHCEPBATUBHUMHU TPAJUIISIMU Ta iPOHIYHO-TTACUBHOIO peak-
1i€F0 HA OLTBIIICTh HOBOBBEJCHD (ITPUHANMHI Ha NIEPIINX MOPax) AOBOJI JETKO
mignanacs noaioOHUM 3MiHaM.

LmroctparuBna rpadika XIX crT. sk 0coOnmBa rany3b MUCTEITBA PO3BH-
BaJsiacsi, Ha MOIO IyMKY, IBOMa IIHUPOKUMH MoTOKamH. [lepiuunii Bkiiroyas 3Ha-
HUX XyIO)KHHKIB, IPaBepiB, KOTPi CIIIBIPAIIOBAIN 3 HOBUMH Ta OHOBJICHHUMHU
BUJIaBHULTBAMHU Ta JpyKapHsmu y JIpBoBi, Takumu sik 3axnajn K. [Mimtepa,
Craspomiriiiceka npykapHs, sugaBHunTBo HTII Ta iHmmMu, mo po3BUBaIN
nepeaoBi popmu ApyKy Jitorpadii, TEXHIKY BUCOKOTO JPYKY TaK 3BaHOTO TOP-
LIEBOTO JEPEBOPUTY 3a MeToioM b’roika. OpHak 1 3akiiaan Miisraid JOBOJ
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CYBOPOMY IICH3ypPYBaHHIO — 1€ CTOCYBAJIOCS JAPYKY LTFOCTPOBAHOI XYIOXKHBOT
JiTeparypH, YACICHHOI IepiOANKH, HAYKOBUX BUIaHb. HaTtomicTh 30BCiM iHAK-
1re OyI1o 3 BEJMKHM 001apoM rpadiku, KoTpa MiCTHIIACh y TI03alleH3yPHHUX a00
MaJIOAOCTYNHUX LEH3ypi popMax BUIAHb.

[TpuknasoM TakuX BUIIAHB € PEIliriiiHa pyKOIMCHA JIITepaTypa, sK-0T Mi3Hi
HOTHO-JIIHIHHI IPMOJIOTIOHM — PYKOITMCHI KHUTH 1IEPKOBHOTO CITiBY (pO3BHBa-
mch 10 cepeannan XX CT.) uu moMUHaNIbHI KHUTH — CHHOJUKH. Lle miteparypa
a00 By3bKOCIICIiai30BaHOIO KOJa JMPHUICHTIB 1 I[EPKOBHUX XOPHCTIB, abo
PEINriifHOT0 0COOUCTICHOTO XapaKTepy, [0 CTOCYEThLCS ICTOPIT IEBHOT POJUHHU.
[TpuBarHe, ocoOHCTICHE € JKEepeIoM IHCIIpaLiil Uil pO3BUTKY TaKoro SIBUIIIA,
SIK MUIIXETChKUI ab0OM, SIKUIT CTAHOBUB YAaCTHHY OTMO3UIIIHHOT KynbTypH. 10
OIMO3HLIHHOT KYJIBTYPH HAJICKUTh TAIHIbKA CATHPA, KOTPA BUSBHIIACS Y BUXO/I1
YUCJICHHOT OararoTupakHOi mepioauku. Came 1ie SBUINEC BUUNUIO 3 TPAIUIIIA
BUJIBHOJYMCTBA CIIOXH POMAaHTH3MY, & TOMY MMOTpeOyBajo MHIBHOI yBard IeH-
3ypu. [anuiipka catupa B KyJbTypi Oylla MACOBUM SIBHIIIEM, sIKE BKa3yBaJlO Ha
BaJIH SIK ITUIMX BEPCTB CYCIIBCTBA, TaK i OKPEMHUX 0COOHUCTOCTEH — MOJTITHKIB,
PeNridiHUX TisT9iB, MECTEIILKOI OOTEMHU.

3arajgoM BUILE3a3HA4Y€HI JUISHKM rpadiku He BIMCYIOTbCA B IOHATTA
,,[TIOBYKHOTO”, ,,0(DillifHOTO” MHCTEITBA, MAIOTh SKOCTI HAATO TPUBaTHI abo
MacoBi, MPOTE OB’ sI3aHi 3 KyJIbTYpOIO CMiXy W po3Baru, KpUTHKH W Mopali-
3aropcTBa. BoHn abo 3aHaiaTO ,,MapriHanbHi” 1 ,,IPOBIHIINAHI", SK-OT Mi3HI
LIEPKOBHI PyKONKCH, ad0 3aHAJTO HA MOBEPXHI MOPAILHUX Ta IHTEIEKTyallb-
HO-EMOIIHHX 3aMUTIB IUPOKOTO OCBIYEHOTO KOJIA.

11 oOcTraBuHa Ha CHOTOJHI CTAHOBUTH HAJ3BUYAWHUI HAYKOBHI 1HTEpEC,
aJKe TIePEeTHHAETHCS 3 aKTyalbHUM IMTaHHSAM LEH3ypH B IHTEpPHETI Ta CO-
LIaJBHUX MEPEKaX, KOTPl HEMOB YCIAAKyBaJIX OII0 103a0(illiHHICTD i IMiTb-
HOI PYKOITUCHOI KHUTH 3 MEPeIauero 3 PYK Y PyKH Y T. 3B. CIIUCKaX JITepaTypu
it o6pazorBopyoro muctenTa XIX cr.

Peniriiini TeMn i CIOKeTH B PI3HHX (OpMax BHUSBHINCS aKTyaJbHUMH
1 1yt ocBiuenoro XIX crt., Koiu poJib pedirii mocTynoBo HiBetoBanacs, i B XX CT.,
KOJIM B 4acCi KOMYHICTHYHHMX PEKUMIB penirist Oyna Maixe 1ij 3a00pOHOIO.

Y3aranpHIOIOYOI JTiTepaTypH MOA0 TEMH PENiriiHUX CIOXKETIB y rpadimi
lanuuuHM Mi3HIX PYKOMHCIB, MUIIXETCHKUX albOOMIB, CaTHpH Ta iH. Opakye,
MPOTE MO0 KOXKHOT 3 UX AUISTHOK € OKPEMi JOCIIIIKSHHS.
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Iizniii pyxonuc

OpnHi€I0 3 TOJOBHUX MOCTaTeH y TBOPEHHI MI3HBOI PYKONMMCHOI KHUTH BBa-
xaetnes [Ban FOracesnu-Crisipesknit (1741-1814). ITpo FOracesuua e 6arato
JIOCJTIJTHUATIBKOT JTITepaTypH. ICTOpUKH, My3HKO3HABIII, JI0CITITHUKH [IEPKOBHOTO
MUCTEIITBA MO3UTHBHO BiJ[3HAYAIOTh HOTO HisTIbHICTb.

SIK TpeJCTaBHUK HHU30BOIO JYXOBEHCTBA 3aximHOro 3akapmarts, [BaH
OraceBuu Benuye3Hy yBary NpUaiIsSB IEPKOBHOMY CITiBY, & TAKOXK 30HPaHHIO
HApPOJHUX TPHKA30K, MpuciiB’iB. TlepenucyBauy KHIKOK OyB OpUTiHAILHUM
LTFOCTPaTOpPOM HOTHO-JIIHIHHMX ipPMOJIOTIOHIB. A SIKIIIO BpaxyBarH, 110 ,,ipMO-
7101 Oy/n1 KHIDKKaMH Jy’Ke IeMOKPATHYHUMH, OIINPEHUMH B CeJlax, MiCTeUKax
i MiCTax ycixX YKpaiHChbKHX 3eMelTh’”!, TO MOJKHA TIOOAYUTH TY IHTETPYIOTy POITh
Xy/IOXKHUKa-JsIKa B PO3BUTKY BITYM3HSHOI KyJIBTypH B Hall3axiAHIIINX €THO-
rpadiuHux 3emMisx Ykpainu. Baxmuso e, mo micist posnany Pedi [Tocromuroi
MK 3axigHuMH 3akapnarTsaMm 1 [IpukapnarTsm modyaiawm CTUPATHCS KOJHIIHI
KOpJIOHHM — 0OW/Ba Kpai Hale)Xaldn OfHIM ABCTpIHCHKIN iMmepii, 301IbIIyBa-
JIUCSI KOHTAKTH KYJIBTYpHI, JyXOBHI, 9nucTO JitozckKi. JismpHicTs FOraceBnua
Oyia OIHUM 13 YHCIEHHUX (DaKTOpiB, IO SIKICHO BIUIMBAIM HA Ili CTOCYHKH,
3 000B’SI3KOBUM BILTHBOM Ha KOJIMIITHE TOJILChKE MPUKOPIOHHS ["annunHH.

LmocTparii, 3actaBku, jgekopyrodi exemeHTH FOraceBnd BHKOHYBaB Tpa-
JULIIHHO YOPHWIIOM, cemiero (TycTHi BiaBap Jyllnaiok ropixa). Bin crBo-
pPHB HaJ3BHYAWHO IikaBi 00pa3u boromarepi, apxanrena Muxaina® (puc. 1),
cB. Mukonas. Floro MaimoHK1 epoM CTBOPIOBAIICS €3 JKOTHUX CYTTEBHX 0~
MePEeHIX MPOMaIbOBOK OJiiBIieM. [IeBHI 3arajibHi OOPUCH BiH MIr' BiJ[3HAYaTH
3a JIOIIOMOT00 OKPEMHUX TOUOK TOJIKO0. XapakTep HOro MajJroHKIB HAPUKIHIT
XVIII ct. — Ha mo4. XIX cT. hakTyHO OYB OMO3UIIWHUM JI0 Cy4acHOTO aKa-
JeMIYHOTO MUCTEeNTBA. Pa3oMm i3 TuM, y MaiicTpa MoMiTHE MparHeHHs BUPBATH-
Csl 3 PaMOK ,,HAPOITHOTO OAPOKO”, PO3BHHYTH TBOPYI MOLTYKH, BIAMOBIISIFOYHCH
BiJI IMITyBaHHS TEXHIKH IPAaBIOPH HA METaJl UM JIepeBi, BAPOOUTH OCOOIMBHH,
CYTO PYKOTIMICHHU, HETIOBTOPHUI CTHIIh 1TFOCTpAITii.

! 1. IcaeBuu, Cgim pykonuchoi knusicnocmi, [y:] Vkpainceke kHu2ouoanus: 6umoxu, po-
36umok, npoonemu, JIpBiB 2002, c. 43-65.
2 1. ¥Oracesuu-Crisipeokuii, Cesmuii apxaneen Muxain. ,, Mae onnecku moil, xmo 006pe
s

siepas...”",  http://zakarpattya.net.ua/Blogs/133514-Maie-oplesky-toi-khto-dobre-zihrav%E2%
80%A6.-Ivan-luhasevych, [moctym: 11. 09. 22].
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Puc. 1. Isan FOraceBnu-Crisipchbkuit.
Caaruii apxanren Muxain. ,,Mae
OIIIECKH TOH, XTO 100pe 3irpas...”
(xinenp XVII — mou. XIX cT.).

Kinpkicte odimiliHo 30epeXeHNX PYKONMCHHUX ITFOCTPOBAHUX 1PMOIIO-
rioHIB y My3eHHMX Ta BIJOMHUX IPUBATHUX 30ipkax, 3a cioBamu lO. Scinos-
CBKOTO, KOJIMBAETBHCS B MEXaX ABOX THCSY’. MOJKHA YSIBUTH, HACKUIBKH 11€ OYJ10
sickpaBe siBunie. [loMiTHO, 1110 TOCTYNOBO, 10 cepeauHn XIX CT., TAKMX HOBUX
KHUT CTBOpIOBasiocs MeHIe. OQHaK XyI0XKHUKU [0YaJId BUKOPUCTOBYBATH 11
UTFOCTPYBaHHSI TEXHIKY 3BUUAHHOTO OJIIBIIS, 1110 OYJIO 30BCIM HOBUM SIBUIIIEM.
[MpuknagoM TaKUX MAaFOHKIB € 3aCTaBKH 3 ipMoJoriony cepeauuu XIX cr.*
OpurinaneHuMu € o0Opasu boromarepi 3 HeMOBIsIM. 3a pPaxyHOK OJIBLS

3 Ipmonozion 1809 poxy lsana FOzacesuua-Craspcoro2o: GakCUMIJIE 1 TPAHCKPHIILA; yITO-
PpsiI., TPAHCKD., BeTym Irop 3amopokHuil; pex., mepenne cioBo Opiit SIciHoBchKuit, Ykropox
2010. Y tpaBHi 2019 p. mOMACTHIO MOCHIIIKYBAaTHC 0COOMCTO 3 aBTOPOM Te3H Tpo ,,2000 ipmo-
norioni” FOpiem SlciHOoBChKMM Ha KOH(epeHLii ,,lcropis peniriii B Ykpaini”. CraHoM Ha Toii yac
npodecop MiATBEPAUB aKTya bHICTh TPUOIN3HO TaKOi KUTBKOCTI PIIKICHUX PYKOIIUCIB.

4 Bimuin pykonucis JIHHB im. B. Credanuka, O/H 520 Ipmonozion cepedunu XIX cm. (py-
KOITHC).
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PUCYHOK CTaB OUITBIN TOBITPSIHAM, XMBHUM, N030yBaBCsl HEJOJNIKIB 3acyIie-
HocTi TexHiku nepa. IlizHime, Ha nod. XX CT., KOJIM [IOYHHAB CBOIO IMPALI0
BHU3HauHUI XynoxHUK JlemkiBuwan Hukudop JpoBHSK, BiH aOCONIOTHO Bij-
MOBHBCS BiJI TEXHIKH I1epa — 3a BIAMOBIAHY AJIsl cebe MUTEIh BU3HABAB TEXHIKY
PUCYHKY OJIBIIEM, TICH3JIEM, Ii3Hillle — MmacTelsiMu. BiH nepeiHsB 0coOnuBy
MOBITPSIHICTD, BOJIOTICTh TEXHIKH PUCYHKY OJIIBLIEM.

Jlo mi3HIX HEPKOBHUX PYKOIKCIB BapTO BIJHECTH MMOMHHAJIBHI KHUTH —
cunonuku. [licns yHidikanii METpUYHUX KHUT 3 BUMYIICHOIO BiJIMOBOIO Bif
LTFOCTPYBaHHS Xy/JI0KHBO-CTETUYHI i lyXOBHI MOTPeOn mapadisiH CIOHYKau
HU30BE JYXOBEHCTBO PO3BHHYTH KYJBTYPYy LIIOCTPYBaHHS CaMe Ha KapTKax
3 iMEHaMH MMOMEpIINX Ta IXHIX POIMH, KOTPI IMoJaBaiucs Ha ciyx0y boxy 3a
YIOKIH.

SIKII0 pO3MISIIaT! TaKy ITOMHHAIBHY KHUTY 3 IIHPIIOT XPOHOJIOTIYHOT TIep-
CIIEKTHBH, TO MOYKHA TIOMITHTH €BOJIIOIIIHI 3MiHH, TIOB’sI3aHi 31 CTUJIICTUKOIO,
JYXOBHHMM HAIlOBHEHHSIM, CaMOI0 00pa3oTBOpUicTIO. Po3risiHeMo crnHOAambHy
KHUTY 3 1iepkBu cBB. [letpa i [TaBna cena [1aBniB kono micta Panexis’. XpoHo-
JIOTis IUX LTIOCTPOBAHMX KapTOK oxoruttoe nepiof Bix kinmsg XVIII 1o noyarky
XX ct. Y nepiomy nepioai 1o cepennuu XIX CT. B IFOCTpAIlisiX MOMUHATBHUX
KapTOK MepeBakaa yiTka OpHaMEHTalIbHA CTPYKTypa. B ocHOBI OyB cTHIIi30-
BaHUI XPECT YacTO 3 KOJIOM-PO3ETOI0 OIS MiJHIKKsI. 3aBISKH y4acTi B KOH-
bepenuii Yuisepcurery Kapaunana Cranicnaa BummHcebkoro® min gac BuCTy-
my Exanti JI3BOHKOBCKOT s 30arHyB, IIO Take TOEIHAHHS COJSIPHOTO 3HAKY
1 XpecTa cuMBOITI3yBajio cMepTh (OoruHio CMepTi) 11e B AaBHBOMY KapdareHi.
AJie SIKUM YHHOM CBSIIIICHHUKU OOpay el CUMBOM JUIS IOMHHAIBHHUX Kap-
TOK — 3aJIMIIAETHCS 3araJIKor0. bo 3romom Bij 300pakeHb PO3ET LITIOCTPATOPH
BiIMOBHJTHCS, @ OLIIS ITHIMOKS XpecTa 3’ IBUBCS TPUCTYTIIHYATHI aHTa0JIEMEHT.
Barate nexkopyBaHHS TOYKOBUM OpPHAMEHTOM CIIPOCTHIIOCS — IOAiOHe Oyio
B KapTKax yxe B Ipyriil nonosuni XIX cT.

Haromicts Hanpukinii XIX cT. Xy[I0)KHUKH 3BEPTAIOTHCS JI0 PEasliCTHYHOT
cuenn Posr’srrsi. Jlo Po3n’aTTst 1o1atoThesl Taki €IEMEHTH, SIK 3HAPSJIS KaTy-
BaHb Icyca: paOuHa, criuc Ta Hanuist 3 r'yOKO, 3MOYEHOI0 B OIITi, MOJIOTOK,
LBSXH, KJIII — PO3MIIIEH] 10 JIiBY PyKy Bia posm’sitoro. HaromicTs mpaBo-

> Bingin pykorucis JIHHB im. B. Credaunnka, HTI — 800/10 808 Cunoodanvna xnuea
(xineyo XVIII — nou. XX cm.) 3 yeprkeu Ces. Ilempa i Ilasna cena Ilasnié kono micma Padexis
(pyxomnuc).

¢ VII Ogodlnopolskie Sympozjum Religioznawcze pt. Znaczenie, symbolika oraz kult
sofica i ksigzyca w systemach religijnych §wiata, Warszawa, 27 kwietnia 2017 r.



Peniriitni croxeTH B MaomocniukeHil rpadini I"anmanan 143

Puc. 2. ImoctpoBana moMuHaIbEHA
KapTKa /Il HeBCTaHOBJICHOT POIHUHU
mou. XX ct. (?). CuHOanbpHA KHHATA
13 uepksu cBB. Ilerpa i [1aBna cena
IMapmiB koo micta Panexis (kineusb
XVIII — mou. XX cT.).

Py4 3’SBISETHCS IOCTaMEHT 3 Oapenbedom Criacuresns B TEPHOBOMY BiHKY Ha
(hponTOHI. Ha BepiiuHi IbOro MocTaMeHTy sk 0araToCMHUCIOBHI CUMBOJI (4ac,
JKUTTSI, CMEPTh, IPOOYIKEHHSI, 3pajia, IPixX) 300pakyroTh miBHs' (pHC. 2).

OpuUriHaabHOI € TIO/IBiHA KOMIIO3HILSl 3aredyaryBaHHs rpoly — ciie-
HU NPOIIAHHS 3 MOKIMHUKOM. Y MepIIiii OKa3aHO YYaCHHKIB ITOXOPOHY IIe
B IPUMIILIEHH] BXKE IIPU 3aKPUTOMY T'p0o0i. Y IpyTiid MOKa3aHO BCIO MOXOBAIBHY
MPOIIECII0 BXKE HA [IBUHTAPI. XYJOXKHHUKY 1€ BAAIOCS 3aBISKH BUOOPY BUCOKOT,
TIOHA]T JIFOICBKUH 3PICT, TOYKH 30py — TAaKHMM YHHOM DIIIAa4 Mir ceOe BiIIyTH
HEMOB Ha MICIIi TTOMEpJIOT AyIi, KOTpa HEBUIUMO BUTAE HaJ| TIpoLecieo. Yce
1e BiIOYBA€THCS CEPEl XOIOJHOTO 3UMOBOTO KPAEBH/TY — B LITFOCTPAIIISX CHHO-
JMKIB Takui cTadak 3°sIBISIETHCA YU HE BIEPLIE.

Takox 011 AKTHBHO B PYKONMCHIN Tpadilli TOMHHAIBHUX 3aIMCIB CTAIN
BUKOPUCTOBYBaTH koiip. Kommnosuuiiina rpa B ABa-Tpu Koabopu Oyiia akTyasb-
HOO Ju1st pUQTIB 1 camMuX BirypaTuBHUX 300paKeHb, SKi TEX TpanchopmyBa-

" Bigain pyxomucis JIHHB im. B. Credanuxa, HTII — 800/10 808? Luocmposana nomu-
HanbHa Kapmka 01s Heecmanosienoi poounu nod. XX cm. (?). Cunooanvna knuea (kineys XVII—
noy. XX cm.) 3 yeprsu ces. [lempa i Ilasna cena Ilasnié kono micma Padexié (pykonuc), apk. 41.
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JIUCSI BIJI pEaTiCTUYHOCTI JI0 CHMBOJIIYHOTO JIGKOPATUBI3MY. YPEIITi Ha TOYaTKY
XX cr. cuena Po3n’arTd 3a3Hana cruitizanii B Jyci HApoJHOI IEKOPaTUBHOCTI,
110 NIepeTHHAIACh 3 PAHHBOMOJAEPHUMH TEHAEHLIIMH B MUCTELITBI.

OTmxe, y Mi3HIX 1epkoBHUX pykonurcax XIX cT. — mod. XX CT. XyA0KHUKH
BEJIM TBOPUMH MOIIYK HOBUX XyIOKHIX (DOpM BHPA3HOCTI, SIKi O MiJTHECITH TyX
CaKpaJbHOCTI.

HlngxeTchbKU aJIL00M

CBiTCbKe MHUCTENTBO B [‘aJIM4MHI MO3HAYMIIOCH 0AraTcTBOM IPOSIBIB, OJ1-
HUM i3 sikux OyB nuisxercbkuii anpOoMm. Kommchk maniBHa BepcTBa Peui ITo-
CHOJIUTOI — HIISIXTA — MiCHst NPUi3ay B [alnunHy aBCTPidiChKOT0 YMHOBHHIITBA
3aJIMIIAIACS 11032 CIpaBaMu JepKaBHUMU. [y OaraTbox MOMIIIUKIB Maro-
BaTH 4K MHCATH BIpIli B aabOOM, BECTU IOJCHHUK TOCIOJAPCHKOTO JKUTTS
Oyno Bigpanoro. PemiriiiHa Tema B mux anpOoMax Oynia Xod 1 piKiCHOO, aie
Ha3BHYalfHO 0COOHCTICHOIO.

[Ipuknasom € crieHa nepBomydenniTBa cB. Credana B anpOomi Anomnbda
I'ycapeBcbkoro®. T'ycapeBChKi SIK MUISIXETCHKUM pif Oy/in MOPIBHAHO MOJOII.
I'ep6 ,,Cac” (xapakTepHHIA I MUISXCTCHKUX POJIB — BUXIIIIB 13 TEPHUTOPIi
xonuiHboi KuiBcpkoi Pyci) OyB HapaHuii I'ycapeBCbKUM Iicis yyacTi B IOJIb-
ChKO-Typelbkux BiiiHax KiHIst X VII cT. B IkOCTI KpuilaTux rycapiB — HaiOLIbII
YAApHOI CHJIM TOTO 4Yacy.

O06pa3 cB. Creana B anbO60mi [ 'ycapeBChKOro BUKOHAHO B TEXHIIll IpHU3aii-
1 (puc. 3). XapakTepHUM € KOMITO3HIIHHE PILlICHHs, e TIepeciliyBadiB 300pa-
JKEHO MEHIIMMHU 1 NpU3eMJIeHUMHU. [3-3a marop0a BOHU 3aKMIAI0Th KaMiHHSM
CBSITOTO, & TOM 13 XpECTOM Ha Iuieyax mijHiMaeTsesi B Hebo.

OKpeMHUM LUKIOM Y HUIIXETCHKHX alb0OMaxX MOYKHA BUIUIMTH MalIOHKH
Ha TeMy [IBUHTApiB, HAATPOOHHUX NaM’SITHUKIB, 4aCTO B KOMITJIEKC] 3 TIOETHKOIO
emitadii.

OpuriHansHAMHE IPUKIIAIOM € LTFocTpartis B ans6omi MopaueBcpkux® (11o-
TOMOK I150T0 poy BaiyiaB MopaueBchKuid epeKiiaiaB MoJbChbKOW TBOPU BH-

8 Bimnin pyxonucis JIHHBY im. B. Credannka, ¢. 9 (GoHI OKpeMHX HAIXOKEHD),
crp. 1252 Anvbom Adonvgha I'ycapescokoeo [anpbom pUCyHKIB i noesii, Bitanb], 1808—1820-ti pp.

?Biggin pyxomucis JIHHBY im. B. Credanuxa, ¢. 9 (GoHZ OKpeMHX HAJXOKCHB),
crp. 3090 Anvbom Mopauescovrux, Marepianu popuHHoro apxiy (1825-1871) [ans0om moesit
Ta MaJIFOHKIB].
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JIaTHOTO yKpaiHChKoro nucbMeHHnka Bacnist Credannka) — neiizax 3i Crapum
OiyIst cCipa®XHBOI YK CUMBOJIIYHOI MOTHIIH, 13 XPECTOM, Ha Oepesi MIMPOKOTo
03€epa 4u piKH.

Puc. 3. YkamenyBaHHs nepiomydeHrka cB. Credana.
Anpbom Anonbsda ['ycapercskoro (1808—1810-ti pp.).

HactymHuid ManroHOK — 1€ MOPTpeT aHreia, NMpo(deciiiHO BUKOHAHUIM
y TexHiwi sitorpadii MoHOrpamicToM ,,N” crenianbHO Ui Tocroaaps ais00-
My. TeXHOIOTIYHA CKIJHICTh i€ pOOOTH ITOJISITaE B TOMY, LIO JiTOrpadiaHuit
BiIOMTOK BMKOHAHO Ha CTOPIHIl, HE PO3MIMBaIOYM ajgbOoMy. OOpa3 CyMHOIro
aHrena, SIKNi 3BOJUTH 04i 10 HeOa, IiKaBUH — IIPOTE YaCTHHY CTOPIHKHU BIATATO.

IToBeprarounch 10 po3misiay anboomy MopadeBChKHX, 1M0OaYnMo, 10
CTBOPEHMH Ha OKpPEeMiil KapTili 00pa3 HeBiIOMOTO CBATOTO 3 KHUTOK HAIlOBHE-
HUI TAEMHUYICTIO.

CripaBXHBOIO BUPA3HICTIO BiA3HA4YAa€ThCsl TpaiyHUNA TMPOEKT Iam’sT-
HUKa Onu3bKid poamumi Banepii Awmmepreposiii (1841-1853) 3 ampbomy
JBBIBCBHKOI akTOpKU AHHU AneprepoBoi'’. XynoKHHUK HepeaaB iIer moe-
HaHHS B €KCTep’€pi KaMm SHOTO MaM’STHUKA (I'€IeCTaly 31 CKYIBITYPOIO

10 Tearpanbuuii My3eil y Bapiuasi, ponn rpadiku ta pucyHky, ansoom 23, crip. 795 Arnv6om
Tannu Awnepzeposoi, TbBIBCHKOT aKTOPKH [a1600M PUCYHKIB 1 10€3iii, BiTaHb].
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aHresia) Ta XHWBOI MPUPOIU — Aepesa (puc. 4), MpUYOMY KOMIO3HIIHHO ITi
JIBl CHITH SIBHO 3MararoThCsl, KOHTPACTYIOTh, 1 )KHBE BCE K mepemarae. Takuid
crnoci6 mMucnenHs uist rpadikiB, CKYJIBITOPIB, apxiTekTopiB cepennun XIX crt.
BKa3yBaB Ha 3pOCTaHHA POJi JIAHAMAGTHOIO CEPEAOBUIIA, KUBOI IPUPOIH B
JIOTIOBHEHHI Ta ()OPMYBaHHI IUUILHOTO aHCAMOJIIO IaM’SITOK MEMOpPIiallbHOTO
MHCTEITBA.

Puc. 4. [1am’saTHAK Ou3bKil poxmdri Banepii Ammepreposiii (1841—1853). Ans6om
lNanHKM AmmeprepoBoi, T6BIBCHKOT aKTOPKH.

OTxe, perniriiHi MOTHBH y MUIAXETCHKUX ajbOOMax OyliM I[IKaBUM SIBH-
eM, sIKe BiJIPI3HSIIOCH BiJl TPaIUIIIHOTO IIEpKOBHOTO MHUCTEITBA.

[TorpaHu4HOIO TPOMIDKHOIO JUISTHKOIO MDK Tpadikoro MUITXETCHKUX
anb0OMIB 1 HACTYIHOIO 3HAYHOIO 32 TOMYISIPHICTIO ()OPMOIO 1JIFOCTPYBaHHS
YHCJICHHOI TallMIbKOI Tpecu Oyia TBOPYICTH MOJOAWX BHUXOBAaHIIB JIbBiB-
CBHKOI I'PEKO-KaTOINIBKOI ceMiHapii. BoHn TBOopuin caMopoOHi pyKONHCHI 4a-
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COITHCH, KOTPI BIACHOPYY LmrocTpyBay. LIi MamoHKH Yepe3 mpusMy ryMmopy
i1 caTHpy TOpKaIucs TOHKUX IUTaHb MOpaJli, IIOJIITHKY 1, 3BICHO, pedirii. Cepen
HalBHpasHIMMX LIfocTpaniid — o6pa3 FOHOTO MOeTa-CeMiHApUCTa, SIKUI YeKae
BiZl 60’KECTBEHHOTO MOKpOBHUTENs noe3ii Peda HarxHenus!'! (puc. 5). [ToxibHa
TEeMa CIIOJ[IBaHHS HAa MaHHY HeOecHy — MaloBHI A01I Y (OPMI BiITyCTOBUX
JIUCTIB CEMiHApUCTaM — HAIlOBHEHA JKMBUM TYMOPOM. Y JEKOTPHX IOHAKiB
3aMiCTh TOJIOBH HOTH, XTOCh MEpeOMHTYBaB coOli roJOBY, HIIUN — IIKpoOae
co0i cigaumo!?, TyT BiM4yTHI MPOSBY IHIIOTO 3HAYHOTO SBHINA B MHCTCIITBI
Jipyroi noinoBuHU XIX CT. — raJIMLIBKOL CaTUPH.

Puc. 5. lytkeBuy, [Taprunpkuii O. Cyns0a onHoro moetu. JIbBiB, Ipeko-KaTOIHIBKA
ceminapig CB. [lyxa, Oepesenp 1862.

" Binain pyxonucis JIHHBY im. B. Credanuka, ¢. 154 (doug O. IMapruiskoro), crp. 21
Jlymresuu, Ilapmuysxuii O. Cyobba oonozo noemu (namip, Ty, nepo), ,,JoMoHs” [pykonucHuii
4aCOIKC: TEKCTHU Ta imocTparii], JIsiB 1862, apk. 2.

12 Bignin pyxonucis JIHHBY im. B. Credanuxka, ¢. 154 (donx O. ITapruipskoro), cup. 23
., ’Kenomans” [pyKOIMCHMIT 4acomnuC: TEKCTH Ta Lmoctpaii], JIbBiB, TpaBens 1863, apk. 1-2.
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lNaaunnbka carupa

Teopusmu catrpudHoi rpadikyu Ha TEMH PEIIirifHOTO XKHUTTS YacTO BHCTY-
HaJIM XYJO)KHUKH, TBOPYICTb SKUX Oyja TICHO IIOB’A3aHa 3 CaKpaJbHUM MH-
CTELITBOM 1 sIKI Malld IPYHTOBHY aKaJeMiuHy MHCTEIbKy OcBiTy. Cepen HUX
Bimomi imena K. YcrusinoBuua, C. Tomacesuua, 1O. IlanbkeBuua, M. ['apa-
cumomua, @. [layrma i K. Cixynbcbkoro (BOHH XyHOXKHBO OGOPMITFOBAIH
YMCJIEHHI HepKBH 1 KocTenu [annunnan). OgHak BUCMiIOBaYaMH JIFOICHKUX BaJl
MPEJICTABHUKIB BUIIOTO JIyXOBEHCTBA, YEPHELTBA 1 MUPSIH OyIJu i MajIoBigoMi
Xy/IOXKHUKH-aMaToOpy Ta HAIBIPO(ECiOHANN: Y4YHI Ta CTYISHTH CeMiHapiid,
IIK1JI, YHIBEPCUTETIB, KOTPi BHJABaJIM BJIAaCHI LTIOCTPOBaHI PYKOITMCHI Yaco-
mucH ') TI0CTPaToOpH-KapuKaTypPUCTH BiTOMUX JIPYKOBAHUX CAaTUPHUYHUX JKYP-
Hauis ,,Ctpaxonyn”, ,,Jlonara” ta iHIIKX, KOTP1 3aBASKH IUPOKIA rymMaHiTap-
Hill 00i3HaHOCTI (YacTo e Oy/IM 3HaHi JITEpaTopH) 1 MIHIMyMy akaaeMidHOi
MHCTELBKOI OCBITH SICKPaBO BiioOpakany BHYTPIITHBOKOH(ECIHHI Ta MIXKKOH-
(eciitHi npobneMu, LTIOCTPYBAIN XYIOXKHIO JIITEpaTypy Ha TEMY XPUCTHSIH-
CbKHUX CBSITKYBaHb B YKpaiHi.

Limtoctpanis no nosicti M. orons Hiu neped Piz0éom 0B’ s13aHa 3 TaBHIMH
CIOXKETaMH CakpalbHOro MEcTeTBa'*., TyT 300paxeHo, K HAPOIHHUNA MaJsp,
TOTOJIIBCHKUH Tepoil Bakyna, Maioe clieHy 3 IpilllHUKaMu 1 JUSIBOJIOM B a0-
COJIFOTHO TUIOIIMHHIN MaHepi, OMU3bKil /10 BIUTUBIB HAPOJHOIO MaJSIPCTBA Ta
Bi3aHTH3MY B YKpaiHCbKOMY JaBHboMY MucTenTBi. st 60-x pp. XIX cr., yacy
CTBOPEHHSI MAJIIOHKY, I1e OyJI0 piAKICTIO, ajke y rpadilli Ta )KUBOIKUCI TaHyBa-
JIY TOZI1 00’ €MHO-TIPOCTOPOBI 300paXkeHHs1. 300pakeHHSI MEKEIbHUX MYK I'Pilll-
HUKIB X04 1 BUMIIUIM 3 IIEPKOBHOTO BXHUTKY, OJJHAK 1 HAJIaJi MOMYJISIPU3YBaJIKCS
B UTIOCTpalisfX XyJOKHBOI JITEpaTypH Ta CaTUPUYHOI mpecu. Tak, Bimomuid
ykpainceknit xynoxxuuk C. TomaceBud B 90-x pp. XIX cT. 10BOII BUTBHO TpaK-
TyBaB Lieil CrokeT. 3acTocoBy0un (popMy JIIHIHHOTO PUCYHKY-HAYEPKY, XyHLOK-
HUK YBIB MOJYM’SIHO-YEPBOHUI KOJIp Y 300pa)KCHHs MEKEIbHOTO BOTHIO, 110
migKpecTiio eeKT TOPiHHS MUXaTHX NaHW4iB, IIMHKAPIB-€BPEIB, PO3ITyCHUX
TMOBIH, SIKMX Ha MAIFOHKY KPHJIATi TUSBOIH IIE i [IMAaraiy 3MisIMH Ta KOJIOIH
BusiaMu'S. XymoKHUKIB IiKaBuiia TpoOieMa y3arajibHeHHsS W BHOKPEMJICHHS

13 A. Kusotko, Pykonucui uaconucu ykpaincokoi monooi, JIesis 1937, ¢. 4-17.

4 Mownorpawmicr ,,R.”, Inocmpayis 0o onosidanns M. T'oeons ,, Hiu nepeo Pizosom” (Bu-
COKHIi IpyK, IepeBOPHUT), ,,30110Ta rpamoTa”, 10AaTok 1o ,,Crpaxonyna”, Bigens 1865, Ne 12.

15 C. Tomacesuy, Limtoctparis 6e3 turyiy, sitorpadis, ,,Ctpbna”, JIbBoss 1895, NeNed i 5,
c. L.
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o0pa3zy 3na. Ha 31ami cTomniTh y IbOMY CEHC1 HaJ{3BUYalHO aKTyaJbHUM BHA-
BuBCs 00pa3 TemHoTH, siKuMil 3HalIOB Micue y catupuuHiil rpadini . Ctpyx-
ManHuyka, S1. [Tctpaka. XynokHUKHM O6auniy B IIboMy 00pasi sIKich Jpi0’s3KOBi
BaJIY, SIKi BAKE HE J0MOMArajiy €Bpero-IIHHKapI0, NONIOHOBINY-IISIXTHYY TPH-
MaTH B IIOPaX YKPaiHCHKOTO CEISIHUHA, a TocTaTi Marepi- YkpaiHu He 3aBaxa-
JI1 OJIarOCIIOBIISITH HAPO/I.

MPpHCTOC
IBOCKPECE
i

Pycb
BOCKPECHE

Puc. 6. Typbaupkuii €. Xpucroc Bockpec i Pycs Bockpecne! JIbiB, 1906.

Tema BuCMIiIOBaHHS 1 CTBOpeHHS 00pasy TeMHOTH B peNlirifHOMY KOH-
TEKCTI IIIKaBWJIa BIIOMOTO XYIOXKHHKA, OJHOTO 3 KEpIBHHKIB ,, [OBapHCTBA
po3Boto pychkoi mTykn”’ €. TypOarpkoro. Y KOMIO3uIlii, mpucBsucHiit Benn-
KOZHIO, XY/IOKHHUK MPOTHCTaBUB XpHcTa it TemHoty — yocobnenns Caranu i
3na, pyTHHH 1 HeBirTacTBa'® (puc. 6). Binbiny npaBy yactuny Gpopmary poboTn

1o €. Typbaubkuit, Xpucmoc Bockpec i Pycw sockpecne!, ,,3epkano”, JIbeis 1906, Ne8, c. 1.
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3aiiMae Qirypa Xpucra, y BHUCOKO MIIHSATIH PYyI SIKOTO TIparop ,,CIpaBes-
JMBiCTb, cBOOOAA — mocTyn”. JIiBOpyd BHU3Y CKOpPUCHA BiJ Nepesiky it o0BUTa
3MieM ¢irypa ausiBona. 11100 migkpecnuTi KOHTpACT MiXk ABOMA 00pazamMu, Xy-
JO’KHUK BBOIUTS O1JIbIIIE TEMHOTO TOHY Y irypy AusiBosia-TeMHOTH, OKPECIIIoe
TEMHUM IIJIalleM HOro JlaMaHuil cuilyeT Ta BHIUIAE oOnnuyst XpucTa 3a J0-
MIOMOTOI0 Y€PBOHOTO KOJIbOPY. 3BHYaitHO, B poboti €. Typbaikkoro € 6arato
HEJIONIKIB y aHATOMIYHIHN 1OOY/I0B1, OJJHAK BAXKJIMBE T1ITBEP/PKEHHS 3aralibHOT
TEHJICHI[IT B 00pa3Hiil CTPYKTypi caTUpU4HOI rpadiku: BUIUISITH aJIeTOPUUHY
nocrark TEMHOTH SIK CHMBOJI HEBITIACTBA 1 HEOCBIYEHOCTI, 3 IKUMH B TOH 4dac
00pOII0CH YKpaTHChKE CYCIIIBCTBO.

Peniriliny Temy wuacto mojaBand y (OpMi HApOAHOTO IATPIOTH3MY.
VYkpaiHCcbKa pyCHHCBhKa TeMa 0B’ si3aHa 3 TeMoro XpecTiB CBoOO0aN — Ha YeCTh
BIIMIHM MTAHIAHH.

[MomanyBanuas Xpecra CBoboau y TBopUocTi €. TypOarpkoro Oyio Bupa-
YKCHE B OPUTIHAIBHUH c1toci0. Y TUTYIBHIN UTIOCTpalii caTHPUIHOTO YacOoIH-
Cy ,,3epKayio”, MPUCBIYCHIA PIYHUII CKacyBaHHs maHmuHU, €. TypOanpkuit
HaMallloBaB Ha Bech (hopMar CTOPIHKM MOCTATi MOJIOAMX YKPAiHIIIB — FOHKH Ta
IOHaKa B HAPOAHUX CTPOSAX O1JIsl MOCTaMEHTY 3 HamucoM ,,CBobona. PiBHICTB.
BparepctBo”!” (puc. 7). Ha MaroHKy caMoro xpecrta He BUIHO, LTFO31HHO BiH
BUXO/IUTH Bropy 3a popMar MamoHKy. XyZoKHHK €. TypOanbKuii 3yMiB CKPOM-
HUMH TpadiYHUMHA 32C00aMH CTBOPHUTH CIIpaBXHiil riMH CBOOOII, BO3BEIHYH-
TH peBOIONIHHI Tonii 1848 p., mokasaru, K cydacHa MOJIOIb MOYaTKy XX CT.
npuiiMae ecradery OOpOTHOM 3a HaIllOHAJbHE BHU3BOJICHHS. YCe IIe 3aBIsSKU
BIIMIHHIN KPYTTHOIIJIAHOBIH MOAadi MMEPCOHAXKIB 1 JTOCSITHEHHIO KOJIOCAIEHOTO
edekty Oe3koHEeuHOCTI XpecTa CBobOIN.

VY uucneHHil GaraToTUpakHIM MONLCHKOMOBHIN peci ['anuuunu ozHiero 3
BHCOKHMX TeM Oyna ifiesi BIIaHyBaHHS I'epoiB MMOJbCHKUX TOBCTaHb. Y rpadimi me
BUPA3WIIOCS B TIOBHO(POPMATHUX KOMITO3HIIISIX, /1€ MaHyBaJIM [IMOOKI CHMBOJIIY-
Hi 00pasu, HANPHUKIA, ,,BepuiHnk Ha Kpumatomy koHi”'® un [Tonbiia-Bitunsna
B 00pa3i CBATOT KIHKM, KOTpa pBE KaijaHu. Yce 1€ MiJIHIMAaJI0 NaTpioTHYHUN
nadoc 10 MEX CaKpalbHOCTI. 3BHUYAHO, BaXIMBUMH OYJIM TYT 1 MEPCOHANIT
T. Kocriomka Ta oco0uBo noera-0ynrapst A. MitkeBuya (YKpaiHiii y JIbBIBCbKiN
Tpeci Tex IMiIHIMaIK Ha BiBTap *KepToBHOI 60poTh0OH cBoro reHis T. LlleueHka).

17 €. Typbaubkuii, Tumyivna inocmpayis ¢ nam’sime ckacyeanns nanuunu (KOIbopoBa
nitorpadis), ,,3epkano”, JIbsis 1906, Nel0, c. 1.
18 Bepuinuk Ha KpunatoMy koHi (nitorpadis), ,,Smigus”, Lwow 1903, Nel0.
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Puc. 7. TypGaupkwuii €.
TuTynbHa LTrocTparis
B IaM’sITh CKaCyBaHHsI

manmuay. JIssiB, 1906.

AmnoreeM ToTajitapHoi enoxu y XX ct. y ['anmuuni Oyio nepeciityBaHHS
YKpPaTHCBKOI T'PEKO-KaTONHMIBKOT LEPKBU KOMYHICTUYHHM PEKUMOM. [lisiib-
HICTh CBAIICHHUKIB 1 MOHAXIB y MAMULI 6€3yMOBHO BapTa HAYKOBHUX JOCIII-
JKeHb. Ha/J3BHYaliHO 11iIKaBOKO € MHUCTEI[bKa TBOPYICTh Y IIbOMY CEPEIOBHIIIL.
V mepioxn npyroi monosuHu 40-x pokiB — modarky 50-x pp. XX CT. CKIagHO
3HaWTH MHCTEIBKI TBOPH, KOTPi O BUKOHYBaIHCS HE y (hOpMaJbHIN BiAIIOBiI-
HOCTI JI0 TIPOTOJIOIICHHX BIIAJ0I0 JOKTPUH COI[PEatizMy.

V 1o mopy XpecT CIpHiMaeThCss AHTUKOMYHICTHYHUM, aHTHICPKABHUM
CHUMBOJIOM. TOMY KOJIM XyZOKHMKHM CTBOPIOBAIM IS HOIIMPEHHS BiTalbHI
JIUCTIBKH, CTapaiucs 300pa3uTy iHII HEHTpaibHi npeaMeT. Hampuknan, me
MOKHA CIIOCTEPIraTy y BUKOHAHIN y pydHHid croci6 TUCTIBIIY 3 mobakaHHAM

19 st pO3MHOYKEHHSI Li€T JIMCTIBKM BUKOPUCTOBYBAIACh YOPHA KaJIbKa JUIsl KOHTYPY PHCYH-
Ky, (hapbamu po3maboByBaIM KOXKHHUN €K3EMILISAP JIMCTIBKU.



152 Artur Izhevskiy

Puc. 8. Monorpawmict “H. B.”. Benaukoass nuctiBka 3 HarucoMm ,, Wesotego Alleluja!”
JIbBiB, apyra nojoBuHa 1940-x — mouarok 1950-x pp.

»Wesotego Alleluja!”, ne npo Habmwkenus Benukonus croimae JlactiBka®
(puc. 8). Hamuc monbChKO0 BUKOHAHO YEPBOHUM YOPHUIIOM Ha OLIOMY TIIi.
BepOoBi 0ackku, macxasbHi sidlis, 303yJbKa, COHEUKO JIOJAI0Th POOOTI 3aTHIII-
HOi KamepHoOi arMocdepH, apke 300paKeHHsI BUKOHAHE B KOJbOPI, Y HDKHIN
Terutii rami. Takoro THITy JIMCTIBKYU MOMIMPIOBAIIU CEPEJl BIPYIOUOro HaCeIeH-
Hs ['anuuuHn y ckiiagHnil MOBOEHHMH Yac. KopucTyrounch CKpOMHUMHE 3aC0-
0aMu, XyJJO)KHHK BIATBOPHB JyX cBATa. OZHOYACHO TYT OYB 1 BHSB IIOJBCHKOTO
MaTpioTU3MY, KOJIM, HE3BAKAIOUM HA YMCJICHHI BHUCEJICHHS 1 BUI3M MOJSIKIB
3 Fasnimumnu ta Bonuai Ha 3axijui 3emuti [losbini, y JIbBOBI 3asuIianacst HEUrC-
JICHHA, aJie CTiiKa IoJIbChKa rpOMaJia, 0 OyJia JIoSUTbHA JI0 paJiTHCHKOT BIIaJIH,
MIPOTE€ B HOBMX YMOBAax IIparHyia 30epertd MoNbChbKy ieHTH4YHICTh. OKpemi
i BU3HAuHI NMPEICTaBHUKH, SK-OT 0. Padan KepHuIbKHii, MHCTEIITBO3HABEIID
Meuncnas ['emOapoBuy, 3po0HIIN 3HAYHUN BHECOK Yy MIJATPUMAaHHS Ta JOCIi/I-
JKCHHS1 YKPaiHChKO-TIOJILCBKUX 3B’SI3KIB y cdepi penirii 1 Kynbrypu. Pumo-ka-
TONUIIbKHIA cBslIeHUK Padan KepHutibkuii 31iicHIOBaB pemiridiHi o0psiu i yis
YKpaiHIIiB-TPEKO-KATOJIMKIB, SIKI 3 TIO3MIIIT BIaJX MaJH ITiIOPSIIKOBYBATHChH
MoCKOBCBEKOMY TaTpiapxary.

% PonunHuii apxiB A. DxeBcskoro, Monoepamicm “H. B.”, Benukoous aucmieka 3 Hanucom
,, Wesolego Alleluja!” (nanip, akapeib, YOpHUIIO, 11epo), JIbBIB 2 o, 1940-x — nmouarok 1950-x pp.
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OpHak, KoM WHITOCS PO MIOCh OiJIbIle, HIXK CBSTKOBE MPHUBITaHHS, PO
MOJIUTBY, IPO CakpaJbHUN 00pa3, TyT MUTLI 3 J1aB 3a00pPOHEHOI LIEpKBU Oyin
Oe3xomnpomicHi. TakuM NPUKIALOM € IyXOBHE IOCIAHHS MOHAXWHI 4HHY
cB. Bacunist Benukoro cectpu [laprenii ,,B nens Anrena BucokonpenonoOHiit
i Haiinopomuii I1. JTo6poniiini Codii! XKeprBye cBoi MOmUTBH JIt00IISTYA 1 BISIU-
Ha c. [Taprenis 4. cB. BB mus 30. IX. 1954 p.”?!. JIokyMeHT CTaHOBHUTH COOOIO
CKJIaZeHUd yABOE apKyll. [OJOBHOIO ifie€ro mociaHHA € ,,TalHCTBO Xpecra”
(mpuHaiMHI 3 YCiX CIiB ,,XpecT” 3raJyeThcsi HalOIbIIe — 6 pasiB). A AKIIO MU
PO3TISTHEMO 1TIOCTPAIIIIO JI0 TIOCIAHHS, TO MO0AYUMO HaMaraHHs XyJIOMKHHIII
300pa3uTH 0e3Ji4 XPEeCTiB — CTUIBKH, CKUTBKH XPUCTHUSHCHKUX JyII, 1 KOXKHA
3 HUX MYCHUTh HECTH CBIiii XpecT, sikuil Ou BiH TSDKKUM He OyB (puc. 9).

Puc. 9. Jlucr Bix c. [laprenii YCBB no n. Codii [enikan. JIpBis, 30. IX. 1954.

2! Ponuunuii apxiB A. DkeBcbkoro, Jlucm 6io c. Ilapmenii Y4CBB oo n. Cogii Ilenixan (na-
mip, KOJILOPOBI OJIiBL, YOpHMIIO, 11epo), JIbBiB, 30. IX. 1954.
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dopmar imroctpanii — kBagpar. JliBopyd Ha MOBHUH 3picT y npodiias 30-
OpaKeHO aHrena, KOTPUH CKJIaB PyKH y MOJHTBI, Jaji mepes IisaadeM po3-
TOPTAETHCS TaKa CIICHA: Y IIEHTPI MOJIO/Ia Bipyro4a JIIOJMHA B CUHBOMY OJIsI31
HaBKOJIIIKY IpUHMae BeIMYe3HIH XpecT 1 01arociioBIsiounii TOMUTYHOK BiJl
JYXOBHOI ocobu — HeBigomoro Casitoro. Lleir CBaTuii B o131, 03700J€HOMY
031440 MaJIeCeHbKHX XPECTHUKIB, CTOITh OOCOHDK. 3 TIPAaBOTr0 KParo I1e OJUH
aHres JIopyvae Majii JIBYMHII HECTH TOHKKUEM myprypoBuit xpect. llle tpu
TSOKKI XPECTH JIe)KaTh Ha 3eMJli, a B HeOl BUTae 0arato pi3HONPOMOPIIHHUX
MAaJIUX XPECTiB, SIKi YTBOPIOKOThH XYIOXKHIH PUTM i CTBOPIOIOTH BPAXKEHHS Me-
pexTiHHs HeOa, Woro KuBoi armocdepu, edekry nepcrnekTuBu. Y KoJbOpPOBii
rami ImepeBakaroTh Teruli ToHu. OCHOBHUM € JKOBTHH, 30JI0THH — KOJip Heba
1 3eMuti. BUaiseThest TaKOXK ITypITypOBHH — XPECTH, 1 CHHINA — KOJIIp Y TO Je-
peB, 4u TO KiyOuacTux xmap. Iyiest poGoTH mosirae y 3MiHi IPOIOpIIiil XpecTa,
KyTa HaXxujly 3aiJis riepenadi Horo BUTaHHS, MiJJHECeHHs B TOBITpst. OHOYac-
HO XYIOXKHHUI[SI-MOHAXUHsI 3yMUIa MOKa3aTH PI3HUII0 MK TSKKHUM 3EMHUM
XPECTOM 1 XpecToM HeOECHHM, MepeliaTh Mepexij 3 PealbHOTro B a0CTPaKTHE.

Hamararouuch po3KpUTH TAEMHHUIIIO MOXomkeHHs cecTpu [lapdenii (ITap-
TEHIT), MOXKHA BiJIHANTH BIAMOBITHUK IMEHI Cepel psiy CBSTHX LEpKBH. Bus-
BUJIOCS, 1110 CBsiTHiA [TapTeniii asist BACKITISIH € OTHUM 3 HalInaHoBaHimuX. Bin
MPUIHSAB MYYEHUIIBKY cMepTh 250 p. B 4acy TOHIHHS XPUCTHUSH 38 PUMCHKOTO
imnepatopa Jlekis. 1784 p. Pumcbkuii nana gepes nocepeHULTBO Licaps Jleo-
T0JIb/Ia Tepe/IaB MOIIli CBATOTO My4eHUKa MOoHacTHplo Bacuiisu y XKoskai. Le
MIJKPECTIOBAIO OCOOIMBY 3HAYUMICTh OPJICHY BAaCHJIISIH JUIsl TIANICHKOTO Ipe-
CTOIY, 3 OJJTHOTO OOKY, a 3 IHIIIOr0 — MaJIo MOKa3aTh BaCHITisTHAM, IO 33/I0BTO (32
100 pokiB) no ixHbOrO AyX0BHOrO (pyHaaropa Bacumnis Benukoro cs. [lapreniit
3MiHCHUB CBIl My4yeHUIbKUI noasur. Jlo pedi, manytoth, cB. [laprenis B ['a-
TMYKHI He 15 TpaBHsI, KOJIH BiH 3arMHYB, a B JICHb IIEPEHECECHHS CBSATHX MOIIIIB
y nepmry Henimo micis Bosasmwkenns Yecnoro Xpecra, TOOTO 1€ pUOIH3-
HO 30iraetbed 31 cBatoM Bipu, Hanii, JIto6oBi i matepi ixupoi Codii. Taxum
yrHOM, cectpa [lapdenis morna 3naiiTH B 0oco6i Codii [lenikan pigHy ayury
1 CIIBIIEPEIKUBATH 3 HEIO OCOOIMBUI JICHb aHTEIA.

[lixaBuM € 3HAYCHHS YOJIOBIUOTO 1 )KiHouoro imMeH [lapreniit (ITapdeniii)/
[Maprenist (ITapdenist) — ,,yecHuii, YecHa, HEMIOPOYHA, YKcTa, Hezalmana”. Lli
(dakTi 03BOJISIIOTH BHOYIOBYBATH IPHITYIICHHS, 110 MoHaxuHs [lapdenis
Oyyia B MHHYJIOMY ITOB’si3aHa 3 YKOBKBOIO 1 BCTYIHIJIA IO OPJICHY BaCHIIISH He-
BHHHOIO JIBYMHOIO.
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Bapro 3BepHYTH yBary He JIMIIE Ha 3MIiCT TEKCTY Ta MaJFOHKa, a i Ha cam
CTHJIb TIOCNaHHA. TYT NeperutiTatoThCs CIIOBECHA MOCTHKA OLTBII JaBHBOI €110~
xu mizHboro CepenuboBivyusi, Penecancy i bapoko. ITaprenis 6axxae Codii Ta
il poauHi, MO0 Ha HUX JIHIIUCS ,,CTPYi Jack”. Pa3oM i3 THM BOHa 3BEpTAETHCS
,h[ani] noOpoxiiiko Codie”. THIOBUM 3BEpHEHHSM YEHIS O 3BUYAWHOTO
mupsinuHa e B XIX cr. O0yno ,,pad boxwuit”, ,,cuny Miii”, ,,cectpo y Xpucri”
TOMIO. 3BEPHEHHS ,,lIaHOBHUIT I00poiit” y 1950-60-1i poku cepesl ykpaiHChKOT
IHTEJITeHIIT cTae 0COOIMBO MOMYISIPHUM. BOHO MiTHOCUTD JIOMHY HA SIKICHO
HOBHU PIBEHb, HIBEIIOIOUN CTapl PEiriiHi BUpa3u i OJJHOYACHO OIO3HUIIIOHYE
10 o(iliiHOTO 3BEPHEHHS: ,, TOBapHIIi”, ,,rpoMastHn’”. ToMy-TO 3romom, yxe
B 1960-x pp., 3BepHEHHSI HA KIITANT ,,JOOPOAIl~ 3aiMIOHYBAIN YKPAiHCHKUM
JqucuaeHTaM (rmoaione minkpecnoBa B’ siaeciiaB YopHOBIN).

[3 MHCTENTBO3HABYOrO TOMISAY PO3MISHYTA UTFOCTPAIlisl € SBHIIEM 13
JOUIAHKM amatopcebkol rpadiku. OpHak y Hi BHUpa3sHO NMPOCTyIae OakaHHA
ABTOPKH 3HAMTH MOCh HOBE, MOXKITHBO, B €CTETHYHOMY TUIAHI HABITh EKCIIEPH-
MEHTaJIbHE, 1110 BUXOIUTh HE JIUIIIE 32 ITPaBHiIa TOAIIIHKOTO odiliitHOro oopa-
30TBOPYOTO YM HAPOJHOTO MHUCTEITBA, aje i 32 YMOBHI iKOHOTpadiuHi paMKu
B TPAJULIIHHOMY CaKpaJlbHOMY MHUCTEITBI, 30epiraloun npu oMy TIMOOKUI
JlyXOBHHH 3MICT.

Huxudop. Pucynku osaisuem

Jts ictopii mucrenTBa Ykpainu ta [Tospmii 3 mo3umii peniriiiHoi Temu Haj-
3BHUYAKHO I[iKaBOO € TBopuicTh Hukmdopa Emidanis dposusaka (1895-1968),
XyJ0XKHUKA 3 JIEMKIBIIMHH.

ITizas tBopuicTs Hukmdopa BBakamacs MEHII LIHHOI, HIX TBOPYICTh
MDKBOEHHOTO Iepiofy. JlOCHIIHUKM BiJ3HA4alOTh, L0 3 OPYrol IOJOBUHU
1940-x 1 1o kiHIA cBoOro *kMTTeBoro nuwixy Huxudopy Boamocs yHUKHYTH
BIUIUBY colpeaiizmy. Ha Moro IymKy, 3MiHM B HOro MajspcTBi 3 NOYATKy
1950-x pp. yce x BinOymnucs. Hukudop, 3amicTh akBapeli, po3IUpruB BUKOPH-
CTaHHA TexHiku ryamri. Konpopu npu 1ipoMy cranu Oinbl sickpasi, pajaicHi. He
BUKJTIOUEHO, 110 TaK HOMY TIOPa TN — 1100 TOKa3aTH, IO B IMiCISIBOEHHIA HAPOJI-
Hiit [Tonbini crano Becedmiie i Kpaiie kUt Ta TBoputu. OHaK peniriiina Tema
B Huxudopa 3a3Byuana no-iHimomy: BiH, K i BUIIIE3ra/laHa HEBIJOMa MOHAXH-
Hs [laprenis B 3axigHiil YKpaiHi, 3BepHYBCS 10 TEXHIKH KOJIBOPOBOTO OJIBIIA.
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Puc. 10. Huxudop Emidaniit Aposusk. Xpucroc (1950-1960-1i pp.).

Maittoe pOeKTH XOPYTroB, 00pa3u CBITUX, XPHCTA; 4acTo, K 1 yepHuIs [lap-
TEHis, HA CHHBO-)KOBTOMY TJIi, KOTpE HaraJyBajio YKpaiHCbKUH HalioHaJIbHUHA
nparnop? (puc.10).

V pemniriiinnx Temax Hukudop Enidaniit [Iposusik 0yB ocobnuBmii. DyHK-
LIOHAJBHICTh MOTO KapTHUH Ha PEITiiHy TEMaTHKY: KapTKH 3 300pakeHHIMHU
CBSTHUX MOIJIM BUKOPHCTOBYBATHCH K 3allUCH Ul [0AAdi 3a 310pOB’A Ti€l un
iHmoi ocodu (ocid) Ha ciryx0y boxy. bararo #oro akBaperei BiAnoBinano
(dbopmary noiOHIX KapTOK.

Takox OpUTiHAIBHOIO € icTopis Woro iMeH 1 mpi3Buma. [Ipi3Buiie sk 4a-
CTHHA HOTO JIOJACHKOTO .57 (profanum) Hanexana 3emisikaM-JIeMKaM, aJpKe
caM BiH 3asBIISIB, IO € JIEMKOM; L€ MiATBEp/KyBaja i OpuriHajabHa METPHKa
npi3Buina JIpoBHsK. Binbill TaEMHUYMMU BUAAIOTHCS TPU MOTO IMEHI: JIBa sIB-

2 Huxugop Emidaniii Tposusik, Xpucmoc (xomboposi oimisui), https://desa.pl/pl/aukcje-
dziel-sztuki/nikifor-krynicki-1895-1968/, [moctym: 22. 09. 22].
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HuX — Mareiiko, Hukudop — ta Taemue — Enidaniii, mo Oyio yacTuHOO in
sacrum MUTLS.

Im’s ,,Mareiiko” Bka3yBasio Ha MUTIIS SIK Ha CHHA CBATOTO arocTona Mares,
obOpanoro 3amicTh 3panuuka FOmnu. Jlerp mam’sTi ar. Matest B TpeKo-KaToJu-
IBKOMY KaJeHAapi — 22 cepnHs, a yepe3 9 Micsuis, 25 TpaBHS, BiJ3HAYAETHCS
nenb cB. Emidanis (boroo0’siBieHoro; y pinHomy micteuky Hukudopa Oyna
uepksa borosisiiennst). Haromicts, mo6 30epertu B Taemuuui iM’st Emidanii,
JIEMKIBCHKHUH XyJJOXKHUK JI0 iMeHI MaTeliko J10/1aBaB cioBo ,,maisp”. Lle cTBo-
proBaJio acotiarii 3 BiJOMUM IMOJbCHKUM XyHAoKHUKOM SlHOM Maretikom. [lo
TaeMHOTO iMeHi ,,Emidaniit” momanocs ,,Huxkudop”.

Oo6wunBa wi imMeHi Oy Binomi y Bizanrii, y KorcTanTrHOIONI, MPUOIH3HO
3a 1000 pokiB no0 HapomkeHHs jiemMka Hukudopa. TaemHuii ydeHb, Oaratuii
toHak Emidaniii Ta #ioro myxiuuk, mnpecsitep Cobopy Cs. Codii, Hukudop
Oynu cBijKkamu uynec OnakeHHOro cBsAtoro Auppis CloB’SHHHA FOPOJUBOIO
panu Xpucra. Lleii csitui, sik i nemxo Hukudop posHsik, OyB sxedpakom. Yo-
JIOBIKOM, SIKUH BUaBaB ceOe 3a O0KEBITFHOTO, STKOTO 0OMAHIOIOTh, STIKUH PO3Iae
BCe, 1110 Ma€, SIKU Ha MyOJIilli TOBOPUTH HECYCBITHI pedi, 0 BUKIUKAIOTh CMIX,
a BHOYI MonuThes. Cepen uyzec, siki OyJu 3acBiI4eHi CBATHM 1 HOTO y4HEM, —
o0’sienennst boromarepi [TokpoBu y BraxepHchkoMmy Xxpami. Takox CBSITHIH
»keOpak BO3HOCHBCS Ha TpeTe Hebo, e OaunB Icyca Xpucra, a Hanuc “He00”
4acTo ¢irypye B UTIOCTpallisix Tak 3BaHUX MojauToBHUKIB Hukudopa. Ta it cam
Hukwuop roBopus: xoue MoKa3aTH JIFOISIM CBOIMH MaJIFOHKaMH, 10 Take Hebo,
a o Ttake nexno. Jlo toro x, [lokpoBa BBaxkanacsi HEOECHOIO 3aCTYITHHULICIO
Pycu-VYkpainu. Takox Mu 3HaeMo mpo OaxanHs Huxudopa mnomopoxysartu
B HanpsiMKy Koncranrunomnosst. Lls noizaka yactkoBo 3xiiicHunacs B 1962 p.,
ko Hukudop moOysas y Boinrapii, 3Bifiki OXOANB KOHCTAHTUHOIIOIbCHKUH
CBSITUH roporuBHil paau Xpucra AHAPIi, SKOTo B aHHAIAX MOAABAIIH SIK CJIOB’ -
HuHA. Curyanis 3 nojsiiHuM iMeHeM Enidaniii-Hukudop mosicrroBana. Yn
caM Xy/IOXKHHK, Y¥ HOTO MaTH, MOYYBIIH ICTOPIIO 3 JKUTIsI CBSITUX PO AHAPIs
Xpucra paau I0poauBoro, ioro Taemuoro yuns Enidanis Ta ixHbOro 1yxiBHUKA
Huxupopa KoHCTaHTHHOTIONBECHKHX, OTPUMAIH HiOM OOKECTBEHHE HATXHEHHS
MOBTOPUTH 1IeW MOABUT Y HOBHH CHOCIO, TOTPUMYIOUUCH YTAEMHUYEHHS 1MEH1
Enidaniit st myOnigHOCTI, ane He Ui croBifgl. TakuM YMHOM JIEMKiBCHKUH
Xy/IOXKHUK yBiOpaB y cebe Tpu o0paszu: Hukudopa, xebpaka Xpucra paan 10po-
quBoro ta Emidanis (iM’s1, sike BAAIOCS BTAEMHUYUTH).

OTXe, TBOPYICTh Ha pEIIriiiHy TeMaTuky MHUTLiB-rpadikiB 3 [anmnun-
HU Oyia IIiKaBOIO THM, IO TBOPWJIACS BOHa a00 Ha BIIHOCHOMY MapriHeci
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cycninpHoro xutTTs (IBan FOraceBud Ta inmocTtparii pyKOIMCHUX ipMOJIOTIOHIB,
METPHK, CHHOIUKIB; LUIAXETChbKi anbbomu; TBopuicTh Huxudopa Emidanis
JlpoBHSIKa Ta TBOPINB MiMUIBHUX PENITiHHUX JIMCTIBOK y 3axijHil YkpaiHi),
abo B Jmyxe MOMyNSpHiA OaratoTpakHid (opmi IPyKOBaHHUX CATHPUYHHUX
yaconucis ['annunHy, SKi pa3oM 3 BULIE3rajaHuMH anp0oMamu Oy mozaxpa-
MOBHMMH TMOILIMPIOBAYaMH PEIiriiHuX ijieil. HaroMicTh Mi3HI pyKOIMCHI KHUTH
3 OpHTiHAIBHOK Trpadikol0 OylIM TIEH TAEMHOIO MajOBHUAMMOKO YaCTHHOIO
OyTTsl Xpamy, HOro MiclieBOKO 0COOJIMBICTIO, aJXKe JIPYKOBaHI PENiriiiHi KHUTH
MOCTABJSUTUCS 3 BENUKUX 1IeHTpiB — JIbBoBa, YKoBkBH. [lyXOBHO-MOpaibHUN
cBiT 00pa3iB miei rpadiku OyB Ha BHCOTI, OPUTIHAJBHICTIO BiJ3HAYATIOCSH
1 XyJTOXKHBO-TEXHIYHE BUPILICHHS (X04 OYyII0 1HOAI HEJOPOTUM 1 JAKOHIYHUM,
a THKOITH Jy>ke BapTicHUM). ToMy JTOCIiKeHHsI PeNiriiHuX MOTHBIB B 0COOIH-
BUX (popMmax rpadiku [‘annunH € Haai aKTyaTbHIM.
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KAK CO3JIAETCS ,,KAUECTBEHHOE BPEMS”
B COBPEMEHHOM MACCOBOM KYJIbTYPE

How “Quality Time” is created in Modern Mass Culture

Abstract

The article deals with the phenomenon of “quality time” in the modern mass culture
at the beginning of the 21st century. One of the most notable trends is the use of in-
teractivity in creating cinematic works and computer games. Interactive storytelling
allows the spectator/player to choose options for the development of the action and
thus independently build the plot of the game film. Such involvement in creating
a work of mass culture is an exciting new way to occupy the recipient’s time qual-
itatively. The variability and artistic potential of interactive cinema are discussed
based on the example of one of the most popular computer games of recent years —
“Detroit: Become Human” (2018) from the French studio “Quantic Dream”.

Keywords: author, recipient, interactive story, video games, game film, dystopia,
science fiction, futurology
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Leas HacTosiero Mcc/ieToBaHUsI — HA MaTepualie KOMIBIOTEPHOW BH-
neourpsl Detroit: Become Human (2018) 1 HEKOTOPBIX IIPOU3BEACHUN ayano-
BHU3yaJIbHOI'O UCKYCCTBAa IPOAHAIM3UPOBATh OJHY XapaKTEPHYIO TEHICHIUIO
KOHCTPYHMPOBAHUS ,,KAUECTBEHHOTO BPEMEHN’ B COBPEMEHHON MacCOBOM KyJIb-
Type 3a MOCJIEAHUE JIECATD JIET.

VYCIIOBHBIM TEPMHH ,,KaY€CTBEHHOE BpeMs” 3auMCTByeM W3 IyOiIud-
uo#t ekiun J[. T'youna. Kommentupyst kaury O. Todhdnepa Tpemovs éonna',
J. I'yOuH pe3toMupyeT ee OCHOBHBIC MOJOKECHHUS TaK: €CIM 3a/adell IepBOi,
CEJICKOXO3SICTBEHHOM, BOJTHBI OBUIO CO3/1aTh JOCTYIIHBIE KaJIOpUH, 3a1aueil
BTOPOH, MHIYCTPHAIBHOM, — CTAaHIAPTHBIE TOBApPhI IIMPOKOTO MOTPEOICHNS,
TO 3amaueil TpeTbel, HHPOPMAIMOHHON, MOKHO CYHTATh KOHCTPYHPOBAHHUE
Ka4eCTBEHHOTO BPEMEHHU>. 31eCh ,,KaueCTBEHHOE” YIIOTPEOISIETCS B 3HAYCHHUN
,,HaITIOJTHEHHOE ™, BOBJIEKAIOIIEE YEI0OBEKa B AKTHBHOE BPEMSIIPEIIPOBOXKICHHE,
HE3aBHCUMO OT TOTO, pabodee 9TO BpeMsl HITH JIOCYT.

Cxoxyto uzero pazsusaer . [Touenios, korga roBOPUT, YTO COBPEMEHHBIH
MacCOBOKOMYHMKATHBHBIM AMCKYpC HAIpaBlIEH HA ,lIepecejcHue” 4eloBeKa
B BUPTyalbHbIH MUp®. C OHOW CTOPOHBI, 3TOMY CIIOCOOCTBYIOT MPECIOBYTHIC
COILICETH, OCTPOCIOKETHBIE PEaMTU-LI0Y, OBICTpOpacTyIuas MOMYJISPHOCTh
YouTube u npounii meauiineiii enrepreiiment. C Apyroi, ocoOyro poib B CO3-
JTAHWW KauyeCTBEHHOTO BPEMEHHM WIPAET MAcCOBasl KyJIbTypa: JIMTEpaTypHbIE
OecTceriepsl, MOJHOIKPAHHBIE (DUIIBMBI-OKIICHBI, CE30HHBIC TEJICCCPHAIbI,
KOMITBIOTEPHBIC BUICOUTPHl U MHTEPAKTHBHBIE HIPOMUIBMBI, UTPOBast U ObI-
TOBast aTpuOyTHKa C y3HABAEMBIMHU NEPCOHAKAMHU M apTe(akTaMu ¥ MHOTOE
npyroe. [lepeunciieHHbIe SIBIEHUS BHIITOIHSIIOT KaK COLMANBHYIO, TaK M KYJb-
TypooOpa3yoIyr0 (YHKIIMIO: CIIOCOOCTBYIOT YCTAaHOBJICHHUIO COIMATBHBIX
CBsI3ell M YCTaHOBOK, 33Jal0T MOJIENU TOBEIEHUs, (POPMHUPYIOT KYJILTYpPHBIE
MOTPEOHOCTH, XYI0)KECTBEHHBIC PENOYTCHUS U T. 1.*

IIpu 3TOM B MaccoBOW KyJbType HaMETHUJAach BajKHas TCHIEHLMS — Iie-
pepaciipeneneHre (pyHKIHOHAIBHBIX POJICH BHYTPH ICTETHYECKOrO HpoLec-

! A. Toffler, The Third Wave, Mocxksa 1980.

2 1. Tyoun, Taiinvle 86130661 0y0yiyeco: 06pazosamiie, 2eHoep, MeOUYUuHd, COYUdIbHOe Ma-
Hunymuposanue, https://www.youtube.com/watch?v=s1b35zXQcB0&t=53s, 0 m. 25 c¢. — 2 m.
1 c., [moctym: 08. 09. 2022].

3 T Iouenuos, [ iamyp 2.0: menecepuansi, MAcCKYIbm u COYMeOUd KaKk co30ament Upmy-
anvrou peanvrocmu, XapbkoB 2019, c. 3; I. Ilouenuos, Jocye: menecepuanvi, menenogocmi,
KuHo, 8udeouzpvl 6 bopwvbe 3a ymoi, Xapbkos 2020, c. 3.

4 T Iouenuos, Iiamyp 2.0..., Xapwros 2019, c. 9.
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ca. ABTOp OoIbllle B3aMMOJEHCTBYET C YMTATENEeM M JIaXe XOYeT YaCTUIHO
MIOMEHSATBCS C HUM MECTaMM, YTOObI COBMECTHO CO3/[aBaTh NPOM3BEICHHE.
CraHOBIIeHHE KOMIIETEHTHOIO 4HTaressi Ha (DOHE COKpaleHUs aBTOPCKOIO
JOMHMHHUPOBAHMSA M CBEICHHUS €ro 10 YpPOBHS aKTaHTa KOHcTarupyer Y. Dko
B kuure Ponv yumamens®. OpaHako 3T HAOMIOICHHS BO MHOIOM KacCalllCh
MOCTMOJICPHUCTCKHUX MPOSBICHUN B JINTEPATYPHOM MpOLECcCe, B KOTOPOM, TI0
yrBepkaeHuio P. bapra, OMUHHpYET Takoe sSBICHUE, KaK ,,CMEpPTh aBTopa’™.
A BOT B BBICTYIUIGHHH KaK 6udeouspvl npespawjarom uepokos 8 pacckazii-
Ko, cocrosiBiiemMcsi Ha koHpeperuun TED B 2018 1., pyKoBOAUTENb CTYIHU
KOMIBIOTEPHBIX BHACOUTp ,,Quantic Dream” JI. Keifyuk momren eme masbiine
1 00BSABIII, 9TO BIepBEIe 32 2500 et MBI HaOTI01aeM HACTOSIIITYIO PEBOIIOIIUTO
B MCKYCCTBE, T. K. COBPEMEHHBIE PACCKa34YNKN PaJNKAIBHO MEHSIOT TIPUHIIUAT
TTOBECTBOBAHUSI:

Hamr cioco6 pacckasbiBaTh HCTOPUH U3MEHHUIICS C TeX MOp, Kak APUCTOTENb cO31all
ydeHue o Tparequu okono 2500 ner Hazaz. I1o ero cioBam, 3a7a4a MOBECTBOBAHUS —
0TOOpaXKaTh KU3Hb U BBI3BIBATh y HAC YMOLUK. JTO KaK pa3 To, C 4eM T0OBECTBOBAHHE
B TOW (popMe, KaKoii MBI €ro 3HaeM, IIPEKPacHO CHPaBISIIOCh ¢ TexX BpeMeH. Ho ecth
HeKasi CTOpOHa )KU3HH, KOTOPYIO TOBECTBOBAHNE HUKOT/IA HE MOIJIO BOCIPOU3BECTH.
D10 — noHsATHE BEIOOpa. BHIOOp — OYCHB BaXkHAas 4acTh HalleH jku3HU. To, YTO MBI
BEIOMpacM, OMpEAeNsIeT Hally JTUYHOCTh. HEeKoTophle pelieHHs BIEKYT 3a COOOM
OYCHBb CEPbE3HBIC MOCIEICTBUS U MOTHOCTHIO MEHSIOT HAIPABICHHS HAIIUX Cynel.
Ho B criekrakite, KHUTE WK (UIIbME aBTOP 3apaHee MPUHUMAET BCE PEIICHHUS 3 Iep-
COHaXKEH, ¥ MBI, KaK 3PUTEITH, MOYKEM TOJIHKO TACCHBHO HAOIIOAATE MTOCIIEICTBHUS €T0
petreHuii. MeHsi, Kak pacCKa34drka, BCEra 04apoBbIBajia HIes OTPAXKEHHs BBHIOOPA
B XyIO)KECTBEHHOH JuTeparype. 51 MeuTans o ToM, 4TOOBI IOMOYb JIFO/ISIM OKa3aThCst
Ha MeCTe IJIAaBHOTO Teposi, CAMUM IPHHUMATh PEIICHHUs U, OJarofaps 3ToMy, paccka-
3bIBaTh MX COOCTBEHHbIE HcTOpuu. [locnennue 20 et st HOCBATHI IOMCKaM croco0a,
C IIOMOIIIBIO KOTOpOFO 3TOr0 MOXXHO J0CTHUYb. Cel"O}lHﬂ s XO'-ly l'[pe)ICTaBI/ITb BaM HO-
BBl c110c00 noBecTBOBaHus. Crioco0, B OCHOBE KOTOPOTO JIE)KUT MHTEPAKTUBHOCTS .

Hanee JI. Keiimx mpenctaBuil ayqUTOPUUA UTPOBYIO HOBMHKY — KOMIIBIO-
TepHyto Buaeourpy Detroit: Become Human, CO31aHHYIO B PeKUME UHTEPAK-

3V, Oko, Ponb uumamens. HMcciedosanus no cemuomuke mekcma, Tep. ¢ aHDI. W UTAJL.
C. Cepebpsinoro, Mocksa 2016, ¢. 20-30.

¢ P. Bapr, Uzopannvie pabomui: Cemuomuxa. Iosmuka, Mocksa 1994, c. 384-391.

" D. Cage, How video games turn players into storytellers, https://www.youtube.com/
watch?v=XowcxCYbug0&t=7s. 0 m. 12 ¢. — 1 m. 55 c., [gocrym: 08.09.2022].
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THBHOTO KMHO Ha CTBIKE MPUKJIIOYEHYECKOW aHTHYTOITHH ¥ HAYYHOH (haHTacTH-
Kku®. DTO He MepBbIil HHTEPAKTUBHBIN UrPOQMIBM CTYAnH ,,Quantic Dream”.
B 2010-M oM y’ke BbIMyCKaIN AETeKTUBHBINA Tpuiuiep Heavy Rain, i oH umen
OTPOMHBIH ycIieX B UTpoBoM coobiecte. A B 2013-M BbIIIIIa HHTEPAKTUBHAS
nicuxoapama Beyond: Two Souls — v Toxe ObuIa B TOTIE.

B Detroit: Become Human coObiTus pasBopauuBatorcsi B 2038 rony,
B aMepuKaHCKoM ropoje Jerpoiit, rie komnanus ,,Kubepnaiid” npou3Boaut
pasyMHBIX POOOTOB-aHJPOUIOB, BHEIIHE HUYEM HE OTIMYAIOLIMXCS OT Yelo-
Beka. VX mpenHa3HaueHHUE — IIOMOTaTh JEOASM IO XO3SHCTBY, OBITh JIMYHBIMA
CEKpeTapsiIMH, CMOTPETh 3a JCTHbMH M CTapHKaMH, BBIOIHATH JTHO0YI0 (Gu3u-
yeckyto pabory. OmHako cpeny JrOmeH pacTeT HETOBOJIBCTBO — W3-3a YHU-
BEpCATBHBIX POOOTOB OHHU MOTEPSUIH padboTy. B To ke BpeMst B IporpaMMHOM
00ecTedeHnN HEKOTOPBIX aHIPOHI0B MPOUCXOAHUT cO0il. BMecTo Toro 4yTo6nt
BO BCEM MOAYMHSTHCS YEIOBEKY M HE BPEIUTH €My, OHHM BBICTYIAIOT TIPOTUB
MIPEHEOPEIKNTENHFHOTO 00paIeHns], COeTal0T OT CBOMX X035€B U Ia)Ke YOHBAIOT
nX. Y Takux poOOTOB, HA3BaHHBIX B UTPODMIEME ,,IEBUAHTAMHU ~, IPOCHITIAETCS
CaMOCO3HaHUE, U OHM HAaYMHAIOT BECTH ce0sl, KaK JIOAH. Y HHX MPOSBISETCS
SMMATHS — OHU COMNEPEKUBAIOT JIOISIM M JAPYrMM poOOTaM, MOMOTAIOT UM,
3a00TATCSL O HUX, UCIBITHIBAIOT MOJHBINA CIIEKTP 3MOLMH M YyBCTB, BKJIIOYAs
m000Bb, Apyx0y, 00uIy, CTpax, APOCTh U Hp. A Aanblie HAYMHAECTCS HACTOS-
1as BOMHA MEXy BO3MYLICHHBIMH JIIOABMH U ,,CJIOMAaHHBIMU JAE€BHAHTaMH.
Hano ckasarb, 4TO CIOXKETHBIM MHBapHaHT ,,pa3yMHBIE POOOTHI OOpPIOTCS 3a
CBOM IIpaBa B MHUpE JIIOJCH” SBISIETCS OJHUM M3 HauOosee BOCTPeOOBAaHHBIX
B HayuHOH (anTacTuke XXI B. OO 5TOM CBHAETENBCTBYET LENbIA Psill 3aMeT-
HBIX JIUTEPaTyPHBIX U KHHEMATOrpaMueCcKUX MPOU3BEICHUI, 00beIMHEHHBIX
JTAHHOM MOpPaJIbHO-HPABCTBEHHON IPOOJIEMOM: MHOTOCE30HHBIE CEpHAIIBI
Yepnoe 3epkano (craproan B 2011), Mup /luxoeo 3anada (ctaproBan B 2016)
n Jlhoou (craptoBan B 2015), skpaHu3anust paccka3oB Al3eka A3nMoOBa —
¢uneMm A, pooom (2004), dunem Ona (2013), poman @. luka Meumarom nu
anopoudwt 06 snekmpoosyax? (1968) u ero 3xpanuzanus — QIbM bezywuii
no nezsuro (1982), a Taxxe nmpomoinkeHue — GuibM Bezywuii no nezsuro 2049
(2017) m mp. Hapsimy ¢ atumu npousBefieHus MU, B Detroit: Become Human
JIBYCMBICIICHHO 3aJlo)kKeHa DIyOOKO TyMaHUCTHYeCKas (yTyposlorHuecKas
munemMma. B mupe Oyaymiero pasymHbBIE aHIPOHJIBI CMOTYT CTaTh JIFOJABMH

8 E. Iapdenenkos, Acmopus unmepaxmueno2o kuno. Om FMV 0o Immersive Storytelling —
Kak uz unomos oenanu uepet, https://cutt.ly/kOoX74g, [nocrym: 09. 09. 2022].
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B TTOJTHOM CMBICJIE 3TOTO0 ciioBa? Wim 3TO 4elnoBeKy Ha/IISKUT COXPAHUTH de-
JIOBEYHOCTH I10 OTHOIICHHIO K CO3AAHHBIM CBOMMH K€ PyKaMH U MPUPYUCH-
HBIM 3aTeM poboTam?

OTuuTenbHON 0coOeHHOCTRIO TeiimImiest Detroit: Become Human siBiisi-
€TCsl HHTEPAKTUBHOE y4acTHe 3pUTENs (1 OJHOBPEMEHHO UTPOKA) B PA3BUTUHU
CIOXKeTa. 3pUTeNb, B pPyKax KOTOPOTO UTPOBOM HKOMCTUK, BHUMATEIHHO CIEAUT
3a XOJIOM COOBITHH M B OIIPENIEIICHHBIX CLIEHaX BBIOMPACT TOT WJIM MHOHU Tpes-
JIO)KEHHBIN €My BapHaHT Pa3BUTHUS cUTyaluu. Kak ciemyeT 3 BBICTYNIICHUS
J. Kelijka, B MOMEHT BbIOOpa KOHKPETHOTO TOCTYIKA TEPCOHAXKA 3PUTEIb-
UTPOK HE MACCHBHO HAOJIONACT 32 MPOUCXO/SIINM Ha SKpaHe, a aKTHBHO y4a-
CTBYET B BBICTPAaUBAHWN UCTOPUH B PEXKHMME peaibHOTO BpeMeHH. Vrparommuit
3pUTENb JaeT IeposiM KOMaHMbI, CIIEI0BATEIbHO, Ha HECKOJIBKO MIHOBEHHH
nepeHnMaeT Ha cebs (PyHKIMIO ToBecTBOBATeNs (B pa3HBIX CIEHAX JAeTCs
pasHblil TAMUHT [T BHIOOpA 2—5 MPEIUIOKEHHBIX OIMIMH, KaK MpaBUIo, HE
Oonbiie 10 cexyHnm). A COOCTBEHHO PAaCCKa3uMK IPENOCTaBISAET 3PUTENIO-
UTPOKY TPaBO pemaTh, YTO UIMEHHO M KaK Ha/JISKUT COBEPIIUTH MEPCOHAXKY
B JaHHOH cueHe. biaarogaps TakoMy TBOpYECKOMY CUMOMO3Y MBI UMEEM IEJI0
C HEJIMHEHHBIM U OTKPBITBHIM CIO’KETOM, KOTOPBIH B CTPOroM ()eHOMEHOJIOTH-
YECKOM cMBICIIe (T10)sBIsieTcs 31ech U ceiuac. Koneuno, mro0oe screTnueckoe
NIPOM3BE/ICHHE aKTyalIU3UpyeTcs B XYJOKECTBEHHOM BOCIPHUSTHU PELUIH-
eHTa 371ech U ceifuac. OJHAKO B HEMHTEPAKTHBHBIX COYMHEHUSIX CIOKET Y)Ke
BBICTPOEH aBTOPOM, PEIUIHMEHTY OCTAETCS TOJIIBKO MEPEKUThH €ro B COZHAHWH,
JIOTIONTHUThH W300PKEHHOE/BBIPAXKEHHOE COOCTBEHHBIM BOOOpAKEHUEM, TOT/IA
KaK B MHTEPAaKTHBHON MCTOPUU MMEHHO CIOKETHOE pa3BUTHE — 3aJ1a4a, KOTO-
PYIO BBITIOJTHSIET HE aBTOP, @ HEMOCPEICTBEHHO 3PUTEIb-UTPOK.

B dem ke KOHKPETHO 3aKiiodaeTcs BHIOOP M MOYEMY OH TaK Ba)KeH?
B Detroit: Become Human HyXHO BBIOMpATh KaK ACWCTBUS, TaK W SMOLUHU
nepconaxka. Hampumep, B mmaBe Cmpawrnas Hous, B KOTOpoi arnpoun Kapa
U JeBOYKa AJjmca yOeraioT OT CBOEro pasbsipeHHOro xossuHa Tomma, mepen
3pUTEIIEM-UTPOKOM, EHCTBYIONIMM TYT OT Juia Kapsel, crout BeIOOD:

* cracath MaJICHbKYIO AJIMCY WU TOJYNHUTHCS;

* OTTONKHYTH TOZJ1a, yBEPHYTHCS OT €r0 YIapOB WM YKPBHITh COO0H pedeH-
Ka;

* KaKOW IpeAMET MPUMEHUTH Ul CAMO3aIINTHI;

* JIOCTaBaTh OPY)KHE U3 ALIMKA WM HET;

* BBINPBITMBATH U3 JIOMa Yepe3 OKHO, BhIOETaTh Yepe3 JBeph B CaJl MU Ha
VALY | Jp.



166 Yevgen Dzhydzhora

B 3aBucumoctu ot Toro, 4ro Oyner BeiOpano, Kapa u Anmnca moryT:
 cOexarp, yous Tonna;
* cOexarb, moapaBIIUCh ¢ ToaoM, HO He YOUB €ro;
* MOrHOHYTH’.

A B mnaBe Bcmpeua ¢ Kamcku, B KOTOPOH JEWTEHAHT MOJMUIMH XIHK
Y ero HanapHuK podot KoHHOp npuxosIT k ocHoBatelnto ,,Kubdepnaiid” Kamcku
3a Pa3bACHEHMSAMH, 3PHTENb-UTPOK, ACHCTBYIOIIMH 30ech oT juua KoHHopa,
JIOJDKEH BBIOPATh TOHAIBHOCTH OTBETOB IIEPCOHAXKA CHadaIa B KOPOTKOM JTHa-
sore ¢ X9HKOM, a 3aTe€M B CJI0BeCHOI cThuke ¢ Kamcku. B pasrosope Konnopa
¢ X9HKOM 3pHUTENIO-UTPOKY HPEAaracTcs BHIOpaTh HECKOJIBKO SMOIIMOHANb-
HBIX ()OHOB:

* HETEPIIeIINBO;

* OTCTpPaHEHHO;

* 0e3pa3NnvHoO.

A nipu obmennu ¢ Kamckn Konnop moxer nmosectu ceodsi:

* arpeccUBHO;

* HACTOPOXKEHHO;

e OECIIOKOMHO;

* HEUTpaIbHO.

B 3aBucHMMOCTH OT BBIOPaHHOTO MOJycCa IMOBECHUS, XapaKTep B3auMOOT-
HOIICHUH MEX]y epcoHa)kaMu Oy/leT OTINYaThes. Y HUX MOXKET COCTOSIThCS
HAIPSDKCHHOE, MPOHUYHOE WIIH OTHOCHUTEIBHO CIIOKO#HOE obmenue!’.

Pazymeercsi, BApHaTHBHOCTH TIOBEICHHS IEPCOHAKEH BIMSET HE TOJIBKO Ha
pa3BUTHE JEHCTBYS, HO U HA €T0 Pe3yIbTaTUBHOCTS. [10-pa3HoMy pa3BopadnBa-
IOIIHMECs CIIEHBI MMEIOT pa3lIMuHbIe KOHIIOBKH. B CBOIO ouepesb, 3aBepIicHNe
TIPEABIYIEH CIEHBI BIHSET Ha ITOCIIEAYIONINE CIOKETHBIE AIIU30/bl: TIPUCYT-
CTBHE/OTCYTCTBHE B HUX TEX WJIM MHBIX IIEPCOHAXKEH, MECTO JIeHCTBUS, 00IIyIO
IICUXO-3MOIIMOHAIBHYIO JpaMaTypriio IIPOUCXOAAIIero U T. 1. Tak, BciaeacTsue
OIpeeIeHHOr0 BEI0Opa KOHHOP MOXKET 10 KOHIIa UTPhl OCTaThCs POOOTOM-I10-
JHULEHCKUM, PACCIEAYIOIMM IPECTYIUIEHHs JEBUAHTOB, MOXET CaM CTaTb
JICBUAHTOM U NPHUCOCAMHHUTHCA K BOCCTAHUIO aHAPOHUIOB, MOXET IOTHOHYTb,

° Detroit: Become Human. Cmpawmnas nous: 100% ece ouanoeu, pazeuixu u KOHYOGKU,
https://www.youtube.com/watch?v=Ansaa8Afcag, [nocryn: 08. 09. 2022].

19 Detroit: Become Human. Bcmpeua ¢ Kamcku: éce omeemwl u éapuayuu, https://www.
youtube.com/watch?v=CJASM76iUQo, [noctym: 10. 09. 2022].
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crniacasi Jirozieil, a MOYKeT TIOTHOHYTh, criacasi IeBHaHTOB. B 1eroM, crokeTHoe
JIPEBO MPE/IONaracT MHOTOYHCIICHHBIC BapuaHThl cMepTH Konnopa''.

HauGouee sxe BapuaTuBHOI sIBIIsieTcsl (pMHANIbHAA [V1aBa croxeTa — bumea
3a /lempoiim. Bo-niepBbIX, K Ha4yally 3TOM INIaBbl HEKOTOPHIE OCHOBHBIC TEp-
COHaXXHM YK€ MOI'YT OTCYTCTBOBaTh (IIOTMOHYTH B MPEABLAYIIUX SIH30/aX).
Bo-BropbIX, NMpenBogUTENEM BOCCTaHMS aHIPOMIOB MOXET CTaThb OIOUH M3
Tpex aesuantoB: Mapkyc, Hopt unu Konnop. Bee 3aBucur ot Toro, kakoii BbI-
00p 3pUTETBb-UTPOK MPEANPUHEMAI HA MPEAbIIYIINX dTanax MOBECTBOBAHHA.
B-tperbux, y KaX10ro NepcoHa)xa eCTb CBOM IEPEYEHb BO3MOKHBIX AEHCTBUN,
1 BBIOOp JFOOOTO M3 HHUX BEIET K ompeaeneHHoMy (unaiy. Hampumep, ecim
PEBOMIONNIO BO3MIABIsieT MapKyc, y HEro MPOUCXOIUT KyJIbMHUHAIMOHHBINA
JIMaJIor ¢ TpenacraButeneM (denepanbHbIX Bracteid opuumepom [lepkuHCOM.
B nponomxenue storo pasrosopa Ilepkunc npemiaraet Mapkycy u BceM BOC-
CTaBIIMM JICBHAHTAaM CIaThCsl B OOMEH Ha OOCIIaHWe He YTHIM3UPOBATh UX.
B pemaromuii MOMEHT niepes1 3puUTeIeM-UTrPOKOM, JICHCTBYIOIUM TYT OT JIMLA
Mapkyca, BCTaeT HpaBCTBEHHBIH BHIOOD:

* OTKa3arhCs;
* QIpenaTh CBOM Hapoa.

Ecnu BeIOpaTh nepBeIii BApHAHT, MTOCIENYeT CIIeHa LITypMa Jiarepst aHIpo-
UJ0B, MHOTHUX M3 HUX YHHUYTOXAaT, @ OCTABIIMXCS OKpYXar cojjarsl. B ator
MOMEHT IepeJl 3pUTeIeM-HIPOKOM BHOBb BOSHHUKAET HPAaBCTBEHHBIH BBIOOD:

* morenoBark Hopt (pu yciioBuw, 94TO OHA JKMBa 1 TIOOUT Mapkyca);

* 3aIeTh;

* IOXKEpTBOBATh COOOM;

* HUYETO HE JEeJaTh;

* B30pBaTh OOMOY (TIpH ycioBHH, 4TO B miaBe [lepenymve Mapkyc B3si
y Hopt netonarop).

Ecnu BBIOpaTh ,,orenoBath Hopt” wim ,,3aneTs”, 3To0 npou3BeneT Ona-
TONPUATHOE BIieuaTieHue Ha odmecTBeHHOCTh. 1 Torna Ipesunent Yoppew,
HaOogaoIas 3a NepUIeTUSIMU IITYpMa B IPSAMOM 3(HUpe, MPUKaXKET BOHCKaM
orctynuTh. Ilpu Takux BapmaHTax aHAPOUIBI OCTAIOTCS B XKHUBBIX, @ JIIOIU
UIILYT KOMIIPOMHCCHI JJISl JabHEHUIIEr0 COCYIIECTBOBAHUSI C HUMH B OJHOM
counyme. Ecin BoIOpaTh ,,lI0KepTBOBaTh CO00U”, MapKyc caMOBOCILIaMEHsI-

' Detroit: Become Human. Bce ybuiicmeéa Konnopa, https://www.youtube.com/
watch?v=tjCX BLNFnl, [goctym: 11. 09. 2022].
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€Tcs U CropaeT, a OCTaJIbHBIX POOOTOB PAaCCTPENIMBAIOT COJAATHL. B ciydae
BBIOOpA ,,HUYEro HE JeNaTh’ COJJAaThl TaK )K€ PacCTPEIHBAIOT JEBHAHTOB.
A ecim 3azeiicTByeTcs BapHaHT ,,B30pBaTh OOMOY”, coimarel pasderarorcs
ocJie MOIIIHEHIIEro B3pbIBa. B 3TOM cilyuae BoccTaBIIMe aHAPOUIbI 3aXBaThl-
BaloT JIeTpoiT — OHM TTOOEAHITH.

Ecnu xe B pasroBope ¢ [lepkuHCOM 3pHUTENb-UTPOK BBIOMpPAET ,,lIpeAaTh
CBOU Hapon”, cleHsl mrypma HeT. [locimyiHbie poOOTHI, BBITOIHSISI yKa3aHUe
Mapkyca, CHOKOHHO CIIEYIOT 3a CONJIaTaMU M CAASITCs B BOGHHBIE IPY30BUKH.
Tem Bpemenem y Mapkyca nporucXOAUT HENMPUATHBIN pazroBop ¢ Hoprt, koTo-
past 0OOBHHSET €ro B mpeAaTenbcTBe. B 3TOT MOMEHT K HUM noaxoauT [lepkunc
U TOBOPUT, YTO 3psl aHAPOMUIBI TAK IO-AETCKH BEPAT BCEMY, UTO MPEAJIATAOT
nM sroau. Ilocne sToro oH cTpenser cHadana B Hopr, a 3arem u B Mapkyca.
[Tpu Takoii koHnoBKe Mapkyca u HopT yHHYTOXAIOT, BceX poOOTOB OTIPaB-
JISIOT Ha YTHIIM3AIMIO, a JIIOAW TMPa3IHYIOT modexy HaJl B3OYHTOBABIIUMHUCS
MalriHaMu 2,

bnaropapst mmpoxoil BapHaTHBHOCTH HMHTEPAKTUBHOIO CTOPUTEIUIMHTA
U aKTMBHOM BOBJIGUEHHOCTH 3PUTENIl B €r0 HENOCPEJCTBEHHOE CO3JaHMe,
B cpejie MOKIOHHUKOB BHICOUT P MOSBUIIOCH BBIPAYKEHUE ,,IIEPEIIPONTH CIOKET .
[lepenpoiTi HENMHENHYIO HHTEPAKTUBHYIO BUJEOUTPY C OTKPBITHIM CHKETOM —
BOBCE HE TO )K€ CAMOE, YTO NEepPEUUTaTh JIOOUMYIO KHUTY, IEPECMOTPETH I10-
HPaBUBIIMIACSA GUIBM HIIH [EPECITyaTh alb00M MOMYJISPHOTO HCIIOJIHUTEIIS.
[lepemnpoiiTn — 3TO 3HAYMT BHIOpATh APYrWE BapUaHTHI Pa3BUTHS JICHCTBUS
B OIPE/ICICHHBIX/BCEX CIICHAX M, CIE0BATEIbHO, YBUAETH APYTHE CIOKETHBIC
TIOBOPOTHI M JIpyrod ¢uHai. MHBIMH clIOBaMH, MO-APYTOMY HEPEKUTH HCTO-
PHIO OTHOCHUTEJIBHO NEPBOrO BOCHPUATHS, YBUAETH €€ C HOBBIX, BO3MOXKHO,
HEOKUJAHHBIX PAaKypCcOB, C U3MEHEHHON JpaMaTypruen, ¢ MpOTHBOIOJIOXK-
HBIMM XapaKTEpUCTUKAaMU repoes U T. 1. KpoMe Toro, nepenpoxoauTs CIOKET
MOYKHO HEOJITHOKPATHO, KaX/bIi pa3 MEHsS JIMHUIO MOBEIEHUS TO OAHOTO, TO
JPYroro, To Bcex epcoHaxkei cpasy. OTcroaa ere oHO crelu(puIecKoe IoHs-
THE — ,,JIeNIaTh IePCOHaXKa”, T. €. BBIOUPATh ONPEIEICHHYIO MOJIEIIb TOBEACHHS
B Ha4aJbHOH CIIEHE M NPHUIEPKUBATHCS €€ Ha MPOTSKEHUU BCEro Pa3BUTHUS
JSUCTBHSA WIIH, HA0OOPOT, MEHSTh B NAIBHEHUIINX CIOKETHBIX MTU30/aX.

12 Detroit: Become Human na 100%. Bumesa 3a [Hempoim: JJemoncmpayus. Bee konyog-
ku, https://www.youtube.com/watch?v=D2TpWKS5BCWE. 18 m. 30 c. — 43 m. 50 c., [zoctym:
08. 09. 2022].
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Kak cienctBre, B peKUMe WHTEPAKTHBHOTO KHHO 3aJIOKECHBI HECKOJIBKO
UTPOBBIX CTpaTeruid. M 3puTeNb-urpok 3aieiCTBYET Ty, KOTOpasi COOTBETCTBY-
€T €ro JINYHOMY OCMBICJICHHOMY/3CTETUYECKOMY BOCIIPHSITHIO TPOUCXOJISIICTO
Ha 3kpaHe. Cpeny MpOoYnX BBIICIIAM TPH CTPATCTHH:

1) cnenoBaHue YeTKO BHIOPAHHOM JIMHUY MOBEIEHHSI KOHKPETHOTO TIEPCO-
Ha)ka/TIepCOHaXeN;

2) U3MCHCHUC JIMHWH TTOBCICHUS TCPCOHAXKA/TIEPCOHAKEH B OJHON HITH
HECKOJIBKHX Y3JIOBBIX TOUKAX 110 X0y NCHCTBUS,

3) NpOU3BOJILHO-Xa0TUYHBIC PELICHUSI.

B ocHOBe mepBOii CTpaTeruyl JICKUT JKEIAHUE PEIUITUCHTA BUICTH IEp-
COHaXa/TIEPCOHAKEH 1ENbHBIMU, HE MEHSIOIIMMUCS OT Hadajaa U JI0 KOHIA
ciokera. Tak, Kapy MoxHO czienarh ceplo00iIbHON MaMOYKOW-3aIIUTHHIIEH
cBoero pebcHka, KoHHOpa — XJIaJHOKPOBHBIM JIOBIIOM JICBHAHTOB, BCETIa
BEITIONHSIONINM TIOCTaBICHHYIO 3amady, Mapkyca — TOPSYUM PEBOIIOIH-
onepom, Hopt — BepHoii coparHulieil u BoziroOneHHoH Mapkyca u nip. s
ATOTO 3PUTEITIO-UTPOKY HAJUICKUT BCIKUN pa3 BRIOMPATH UMECHHO TOT BapHAHT
MOCTYTKA/IMOIUK TIEPCOHAXKA, KOTOPbI HE HAPYIIUT BBIOPAHHBIN BHAYale
MOJTyC MTOBEICHUS.

Hampumep, ecimu 3pUTeNb-UTPOK XOUET BEICTPAUBATh BPAXKICOHBIC B3aNMO-
oTHoMeHUs: Mex 1y KoHHOpOM 1 X9HKOM, OH BCSIKHIA pa3 JIOJKEH BBIOUPATH T
OMIIMH, KOTOPbIE BEAYT K HAPSDKEHHOW KOMMYHHUKALUY MEKIy HUMHU. [Ipuuem
JKeJTaHue ,,IeTIaTh’”’ MEePCOHaXKa MEIbHBIM, HEC MCHSOIIAM CBOCTO OTHOIICHHUS
K TIPOMCXOISIIIEMY, TUKTYET BBIOOP COOTBETCTBYIOIIMX JCHCTBHIA/IMOIUI U BO
BCEX JaJbHEHMIINX 3MU30/1axX. YXkKe B clieHe nepBoii Bctpeun KonHopa u XsHka
B 0ape 3pHUTEIb-UTPOK, NEHCTBYIOMUI TyT OT juia KoHHOpa, MOXXET 3aHSTh
arpecCHBHYIO MO3UIIMIO IO OTHOLICHUIO K MONHUIEHCKOMY. J[71s1 3TOTO B OTBET
Ha He)kelaHue X9 HKa OTOPBATHCS OT BBITUBKU M ClieioBaTh 32 KOHHOpOM Ha
3aJjaHne Hy)KHO CHaJdaJla BBIOpATh ,,[IPUTPO3UTE” CPETU BAPHAHTOB:

* yOeauTh;

* MPHUTPO3UTH;

* BBIPA3UTh IOHUMAaHUE,
* HACTOSTb.

3arem, mocne rpy0oi peakiuu X9HKa Ha yrpo3sl KoHHOpa, HY)XKHO BBI-

OpaTh ,,HACTOSATH U3 MPEITI0KCHHBIX:
* yOenuTh;
* BBIPA3UTh IIOHNMaHHUCE;
* HACTOSTH.
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W, HakoHell, ociie OKOHYATEIbHOTO 0TKa3a X7HKa UaTH ¢ KOHHOpOM, BBI-

Oparh ,,[IPOJIUTH €r0 HAIUTOK  U3:
* KYIUTb €MY BBIIIUBKY;
* MOJOXK]y CHapyXH;
* TPOJUTH €TO HAMUTOK.

To ectb BCsikMid pa3 BBIOUPATh caMyl0 HEIPUMHUPUMYIO OILHIO U3 UMEO-
uxcs. Torma pa3o3neHHbId X9HK MOACKAKHBAET ¢ MecTa, xBaraeT KonHopa
3a TOPJIO M BO3MYIIEHHO OpeT Ha Hero. [lo kpaitHeit mepe, OonbIei cTeneHn
BpakaeOHOCTH MeK Iy X2HKOM 1 KOHHOPOM B 9TO#i ClieHE JOOUTHCS HEb3s 2.

BrixoanT, ganHas cTparerus MPUBOANT K TOMY, YTO, OHAXK/IBI ITPEIOIIpe-
JIeTUB MOJYC TEpPCOHAXa, 3PUTEIb-UTPOK CTAHOBHUTCS 3aBHCHMBIM OT COO-
CTBEHHOTO BBIOOpA M, TIO CyTH, IEPECTAET €ro AeJarh M0 XOAy Pa3BUTHUS JeH-
ctBusi? Benp ecniu He BEIOMPATh BApHUAHTHI, CTPOTO COOTBETCTBYIOIINE JIOTHKE
TIOBEJICHNSI TIEPCOHAXA, TOT YTPATUT CBOIO IEIIOCTHOCTH U TIEPECTaHEeT OBITh
TeM, KeM ,,JieNall’” ero 3purensb-urpok. Ha camom gene, 3to He Tak. Ha mpors-
YKCHHH BCETO CIOKETa UIMEHHO OT 3pUTENISI-UTPOKA 3aBUCHT, Oy/IET JIH TIEPCOHAXK
U JJaJIblle BecTH ce0s cooOpa3HO 3a1aHHOMY aMIllya WA CMEHHUT €ro.

Bropas crparerust kak pas M IpEeANoOaracT CO3/l1aHHE HEOAHO3HAYHBIX,
MIPOTUBOPEUUBLIX MepcoHaxer. Hanmpumep, B rmase [lepenymove B CIOKETHOU
ucropun KoHHopa ecTh mepenomHusblii auanor ¢ Mapkycom/Hopt. Bo Bpems
pa3roBopa B KOMaH/HO# pyOke Ha kopabie ,,Mepuxon” Mapkyc/Hopt npu3sbi-
BaeT KoHHOpa 3armsiHyTh B ce0s ONTy0XKe M OTBETHTh Ha BOMPOC, TOJIBKO JIN
OH MallliHa, Oe3/1yITHO BBIMOIHAIOMIAS IPUKA3bl, MM HeuTo Oonbinee? B koH-
1Ll AMajora 3pUTEII0-UIPOKy IpeaaraeTcs audo octaBuTh KoHHOpa camum
c000i1 0e3 u3MeHeHu, 1100 ,,clIoMaTh’” U CAeaaTh IEBUAHTOM. B mociennem
cirygae KoHHOp NMpPUMKHET K BOCCTAHHIO aHAPOWIOB, W PA3BUTHE ACUCTBHS
B MIOCJIE/THEH I71aBe CyIIeCTBEHHO M3MEHUTCS.

B a10it ke miaBe [lepenymbe TIpeqyCMOTpEHA TIOXO)Kash BO3MOXKHOCTH
n s Kopel. B criene nepen mrypmom ,,Mepuxona” oHa y3Haert, 4to Anuca —
HE YeJIOBEUECKHH peOEHOK, a CIeMUalbHO MOAM(DHUIIMPOBAHHBIA aHIPOUIL.
[Tocne 3TOrO 3pUTENIO-UTPOKY MpeJIaraeTcsi MOMEHATh OTHomeHue Koapbl
k Anuce. Ecnu 310 mpousoiier, Temias ceMeiHas MpUBS3aHHOCTh Kapbl
K AnMce pyLMTCs, 1 BO BpeMs WTypMa KopaOisi y Kapbl oTKkpoeTcss BO3MOX-

13 Detroit Become Human: Xyowue momenmol ¢ Konnopom u Xonxom, https://www.youtube.
com/watch?v=FoshDR43hvl. 0 m. 05 ¢. — 1 m. 50 c., [gocrym: 09. 09. 2022].
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HOCTh CaMOH CIIaCTUCh, a Anucy 6pocuTh'*. EClti 3puTeNnb-UrpoK JeaeT Takoi
BbIOOp, AJHMCa TOJHOCTBIO ,,BBIOBIBACT W3 JIAJBHEHINEr0 MOBECTBOBAHUS —
0 ee cynpbe Huuero HeusBecTHO. C Kopoii Toxe He OyeT HUKaKuX 3MU3040B
B OCTaBIIMXCS ABYX IMaBax. M Toybko nocne (pMHAJIbHBIX TUTPOB 3aIlyCTHTCS
JpamMaTH4Has KaT-ClieHa, B KOTOpoi ynpy4yeHHast Kapa ¢ coxajeHueM BCIIOMU-
HaeT 0 OPOILICHHOM peOeHKe-aH IPOHIE.

Urto kacaeTcsi TpeTbei UIPOBOM CTpaTeruu, TO €€ MOXKHO CUMTATh O3Ha-
KOMUTEIHHON. 3PUTEIb-UTPOK HE MPOSBISIET OCMBICICHHON ASCTETHYECKOU
TIO3WIMY B OTHOILICHUH CIOXKETa — MPEAIIOYNTACT HAOIIOAATh CIydaiiHbIe CBA3U
U PaHIOMHYIO MOCJIEA0BATENBHOCTh cOOBITHH. Kak mpaBuio, 3T0 cTparerus
HOBUYKA, KOTOPBI TOJBKO M3y4aeT BCE HappaTHBHOE MHOTrooOpasue Hrpo-
¢upmMa. OTHAKO €CIIM CIOXKET €ro YBIICUET, TO B CICAYIOIIEM MEPEIPOXOKIC-
HUH OH, CKOPEE BCETO, MPUMEHHUT MIEPBYIO WM BTOPYIO CTPATETHIO.

Kak BuauM, MHTEPaKTHBHOCTH 3HAYUTEIBHO PACHIMPSET BO3MOKHOCTH
BOCTIPUSITHS TIPOYKTOB MAacCOBOM KyJBTYpPHI. SIBIsieTcs i JaHHast QYHKIUSL
JIMIIH MOAHBIM pa3BJICYCHUEM WJIHM K€ 3TO JICHCTBUTENFHO PEBOIOIMOHHBIN
MIPOPBIB B UCKYyCCTBE, Kak yTBepkaaeT Jl. Kelmk, — mucKycCHOHHBIN Botpoc,
MOWCK OTBETOB Ha KOTOPHI HE BXOIUT B 3aJa4Ml JaHHOTO uccienoanus. O0-
paruM JIMNIb BHUMaHKE Ha TO, uTo (opmar koHpepennun TED npenmnonaraer
TIIATENbHBIN OTOOP YYAaCTHUKOB, B TOM YHCJIE U II0 KPUTEPHIO MTPOOJIEMAaTUKU
BBICTYIUICHUSI . VIHBIME CITOBAMH, MaJ03HAYMMBI C OOIIECTBEHHON U KYJb-
TypHOH TOYKH 3peHnsi Marepuan He nomagaerT Ha TED TALKS. Bo Bcsxom
citydae, JUIsl TIPE3CHTALUN KOMITBIOTEPHBIX BHJICOUTP M MTPOBBIX KOHCOJICH
CYIIECTBYIOT JIpyrue, He MEHee CTaTyCHBbIE IIOIAAKH.

B TO ke Bpemsi, HeNb3s HE OTMETHTh CTAHOBJICHHE PEXMMa WHTEPAKTHB-
HOTO KMHO HE TOJILKO B UTPOBOM MHIYCTPWH, HO M B TPaIUIIMOHHOM KHHE-
marorpade. . Keiijx nanexo He €IUHCTBEHHBIH, KTO IKCIIEPUMEHTHPYET
Ha 3Toll mouBe. Hampumep, onuH K3 3MM30[0B U3BECTHOTO cepuana Yepuoe
3epkano TaKkKe IMPEeAIoiaraeT MHTEpaKTUBHOE ydacTue 3putens. B smmsone
Bandersnatch (2018), B KOTOpOM paccKa3bIBaeTCsl O MPOTPAMMHUCTE, CO3JIAI0-
MM OAHOWMEHHYIO UIPY, 3pUTEIb HECKOJIBKO pa3 JOJDKEH BBIOMpATh Aajb-
Helmiee passutue aerictBus. [IpaBma, maHHas omiMs JAOCTYNHA TOJIBKO TEM,

4 Detroit Become Human: Kspa 6pocaem Anucy na Hepuxome. Cekpemmnas konyoeka,
https://www.youtube.com/watch?v=xaSIqQN89hQk. 1 m. 0 c. —4 m. 37 c., [zocTym: 09. 09. 2022].

15 K. Augepcon, TED TALKS. Cnoea mensiiom mup: nepgoe opuyuanbHoe pykosoocnso no
nyonuunvim evicmynienusm, nep. ¢ anri. T. O. Hosukosoii, Kues 2020, c. 39-46.
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KTO CMOTPHUT (PHIIBM IO TIOAMUCKE HAa MYIbTHMeAuiiHON ruiatdopme Netflix.
Tot ke, KTO CMOTPHT ,,IUPATCKYyI0” BEPCUI0 KapPTHHBI, JHUIIEH BO3MOXHOCTH
Jie71aTh BBIOOP B BaXKHBIX CIieHaX. B 3TOM cilyyae MOHATH cozepKaHue (Qpuib-
Ma JIOBOJIBHO TPYZIHO, MOCKOJIBKY BCE BO3MOYKHBIE BapUAHTHI CIO’KETa MIPOCTO
,,CKIICCHBI” B OJIHO IIEJI0€ H IPECTABIAIOT XPOHOJIOTHYECKYIO Iy TaHUILy'S.

o Bceit BUIMMOCTH, NPEIUIOKEHUE HHTEPAKTUBHOTO KOHTEHTa OTpeOu-
TEJII0 — OJJHA U3 HauboJee 3aMETHBIX TeHACHIIMI CO3JaHns KayeCTBEHHOTO (3a-
BIICKAIOIIET0) BPEMEHU B COBPEMEHHON MacCcoBOM KynbsTrype. B Hawane XXI ct.
HOBBIE TEXHUUYECKHE BO3MOKHOCTH BIMSIIOT, IIPEXKIE BCETO, HA ayIUOBU3yallb-
HBIE BHJIBI HCKYCCTBA, PACHIMPSIS AMANa30H X BO3MOKHOCTEH. A Kanmpu3HBIN
MOTPEOUTENh, MHTEPECYIONINICS MCKYCCTBOM, HO TIPECHIIICHHBIA TPaauin-
OHHBIMHU (POPMAMU TOAAYN MPOU3BEIEHHM, HE MOXKET HE 3aMETUTH Pa3HHIIbI
MEXJy HUMH U, HallpuMep, MHTEPaKTUBHBIM HrpoduisMoM. [To3Boianm cede
nepedpasuposars I. [TouernioBa, KOTOPBIN CUUTAET, YTO COBPEMEHHOMY YeII0o-
BEKY HE HYXXEH MHp 32 OKHOM — OH €r0 M TaK XOpOILO 3HAET U NOTOMY C TOJIO-
BOH IOTPYXaeTcsl B HEU3BEIaHHbIE BUPTYaJIbHbIE BCEJIIEHHBIE KOMIIBIOTEPHBIX
urp'’. U ckakeM Clieyrolee: TAakoMy YCTaBILIeMy, HO B TO JK€ BPEMsI HILYIIIEMY
3PUTEIIIO/YUTATENIO/UTPOKY HE HY>KHBI TPaJULUOHHbBIE IPOU3BEACHHS — OH UX
JIOCTATOYHO BOCHPHUHSI. [[pyroe 1eno MHTEpakTHBHbIE — TYT €CTh BO3MOX-
HOCTb CAMOCTOSITEJIbHO BBICTPOHUTH ITOBECTBOBAHNE, BBICTYIIUTH OJIHOBPEMEH-
HO B POJIM KaK PELUINEHTA, TaK U aBTOPA U, CIEN0BATEIbHO, IPOYYBCTBOBATh
BCIO OTBETCTBEHHOCTH 32 MOPAJIBHO-3TUYECKUE JNEMCTBHS NEPCOHANKEN, 3a TO,
KEM KTO CTaJI/He CTal B MPONODKCHUE NCHCTBYS, K YeMy IPHIICI/HE MPUILeIT
B (hmHANE U T. 1.

Hapsny ¢ npyrumu nonyisipHeIMY BUIaMU U )KaHPaMHU MacCOBOM KyJIBTYPbI
WHTEPaKTHUBHOE KMHO — 3aMETHBIM CIIOCO0 KaYeCTBEHHO 3aHSTh BPEMsI COBpe-
MEHHOI'O YeJIOBEKa, pa3HOOOpas3uTh €ro B3aUMOJEHCTBUE C Xy O0JKECTBEHHBI-
MU npou3Be/ieHHsIMU. Kakum 00pa3oM MHTEPaKTHBHOCTH OyJIET pa3BUBATHCS
u Oyzet 1 BooO11e — nokakeT BpeMsa. Ho Hajo nonarars, peLUIUeHT, HoIy-
YHMBIIUI MHTEPAKTUBHBIN OIBIT BOCHPUATHUS TEKCTA, HAYMHAET HHAUY€ CMOTPETh
Ha UCKYCCTBO U €ro (pyHKIMOHAJIbHBINA ToTeHnHal. Koib ckopo coBpeMeHHBbIiH
4eJI0BEeK OSXUT OT HaJlOEBLICH NeHCTBUTEIBHOCTH CTPOUTH COOCTBEHHBIE BUP-

16 K. Kapcauan, O. Cmonuna, Kax cmompems Bpandawmvie — unmepakmueHolii dnu300
Yepnoeco szepkana, 20e bl pewaeme cyowb0y cepos, https://www.film.ru/articles/recenziya-na-
epizod-brandashmyg, [noctym: 11. 09. 2022].

7 T. Tlouenuos, Jocye: menecepuans, meieHo8oCmi. ., C. 86.
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TyaJIbHbI€ MHPBI, Y co3z[aTeneI71 YBJICKATCJIbHOI'O MHTCPAKTUBHOI'O CTOPUTCII-
JIMHTA €CTh ONPEACIICHHBIC TICPCIICKTHUBEI.
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HASZTAG #ROSJA JAKO STEREOTYP WROGA

Hashtag #rosja as an enemy stereotype

Abstract

This article discusses hashtags, which — being a type of free social nomination — re-
flect and identify the sense of ethnic stereotypes. The aim of the analysis is two-di-
rectional and concerns, firstly, tags as the route of the social transition of stereotype
knowledge in the communicative space of the service wykop.pl. Secondly, the anal-
ysis shows changes in the established enemy image in the index #rosja. As context
and statistical analysis show, the tag #rosja is a focal category, which grasps addi-
tional operators establishing the stereotype of Russia and Russians as enemy/enemies
and filling it in with actual senses and concepts.

Keywords: stereotype, foreign, tag, #rosja, enemy

I. Wielowiekowe sgsiedztwo Polski i Rosji bogate w doswiadczenia
mieszkancow obu panstw sprzyjalo powstaniu wielu stereotypow etnicz-
nych, ktére majg znaczacy wplyw na obecne relacje i wzajemne stosunki.
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Stereotypy majg charakter przekazéw wtornych, pelnigcych bardzo
wazng funkcje, ich tres¢ jest ,jest wyrazem generalizujgcych praktyk wy-
stepujgcych w mysleniu potocznym™. To uproszczone obrazy grup, obiek-
tow, zjawisk, osOb zawierajgce ustalone treSci intelektualne o okreSlonych
konotacjach wartoSciujgcych, niosgce fadunek emocjonalny?. Stereotypo-
wa wiedza wrasta w ludzkg $wiadomoS¢, a potoczne opinie sg utrwalane
1 upowszechniane przez jezyk. W jezykowym obrazie Swiata stereotypy sa
sekwencjg interpretacyjng, ktora pozwala na porzadkowanie zbiorowego
doswiadczenia i jednoczeSnie ogranicza mozliwoSci kognitywne przez do-
starczenie gotowego wzorca myslenia i postrzegania. Jako gotowe sady ste-
reotypy wpisane sg w tozsamosc spoleczng, determinowane przez kulture
1 podzielane przez cztonkéw wspdlnoty.

Na przestrzeni wiekOw stereotypy etniczne o naszych sgsiadach powsta-
waly na podstawie obserwacji, doswiadczen wspolnych dziejow historycz-
nych, konfliktéw zbrojnych, réznic systeméw politycznych, odmiennosci
matryc kulturowych i innych. W sytuacji Polski tradycja pielggnowania
obcosci wobec rosyjskich sgsiadow jest stanem znajdujgcym uzasadnienie
historyczno-kulturowe.

Posiadanie wroga jest potrzebne kazdemu narodowi w celu zachowania we-
wnetrznej jednosci i samookreslenia jako cztonka wspdlnoty zewnetrznie zagro-
zonej przez niecnego wroga, ktory zawsze posiada pewne cechy: innos¢ — utoz-
samiana z zagrozeniem, brzydota, smrod, nizszo$¢ rozumiana wedle aktualnych
kryteriow spoleczno-kulturowych?.

W polskiej nauce, a tekst dotyczy rodzimej przestrzeni jezykowej, kul-
turowej i mentalnej, niemal wszystkie dziedziny humanistyczne podjety
badania funkcjonowania stereotypéw o Rosji i Rosjanach*. Wazne miej-

! A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 93.

2 Por. A. Schaff, Stereotypy a dziatanie ludzkie, Warszawa 1981, s. 37-40.

3U. Eco, Wymyslanie wrogow i inne teksty okolicznosciowe, tlum. A. Golgbiowska,
T. Kwiecien, Poznan 2012, s. 9.

4 Na temat badan w humanistyce zob. tez: Stereotypy w literaturze (i tuz obok), red.
W. Bolecki, G. Gazda, Warszawa 2003; Obraz Rosji w literaturze polskiej XX wieku, red.
A. Jarzyna, Z. Kope¢, M. Jaworski, Poznan 2014; Stereotypy i uprzedzenia (Kolokwia Psy-
chologiczne, t. 1), red. Z. Chlewinski, I. Kurcz, Warszawa 1992; Stereotypy i uprzedzenia.
Uwarunkowania psychologiczne i kulturowe, red. M. Kofta, A. Jasinska-Kania, Warszawa 2001;
A. Kepinski, Lach i Moskal. Z dziejow stereotypow, Warszawa—Krakow 1990; T.M. Korczyn-
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sce w zglebianiu problematyki wzajemnej stereotypizacji Polakéw 1 Rosjan
zajmujg prace Andrzeja de Lazari i jego zespotdw badawczych’. W niniej-
szym tekScie szczeg6lng uwage zwracam na opracowania z obszaru lingwi-
styki, ktore dotyczg napelnienia znaczeniami stereotypow o Rosjanach®.

Dociekania na temat nasycania stereotypOw etnicznych charaktery-
stycznymi dla danej epoki treSciami sg mozliwe przy rozpatrywaniu tych
jednostek w szerszym kontekscie, na przykiad w sytuacji miedzynarodo-
wej’. Dla utrwalania, racjonalizowania, uzupelniania i reinterpretacji
historycznie uksztaltowanych stereotypow etnicznych o Rosji jako wrogu
i Rosjanach jako wrogach znaczaca okazala sie agresja Federacji Rosyjskiej
na Ukraing. Wydarzenia tego okresu wplynely bowiem nie tylko na rela-
cje miedzynarodowe i miedzyetniczne, ale takze oddzialtywaly na postawy
jednostek i grup, ksztaltujac sposdb myslenia, przekonania, emocje i za-
chowania, wniosty korekty w interpretacje §wiata, powolaly nowe tresci
1 wartoSci aksjologiczne.

ski, Stereotyp narodowy a socjologia wiedzy. Przyczynek do teoretyczno-metodologicznego modelu
socjologicznego badania zjawiska stereotypu narodowego w ujeciu fenomenologicznej socjologi
wiedzy, Warszawa 2014; J. Bluszkowski, Przemiany stereotypow narodowych w procesie trans-
Sformacji systemowej w Polsce, ,,Studia Politologiczne” 2007, t. 11, s. 132-141; J. Dzwonczyk,
R. Jakimowicz, Stereotypy w stosunkach polsko-rosyjskich, »,Zeszyty Naukowe Akademii Eko-
nomicznej w Krakowie” 2002, nr 16, s. 103-116 1 in.

5 Zob. Katalog wzajemnych uprzedzeri Polakow i Rosjan, red. A. Lazari, Warszawa 2006;
A. Lazari, O. Riabow, Russkie i Polaki glazami drug druga: satiriceskad grafika, Ivanovo 2007,
A. Lazari, O. Riabow, Polacy i Rosjanie we wzajemnej karykaturze, Warszawa 2008; A. Lazari,
Polskie i rosyjskie problemy z rosyjskoscig, £.6dz 2009; A. Lazari, O. Riabow, M. Zakowska,
Europa i niedzwieds, Warszawa 2013 i in.

¢ Zob. J. Bartminski, I. Lappo, U. Majer-Baranowska, Stereotyp Rosjanina i jego profi-
lowanie we wspolczesnej polszczyznie, ,,Etnolingwistyka” 2002, nr 14, s. 106-151; 1. Lappo,
Profilowanie stereotypu Rosjanina w polskim kregu jezykowo-kulturowym, ,,Etnolingwistyka”
2002, nr 14, s. 153-175; M. Gluszkowski, Satyryczna funkcja stereotypow na przyktadzie analizy
porownawczej polskich i rosyjskich anegdot i dowcipow, [w:] Rosja w dialogu kultur, t. 1, red.
K. Dembska, M. Gluszkowski, Torun 2015, s. 393-404; A. Kiklewicz, Polska — Rosja: wza-
Jemne wartosciowanie (na podstawie analizy korpusowej), »Przeglad Wschodnioeuropejski”
2017, 1. 8/2,s.343-357; V. Hantov, T. Kananowicz, Z. Nowozenowa, ,,Swoj” 1 ,,0bcy” w jezyku,
tekscie 1 kulturze: szkice o uniwersalnej kategorii lingwistyczno-kulturowej” (Oblicza Lingwistyki
XXI Wieku: obiekty, metody, interpretacje, t. 3), Gdansk 2021 i in.

7 Por. J. Berting, Ch. Villain-Gandossi, Rola i znaczenie stereotypow narodowych w sto-
sunkach migdzynarodowych: podejscie interdyscyplinarne, [w:] Narody i stereotypy, red. T. Walas,
Krakow 1995, s. 24.
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Jezykoznawstwo analizuje opis jezykowej postaci stereotypu, ktory
moze by¢ wyrazony w formie semiotycznego i zwerbalizowanego gotowego
schematu myslowego, frazeologizmow, zwigzkoéw wyrazowych, ale rowniez
takich nowych jednostek komunikacji, jak tagi®.

II. Tagi s3 nieodigczng czeScig hipertekstu, ktory stanowi podstawe
wspoliczesnej komunikacji internetowej. W hipertekstowej strukturze tek-
stu istotne miejsce zajmuje folksonomia, ktorg Kamil Stepien okreSla jako

oddolny, nieformalny, nieautoryzowany i bezplatny system kategoryzacji tresci
w sieci. To takze inicjatywa spoleczenstwa sieciowego. Powstata dzigki ttumowi
i jego madrosci. Jest to takze kultura uczestnictwa (participatory culture). Wyste-
puje tutaj zjawisko oddolnej konwergencji (grassroots convergence) i oddolnych
posrednikow (grassroots intermediaries)’.

Kategoryzowanie tresci odbywa si¢ za pomocg podstawowych jedno-
stek folksonomii, jakimi sg uzytkownik (nickname) — zasoby (obiekty) —
tag (etykieta). Nadawanie etykiet przez uzytkownikow jest procesem se-
mantycznym. Tagi jako stowa klucze denotuja cale sieci znaczeniowe, sg
kategorig ogniskujaca, wokol ktorej grupowane sg dodatkowe znaczniki
uzupelniajgce tresci i aktywizujgce system poznawczy czlowiekal. Sg
przejawem realizacji kreatywnej funkcji jezyka, poniewaz jako koncepty
odgrywajg decydujacg role w procesie odczytywania informacji, na przy-
kiad o tozsamosci grupy, o najwazniejszych wydarzeniach i zjawiskach
terazniejszosci. Do charakterystycznych cech tagowania nalezy zaliczy¢:
1) prostote, polegajacg na samodzielnym wyborze stowa kluczowego przez
uzytkownika; 2) spoleczny wymiar tagow, ktore sg widoczne dla innych
uzytkownikow, uzupetniane przez nich i kolportowane; 3) wielowymiaro-
wos¢, pozwalajaca na opis obiektu z wielu perspektyw, wiaczajac, oprocz
wartosci informacyjnych, opisy subiektywne i emocjonalne o charakterze

8 W tekscie korzystam z okreslefi synonimicznych: etykieta, hasztag, znacznik, opera-
tor.

° K. Stepien, Folksonomia i tagowanie, »,Biuletyn EBIB” 2012, nr 2 (129), http://www.
ebib.pl/images/stories/numery/129/129 stepien.pdf [dostep: 10.05.2022].

10 Por. I. Kurcz, Zmiana stereotypow: jej mechanizmy i granice, [w:] Stereotypy i uprzedze-
nia: uwarunkowania psychologiczne i kulturowe, op. cit.; A. Wierzbicka, Stowa klucze. Rozne
Jezyki — rozne kultury, Warszawa 2007.
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oceniajacym i wartoSciujgcym oraz 4) szybkos¢, zwigzang z nadaniem na-
tychmiastowo dzialajgcego hasztagu w sieci.

Celem kategoryzowania treSci za pomocg znacznikow hash # jest utat-
wienie dost¢gpu do informacji w obszarach wyznaczonej przez uzytkow-
nikoéw kategorii. W ten sposob w ramach serwisu czy wspolnoty powstaje
model informacji. Oprocz tego proces tagowania okresla kierunki inter-
akcji miedzy uzytkownikami i serwisami internetowymi oraz miedzy
samymi uzytkownikami, ktorzy wykorzystujg znaczniki jako jednostki
komunikacji.

W ujeciu aksjologicznym tagi transmitujg warto$ci, upodobania, po-
stawy, poglady, opinie, potrzeby, cele, przezycia i inne. Nalezy je rowniez
rozpatrywaé jako kryterium zachowan kulturowych, bezposrednio wply-
wajgce na aktualizowanie jezykowego obrazu §wiata uzytkownikow okres-
lonej wspdlnoty internetowej. Ponadto tagi jako hipertekst mogg stuzy¢ do
wzmacniania tozsamosci zbiorowej i narodowe;j.

III. Przestrzenig badawczg jest pole komunikacyjno-informacyjne
polskiego serwisu internetowego wykop.pl, ktory jest kategoryzowany jako
social news. Wedlug danych zebranych przez Natali¢ Gawronska uzytkow-
nicy serwisu to osoby w przedziale wiekowym 1845 lat, ,,nieufna spotecz-
nos¢, ktora nie zyczy sobie obecnos$ci marek™!!.

Koncepcja serwisu polega na wyszukiwaniu przez uzytkownikéw in-
teresujacych informacji w globalnym internecie i przedstawianiu ich tre-
Sci innym uzytkownikom do oceny. Obowigzkiem kazdego uzytkownika
dodajgcego informacje jest jej otagowanie. W ten sposob spotecznosc hie-
rarchizuje treSci wedlug priorytetu waznosci i taczy w watki tematyczne.
Najpopularniejsze operatory prezentowane sg w chmurze tagéw na stronie
glownej serwisu 1 podstronie prezentujgcej znaczniki miesigca (https://
www.wykop.pl/tagi/).

IV. Cel badania jest dwukierunkowy i dotyczy, po pierwsze, wskazania
tagow jako zrodla transmisji spolecznej wiedzy stereotypowej w przestrzeni
komunikacyjnej serwisu wykop.pl. Po drugie, zwigzany jest z przedstawie-

'U'N. Gawronska, Jaka jest spotecznos¢ Wykopu i foeMonstera?, ,Nowy Marketing” 2015,
https://nowymarketing.pl/a/6789,jaka-jest-spolecznosc-wykopu-i-joemonstera [dostgp:
10.05.2022].
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niem zmian zachodzacych w obrebie ugruntowanego stereotypu wroga wy-
razanego za pomocg kolokacji powstatych ze znacznikiem #rosja. Operator
jako kategoria ogniskujgca przejawia tendencje do skupiania wokot siebie
jednostek leksykalnych nadbudowujgcych znaczenia. Jednostki te stano-
wig zrodio materialu w analizie semantycznej. Ustalono, ze tag #rosja wraz
z kolokacjami tworzy rozbudowane pola semantyczne — formacje bedgce
ciggami hasztagow, ktore odzwierciedlajg realizacje jezykowe stereotypu
wroga w komunikatach pisemnych uzytkownikéw. Na podstawie analizy
iloSciowej i semantycznej kolokacji z operatorem #rosja w kolejnych cze-
Sciach tekstu zostang przedstawione stereotypy etniczne wroga dotyczace
Rosji 1 Rosjan wraz z jednostkami leksykalnymi nasycajacymi stereotyp
wspolczesnymi treSciami. W badaniu zostang wykorzystane swobodne,
nieukierunkowane spoteczne nominacje, nadawane przez uzytkownikow
w serwisie w latach (2014-2022). Wybor operatora #rosja uzasadnia jego
stala obecno$§¢ w serwisie oraz liczba kolokacji z innymi jednostkami prze-
kraczajgca 100 zastosowan.

Tag #rosja w serwisie nalezy do najbardziej popularnych i jednoczes-
nie najstarszych operatoréw, funkcjonuje od 16 lat. W styczniu 2022 roku
na skutek zwiekszonego natezenia pola informacyjno-medialnego dotycza-
cego konfliktu rosyjsko-ukrainskiego zajal 11 miejsce wsrod wszystkich
tagow serwisu. W okresie od 30 grudnia 2021 do 30 stycznia 2022 za jego

37349
26433
14718
3278
110 912 1200 I 490
= — — -
styczen luty marzec kwiecien

W tag uzycia Mnadobe

Wykres 1. Uzycie znacznika #rosja w serwisie wykop.pl, 30 stycznia —
30 kwietnia 2022 r.
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pomocg oznaczono 3278 materialdéw, co pokazuje, ze w komunikacji uzy-
wano go Srednio okolo 110 razy na dobe (wykres 1).

W lutym 2022 roku operator #rosja znalazl si¢ na 3 miejscu wszystkich
tagow serwisu 1 byl stosowany przez uzytkownikow do kategoryzowania
26 433 materiatow (912 informacji na dobe). W marcu uzytkownicy za po-
mocg znacznika #rosja oznaczyli 37 349 materiatow (1200 informacji na
dobe), w kwietniu wskaznik tagowan osiggnal poziom 14 718 materiatow
(~ 490 oznaczen na dobg). Od lutego do kwietnia 2022 roku za pomocg
etykiety #rosja w serwisie oznaczono w sumie 78 500 materialow.

W polskiej swiadomosci zbiorowej sposob myslenia o Rosji byt i jest
nierozerwalnie zwigzany ze sferami polityczng i militarng, a negatywne
wartoSciowanie tagu #rosja wynika z nadanego mu historycznie obrazu
zagrozenia, wroga, agresora, na co w swoich pracach zwracajg uwage mie-
dzy innymi Andrzej Kepinski, Jerzy Bartminski, Irina Lappo, Andrzej de
Lazari, Aleksander Zbiranski i inni'2.

Nominacje okreSlane w operatorach w okresie od 2014 roku az do
30 stycznia 2022 roku w polgczeniu z tagiem #rosja wyrazaly staly nie-
pokoj, zwiastowaly wojne o zasiegu ukrainskim, polskim, europejskim
i Swiatowym. Wokol leksemu #rosja grupowano jednostki leksykalne
nadbudowujace znaczenia i konkretyzujace konteksty: 1) #rosja #ukra-
ina #polska #wojna ze wskazaniem na watek uczestnictwa Polski (wrog
Polski); 2) #rosja #ukraina #ruskimir #wojna — lokalizowanie konflik-
tu pomiedzy Rosja i Ukraing (wrég Ukrainy / wrég Polski i Ukrainy);
3) wskazanie geopolitycznego wymiaru konfliktu za pomocg ciggu operato-
row: #rosja #ukraina #usa #wojna #donbaswar #geopolityka #swiat lub
#swiat #wydarzenia #syria #wojna #rosja #usa #aleppo #rosjawsyrii
(wrég innych panstw/wrog Polski i calego §wiata).

W ciggu 8 lat wokot znacznika #rosja w przestrzeni komunikacyjne;j
grupowano réwniez operatory wskazujace na wrogo$¢ ideologii, wyrazo-
ne w takich jednostkach, jak: #socjalizm #komunizm #autorytaryzm
#totalitaryzm #imperium #interesyimperium i inne. W ramy pojeciowe
wroga w operatorze #rosja wpisywaly si¢ takze wspolczesne wydarzenia

12 A. Kepinski, Lach t Moskal..., op. cit.; J. Bartminski, I. Lappo, U. Majer-Baranowska,
Stereotyp Rosjanina..., op. cit.; I. Lappo, Profilowanie stereotypu Rosjanina..., op. cit.; Katalog
wzajemnych uprzedzen Polakow i Rosjan, op. cit.; A. Zbiranski, Barbarzyrica ze Wschodu. Od
stereotypizacyi do mitologizacji Rosjan, ,Nowa Polityka Wschodnia” 2019, nr 1(20), s. 107-119.



182 Aleksandra Klimkiewicz

aktualizujgce stereotyp, do ktérych naleza: 1) wydarzenia historyczne:
#rosja #polska #katyn #zbrodniakatynska #iiwojnaswiatowa #zbrodnia
#zwiazekradziecki #cccp #stalin lub #rosja #polska #smolensk #tupo-
lew #tul54 #kaczynski #prezydent #kreml #zamach #katastrofa i inne;
2) wydarzenia zwigzane z wystgpieniami przeciw wiladzy: #rosja #putin
#kreml #chodorkowski #nawalny #wiezienie #opozycja czy performansy
#pussy #riot #prowokacja #wiezienie #opozycja i inne; 3) kryzys energe-
tyczny: #rosja #kryzys #gaz #gazprom #putin i in.; 4) kryzys polityczny:
#rosja #wyboryusa #podsluch #putin #inwigilacja i inne; 5) kryzys cy-
bernetyczny: #rosja #technologia #internet #blogosfera #media #szpie-
gostwo #ruskietrolle #60kopiejekzawpis i inne.

Przytoczone przyklady wskazuja na to, ze obraz Rosji i Rosjan jako
wroga/wrogow w SwiadomoSci uzytkownikow serwisu jest stale obecny,
utwierdzany i aktualizowany. W stereotypie wrogosci wyrazanym w kolo-
kacjach z operatorem #rosja miesci si¢ rowniez historyczne odrzucenie
dziatan, koncepcji, tradycji, zachowan jej obywateli i mieszkancow.

Od 24 lutego 2022 roku stereotyp wroga nasycaly dosSwiadczenia me-
dialne i osobiste uzytkownikow serwisu, ktorzy ze znacznikiem #rosja
faczyli jednostki zwigzane z 1) prowadzeniem dzialan wojennych: #rosja
#agresja #wojna; 2) wywolaniem kryzysu ekonomicznego: #rosja #pu-
tin #paliwo #ceny #inflacja #putinflacja i 3) postacig przywodcy Rosji,
ktorego nazwisko ulegalo transformacjom leksykalnym: #rosja #putin
#putia #putio #putinka #putln, #putler, w tym z wyraznie okreslony-
mi percepcyjnymi reakcjami emocjonalnymi w formie inwektyw: #putas
#putinsmiec #putinchuj #putincwel i inne.

Tag #rosja jako wrog obrost konotacjami terazniejszoSci, wsrod kto-
rych 30 kwietnia 2022 roku dominowaly leksemy: #wojna (5262)* #putin
(1223) #szpiegostwo (289) #kryzys (179) #zbrodnia (126) i inne. Wydarze-
nia wojenne w znaczacy sposob zaktualizowaly stereotyp wroga. Znacznik
#rosja utworzyl kolokacje z wczesSniejszej nieodnotowanymi etykietami,
wyrazajacymi ugruntowane w polskiej Swiadomosci zbiorowej stereotypy:
#mordercy (193) #kacapy (171) #ruskie (122) #moskale (119).

W polu semantycznym znacznika #rosja pojawily sie tez nowe dla ste-
reotypu pojecia i zapozyczenia, ktore z pewnoscig dla pokolenia uzytkow-

13 Liczbe zastosowan tagu wchodzgcego w kolokacje z etykietg #rosja podaje w nawia-
sach.
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nikow serwisu wypelnig stereotyp Rosji jako wroga wspéiczesnymi znacze-
niami i obrazami. Istotna jest tu przede wszystkim tres¢, ktora zasili stereo-
typy dodatkowymi pojeciami, oraz okolicznosci, w jakich sie one pojawily
i w jakich nastepowalo ksztaltowanie si¢ konkretnych opinii i wyobrazen.
Nowe jednostki leksykalne zasilajgce strukture stereotypu wroga pochodzg
z ukrainskich przekazow prasowych i medialnych ttumaczonych w sieci na
jezyk polski. Sa to rosyjskojezyczne okreslenia #ruskimir 1 #gruz200 oraz
nominacje #orkowie #raszyzm #ruSSia #ruskaagentura i #ruskieonuce.

Tag #ruskimir od 30 stycznia do 30 kwietnia 2022 roku utworzyt 3064
kolokacji z tagiem #rosja. Termin ‘ruski mir’ (pol. rosyjski Swiat!4, ros.
pycckuit mup®), jak pisze Marek Delong, to

koncepcja, ktora opiera si¢ na integracji narodowo-kulturowej i historyczno-po-
litycznej wspdlnoty rosyjskojezycznej. Realizacja koncepcji wigze sie dgzeniem
do odzyskania statusu imperium, opierajac si¢ na przekonaniu o odrgbnosci
rosyjskiego Swiata cywilizacyjnego i rosyjskiej duchowosci, szczegblnej mesjan-
skiej roli rosyjskiego prawostawia oraz prawie do ekspansji politycznej i kul-
turowej. Wpisuje si¢ w to takze prawo do zbrojnej interwencji humanitarnej
w obronie ,ruskiego miru”'c.

Dla uzytkownikoéw operator #ruskimir od momentu jego pierwszego
zastosowania w przestrzeni komunikacyjnej serwisu (sierpien 2021 roku)
byt pojeciem pejoratywnym, rozumianym jako szkodliwa ideologia, kon-

4 Pojecie w jezyku polskim funkcjonuje w spolszczonej formie: ruski mir. WczeSniej
bylo znane giownie specjalistom zajmujacym si¢ polityka wschodnis.

15 W rosyjskojezycznej literaturze pojecie nie ma jednoznacznej interpretacji, definicji
ani statusu prawno-administracyjnego. Najczgs$ciej charakteryzowane jest jako koncepcja
kulturowo-cywilizacyjna (zob. E.V. Bil’cenko, Koncept «Russkij mir» v kontekste kul’turologii,
»Celovek. Kul’tura. Obrazovanie”, Syktyvkar, 2012, nr 4 (6), s. 5-15), geopolityczna (zob.
V.V. Petuhov, R.E. Baras, Russkie i «Russkij mir»: istoriceskij kontekst i sooremennoe proctenie,
»Polis. Politiceskije issledovanija” 2014, nr 6, s. 83-101) i religijna (zob. PP. Kravcéenko, Mir
pravoslavnyj (nacional’nad ided mnogovekovogo razvitid Rossii), Moskva 2017). Od 2000 roku
koncepcja ,ruskiego miru” byla propagowana przez rzad Federacji Rosyjskiej jako blizej
niesprecyzowana doktryna polityki zagranicznej. W kulturze cyfrowej pojecie szybko stalo
si¢ swoistym memem z negatywna i ironiczng semantyka. W komicznym kluczu wystgpuje
rowniez w rosyjskojezycznym segmencie internetu jako ,,pycckuii mip”.

16 M. Delong, ,,Ruski mir” jako narzedzie rosyjskiej ekspansji geopolitycznej na terytorium
Ukrainy, »Przeglad Geopolityczny” 2020, nr 33, s. 50.
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cepcja wroga w odniesieniu do cywilizacji zachodniej, teoria imperialna
jednoznacznie odrzucana i wyszydzana.

Rusycyzm #gruz200 pojawit si¢ w strukturze badanej przestrzeni ko-
munikacyjnej w lutym 2022 roku i do kwietnia 2022 roku wykorzystano
go w serwisie 108 razy do kategoryzowania materialoéw wokot znacznika
#rosja. Termin ‘gruz 200’ (pol. tadunek; ros. rpy3 200') jako eufemizm
oznacza martwego zolnierza. Operator jako jednostka komunikowania
oprocz warstwy informacyjnej ma nacechowanie emocjonalne, wyrazajace
stan podmiotowej satysfakcji ze $mierci wroga i faktu eliminowania jego
zasobow ludzkich.

Postaé rosyjskiego zolnierza jako wroga ulega mitologizacji na skutek
importowania ze Swiata fantastyki Johna R.R. Tolkiena nominacji #or-
kowie'®. Pojecie nalezace do wspoélczesnych uniwersaliow kulturowych
zostalo spopularyzowane w literaturze Swiatowej inspirowanej tworczoscig
autora, filmach i grach komputerowych. W dyskursie publicznym poréw-
nywanie rosyjskich zolnierzy z orkami ustawia narracj¢ czasu jako opo-
wieS¢ o walce dobra z odczlowieczonym zlem. Tolkienowscy orkowie sg
postaciami fantastycznymi, zbiorem ujednoliconych osobnikéw, ktorych
cechuje niezwykle okrucienstwo i bezmyslnos$¢, siejg oni spustoszenie
1 s3 wykorzystywani w walce jako ,mieso armatnie”. Waznym aspektem
percepcji obrazu rosyjskich zolnierzy jest sposdb przedstawienia postaci

17W specjalistycznej rosyjskiej terminologii wojskowe;j jest to kod transportu z cialem
zabitego lub zmartego podczas dzialan wojskowych. Wartos¢ ,,200” odnosi si¢ do suma-
rycznej wagi ladunku z cialem, wynoszacej okoto 200 kg. W polskim dyskursie spolecznym
pojecie spopularyzowane dzigki obrazowi filmowemu Aleksieja Balabanowa Zadunek 200
(ros. I'pys 200, 2007).

18 Pojecie zaczerpniete z mitologii Srodziemia Johna R.R. Tolkiena. Okreslenie orko-
wie pojawilo si¢ w Ukrainie w czasie Euromajdanu w 2013 roku, gdy wiadzg¢ sprawowal
Wiktor Janukowycz, wtedy to podlegle mu struktury wojska i policji po raz pierwszy zostaly
nazwane przez protestujacych orkami. Po aneksji Krymu w 2014 roku nominacja weszia do
ukrainskiego dyskursu publicznego jako okreslenie rosyjskich zoinierzy (zob. Rosja stala sig
kraing orkow, Polskie Radio 24). Obecnie w Ukrainie pojecie uzywane jest w komunikacji
oficjalnej, spotecznej, internetowej: w wystgpieniach wiadz, materialach prasowych i me-
dialnych, sieciach spotecznosciowych, memach i publikowanych przerébkach graficznych
fotografii zwlok rosyjskich zolnierzy z doklejonymi zoitymi pazurami, ogonami, twarzami
orkéw z gier komputerowych i obrazéw filmowych. Za posrednictwem globalnego pola
informacyjno-komunikacyjnego okreslenie orkowie w stosunku do rosyjskich zoinierzy
przenika do innych dyskurséw narodowych.
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orkow przez Tolkiena. Sg oni humanoidalng rasg wojownikow, odznaczajg-
cg si¢ brzydotg oraz zdeformowanymi ksztaltami twarzy i ciala. Zgarbieni,
pokraczni, krepi, barczysSci, z krzywymi nogami, odstajgcymi szpiczastymi
uszami, skoSnymi oczami, szerokimi ustami z krzywymi zebami. Z takiego
nagromadzenia krytycznych okreSlen wylania si¢ postaé wroga uosabia-
jacego najgorsze cechy. Etykieta #orkowie w okresie od lutego 2022 do
kwietnia 2022 utworzyta 116 kolokacji z tagiem #rosja, wprowadzajac do
jezykowego obrazu $wiata i struktury stereotypu wroga czytelnie i wyrazi-
Scie zobrazowane negatywne skojarzenia i wrogie emocje.

Do nowych pojeé w strukturze stereotypu wroga, zogniskowanych wo-
kot operatora #rosja w badanej przestrzeni komunikacyjnej nalezy odnie$¢
takze spopularyzowane w ukrainskim dyskursie publicznym etykiety #ra-
szyzm (1055)" i #ruSSia (41) z wyeksponowanymi podwo6jnymi gloskami.

Negatywne wartoSciowanie znacznika #rosja jako niebezpieczen-
stwa 1 wroga zewnetrznego 1 wewnetrznego aktualizuje funkcjonujacy od
8 lat w serwisie operator #ruskaagentura (136), wchodzacy w kolokacje
ze znacznikami: #ruscyagenci #ruskitroll #60kopiejekzawpis #60ru-
blizawpis #ruskieinfo #ruscyatakuja #ruskietrole #ruskapropaganda.
Etykieta #ruskaagentura jest wykorzystywana do oznaczania materialow
pochodzacych z rosyjskiej przestrzeni medialnej, kanatéw telewizyjnych
RT, Sputnik, RTR, sieci spolecznosciowych i serwiséw informacyjnych,
ale rowniez informacji o Rosji z zachodnich Zrddel, takich jak Fox News,
Bloomberg, CNN i innych. Funkcjg tagu jest ostrzeganie przed falszywy-
mi i oszukanczymi informacjami oraz wskazywanie na wrogi, szpiegowski
charakter dziatan Rosji i Rosjan, co ma budzi¢ negatywne skojarzenia.

Od lutego 2022 roku znacznik #ruskaagentura traci zywotno$¢ na
rzecz operatora #ruskieonuce, ktéry do kwietnia utworzyt 256 kolokacji
z tagiem #rosja. Ruskie onuce jako pojecie odnotowano w Miejskim stowni-
ku slangu i mowy potocznej 22 lutego 2022 roku. Wedtug definicji sg to: ,Ro-
syjscy agenci szerzacy medialng dezinformacje”?’, dodatkowo wyjasnienie
opatrzono tagami: trolle, agenci, Rosjanie. Stereotyp wroga manifestowany

¥ Raszyzm (pol.), pawusm (ros./ukr.), rashism (ang.) — rosyjski faszyzm, termin uzywa-
ny w celu okreslenia rosyjskiego rezimu politycznego oraz zwolennikow rosyjskiej agresji
militarnej. Pojgcie uzyte po raz pierwszy w 1995 roku przez Dzochara Dudajewa, zob. O ,,ru-
sizmie”, Vzglad, https://youtu.be/e9wsSN0Z3VQ [dostgp: 11.05.2022].

2 Hasto Ruskie onuce, [w:] Miejski stownik slangu i mowy potocznej, https://www.miejski.
pl/slowo-Ruskie+onuce [dostep: 22.02.2022]
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za pomocg hasztagu #rosja 1 kolokacji #ruskieonuce wykorzystywany
jest w serwisie rowniez w celu etykietowania uczestnikow komunikacji,
stygmatyzowania i1 pigtnowania, blokowania komunikacji z oznaczony-
mi tagiem uczestnikami, przestrzegania przed dezinformacjg, okreSlania
wlasnego Swiatopogladu i innych. 3 marca 2022 roku Wielk:i stownik je-
zyka polskiego PAN takze odnotowal fraze rzeczownikowg ‘ruskie onuce’,
definiujac jg jako: ,pogard. osoba, o ktorej mowigcy sadzi, ze wykonuje
dzialania propagandowe na rzecz Rosji lub w inny sposob jej sprzyja™?..
Operatory #ruskaagentura i #ruskieonuce sa obecnie wykorzystywane
w polskim nieformalnym dyskursie spotecznym jako inwektywy, budujace
stereotypy obcych, zdrajcow, szpiegéw, pelnigc w ten sposob funkcje narze-
dzia wewnetrznej dyskredytacji i polaryzacji.

V. Przeprowadzona analiza pozwolila ustali, ze tagi jako jednostki
komunikacyjne stanowig zrodlo transmisji spolecznej wiedzy stereo-
typowej w przestrzeni komunikacyjnej serwisu wykop.pl. Od 2014 roku
w badanym serwisie wokot tagu #rosja uzytkownicy w swobodnych no-
minacjach spotecznych lokalizowali negatywnie wartosciowane jednostki
leksykalne, znaczeniowo odpowiadajgce pojeciom mieszczgcym Si€ W se-
mantyce stereotypéw o Rosji jako wrogu. Wsrod tych jednostek najczesSciej
pojawialy sie takie pojecia, jak: #komunizm #imperium #autorytaryzm
#ccep #kreml #katyn #zamach #wigzienie #szpiegostwo #kryzys i in.
Operator #rosja odzwierciedlal takze mieszczace si¢ w stereotypie wroga
historyczne odrzucenie obcych dziatan, koncepcji, tradycji i zachowan.
Jednostki te utwierdzaly stereotypowy obraz Rosji jako zagrozenia i wroga:
historycznego, spolecznego, kulturowego, mentalnego, cywilizacyjnego,
ideologicznego.

Zmieniajgca si¢ sytuacja migdzynarodowa przyczynia si¢ do reorgani-
zacji struktury stereotypu wyrazonego w tagu #rosja. Znaczenia skumu-
lowane w badanym operatorze konkretyzujg obecnie schematy wrogosci
militarnej, propagandowej 1 politycznej. Wzrasta tendencja aktualizacji
stereotypu i nasycania go nowymi leksemami: #donbaswar #wojna #geo-
polityka #putin i nowymi niezarejestrowanymi przez stowniki jednost-
kami leksykalnymi z nieformalnego dyskursu spolecznego: #ruskimir

2l Haslo Ruskie onuce, [w:] Wielki stownik jezyka polskiego, Instytut Jezyka Polskiego
PAN, https://wsjp.pl/haslo/podglad/108245/ruska-onuca [dostgp: 11.05.2022]
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#gruz200 #orkowie #raszyzm #ruSSia. W konsekwencji obok historycz-
nie uksztaltowanych nominacji i cech wroga tag #rosja wchiania zapozy-
czenia z innych dyskurséw narodowych (m.in. rosyjskiego, ukrainskiego,
angielskiego), ktore uzupelniajg struktur¢ stereotypu wroga zapisanego
w swiadomosSci wspdlnotowej nowymi znaczeniami. Znaczenia te w sposob
precyzyjny i literacki okreSlajg cechy fizyczne, mentalne, a takze zamie-
rzenia wroga. Przemawia to do szeroko grona odbiorcow, chociaz sam spo-
sOb kreowania obrazu wroga pozostaje niezmieniony. Wrog powinien by¢
obcy, zly, musi budzi¢ odrazg i niech¢é, zeby wzmacniaé tozsamos¢ grupy.
Hasztag #rosja jest zasobem czgsto replikowanym w badanej przestrzeni
komunikacyjnej i jednostkg atrakcyjng pragmatycznie, zaspokaja bowiem
spoleczne potrzeby integracji wspodlnoty, samookreslania, konceptualizacji
pojeé, wyznawania wspolnych wartosci, systematyzacji wiedzy potocznej
1 wzmacniania tozsamosci grupowej, kulturowej i narodowe;.
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OIIbIT TPABMBI B ®MNJIBME
ACTEHHUYECKUH CUHPOM KPbl MYPATOBOI

The experience of trauma in Kira Muratova’s film
The Asthenic Syndrome

Abstract

The article aims to analyse the first part of Kira Muratova’s film The Asthenic Syn-
drome in the context of the experience of trauma caused by the death of a loved one.
The author interprets the self-destructive behaviours of the main character — Nata-
sha, and her affective gestures and reactions to the existing Soviet reality. The strong
influence of a traumatised woman has been mentioned, who aims at breaking social
and cultural conventions associated with the status of a widow by her environment.
This research analyses the relationship between an individual experience of trauma
and the influence of a transformation of society during the Perestroika period on the
atrophy of empathy and human bonds. The starting point of the interpretation is the
director’s biography, her experience, motivations and changing approach to the film
medium. The analysis clarifies the reasons behind The Asthenic Syndrome being often
perceived by critics as a diagnosis of society in a transitional period and a universal
story about human weaknesses and helplessness when facing inevitable changes.
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Bpems TparchopManuy CONMAIHCTHYSCKOTO OOLIECTBA OTKPBUIO HOBBIH
9Tar B PeXXUCCEPCKON eSITETbHOCTH co3aatenst Kopomkux 6cmped, a €e CTaTyc
cTpeMuTesbHO M3MeHuics. Kupa MypatoBa' — ,,poétes maudits” coBeTcko-
ro kuHemarorpada’ — J0XKIanach MIMPOKON ayTUTOPUH W HOOMIACh ycriexa,
TTOHMMAEMOTO €10 KaK BO3MO)KHOCTh CHUMATh KHHO, TO €CTh CBOOOIHO U Oec-
NPETSATCTBEHHO BBICKA3bIBAThCs®. Peskrccep HEOAHOKPATHO HasbiBajia ceOst
YEJIOBEKOM JIOXH MEePEeCTPOHKH* ¥ MOTYEpKUBAIa, YTO MIMCHHO IpU Muxau-
ne T'opOadyeBe Havascs camblii KOM(POPTHBIA U YIOOHBIH TBOPYECKUI IEPUOJ,
npoanuBLIriics 10 cepeaunsl 1990-x rogoB. CTOUT yIOMSHYTH BEICKa3bIBAHHE
caMmoii MypaToBoii, koTopasi B OAHOM HMHTEPBBIO OCTPOYMHO 3aMETHJIA, YTO
B COBETCKOM KMHeMaTtorpad)e HacTaio TOrna KOpOTKOE ,,BpeMsi, KOrna JCHbI1
elle HMYero He 3HA4YMJIM, a HICONOTHS YK€ HMYEero He 3Ha4YMja: TOCYIapCTBO
Tebe pa3peraeT Aenarh 4To B3AyMaeTcs U AeHbru naet’. TBopueckas cB06o-
Jla IOCTHTVIa HEOBIBAJIBIX PAa3MEPOB — NESITEIN KHHO MOTJIH MPEUIOKUTH JIF000H
CIICHapU{ WIIM aKTEePCKUIl COCTaB JJIsl HOBOTO (HIIbMa, ITOKa3aTh 0OHAKEHHOE

" Kupa T'eoprueBna Myparoa (1934-2018) — coBeTckuil W YKpaWHCKHH pEKHCCEP
U CLIEHAPHCT, aBTOp 18 UrpoBbIX GriIbMOB (15 MOIHOMETpaXHBIX U 3 KOPOTKHUX). Myparosa, po-
JUBIIAsiCA B ceropnsnIHeil Momnose, Beipociuast B byxapecre, yunsmascst B MockBe, )KUBYyIIas
1 CHHMaBIIas KWHOKapTHHBI B Ozecce, ObUIa BBIHYK/IEHA OOPOTHCS C IIEH3YpOH yke HaunmHas
¢ nebrotHoro puibMa (Kopomkue ecmpeuu, 1967), a ee ciemyromme KHHOJICHTH HE MMOJIb30Ba-
JIUCH TIO/IZICP)KKON YMHOBHUKOB W BIAcTH. Acmenuueckuti cunopom (1989) smisiercs ee camoit
TIOMYJISIPHON, HEOIHO3HAUYHOW, Hanbosee M3BECTHOM M NMPU3HAHHOW 3PUTEIAMH M KPUTHKAMU
KapTHHOM: (QHIBM MOJXYYMII mpeMuio ,,CepeOpsHbIil MeIBeab — CIEeHUaTbHbIH MPHU3 JKIOpU~ —
BTOpPYIO 0 3HaUMMOCTH Harpany 40-ro bepmmuckoro kunodectuBamst. B 1994 roxy pexwuccep
roJy4na npus ,,IlouetHsiit neonmapn” MexyHnapomHaoro kiuHodectuBans B Jlokapuo (LlIBeiira-
pu) 3a KHHEMaTorpagpuIecKue 3aciIyTH.

2 T. Szczepanski, Uktad worka z kartoflami, ,Kino” 1990, Ne 6, c. 39.

3T Bragumupckas, H. HoBammukast, Kupa Mypamosa: ,, A nukozoa ne ymeia deramo
Gunvmuvl 0 6onvuuncmesa”, ,,Onecca-menna”, 22.03.2018, https://odessamedia.net/news/kira-
muratova- Ya-nikogda-ne-umela-delat-filmi-dlya-bolshinstva/, [moctym: 20.11.2020].

4 E. banasta, Kupa Mypamosa: ,, 5 nobnio uyoaxos, u onu ko mue msuymes’”, ,,Caparos-
ckuii B3mwsn”, 23.09.2010, http://sarvzglyad.ru/?news_id=3439, [moctym: 20.11.2020].

S A. JonuH, Dmo 015 meHsi 0bs3amelbHoe YClosue — HEKOMOpblil NPUBKYC 6EYHOCMU,
,Gztoru”,  04.11.2004, https://web.archive.org/web/20140822053408/http://www.arthouse.ru/
attachment.asp?id=529, [noctym: 28.05.2020].
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TeNno (M Jlake TOJIOBOM aKT) W MO/IBEPTHYTh KPUTHKE HaBSI3bIBAEMYIO TOIAMU
BEpy B CYACTIMBYIO U Osiarononyunyto xku3Hb B CoBerckoM Coroze. JIro0ombIT-
HO YIIOMSHYTb €Ill€ OJIHY PeIUIUKY pexuccepa: ,,MoKHO ObUIO IIPOCTO IIPUHE-
CTH MayKy OeJbIX JMCTOB U CKa3aTh: BOT clieHapuil [liamws 2onoeo kopons™.
HeoOxomumo ckazaTh, 4To Ha KOpoTkuil mpomexytok Bpemernu B CCCP (He
TOJBKO B OOJACTH MCKYCCTBAa) BCE WACOJOIUH, B3IVIAABI M HEpapXHUU ObLIH
JUCKPEAUTUPOBAHBI, YTPATUIN CHIY aBTOPUTETA U YBa)KEHHE 3HAYUTEIIbHOU
9yacTH OOIIECTBa, a pacnaji COBETCKON MMIIEPHH CIIE0BAT BMECTE C Pa3BaioM
CYIIECTBYIONIEH KyJIbTYPHI U ,,HAIIECTBHEM BapBapoB’’, MPUBOISIIINM K OTKa3y
oT 11000# (XPHUCTHAHCKOM, HPABCTBEHHOM U T. /I.) CHCTEMbI [ICHHOCTEH .
Crout OoTMETHTH, uTO 11t MypaToBoii co3naHue (pUIbMOB OKa3bIBAIOCH
CBOEr0 pojia TePaleBTUYECKUM CEaHCOM, BKIIIOYAIOUIUM B ceds Ipolecc ca-
MOIIO3HaHMSI U TPOpPabOTKH COOCTBEHHBIX TpaBM, a Takxke (opmoi oxBara
OKpYy:Karollleil cpeiibl U MPeoJoJICHUs COMHEHUH MOCPEICTBOM TBOPUYECKOIO
MIEPEOCMBICIICHHS KYJIBTYPHBIX SIBJICHUH, peabHBIX COOBITHH 1 YeJI0BEUYECKOTO
nosezeHus. Pexxuccep, n3beraromas CUMBOIM3MA U IPUIAHUSA H300paskeHHBIM
BEIllaM JIOTIOJIHUTEIIbHBIX CKPBITBIX CMBICIIOB, JJA’KE C YIAUBICHUEM pearupoBa-
Jla Ha KOMMEHTapuH U 3aMe4aHHs KPUTHKOB, OOBHHSIOIINX €€ B IOCTPOCHUH
3aBEJOMO I'€PMETHYHOTO U HEMOHITHOTrO KuHOMEpa®. OOIIeH3BECTHO, YTO OHA
HHUKOTJ]da HE BEpWJia B MHUCCHOHEPCKYIO (DYHKIIMIO HMCKYyCCTBa, BOSMOXKHOCTH
AKTUBHOTO BO3ICUCTBUS HA JCHCTBUTEILHOCTH’ M HE NPETCHIOBATIA HA POIb
MIPOpPOKa WIIH SICHOBUJIALIECTO — 3PUTENIb HE HAMET B MypaTOBCKUX KapTHHAX
HUKAKUX MeTa(pu3NIecKHX OTPAKCHUH, XapaKTCpPHBIX, HAIPUMEp, Ul KUHE-
Mmarorpada Anzapest TapkoBckoro. Ilocianme cosnmarenst Joreux npoodog —
9TO ee JHWYHas TpaB/ia, MOHMMaeMasi Kak CyMMa IPO3pEHHH, HAOIIOACHUIN
W pa3MblnuieHuil. MyparoBa Bujaena HanOONBIIYIO HEHHOCTh B BO3MOXKHO-
CTH MPOU3HOCHTH U BBIPAXKATh CBOIO MPABAY ,,lPOMKO U YEeTKO™'* ¢ TOMOIIBIO

¢ Ibidem.

" M. JlutoBckas, Cosemckas umnepus Kak mema cospemennou aumepamypul, [B:] Ho-
cmanveus no cogemckomy, otB. pen. 3. Pesanosa, Tomck 2011, c. 338-339. Biusnue nepe-
CTPOGUHBIX M3MEHEHHIi Oy/IeT OlIyIaThesl B HCKYCCTBE enie B Havane XX Beka.

8 A. ABpocumoBa, Mens waounu, xe 3uaio nouemy, ,,Kommepcaursb Bmacts”, 23.11.1999,
No 46, c. 53.

* A. Jomun, A sviuwia na gunuwmnyio npsmyto, nonsmuo?, [B:] A. Jlonus, Ommenxu pyccko-
20: ouepxu omeuecmeennoeo kuno, Mocksa 2018, c. 106.

10 3eprano, pex. A. Tapkosckuii, CCCP 1974.
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MHOTOUYHNCIIEHHBIX N300pa3UTEIbHBIX CPEACTB, OT YETO OHA MOJIydajia BOCTOPT
1 9KCTAa3, CPABHUBACMBIH ¢ HAPKOTHUECKUM OIbsIHEHHEM !,

Baxxno nouepknyTh, uTo Kupa Myparosa, ocie MHOIHX JieT 00pbObI ¢ Ha-
BSI3aHHBIM BJIACTBIO ITPEAB3ATHIM MHUPOBO33PEHUEM, BIIEPBBIE BO BPEMs ChEMOK
¢bwubma Acmenuyeckuil cuHOpPOM OTKPBITO CTPEMMUIIACH ,,00bITh HEOOBSITHOE,
MOHSITH HETIOHSTHOE — CHATH DHITUKIONCIMYESCKUiT” A7st cebst pruimbM'2, TO ecTh
CO371aTh MHOTOTPaHHYIO KapTHHY, OXBATHIBAIOIIYIO BCE C(ephl MMOBCEIHEBHON
xu3HU. OJJHAKO MOIBITKA OJHOCTBIO BBITOBOPHUTHCS TpeOOBaia JPyroro TBOpP-
YeCKOT0 IMOAX0/1a — OTCTYIUICHHS OT JIMHEHHOTO IIOBECTBOBAHUS B IOJIB3Y (hpar-
MEHTapHOTO M3JIOKEHHUS COOBITHI U (popMabHOM U colepKaTeIbHON IKICKTH-
ku. OUITBM 110 CTPYKTYPE HATOMUHACT MO3AHKY >, COCTOSIIIYIO M3 CIICH PAa3HOU
JUIMHBI, 3HAYEHWs, LEHHOCTH, MOIIHOCTH BO3JCHCTBUS W 3MOLMOHAILHON
HaIpspKeHHOCTH. HeoObIyHas MpOIoIHKUTENTbHOCTh KMHOICHTHI (153 MUHYTEHI),
HETpaIMIOHHAs] KOMITO3UIIHS U OOMIMPHBIN JIana30H UCIIOIb3YEMBIX PEXKHC-
CEpOM XY O)KECTBEHHBIX MPUEMOB CO3/IAIOT BMECTE BIIEYATIICHUE OTPOMHOTO
1 aMOMIIMO3HOIO Karajiora MepcoHa)xeil U COOBITHH, 4TO IO3BOJIAET MacTepy
KHHO OTOOpPa3UTh MHOKECTBO COCYIIECTBYIOMINX (haKTOPOB 0e3 HeoOXOIMMO-
CTHU OLIEHMBATh U Pa3JessATh X Ha BXKHBIC U TpUBHUAJbHBIE. ClleyeT OTMETUTh
MIPU ATOM, YTO AcmeHuueckuti cuHOpomM OKazajcCs CBOEr0 poja MEepeXOIHOU
KapTUHOU B TBOPUYECTBE PEIKKCCEPA, €€ COOCTBEHHBIM ,,OCBeHIIMMOM %, mocIe
KoToporo, nepedpazupys ciosa Teompopa AOpHO, CHUMATH (UITBMBI — 3TO Bap-
BapcTBO. OHAKO OMBIT MOTPAHWYHOM CHUTYaIlH TPUBEI K KaTapCUCy, TO €CTh
0c000i1 MOTPEOHOCTH PAUKAIBHO N3MEHUTh aBTOPCKUH TTOJIXO0/ — CHUMATh Te-
MaTHYECKH HEIMOXOKUE, KOHTPACTHBIC KUHONEHTh”. [IprHIMast BO BHUMaHKE
O6uorpaduuecknii ¥ NCTOPUKO-KYJIBTYPHBIA KOHTEKCT, MBI TIOIIBITAEMCSl HAWTH
Y TPOAHAIM3UPOBATH MMOTEHIMAIBHBIC MPOSBICHUS OIbITA TPABMbI B IIECTOM
¢ueme Kupsl MyparoBoii, KOTOpBIH, OMHOBPEMEHHO, IPE/ICTABIISIETCS KaK py-
0eX B ee TBOPYECTBE U PYCCKOA3BIYHOM KHMHEMaTorpade.

" A. Konommxuep, S nperbcmuiacs CiaOKuMu peuamu, HO MeHs oOManyiu..., ,,Ceanc”
1994, https://seance.ru/articles/kolodizhner-muratova/, [moctym: 03.01.2021].

12 H. 3opkast, Kupa Mypamosa: ,,Jliobnio nasvieams eewju ceoumu umenamu”, ,,VICKycCTBO
kuHO” 1999, Ne 11, https://old.kinoart.ru/archive/1999/11/n11-article22, [moctym: 08.06.2020].

3 A. Nomnuw, op. cit., c. 104.

14 3. Abnymnaesa, Kupa Mypamosa.: Hckycemso kuno, Mocksa 2008, c. 73.

15 A. Baitrkyn, M. Illkunenok, Kupa Mypamosa: ,, Mue kasxcemcsi, st Mo2na Obl CHUMAmb u
yawe”, ,,TUT.BY”, 20.11.2009, http://news.tut.by/culture/153049.html, [moctym: 15.01.2021].
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Kaptrna coctouT W3 IBYX CepHil: uyepHO-0eJ0i HOBEIUIBI, CBSI3YIOIINM
AIIEMEHTOM KOTOpOH siBisiercst Haranbst ViBanoBHa (B aToi ponn Onbra AHTO-
HOBa), U IBeTHOH — ¢ Hukomaem AnekceeBrueM (poitb ceirpan Cepreii [Tonos)
B TNIaBHOU poinu. Bo Bpems mpocmotpa (To ecTh npumMepHo uepe3 40 MUHYT)
3pUTEIb IOHUMAET, YTO )KECTOKAsA U CTUXUHHAS UCTOPHUS O HEBBIHOCUMOM 00H
U NPOH3UTEIBLHOM YYBCTBE IOTEPU OKa3bIBAETCsI OJHOBPEMEHHO BBEICHUEM
B IJIABHYIO CIOKETHYIO JIMHUIO ACTeHUYeckoeo cuHOpomd, KOPOTKOMETPax-
HBIM (DMIIBMOM, TIOKa3aHHBIM B OOJBIIOM KWHO3aJe, U MMOBOAOM JUISl JUCKYC-
CHH O COCTOSHHU COBETCKOTO KMHO W oOmiecTBa. Llens Hammx paccyxaeHu,
COCPEIOTOYCHHBIX TOJIBKO Ha MEPBOI YaCTH KMHOKAPTHHBI, COCTOUT B aHAJIN3E
BBIOpAHHBIX IMPUMEPOB YacTO CaMOPa3pyIIUTENFHOTO TNoBeneHwus, (addek-
TUBHBIX) peaKkIMii W/WiH kecToB Haramm, KoTopble MOJKeM paclieHHBaTh Kak
TIPOSIBIICHUS TPaBMBI, CBUICTEIIHCTBYIOIIUE O BIUSIHUN OOJIC3HECHHBIX TIEPEKH-
BaHMI Ha TIOBCEHEBHYIO XHU3Hb IMIAaBHOH reporHn (ribMa. Mbl OyzieM MoHH-
Marb TPaBMy — ,,CTPAIIHOE COOBITHE, BEIXOISIINE 32 PAMKH OOBIYHOTO YeJIOBe-
YeCKOTO OIbITa”!® — Kak HeMaTepHaIbHOE SIBJICHIE, KOTOPOE TONBKO Ha MEPBBIH
B3IVIJ OCTaBIJIICT HEM3MEHHBIM OJrKaiiiiee OKpyKeHHe OOJbHON JTMYHOCTH,
MIOTOMY YTO OHO OKa3bIBacT peallbHOE BIMSIHUE Ha Cpely TPaBMHPOBAHHOIO
YeIOBEKA U, CIICI0BATENBHO, ,,paCIPOCTPaHsIETCs 10 Bcemy Mupy”!”. OmHoBpe-
MEHHO MBI UCXOIUM M3 IPEAIOIOKEHUs, YTO NocBseHHas Harame nepas
4acTh (DUIIbMa SBISETCS OTIPABHOM TOUKOM IJIS Pa3MBIIIICHUH O COCTOSHUH
YeJI0BEYECTBA BOOOLIE.

Pexwuccep, cTpeMsICh YECTHO OIUCATh U OTPA3UTh KOHKPETHBIE THIIHI JIIO-
JIeH, UX TICHXWYECKHE pacCTpPOMCTBA, HABS3UMBBIC WJICH, CTPaxd, MOMEHTHI
CYacThsl M 3a0BEHNs, OCTaBMIIA B c(hepe T0TaJ 0K MPUIMHBI U 00CTOSTEIHCTBA
HaOJroaeMbIx 3purTesieM coObTuil. OHa IpeacTaBuiIa 00pa3 pacnana u cylie-
CTBOBaHUsI (BHE) KOJUIEKTHBA O€3 ONpe/IeIeHHON HAIMOHATIBHOCTH U 3a TIpejie-
JIAMH CHUCTEMBI (HE TOBOPsI yKe 00 naeosoruu); MyparoBa He Ha3bIBaeT J1axe
MECTO M BpeMs AeHcTBUS (HUiIbMa, YTO HO3BOJSET € CBOOOAHO COBMEIIATh
CLICHBI, CHATBIE Ha cTaHIMH ,,HoBocnoOoackas” MOCKOBCKOTO METPOIIOIHUTEHA

1* B. A. van der Kolk, O. van der Hart, Natretna przesztosé: elastycznosé pamieci i pietno
traumy, [B:] Antologia studiow nad traumgq, red. T. Lysak, Krakow 2015, c. 163.

17]). Bennett, Widzenie empatyczne. Afekt, trauma i sztuka wspolczesna, ,,Widok. Teorie
i Praktyki Kultury Wizualnej” 2020, Ne 26, https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2020/26-
empatyczne-obrazy/widzenie-empatyczne.-afekt-trauma-i-sztuka-wspolczesna,  [mocrtym:
01.10.2021].
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u B Onecce'®. CTaHOBUTCS OUEBUIHBIM, YTO ACmeHuueckull CUHOPOM SBISIETCS
NepBBIM (PUIBMOM peXuccepa, B KOTOPOM OHa OTKPHITO U 0€3 caMOIeH3yphl
paccMmaTpuBaeT TOLAAIIHION JeHCTBUTENBHOCTD U (DOKYCHPYETCs He Ha OJHOM
crpane (CCCP) uim BpeMeHH (TIIepHoj1 IepecTPOiKH), @ Ha Pa3IMYHbIX BEUHBIX
MIPOSABJICHUSX TyXOBHOH, COLMATBHOMN U KyJAbTYPHOH JKU3HH.

MyparoBa, n300paxast CBOH quarHo3-xaio0y B popme Bugeoanrooma (01-
JeTIbHBIX, 3a4aCTYI0 HE3aBUCHMBIX, JTUIICHHBIX IPHYMHHO-CIECCTBEHHON CBS-
31 3nmu30/2ax %), He MPETEeHIyeT Ha POJb peopMaropa MUpa — OHA XOUET MPH-
BJIeYb BHHUMAaHHWE K MHOTOKPATHO IOBTOPSIOIIMMCS B MCTOPHHU YEJIOBEYECTBA
npobiieMam, KOTOpBIe, Oiarofapsi BU3yaJlbHbIM CBOMCTBAM KHHOMCKYCCTBA,
MaTepUalM30BaINCh B IpeaMeTax Obita u arpubyrax koHma 1980-x romos?.
JlocToliHa BHUMaHHUSI B 9TOM KOHTEKCTE JIBOMHAsI pOJIb 3PUTENISI, CMOTPSIIETO
MYPaTOBCKHI IIC/ICBDP: OH, B COOTBETCTBUU C KOHIICTIIIMEH MPOCKIMU-HICHTH-
¢ukanuu Oarapa MopeHa, B CHUTyallil BHICOKOW AMOIIMOHAJIBHON BOBJICYEH-
HOCTH JOJDKEH NPOELHUpOBaTh ceds Ha ,,0KPY>KAIOLIUH™ ero KUHOMHp, OTOX-
JECTBIIATH ce0s ¢ MPOTAarOHUCTaMU KapTHUHBI, UCIBITAaTh UX 00Jb, arpeccuio,
ocnabieHue 1 ycraiaocTb. OnHako HACHTH(UKALUSA C TEPOEM U PEaTbHOCTHIO
¢unbMa 3aTpyIHIETCSl CAMUM PEXUCCEPOM, KOTOPBIH HpexycMaTpuBaeT A
3putess QyHKIUIO apOUTpa, aKTUBHO OCY)KAAIOIIETrO MOCTYNKU MEPCOHaKeH,
UX MACCHBHOCTH U IPHMEHEHNE HACWIUS NPOTUB Oostee caabbix’'. Braarogaps
BCEM BBILICNIEPEYHCIICHHBIM (QaKTOpaM, Acmenuueckuil CuHOpom IprodpeTaet
CBOMCTBa 3epKayia, B koropoM 3putenb-rpakaannd CCCP (u mronu ¢ momo06-
HBIM KH3HEHHBIM OITBITOM) MOXKET Y3HAaTh COOCTBEHHOE OTPaXKCHHE, YBHJICTh
OTIEYaTOK TEPECTPOCUYHON JCHCTBUTEIBHOCTH, YCJBIIIATh OTHOCSIIEECs
K HEMY JIMYHO TIOCIaHme™.

XapakTepHO, YTO PYCCKO- M MOJbCKOS3bIYHBIC KHHO3HATOKH, MBITAOIIHU-
€Csl IPOBECTH Ha NMPOTKEHUHM MHOTHX JIET aHalu3, TUIIOJIOTHIO U HHTEpIIpe-
Tanuio (MMOMCK CMBICIOB) AcmeHuueckoeo cuHOpoMd, NCTIONb30BAJIA B CBOUX

18 E. ®azneesa-Tapxanosa, Jlecko au 6vims bozom 6 snoxy nepemen: k 85-1emuio Kupor My-
pamosoti, ,,AckycctBo kuno”, 05.11.2019, https://kinoart.ru/texts/legko-li-byt-bogom-v-epohu-
peremen-k-85-letiyu-kiry-muratovoy, [toctym: 03.01.2021].

19 M. SImnionsckuii, Mypamosa. Onvim kunoampononozuu, Caukr-IlerepOypr 2015, c. 494.

2 }O. benomnunckast, Kupa. 3anucku o Mypamosoii, ,,Ceanc”, 08.06.2019, https://seance.
ru/articles/kira-zapiski-o-muratovoj/, [zoctym: 28.05.2020].

2 M. SImmonbekui, op. cit., ¢. 497.

2 A. Ilnaxo, Ona criuwikom ymHa Ona Kunemamozpaga, ,.Kommepcants”, 05.11.2004,
Ne 208, c. 22.
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CTaThsX U PEIEH3HUSIX MEIUIUHCKYIO (,,BUBUCEKIHUs 0OIIecTBa ™, , IOKOBas
Tepanus’”>*) U HepKOBHYIO (,,aKT DK30pIHM3Ma’>) TEPMHUHOJIOTUIO, CPaBHUBAS
JUYHOCTh pexUccepa ¢ mpodeccrell Bpaya WM dK30pIKCTa; Haubolee 4acTo
YHOTPEOSIeMbIM TIOHSITHEM, OIMUCHIBAIOIINM TPOM3BEJCHHOE BIEYATICHHE,
SIBIISIETCS CJIOBO ,,JIMATHO3”, BHICTYTAIOINIEE B MHOTOYMCIICHHBIX CIIOBOCOUYETA-
HUSIX, TAKHX Kak: ,,IMArHO3 BPeMEHU S, | TMarHo3 uesioBeuecTBa’™’, |, IHarHo3
MOpPAJIBHOW M AYXOBHOW aTpo(U¥ CHCTEMBI” W ,,IIONHTHYCCKUHN Anartos’?,
Kputiku 0cob0 akIeHTUPOBAIN BaXXHOCTD M IMMHOHEPCKHUI XapakKTep OLEHKU
HPABCTBEHHOTO COCTOSHHS OOIIECTBA U KOMIIOHEHTOB XYI0KECTBEHHOTO MUPa
¢dubMa. 3HATOKK 3aMETHITH 0COOCHHBIH 1ap MacTepa KHHO IpeNICKa3bIBaTh Oy-
Jyliee — OHU 00paTUIIi BHUMAaHUE Ha YHUBEPCATBHOCTh U BHEBPEMEHHOCTD aB-
TOPCKHUX MHEHHIA ¥ BBIBOJIOB, O YEM CBHICTEIHCTBYIOT BBIPAXKCHHS, 3AaHMCTBO-
BaHHBIC M3 UCKYCCTBAa aHTUYHOCTH (,,rpaHmno3Has (pecka’) M peauruo3HOu
JUTEPATyPHI (,,alOKATHIICHC ), a TaK)Ke HAa OPUTHHATIBHOE TIOBECTBOBAHHE.
JleiicTBre IepBO HOBEJJIBI HAYMHAETCS Ha KJIaJ0UIIIEe, TO €CTh B IPOCTPaH-
CTBE, BBI3BIBAIOIIEM HEJIBYCMBICICHHBIE ACCOLMAIMA CO CMEPThIO, KOHIIOM
JKU3HU, TIOCITICTHUM CITY)KEHHEM H, CIIEIOBATEIbHO, YEM-TO OKOHYATEIbHBIM
1 HeoOpaTuMbIM. OIHAKO HATTOMHUHAIOIIASI TTAXOTHYO TIOYBY XaOTHYHAS TEPPHU-
TOPHSI HEKPOTIOJISI OCTABIISET MapaOKCAIbHOE BIICYATIIEHHE MOMEHTAIBHOCTH,
CITy4alfHOCTH ¥ MMITPOBU3AIMH — TIEPECAIOYHOT0 Y3712, KOTOPBIH TOJNBKO MPH-
TBOPSIETCSI MECTOM BEYHOTO TOKOs. MyparoBa, BBOIS 3pHUTENsl B aOCYpIHBINA
MHpP KOJUICKTHBU3HPOBAHHOTO IMPOLECCa MOXOPOH YMEpINuX>, He MOKa3bIBa-
eT NPUYMH HBIHEIIHETO JIMMUHAIIBHOTO COCTOSHHS JIOACH — HU KakKoi-mmbo
CMEpTENIbHOM KatacTpodbl, HU PACIPOCTPAHCHUsI BHE3AIHOM SMHJICMUH, KO-
TOpasi mpuBena Obl K MACCOBBIM 3aXOPOHEHHMSIM JIFONIEH B pacuBeTe ciil. Baxk-
HO MOJYEPKHYTh, YTO 3PUTENb y3HACT JKCHIIMHY B MOTPAHUYHOU CHUTYaI[HH,

% J. Gazda, Arcydzieta epoki rozktadu, ,,Kino” 1990, Ne 9, c. 0.

24 3. Abnysaesa, op. cit., ¢. 147.

% A. naxos, Juunnas oucmanyus: Kupa Mypamosa, ,,Ceanc”, 03.08.2018, Ne 61, https://
seance.ru/articles/dlinnaya-distanciya-kira-muratova/, [zoctym: 03.01.2021].

26 JI. MastokoBa, JKueoti meamp Kupvr Mypamosoii, ,,Hosas razera”, 30.09.2007, https://
novayagazeta.ru/articles/2007/10/01/31740-zhivoy-teatr-kiry-muratovoy, [gocrym: 03.01.2021].

27 31, Wenkman, Kupa Mypamosa: ,, Hem, s ne nao cxeamroil, s npunumaio cmopony Ykpa-
unbt”, ,HoBas razera”, 16.07.2015, Ne 76, c. 19.

2 J. Wojnicka, Kino sowieckie i rosyjskie, [B:] Kino konca wieku, red. T. Lubelski,
1. Sowinska, R. Syska, Krakow 2019, c. 398.

¥ 3. Abaynaesa, op. cit., ¢. 123.

*J. Gazda, op. cit., ¢. 2.
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KOTOPOH SIBIISICTCSI 3aXOPOHEHHE yMepIiero Myxa’' — coObiTre, 6e3yClIoBHO,
CTpEecCOreHHOe U 00JIe3HEHHOE, 3aTparusaroliee Bce chepsl GyHKIHOHUPOBa-
HUS 4enoBeKa. Bo3MOKHOCTB MOTHOCTBIO IIOIPY3UTHCS B Tpayp MpepbIBacTCs,
Ka3zanochb Obl, MPO3aUYECKUM HMHIMICHTOM — HaJIM4YHEM Pa3rOBApHUBAIOILUX
U CMEIOLINXCS MY)K4MH; O€CTAKTHBIM M HapyLIAIOMKH KYJIbTypHOE Taly cMex
MIPENSTCTBYET UCKPEHHEMY MEPEKUBAHUIO YTPaThl — XOXOT pa3o0i1adaer KBa-
3U-CaKpaJbHbIN pUTyall U pacKpblBaeT UCKYCCTBEHHOCTb U YCJIOBHOCTH Liepe-
MoHuana. IIposiBieHne pagoctu Bo BpeMsl IOXOPOH yxaep:kuBaeT Haramry or
MIPUCYTCTBUSL B CKOMIIPOMETHPOBAHHON KOHBEHLIMH; >KEHIIMHA WHTYUTHBHO
pemaer ocBOOOIUTCS OT HABA3aHHOW eif 0OIIECTBOM POJIM BIOBBI (M CBS3aH-
HBIX C Hell 00s3aHHOCTEH W OXKHIAHUI), YTO pean3yeTcs MyTeM OTXO0Aa OT
He3akpsITOro rpoba. OTKa3 OT 3aBepuIeHHsT 00psia MPUBOAUT K CBOEOOpas-
HOMY TIpOOYX/ICHHIO APEMITIOIIETO THEBA, TOPS M MPETEH3UHA K OKPYy’Kalomen
cpene, 4To MpOSBISIETCS B JKEJIAHUM TOTAJIBHOIO pa3pblBa CO BCEMH COLU-
aNbHBIMA HOPMaMU W OOIICTIPHUHSATHIMH 0O0paszlaMi ToBeneHUs. [epowHs,
OTpHIIAst ¥ OTBEpras CyIECTBYIOIIYIO PEabHOCTh, HAYNHACT pearnpoBarb Ha
Jo0ble BHELIHUE Pa3fApaXKUTENU: YCIOKauBarollee IPUKOCHOBEHHE, CIIydaii-
HBIE MTOJITAJIKMBAHUSI, HEBUHHBIE BOIPOCHI — HEOKUIAHHOW arpeccuei, Kpukom
1 pbiaHusiMy. [TonbITKa 0CBOOOAMTHCS OT HACIEAMS YeII0BEUYECTBA — IPOAYK-
TOB KYJIBTYPBI, IPEIPACCYIKOB, SMOLIMOHAIBHOCTH, STUKU — IpuBoAUT Hatamry
B 3alMKJIEHHOE U OECCMBICIICHHOE ABIDKEHME. JKeHIIMHA Kak JTUMUHaJIbHAs
MIePCOHA HAXOAUTCS B MO/IBEIIEHHOM COCTOSIHUM, YCKOJIb3aeT OT OJHO3HAUYHON
KJaccu(uKalny, a ee IMoBeJeHUe, HHOTIA HallOMHHAroIee 00pas ®HU3HU (KH-
THE) IOPOIUBOTO, CKPBIBAET O0JIee ITyOOKHI CMBICI, KOTOPBII MBI IOIBITAEMCS
OXapaKTepU30BaTh, ONPEICINTh U Ha3BaTh B XO/I¢ aHAJIH3A.

[IpoTect mporaroHucTa — MNPOTHBOEHCTBHE 3aKOHAM MPHUPO/L! (BHE3AI-
HOW, HECTpaBeINBOW CMEPTH) M YCTAaHOBIICHHBIM YEJIIOBEYECTBOM HCKYC-
CTBEHHBIM IIPABUIIaM, yCIIOBHSIM >KU3HU, OKUIAHNUSAM, ITPEAIMCAHUSIM U 3aIpe-
TaM — TPOSBISIETCS C MTOMOIIBI0 MHOTHX, YaCTO MTPOTHBOTMIOJIOKHBIX, CPEJICTB:

31 SIky6 Maiimypex 3aMeTHII, YTO HAPY)KHOCTb HOKOWHOIO MY)KYHHBI HAIIOMHHACT BHELI-
nuid Buj Mocnda Cranuna. Takas MHTEpHpeTanyus M03BOJSET CTPOUTH HPEINOIOKEHHUS, YTO,
Hanpumep, MeTa(opruueckoe MOBTOPHOE MOrpedeHue ,,BOKIs HaponoB” MpeACTaBseT codoi
OZIHOBPEMEHHOE 3aXOPOHEHHE 0C/IA0EBIIEr0 KOMMYHUCTHYECKOTO CTPOS H, BO3MOXKHO, J1aXe OT-
pHLaHuE (M IEPECMOTP) €ro PEHPECCHBHOIO ACIEKTa, IIPUBEILIET0 K THOEIN MHOTHX MIJUTHOHOB
coBeTckux rpaxaan (J. Majmurek, Kira Muratowa — przewrotny witalizm, ,,Dwutygodnik” 2010,
Ne 29, https://www.dwutygodnik.com/artykul/1045-kira-muratowa--przewrotny-witalizm.html,
[moctym: 15.01.2021]).
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YIOPHOT'O MOJIYaHUS TEPOUHM, ITaCCUBHOIO HAOMIONEHMS 3a OKpY’KarolleH
CpeoH, TIOMBITKE CIUTHCS ¢ (POHOM (MTHOPUPOBAHKE IITyMa TOJI0COB, IK3aJIb-
THUPOBAHHBIX Pa3rOBOPOB, MOJIBOBI IBITAHKK), TeaTpaIu3ally KecTa (IIpeyBe-
JMYEHHOE pa3MaxuBaHUE pyKaMH), aQEeKTUBHBIX Peakl1ii Ha BHEIHHUE pa3-
JpaXuTeH (BHE3aIHbIe BCIBIILIKY THEBA, arpeccuy, miada). Crnennpuyueckui
OyHT Haramm, coueTaromuii paBHOAYIINE U HUMITYJIbCUBHOCTD, BBIPa)KaeTCs
KaK B HE3HAUUTEIbHBIX JEHCTBUAX, TAKMX KaK BXOJ B TpaMBal uepe3 BbIXOJ-
HYIO JIBepb, MUThE BOJBI U3 OAHKM BMECTO CTaKaHa, OTBET Ha MPOIIAJIbHbIC
CJIOBa IIPUBETCTBEHHOM (ppa3ol, TaK M B CYyIIECTBEHHBIX CUTYAIHX: YBOJIbHE-
HHUH 110 COOCTBEHHOMY JKEJIaHUIO ¢ pabOThl MIIM YCTaHOBICHHH CEKCYaJIbHBIX
OTHOIIEHHUH CO CITyYaifHO BCTPEUECHHBIM IbSIHBIM MYKUMHOU. Besikmii, 6osee
WA MEHEee HEeTpeTHAMEPEHHbBIN 1 MalIMHAIBHBIN TEJIECHBIH KOHTAKT (JIaCKO-
BO€ TIOTJIA)KWBAHKE, TOJIKAHUE) MTPUBOIUT JKCHIIUHY B JABIKEHHE, KOTOPOE —
HO00HO CHEXXHOU JIaBUHE — BEJET K HACWIBCTBEHHOH MOTEpEe dMOLMOHANb-
HOH CTAOMJIBHOCTH, HEAJEKBATHOW CIIOBECHOH pEILIMKE, IPUCTYILy arpeccUu
1 1axe (GU3NIECKOMY HaraeHHIO.

WppanmonansHoe ,,ITyTeIecTBAE” anmaTUYHOW TEpOMHH, OeccTpacTHOU
K TPOMKOMY Pa3roBOpY CTOSIIIMX PSAOM JIFOJCH U PE3KUM MPOChOaM IbITaHKH,
MIPOBOLUPYET BBOJSALINI B ABM)KEHUE CIy4YallHBIA TOIYOK — OYar BO3TOPaHUS
Ui AanbHeHmux coOblTuil. JXKeHuuHa HaunHaeT AeicTBOBaTh pedreKTopHO
n aOCypaHO: OHa IepeceKaeT YIHIly, CaAUTCA B HANpPaBIISIOLIMHCS B IO
TpaMBaii, paBHOAYIIHO IOABEPraeTCsl OCKOPOJICHUSIM M yIapam CO CTOPOHBI
BBIXOJSAIIMX MaccaxupoB. OJHAKO caMO MepeMelleHHe B IPOCTPAHCTBE OKa-
3bIBACTCS KAKYIIMMCs (KaK U CIIOKOICTBHE, OTpaskarolleecs Ha JIMIE poTaro-
HHUCTa), ToToMy 4TO Harara, ciienaB Kpyr, BO3BpaliaeTcst K OTIpPaBHOM TOUKE —
TpaMmBaifHON ocTaHoBKe. QUepeHbIe APAKH U CIABIIINMbIE HHBEKTHBBI IPHUBO-
JT K YCHJICHUIO BO3OY)KIACHHS, TPUMEHEHHIO (DHM3HMYCCKON CHITBI M, B KOHEY-
HOM C4€Te, K yaapaM, HACHIIUIO, IPOH3UTEIbHBIM KPUKAaM M PBIIAHUIO CPENU
Mycopa u 00JIOMKOB*?, XapaKTepHO, YTO PEKHUCCEpP JTOKYMEHTAIbHBIM METO-
JIOM — CO CTOPOHBI, U3 OTJIAJIEHHOCTH — ,,pETUCTPUPYET PEAKLMU MPOXOKUX

32 B nociesHeM KaJape CIEHbl BHIHO, CPeIH HPOYEro, MYCOPHBIH SIMK, paMy H Koleca
JIETCKOU KOJISICKHU, TO €CTh IMPEAMEThI, OTHOCSIINECS K EPBBIM KaJpaM MypaTOBCKOM KapTUHBI,
a TaKk)Ke KOMKHU 3eMJIM U TPaBbl — pEMUHUCICHIIMY Kiagounia. Karactpopudeckas Mu3aHCIieHA
MOJKET HAIOMHHTB (0COOEHHO MOJIECKOMY 3PUTEIIIO ) 3aKITIOUUTEIIbHYIO CLeHy U3 [lenna u armasa
A. Baiinpsl: MoMeHT nobera Madeka XeJIMHIIKOTO ¥ €r0 CMEPTH Ha CBaJIKe (MCTOPUH), ¥ BbIpa-
3UTEJIbHYIO — Ha TPaHU IPEYBEIMYCHHS — AKTEPCKYI0 Urpy (3KeCTbl, MUMHUKA, CTOHbI) 30MrHEBa
1{1OybCKOTO — HCIIOIHUTEIS IABHOM POIIH.
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U CITy4alHbIX CBHJICTENCH Ha HCHOPMATHUBHbIC, KAPUKATYPHBIC, HCTEPHUYCCKHE
MOCTYIKH MPOTArOHUCTA; ,,30POBbIC” OC3BIMSIHHBIC JINUHOCTH OBICTPO (HOp-
MHPYIOT YHU3HUTEIIbHbIE OOBHHEHUS, Kacaloluecs ICUXUUECKOTO COCTOSHUS
U HPaBCTBEHHOCTH TEPOUHH, €€ ,,HCHOPMAJILHOCTH, TO €CTh HENPUTOJHOCTH
K OOLICNPUHATO KyJISTHUBUPYEMOMY KaHOHY NPaBWI U 0OpasLOB MOBEACHHUS.
[IpousHeceHHBIC OMHOM KEHIIUHOW CIIOBa ,,BCC HACTPOCHHE HCMOPTHIA”
MIPEKPACcCHO OTPaXKAIOT IPOrPECCUPYIOLIYIO COLMATIBHYIO JIE3UHTETPALIIIO, pa-
CTYILIHUH B HApOJE THEB U HETEPIIUMOCTb.

BakHO MOJUEPKHYTh, YTO JIMIICHHAS YyBCTBA CBOOO/IBI BOJIM IJIaBHAS Te-
POWHS HE SBIISETCS OJHO3HAYHO MACCUBHBIM M CMHPEHHBIM YEJIOBEKOM, KaK
omrcannbie Bukropom TepHepOM HOBHYKH BO BPEMs pHTyala WHUIHALUH,
[oTepst My»xa — CIyTHUKA YKH3HH, COCTABIISIOIICTO HEOTHEMIIEMYIO YaCTUILY
JMYHOCTH MPOTAroHKCTA, — MOOYKAACT KEHINUHY YHTH M3 CHIIBHO CTPYKTY-
pupoBaHHOTO 001IecTBa (YBOJIBHEHNE C PA0OTHI) M YHUUTOXKHUTH COOCTBEHHOE
HUMyIIECTBO (pa3duBanue 6okanos®). KonppoHTanus co ciioMaHHON Cyap00i
U clelaMH HPUCYTCTBHS yMEpLIEro — oOpa3aMM CuUacThsl, YAOBICTBOPEHHUS
U €IMHCTBA — SIBISIETCS] CBEPXYEIIOBEUECKUM YCHWJIMEM; HE MMEIOIIHE OTpa-
JKeHUs1 B peasibHOCTH (ororpaduu M Ofiexka MyKa IMPEICTaBISIOT COOOM
BOCIIOMHHAHU, NPETEHIYIOMME Ha JIOXKb. Haramia — 4desnoBek 3pedblid, 00-
Pa30BaHHBIA M OMBITHBIA — CTPEMUTCSI K OECCTATyCHOCTH M, Kak CIIEJCTBUE,
MIOJIHOMY yeAWHEHUI0. ECTeCTBEHHO, YTO €IMHONNYHBIC TIOMUHKH HE MMEIOT
HHUYEro 0OIero ¢ TPaJAUIIMOHHBIM YTOIEHHEM MIOCIIE TOXOPOH, a 3aCTeJICHHBIN
TUTAIIOM IT0J1 OOJIBIIE TIOX0XK HA ME/IBEXKbE JIOTOBO, YeM Ha YAOOHYIO KPOBATh.

JIro0OIBITHO OTMETHTb, YTO CTPEMIICHHE (DYHKIIMOHUPOBATH B POJIM Bpadya
TaK)Ke 3aKaHYMBACTCS HEyladeil; TeporHs, Oylayud HE B COCTOSIHUM OTBETHUTh
Ha CepJ/IeYyHOe MPUBETCTBHE, MMPOM3HOCHT MAIMEHTAM TOJIBKO OJIHO, JIUIICH-
HOE BCSIKOTO CMBICIIOBOTO W3JIMINKA, CJIOBO — MECTOMMEHHe ,,5”. YKeHinHa,
Ka)KETCs, 0OCO3HACT, YTO CJAMHCTBEHHBIA CIOCO0 MOpBATh C JIOMAIIHEH pyTH-
HOW M OJIHOOOpa3HeM MOBCEIHEBHOM )KU3HU — TO BBIPBATHCS W3 TOPOYHOTO
KpyTa COIMOKYJIBTYPHBIX HOPM U OTKa3aThCsl OT JFOOBIX POJICH: TOMOXO3SHKH,

3 Aemenuueckuii cunopom, pex. K. Myparosa, CCCP 1989.

3 V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, Warszawa 2010, c. 116.

B oznnoit u3 cuel Jexanoea I Kumroga Kecbiesckoro — Teneduibma, pacckasbiBao-
LIEro O IOIBITKE BEIOOPA MEXKIY HEPOXKIECHHBIM PEOSHKOM U yMUPAIOILIUM MYKEM, — allaTH4YHast
IJIaBHAsl TEPOUHS Pa30MBAET OUYEHb ITOXOXKUM CIIOCOOOM CTaKaH ¢ yaeM. MOJKHO TIPEJIIOI0KHUTh,
4TO 00EMMHM JKEHIUMHAMH PYKOBOIHUT TOXKIECTBEHHAas MOTUBALMS — JKEJIAHHE MOYyBCTBOBATH
BJIACTb HAJl XPYNKOU MaTepueil.
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COCE/IKH, JIOKTOpPA, KOJUIETH, OAPYTH, BAOBBl. BHe3anHas WIIIOMUHALUS Ie-
POMHY IIPOSIBIISICTCSI B PEIIUTEILHOM JIBIDKCHHH 110 OOJILHUYHBIM KOPHIIOpaM,
KOTOpBIE, OA00HO KJIaJI0UIIIEHCKUM aJuIesiM, IPEBPALIAIOTCS B CBOEOOPa3HBIi
na0upHUHT. Brieuarnenne HapacTaHMsA OYEPENHBIX IPOXOAOB M COXPAHEHMS
IPEEeMCTBEHHOCTH CO3/aeT padoTa KaMephl, TO €CTh CIOCcOo0 H300paskeHus
MPOTaroHUCTa B TECHOM U TEMHOM IpocTpaHcTBe. CHsTas criepey KeHIIUHa,
CTy4a KaOIyKkaMH, JepKa PyKH B KapMaHaX U MEpeiBUTasi CTOSIIUE Ha JOPOTe
NPensTCTBHA (MHBAIUAHBIC KOJISICKH), IIepeMelIaercst mo OoJIbpHUIe — aMOu-
BAJICHTHOMY MECTY, COCAMHSIOMEMY c(epbl )KU3HH U CMEPTH — YBEPEHHBIM
mraroM. CTouT 100aBUTh, YTO MHOTIIA 3PUTEIh HAOIIOIaeT KOPUIOPHI U ITajIaThl
npsMO ¢ ToukH 3peHnsi Haramm. OqHako, Korna KWHOKaMepa, OKa3aBILINCh 32
€€ CIIMHOM, IPUOOPETAET HOBYIO — ByallepUCTUUECKYIO — [IO3UIUI0, TOTOBHOCTh
TepPOVHH CTAHOBUTCS JIMIIH WIDTIO30PHON; OTCYTCTBHE OOBEKTHBA KaMEpPhl/OT-
KPBITOTO B3Is/IA 3PUTEITS, HAIIPABICHHOTO MPSIMO Ha JIUIO KCHIITUHBI, IPHBO-
JUT €€ BO BpPEMEHHOE COCTOsIHUE olleneHeHus. [Ipu TiaTteasHOM epecMoTpe
CIICHBI BBISICHSICTCS, YTO IIPOTArOHUCT BCE BPeMsl OyKBAJIBHO XOAMIIA IO KPYTY,
TPYOKABI OCTAHABINBASCH y OJHOTO IIBETOYHOTO TOPIIKA.

Bo Bpemst kOH(GPOHTALMU C [IaBBPauOM — MOCIIEJHEH CBA3KOH ABYX cdep
(muuHON W TpodeCCHOHANBHON®), TPUBBIYHO ONPEACIAIONINX YCIOBEKa, —
,»irpa” Haramm noasepraercsi KpUCTAIIH3ALIH: €€ )KECThl CTAHOBSTCS CIIMIII-
KOM T1a)OCHBIMH, CIIOBa — IPyOBIMH, TOH T0JOCa — HEYMECTHBIM, a YJIbIOKa
U I71a3a BRIpAXKaroT HeoOy3MaHHYI0 mapaHoiifo. [IpotaronncT caoBecHO ocKop-
OJIIeT KOJUIET, TPOMKO, PEIIUTENIFHO U BPaXIeOHO BEICKA3hIBACT CBOE MHCHHE.
OnHaKo CTPOTOCTh M MPSIMOJIMHEHHOCTh HE MPUHOCAT SKEIAHHOTO OYHIIE-
HUsS, TO €CThb oOyierdeHust 0onu U 3a0BeHUs. ArpeccuBHas, BO3MYTUTEIbHASL
U B3pBIBAIOLIAs CIIOKOHMCTBUE ACTETHKA €€ NeppopMaHca aKLEHTUPYET Bax-
HOCTB YXOJUSIIeH KOPHSAMH B Hadajlo BeKa — BpeMeHa OOIIECTBEHHOH TPEBOTH,
HOCJIEAYIOIMX PEBOMIOLMIMA, PAa3BUTHS aBaHTap/a — COLMAJILHON JIpaMbl IIepe-
cTpoliku. IloBefieHne repouHH He IIOKMPYET OCTAJbHBIX IEPCOHAXEH — pe-
XKHCCep, NPUOCTaHABINBas AeHCcTBUE (GUIIbMA U ITPEYBEINYUBAs AIMHY Kaipa,
MOAYEPKHUBACT HE THEB OOMIKEHHBIX JIIOZIEH, a HENOHMMaHHUE, ITPOSBIIIONIeecs
Ha WX JIMLAX, ¥ Oeccuiue nepes mpoucXoAsuMy epeMeHaMH.

Harara, »enast OJHOCTHIO 00€3THUUTh ce0sl 1 OCBOOOAUTRCS OT Mpeciie-
IOYIOIIMX BOCIIOMMHAHMH (BUIA MpHU3paKa, MPUHUMAIOIIETO OOIHMK yMEpILEero
MYy¥a), TO €CThb CTHMYJIOB, BO30Y)KJAIOIIMX B JKCHIIWHE ADMIIATHIO U YyBCTBO

3¢ Crapuk IpUCYTCTBOBAI Ha KiIaabuie u xkaai Haranry nepes ee JoMOM.
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YeJIOBEYHOCTH, IIBITAETCS OTBEPTHYTH COOCTBEHHYIO MaMSITh O IPOIILIOM.
[Iponiecc yenuHeHUs] yBeHUYAeTCs MOCICTHUM ,,[IPECTYIMHBIM™ IOCTYIIKOM,
HapyIIAOIIUM CBSI3aHHOE ¢ HArOTOW M MHTUMHOCTBIO COLMAIbHOE Taly — CIIy-
YalfHBIM CEKCOM. 3pHUTEIIb HE BUAUT HOJHOCTbIO OOHAKEHHOM TePOUHH — 3TO
IIPUBECHHBIN B KBapTUPY IbSHbIM My>XKYMHA N300pakaeTcs B KOCTIOME AJa-
Ma. OJJHaKO cekcyalbHOe COMMKEHHE MpepbhIBaeT Iuiad — (U3HOIorHYecKas
peaxiysi, KOTopasi HHUIIMHPOBaia CBOeOOPa3HbIil ,,00psi/ riepexoa’”; MOMbITKY
JOCTHYb COLUAIIBHON 0ECCTaTyCHOCTH YHHYTOXKAeT OecCO3HATENbHOE OfieBa-
HHUE OYePEIHON MAaCKH, TO €CTh IPUHATHE KOHBEHIIMOHHON POJIH JIFOOOBHHIIBL.
MyparoBa BMECTO OTBETa Ha BOMPOC, SIBJIAETCS JM 3TOT SMOLMOHAJIBHBIN
B3PBIB OYHIIAIOIINM, HUBETUPYET JOCTUTHYTOE CIOKETHOE HANPSIKEHNE B, KaK
OTMETHII MOJIbCKUM KPUTHUK, YUCTO AJIJIETOPUUECKON M UPPALIUOHAIILHON CLIEHE
CITyCKa TePOMHHU Ha 3eMITI0 C TIOMOIIBIO KpaHa®’, KOTopasi MOKET CHMBOJIU3H-
pOBaTh MOIBITKY JUCTAHIMPOBATHCS M TOHATH MEPEKUTHIA ,,HEMOU yxac ™®
II0CJIE€ CHJIBHO TPABMUPYIOIIETO COOBITHS, TO €CTh CMEPTU My’Ka. B koHeuHOM
UTOTe BO3MOXKHOE CaMOYOHICTBO 3aMEHSAET HEMOTUBHPOBAHHOE B IEHCTBUM,
3araJjouHoe NMPUMHUPEHHE CO BIOBCTBOM U BO3BpAIECHHE ITOKUIAIOLIEH ,,l1ap-
cTBO TpaBMbI”® Haramu K ,,HOpMaabHOW TOBCEIHEBHOH XM3HU (YOOpKa
KBapTHPBI), CHTHAIU3UPOBAHHOE B IPUHATHH OECKOPBICTHON MOMOIIHU APYTOro
YeJIOBeKa, YTO CIIENyeT pacCMaTphBaTh KaK Npel3HaMEeHOBaHHE (M BO3MOXK-
HOCTB) TIEPEMEH U MPOSIBICHUE COTYBCTBHS.

Kupa MyparoBa B Acmenuueckom cunopome — punabme, HA3BAHHOM MHO-
TUM{ KPUTHKAMHU JTHarHO30M COBETCKOTO OOIIEeCTBa, — HE J]A€T OTHO3HAYHOTO
OTBETa Ha BOIPOC, KaK (BBI)KUTh B MEPUOA PAJAMKAIBHBIX MPeoOpa3oBaHMM,
CMOCOOHBIX BBI3BATh CHIIBLHOE ICHXHYecKoe moTpsicenne. OMHOBPEMEHHO pe-
JKHCCEp, OTKA3aBIINCh OT KIIFOUYEBBIX IMPUHIMIOB TPAJUIMOHHOTO KHHOIIOBE-
CTBOBaHUSI, TAKKX, KaK MPABHUIIO MPUUYNHHOCTH U BOCTIPOM3BECHNUS peaslbHO-
ctn®, moKaspIBaeT TPaBMy Kak TpaHC(HOPMALMOHHBII MpoLece, KOTOPBIH clie-
JlyeT MOHMMATh KakK OIBIT COLMAILHOTO Xapakrepa. [lombiTka cyiiecTBOBaHUS

37]. Gazda, op. cit., c. 3.

3% B.A. van der Kolk, O. van der Hart, op. cit., ¢. 163.

3 Ibidem, c. 170.

‘0B (uibMe HET YETKOro pasieieHus Ha CyTKH. MyparoBa yMelo BBOJHUT BPEMCHHBIC
9JUIUIICHI, 3aTPYIHSIOIINE YCTAHOBJICHHE MOpsAKa coObIThil. Ha BHEBpeMEHHOCTb M yHUBEp-
CaJILHOCTh UCTOPUH YKa3bIBAIOT IIPE/ICTABICHHbIC B IEPBOW CILICHE KapTUHBI JINIIICHHBIC CTPEIIOK
Yachl, KOTOPBIC MOXXHO MHTEPIPETHPOBATH TAKXKE KAK OTCHUIKY K CHOBHJICHHIO ITpodeccopa Mca-
ka bopra u3 3emnanuunoti nonanv Uurmapa beprmana.
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MOCJIE CMEPTH MY’Ka, BEIP@KCHHAS He B peur (MPEUIOKEHUAX HIIH JUAIOrax),
auepes IeCTPYyKTUBHOE MOBEICHHE, 3BYKOIOAPAsKaHHsI U BOCKJIUIIAHMUS, CBHIC-
TEIBCTBYET O 3HAYUTENBHOH ponH ,,adpekTa, KOTOPHIH, AKTUBHPYS CIOXKHBIC,
TpaBMaTHYECKUE BOCIIOMUHAHNS, TIO3BOJLSIET 3aHOBO MIEPEKUTH U IPOpaboTaTh
ux”*!. Jlna Haramm takoit adh(heKTUBHON peaknuel SBIACTCS MIad — MepBoe
IMOLIOHAIBHOE COCTOSIHUE, KOTOPOE TOKHO OBLIO HHUIMUPOBATH IIPABHIIb-
HOE BCTYIUICHHE B Tpayp. Kaxkercs:, 4TO TOMBKO KaTapTUYECKHH BOILIb O3B0~
7seT OOBCAUHHUTH 0 CHX IOP HEYCBOCHHBIC M IIOJABICHHBIC MEPEIKUBAHHS
(ycTOTY M 4yBCTBO OCCCMBICIHIIBI, BBI3BAHHBIC [IOTEPEH TFOOMMOT0) ¢ CyIie-
CTBYIOIIMMH 00pa3uaMu MBIIUICHUS (M3MEHEHHE CTaTyca, COLHOKY/IBTYPHBIC
HOPMBI) U MPEBPATUTH 3TOT OIBIT B HOBYIO TOUYKY 3PCHUS HJIM, CICHYys TOJ-
JIAH/ICKMM HCCIIEIOBATEISIM, B ,,HAppaTuB”*2, BayKHO TPH 3TOM MOAYEPKHYTh,
YTO IPUMEP MYyPATOBCKOM TePOUHH, TO €CTh IIPEYBEIHYEHIE HWHIHUBUIYATBHOM
TpaBMbI 1 GOJIH, JTOJDKEH ObLI 3aCTaBUTh KIMEHHO 3PHUTENIsl 0CO3HATH HEOOXOIH-
MOCTb HOBOM CaMOMICHTH()UKAMN B JUMHUHAIBHON (a3e puTyasa, Ha3biBae-
MOTO MEPECTPOHKOM.
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KOBIETY W ROZY | WOEYNIU JAKO MEDIUM
KINA HISTORYCZNEGO WOJCIECHA SMARZOWSKIEGO

Women in Rose and Volhynia (Hatred) as a medium
of Wojciech Smarzowski’s historical films

Abstract

After 1989, a new trend in historical films appeared in Polish cinema, with a set-
tlement character. The female perspective interested, among others, Wojciech
Smarzowski, the creator of such period pieces as Rose (2011) and Volhynia (2016).
In the first film, the director refers to the tragic history of Masuria, while TVolhynia
deals with a complicated Polish-Ukrainian relationship. For Smarzowski, the story
of a man, an individual thrown into the vortex of war, becomes the core of the films
discussed in this article. Using the example of the title character Rose and Zosia
Glowacka from Volhynia, the director focuses on the hardships of femininity and
motherhood during the geopolitical turmoil. This time, it is not the well-known
heroes who constitute the plot axis but the “nameless” women who have been called
upon by history after more than half a century.

Keywords: Wojciech Smarzowski, Volhynia, Rose, World War II, Masurians, histor-
ical film, gender studies
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Polskie kino historyczne kojarzy si¢ w pierwszej kolejnosci z latami 60.
1 70. ubiegtego stulecia, aczkolwiek dopiero po roku 1989 do polskich kin
trafily filmy, ktore skorzystaly ze zmiany ustroju i mozliwosci rozliczenia
historii, przypomnienia wydarzen przemilczanych w PRL, jak chociazby
Katyn Andrzeja Wajdy czy General Nil Ryszarda Bugajskiego. Katarzyna
Taras zauwaza, ze po 1989 roku w kinie polskim pojawia si¢ rowniez trend
filmow historycznych o kobietach, opowiedzianych z kobiecej perspekty-
wy!, jednak to wiasnie kino historyczne Smarzowskiego, bazujgce na fik-
cyjnych postaciach, stara si¢ z duzg dozg obiektywizmu i charakterystycz-
nego dla rezysera naturalizmu pokaza¢ histori¢ zapomniang, niechciang,
wyparta, trudng i bolesng. To nie wielcy bohaterowie naszego narodu zo-
stajg wskazani jako gtéwne postaci filméw, lecz osoby ,z ludu”, z ktorymi
utozsamiaC mogg si¢ setki osob o zbieznym losie: Mazurzy, Kresowiacy,
ostatnio rowniez polscy Zydzi (Wesele, 2021). U Smarzowskiego o$§ opo-
wieSci o krzywdzie zostaje osadzona na kobietach, to kobiety reprezentujg
tych, ktorych historia tak dotkliwie doswiadczyta. Charakterystyczny dla
rezysera naturalizm oraz jego dostownos¢ potegujg doznania widzoéw. Sma-
rzowski nie romantyzuje wojny, wrecz przeciwnie — ukazuje determinacje
swoich bohateréw w obliczu krzywd duchowych i cielesnych.

Po eksperymentalnej Maizowinie (1998) i niemniej intrygujacej Kuracji
(2001), groteskowym Weselu (2004) i mrocznym Domie ztym (2009) Sma-
rzowski postanowil nakreci¢ film o mitosci. Wpadl mu w rece scenariusz
Michata Szczerbica Roza z Mazur, w ktorym rezyser znalazl nie tylko malo
znane fakty z historii powojennej Polski, lecz réwniez to, czego szukal —
milo$¢ romantyczng, trudng, dozgonns.

Dla Smarzowskiego Roza (2011) byla zupelnie nowym doswiadcze-
niem, gdyz do wczeSniejszych produkcji sam pisal scenariusze, a dodat-
kowo tekst byl pierwotnie planem serialu, stad tez duzo watkéw musiato
zosta¢ pominigtych, a rezyser zdecydowal si¢ na wyeksponowanie tytuto-
wej bohaterki (w tej roli Agata Kulesza) i uczynienie jej przedstawicielka
ciemi¢zonych Mazurek.

Autor scenariusza, Michal Szczerbic, czul wewnetrzng potrzebe opo-
wiedzenia §wiatu o tym, co spotkato Mazuréw. Jego mysla przewodnig byly

! K. Taras, Sgsiedzi. Opowiadac kobietq. Obraz wojny w filmach Wojciecha Smarzowskiego,
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/sasiedzi - opowiadac_kobieta.pdf
[dostgp: 25.01.2022], s. 159.



Kobiety w Rézy i Wolyniu jako medium kina historycznego... 207

losy mazurskich kobiet, poniewaz to wlasnie one — w tym skomplikowanym
narodowosciowo-politycznym tyglu — mierzyly si¢ z przedstawicielami
poteg i zdotaly mimo wszystko przechowac tradycje przodkéw. Szczerbic
postawil przed sobg wyjatkowo trudne zadanie, gdyz temat byl niezwykle
bolesny dla Swiadkow i uczestnikoéw tamtych wydarzen i, jak sam przyzna-
je, najczestszg odpowiedzig na jego pytania o tamte czasy byto milczenie?.

Glownymi bohaterami sg Tadeusz (grany przez Marcina Dorocinskie-
go) — byly oficer Armii Krajowej, uczestnik Powstania Warszawskiego oraz
Roéza Kwiatkowska, ktérg mezczyzna odnajduje po wojnie na prosbe jej
meza — zolnierza Wehrmachtu. Tto dla ich rodzgcego si¢ romansu stanowig
burzliwe losy spotecznosci Mazuréw pruskich. Etnicznie ludnos¢ nie byta
ani niemiecka, ani polska, dlatego mimo opowiedzenia si¢ w referendum
za przynaleznoscig do Niemiec i wiary ewangelickiej nie byta mile widzia-
na na Zachodzie, chociaz Polacy i wladze sowieckie uwazali, iz to wilasnie
w Niemczech jest jej miejsce. W wielu relacjach historycznych? pojawia-
ja sie¢ doniesienia o Mazurach, ktorzy po wyjezdzie za L.ab¢ nocowali na
dworcach, przez diugi czas nie mieli szans na mieszkanie, prac¢ i godne
zycie. Cze§¢ porzuconych pomazurskich gospodarstw zajeli przesiedlency
ze Wschodu, a ci, ktorzy zostali, glownie kobiety, dzieci i starcy, byli ngkani
przez polskg milicje, NKWD oraz bandy szabrownikow. Do etnicznej czyst-
ki przyczynili si¢ zatem Niemcy, a dokonali jej Rosjanie z pomocg polskich
osadnikow i nowej wladzy, dazacej do utworzenia panstwa narodowoscio-
wo jednolitego, pi¢tnujacej jakiekolwiek wzmianki o gwaltach Zolnierzy
okresleniami typu ,nietakt w stosunku do Zwigzku Radzieckiego”.

Roéza Kwiatkowska, chtopka wyznania luteranskiego, rdzenna Mazur-
ka, zyje poza wsiag w odosobnieniu, probuje przetrwa¢ mimo klgski gtodu
icigglych atakow na tle seksualnym. Cho¢ wykleta przez ,swoich”, nazywa-
na ,ruskg dziwka”, pokiereszowana psychicznie i fizycznie, ma nadal wole
zycia, a najwazniejszg motywacje stanowi dla bohaterki jej corka Jadwiga,

2 M. Rychcik, Krecone siekierq. 9 seansow Smarzowskiego, Warszawa 2019, s. 142.

3 Szerzej na ten temat zob. P Szlanta, Niechciani Polacy — Mazurzy i Slgzacy, 2016,
https://histmag.org/niechciani-polacy-mazurzy-i-slazacy-13918 [dostgp: 27.01.2022];
A. Sakson, Mazurzy i Warmiacy w powojennej rzeczywistosci (1945-1949), [w:] Na swoim?
U siebie? Wsrod swoich? Pierwsze lata na Ziemiach Zachodnich i Potnocnych, 2018, https://www.
iz.poznan.pl/plik,pobierz,3010,3d1c17a0ceed8ac29a76bf7e7762e79f/Mazurzy%20i%C2%A-
0Warmiacy%20w%C2%A0powojennej%C2%A0rzeczywistosci%20(1945-1949.pdf [dostep:
27.01.2022].
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ktorg ukrywa przed gwalcicielami, biorgc na siebie caly koszmar wojny
i traume. Gdy zjawia si¢ Tadeusz z informacjg o $mierci meza, tylko przez
chwilg jest nieufna, szybko ,poznaje sie” na mezczyznie, czuje, ze moze mu
wierzy¢. W poréwnaniu z innymi przedstawicielami pici meskiej Tadeusz
jest honorowy, elegancki, cechuje go przedwojenny warszawski sznyt. Nie
jest nachalny ani natarczywy, szybko przejmuje rol¢ wzorowego meza —
dba o jedzenie, obejscie, goscing dla nowych sgsiadow i bezpieczenstwo.
Mezczyzna chroni Réze i jej corke przed szabrownikami i administracja,
ktdra probuje wymusi¢ na kobiecie podpisanie deklaracji wiernosci pan-
stwu polskiemu lub opuszczenie rodzinnej ziemi.

Smarzowski przeplata okrucienstwa wojny, w szczegolnosci te, ktore
spotykaja kobiety, z obrazami kietkujacego uczucia giéwnych bohaterow
i chwil szczeScia. Delikatne usmiechy i beztroskie sceny w t6dce czy na
rowerze mieszajg si¢ z wyjatkowo brutalnymi aktami gwattow, na co uwage
zwroécila krytyka feministyczna. W strong filmu wielokrotnie padaty zarzu-
ty, iz kobiety zostaly ukazane wylacznie jako ofiary napasci seksualnych,
z czym jednak mozna polemizowaé*. Prawde historyczng stanowi fakt, ze
gwalty w barbarzynskim akcie dominacji i zemsty byly powszechne, zbioro-
we, brutalne, co Smarzowski pokazuje wyjatkowo dobitnie i z duzg czestot-
liwoscig, chociaz w rzeczywistosci zbrodnie dokonywane na kobietach byly
jeszcze potworniejsze — w biografiach Mazurek pojawiajg si¢ m.in. relacje
o krzyzowaniach na drzwiach stodot, grabiezy catego dobytku i pozywienia,
co prowadzilo do Smiertelnego glodu, lub zabijaniu wlasnych dzieci, by
nie okryly si¢ hanbg. Powtarzajgce si¢ gwalty, owszem, powoduja swoistg
znieczulicg u widza, aczkolwiek znieczulenie i bezsilno$¢ panowaly takze
w czasach, o ktorych rezyser probuje opowiedzie. Jak mowi Szczerbic,

[...] los Mazurek, ktory opisaliSmy z Wojtkiem w Rozy, jest naszkicowany tylko,
bardziej przez zaniechanie, niz pokazanie. Scena zbiorowego gwaltu jest zaryso-
wana delikatnie [...]. W rzeczywistoSci, jeden za drugim, staly plutony zotnierzy,
ktdrzy czekali na swojg kolej [...]. Zalezalo nam, by pokazad, jak te kobiety mog-
ty to w ogdle przezyc i co$ ze swojego czlowieczefistwa zachowac’.

4 Szerzej na ten temat zob. A. Szpulak, Roza Wojciecha Smarzowskiego jako medium idei,
»Images” 2016, vol. 18, nr 27, https://pressto.amu.edu.pl/index.php/i/article/view/7505/7547
[dostep: 27.01.2022].

> M. Rychcik, Krecone siekierq..., op. cit., s. 175.
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Glowna bohaterka przyjmuje ciosy na siebie, jej niezlomna wola zycia
jest godna podziwu, a zachowanie spokoju zdeterminowane mysla o po-
swieceniu dla corki. Nic nie jest w stanie zlamac tej kobiety, jej wzrok jest
nieobecny, to jej cialo zostaje poddane torturom, natomiast dusza pozostaje
nietknigta.

Roza przekracza konwencje melodramatu drastycznoscig przedstawien,
naturalistyczng poetyka, eliminacjg patosu i sentymentalnosci, jak rowniez
oszczedng gra aktorska. Glowna bohaterka, nie zwazajgc na to, co jg spotyka
wlaSciwie co dzien, nie jest typowsg ofiarg — przegrang, z niskim poczuciem
wlasnej wartosci, niezdolng do mifosci. Jak pisze Andrzej Szpulak,

[...] zenska inicjatywa daje si¢ wyraZznie zauwazy¢. Kiedy protagonistka wybiera
wspomniang forme ratunku przed seksualng agresja Sowietow, kiedy odrzuca
podpisanie deklaracji polskosci albo gdy tuz przed Smiercia projektuje slub swo-
jej corki z gtdownym bohaterem, wtedy wszakze dziala, wptywa na bieg zdarzen,
decyduje. W tym ostatnim przypadku manifestuje si¢ nawet cos, co mozna by
nazwa¢ duchowym geniuszem kobiety, ktorego dziela mezczyzna nie do konca
rozumie, ale ktéry przyjmuje, a nawet ktoremu jest postuszny?®.

Ro6za do ostatniego tchu zachowuje godnosé, kocha, mysli o szczeSciu
Jadwigi. Trudno méwic o biernosci bohaterki, ktorej ludzie zgotowali taki
los. Chociaz podczas spotkan ze swymi oprawcami jest bezbronna, to wias-
nie poprzez poswigcenie dla corki wskazuje na swojg podmiotowosc.

Potozenie Rozy bylo bez wyjsScia — nie byla ani Niemksa, ani Polka.
W filmie pojawia si¢ wiele reminiscencji z przedwojennego zycia kobie-
ty: byla beztroska, radosna, ufna, zaangazowana w zycie wielokulturowej
spotecznosci. O jej sile charakteru swiadczy zatem fakt, iz mierzy si¢ nie
tylko z fizycznym bdlem i upokorzeniem, ale rowniez z zawodem ludz-
mi — najblizszymi sgsiadami, z ktérymi wczeSniej zyla w pelnej zgodzie
1 symbiozie. R6za nie jest bynajmniej staba. Jest ofiarg, aczkolwiek wyjat-
kowo silng. Nie boi si¢ odmoéwié podpisania listy w imi¢ poczucia nieza-
leznosci 1 niecheci do wymuszonych kompromisoéw. Ma wyrazng potrzebe
wolnosci i godnosci.

Film pokazuje cierpienie bohaterki z powodu ponizenia i odebrania
kobiecosci, jej krzyk w konnicowych momentach zycia jest doslowny i prze-
nosny. Jest to swego rodzaju akt ekshibicjonizmu emocjonalnego, na ktéry

5 A. Szpulak, Roza, Poznan 2016, s. 39—40.
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pozwala sobie dopiero w obliczu §mierci. Kobieta zdaje si¢ wyrazac nie tyle
bdl fizyczny, co krzywde wlasng oraz calej mazurskiej spotecznosci, przede
wszystkim plci zenskiej. ,R0za jawi si¢ jako spersonifikowany mazurski
nar6d”™.

Jej utracong kobieco$¢ symbolizujg luZne, bezbarwne sukienki, szara
twarz, a przede wszystkim wlosy — krotkie, niestarannie obciete, chowane
pod czarng chustg nie ze wzgladu na obyczaj, lecz ze wstydu. Agata Kulesza
w jednym z wywiadow wspomina: ,,Przed zdjeciami fryzjer przez godzing
strzygl mnie na tak zwang polke. UstaliliSmy, ze powinnam mie¢ krotkie
«pod garnuszek» wlosy. Wydawalo mi si¢, ze musi to wygladac inaczej.
Czulam, ze Ro6za nie chce by¢ kobieca”. Nawet wtedy, gdy pojawia si¢
Tadeusz, bohaterka nosi ci¢zar tego, czego doswiadczyla, a scena, w ktorej
zdejmuje w obecnosci mezczyzny chuste, jest wyjatkowo intymna, symbo-
licznie obnaza przed nim zraniong dusze. W scenie brutalnego przestucha-
nia pojawia si¢ retrospekcja, w trakcie ktorej katowany mezczyzna widzi
Roéze wigzgcg na wietrze chuste, zdajacg si¢ mu mowic to, czego nie zdgzyla,
gdy byli razem. Kobieta zerka wprost w obiektyw, obejmujgc ukochanego
czulym spojrzeniem.

Bohaterka podlega zewnetrznym metamorfozom, w giebi jednak pozo-
staje niewzruszona, co w finale ujawnia jej symboliczny charakter. Wedlug
Szpulaka Réz¢ cechuje

doskonalos$¢, niezmiennosé, czysto$c, intensywnosé, pelnia, jej pierwszoplano-
wa, nadrzedna ranga, jej zyciodajnos¢ w nieludzkiej czasoprzestrzeni swiata — to
charakterystyka, ktora wprost realizuje stownikowa definicj¢ mitosci romantycz-
nej. Podobnie zresztg jak dwie nast¢pne, wspominane juz cechy: apsychologizm
oraz degradacja sfery zmystowej°.

Zmienia si¢ jej ciato, ale sita ducha trwa. Utracona kobiecos¢ Rozy nie
ginie bez §ladu, lecz przenosi si¢ na mtodziutka i niewinng Jadwigg.

Poznajemy Roze jako bohaterke silng, dominujacg, gotowg na poswie-
cenia, chronigcg za wszelkg ceng corke, biorgcg na swoje barki wszelkie
okrucienstwa wojny, co czyni jg meczennicg, ktora poswigca wlasne zycie

7 M. Piepiorka, Kolce rozy (2012), https://czaskultury.pl/czytanki/kolce-rozy/ [dostep:
23.01.2022].

8 M. Rychcik, Krecone siekierq..., op. cit., s. 172.

° A. Szpulak, Roza, op. cit., s. 51.
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dla dobra kolejnego pokolenia — jako przedstawiciela gngbionego narodu
staje si¢ wrecz Chrystusem swojego ludu. To dla Jadwigi R6za znosi tak
wiele i to wlasnie w Jadwidze tkwi sens owego poswigcenia. Corka jest kon-
tynuacjg matki, wizjg lepszego zycia, a puste mazurskie pola w ostatniej
scenie zdajg sie odzwierciedlaé zyczenie gtéwnej bohaterki i jej nadzieje na
to, iz nowe zycie Jadwigi bedzie niczym tabula rasa, a brutalne doswiadcze-
nia R6zy odejda wraz z nig i nie zdeterminujg dalszych loséw dziewczyny.

Po nakreceniu Rozy Smarzowski zarzekal sig, ze nie nakreci kolejnego
filmu historycznego. By¢ moze to wiasnie reakcje widzow, zwlaszcza tych,
ktérzy odbierali jego obraz bardzo osobiScie, uswiadomily mu, iz kino
nie zmienia S§wiata, ale wywoluje dyskusje i taka jest jego rola. Przyszia
kolej na kolejng grupe, ktorej nalezato oddac glos — kresowiakow, ktorzy,
podobnie jak Mazurzy, znalezZli si¢ na styku panstw walczacych o tery-
torium, o pierwsze miejsce na podium historii. Wolyn (2016) w rezyserii
i wedlug scenariusza Smarzowskiego zostal opracowany na kanwie opo-
wiadan Stanislawa Srokowskiego oraz relacji naocznych swiadkow rzezi
z lat 1943-1944. Makabryczne wydarzenia stanowig tlo osobistej tragedii
Polki, Zosi Glowackiej (w tej roli Michalina F.abacz), ktora reprezentuje
los kresowiakéw, bedgcych ofiarami politycznej zawieruchy na wschod-
nich krancach Polski w polowie lat 40. ubieglego wieku. Film opowiada
o probie przetrwania za wszelkg cene szalejgcego ludobdjstwa, wywolanego
przez srodowiska prawicowo-nacjonalistyczne.

W centrum eskalacji zla obserwujemy losy mtodziutkiej Zosi. Swiat
przedstawiony zostal jej oczyma, to ona jest katalizatorem, a kamera wspot-
odczuwa razem z nig. To Zosi niepokdj czujemy, Sledzac rozwoj wydarzen.
Zosia, siedemnastoletnia mieszkanka wolynskiej wioski, zakochuje sie
w miodym niezamoznym Ukraincu (granym przez Vasiliego Vasylyka),
lecz zostaje na przekor swej woli wydana za maz za o wiele starszego soltysa
wsi, Macieja Skibe (w tej roli Arkadiusz Jakubik). Wzgledny spokdj wie-
lokulturowej spotecznosci zostaje zburzony po wkroczeniu w 1939 roku
Armii Czerwonej. Skiba zostaje zestany w glab Zwigzku Radzieckiego
jako kutak, a Zosia przejmuje opieke nad gospodarstwem i dzie¢mi meza
z poprzedniego malzenstwa. UPA, zachecone obecnoscig wojsk niemiec-
kich, wszczyna rzez, ktorej ofiarami pada najblizsza rodzina Zosi. W jednej
z pierwszych scen filmu Helena, starsza siostra Zosi, za pomocg siekiery
zostaje pozbawiona warkocza — rytualne odcigcie wioséw nie tylko konczy
zycie panienskie, lecz takze symbolizuje koniec dotychczasowej sielanki
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1 zapowiada zblizajacg si¢ tragedie. Dziewczyna ginie na tym samym progu
z rak Polakow, poniewaz jej matzonek jest Ukraincem.

Ukochany Zosi, rowniez Ukrainiec, nie rokowal, wiec zostala przehan-
dlowana, jej §lub z majetnym wdowcem byt rodzajem transakcji. Mimo za-
mazpodjsScia wbrew wiasnej woli, opieki nad niewiele mtodszg od niej corkg
Skiby i cigglych przytykow ze strony tesciowej, dziewczyna zachowuje god-
nos¢, stara si¢ wypelnia¢ obowigzki w gospodarstwie podczas nieobecnosci
me¢za. Wcigz jednak mysli o swym Petrze, czeka, az wroci z wojny. Koniec
koncow to z nim zachodzi w cigze i jest gotowa z nim uciec, by ratowac zycie
ich dziecka, niestety chiopak pada martwy po strzale sowieckiego zotnierza.
Zosig cechuje odwaga, potrafi zachowaé zimng krew, udajac Ukrainke pod-
czas ucieczki z ptongcej wsi. Podobnie jak Ro6za nie jest bierna, lecz witalna,
decyduje o sobie, co widac chociazby w jednej z pierwszych scen podczas
Slubu Heleny, w ktoérej inicjuje stosunek z Petrem. ,,Bohaterki Smarzow-
skiego majg ciala i, na ile mogg sobie na to pozwoli¢, dysponuja nimi, jak
chcg, cho¢ czesto padajg ofiarg meskiej agresji i dominacji [...]”!% Uroda
bohaterek jest darem, ale jednocze$nie przeklenstwem, gdyz przyciaga
meskie spojrzenia i niejednokrotnie niepozgdane zachowania. O ile R6za
unika meskiego wzroku 1 obnaza si¢ jedynie przed Tadeuszem, to Zosia jako
mloda dziewczyna prezentuje si¢ podobnie zaréwno przy ukochanym Pe-
trze, jak i przy mezu czy akowcu. Obie bohaterki potrafig kochad, jednakze
zadna z nich nie jest w pelni zalezna od zadnego mezczyzny i obie potrafia
stawi¢ czola temu, co przynosi im los. Zyja chwila, nie pozwalajg sobie na
chwile stabosci, trwaja i celebrujg kazdy kolejny dzien. Ich zachowanie jest
podmiotowe, za kazdym razem, gdy nie wchodzi w gre uzycie sily, obie ko-
biety decydujg o swych potrzebach, o swych cialach.

W obu filmach wojna niszczy bezpowrotnie poczucie lojalnosci, sta-
fosci 1 wspolnoty wiejskiego spoteczenstwa. Dozynki w Rozy czy wesele
w Wolyniu to jedyne sceny, ktore majg sielankowy charakter. Wojna u Sma-
rzowskiego jest zaburzeniem codziennosci, wkroczeniem w intymnos¢,
przekroczeniem granicy prywatnoS$ci i sakralnosci. Rezyser przelamuje
tabu gwaltow wojennych i zycia intymnego w aranzowanych matzenstwach,
wskazujac, ze sam wymuszony akt seksualny jest zbrodnig na kobiecie, jej
totalnym uprzedmiotowieniem i zawlaszczeniem.

Zaréwno Roza, jak i Wolyn to historie opowiedziane z perspektywy ko-
biety. Obie bohaterki uosabiajg pot wieku polskiej historii, historii kobiet,

10 K. Taras, Sgsiedzi. Opowiadac kobietq..., op. cit, s. 165.
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przecietnych obywateli. IT wojna §wiatowa i jej nastepstwa odciskajg pigtno
na uczestnikach wydarzen, na §wiadkach dziejéow. Obie ging i odchodzg
w niepamieé, tak jak czasy, w ktorych mialy szczescie dorastac. To, co je
wyroznia jako bohaterki filmowe, to odejscie od typowego przedstawienia
»matki Polki”, chociaz rezyser eksponuje ich macierzynstwo, nie neguje
bezwarunkowej milosci do wlasnych dzieci. Obie majg potomstwo, obie sg
gotowe na poSwiecenie, dbajg o dom, o otoczenie i trwajg bez wzgledu na
okolicznosci, ale pozostajg kobietami — majg zycie erotyczne. Sg osobami
z krwi 1 koSci, to przede wszystkim na ich losach koncentruje si¢ uwaga
widza, a nie na tym, co narodowe w znaczeniu ,polskie”. Liczy si¢ ich pry-
watnosc, ich historia, a nie historia wielkich bohaterow, z ktorymi przeciet-
ny czlowiek nie jest w stanie si¢ identyfikowaé. ,Poza tym trudno walczy
si¢ z dzieckiem w ramionach. Trudno by¢ bohaterka gotowa na Smier¢, gdy
w domu czekajg dzieci”!!. I wla$nie tym bezimiennym, nieuhonorowanym
medalami za swoje zastugi, Smarzowski oddaje nalezny glos.
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Katedra Studiéw Interkulturowych Europy Srodkowo-Wschodniej

istnieje na Uniwersytecie Warszawskim od ponad dwudziestu lat. Powstata
z potrzeby objecia badaniami naukowymi i uwzglednienia w nauczaniu
uniwersyteckim regionu, w ktorym w szczegolny sposob przejawia sig
jednos¢ i wielo$¢ Europy, gdzie Wschdd taczy si¢ z Zachodem. Prowadzone
w jednostce badania dotyczg tozsamosci kulturowej, a takze swiadomosci
spotecznej i politycznej mieszkancoéw regionu, specyfiki zachodzacych
W nim procesow narodotworczych, roli jezykow, literatury i religii w ksztal-
towaniu tozsamosci jego mieszkancow oraz czynnikow zewnetrznych,
ktore od XIX wieku wptywaja na relacje kulturowe i narodowosciowe
w Europie Srodkowo-Wschodniej.

www.wuw.pl
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