Wstep

Estetyka muzyki Carla Dahlhausa (1928-1989) ukazuje sie¢ w pol-
skim przektadzie dokladnie w czterdziesci lat od wydania oryginal-
nego. Pomimo tak znacznego uplywu czasu zachowuje ona jednak
nadal swg atrakcyjno$¢ poznawczg, wzbogacajac zarazem skromny
zasob polskich zrédet z zakresu historii estetyki muzycznej. Warto
zada¢ na wstepie pytanie o miejsce tej pracy w dorobku Dahlhausa,
jednego z najwybitniejszych przedstawicieli nie tylko europejskiej,
lecz réwniez Swiatowej muzykologii XX wieku. Estetyka muzyki
(Musikdsthetik, Kolonia 1967) byla pierwszg ksigzka Dahlhausa,
napisang pomiedzy jego rozprawg doktorska (Studien zu den Mes-
sen Josquins des Prés, Getynga 1953) i rozprawa habilitacyjna (Un-
tersuchungen iiber die Entstehung der harmonischen Tonalitit,
Kassel 1968). Dahlhaus pracowal wéwczas w Institut fir Musika-
lische Landesforschung na Uniwersytecie Kiloniskim. Rzut oka na
tematy obydwu tych rozpraw wystarczy, by zorientowac sig, jaka
rozpietos¢ zainteresowan cechowata tego uczonego, ktéry poruszat
sie swobodnie po wielu obszarach historii i teorii muzyki — od re-
nesansu do wspolczesnoSci. Szczegélne miejsce zajmowala w ba-
daniach Dahlhausa muzyka XIX wieku; z po§wigconych jej prac na
pierwszym miejscu trzeba umiesci¢ te dotyczace Wagnera, m.in.
R. Wagners Musikdramen (Velber 1971), Wagners Konzeption
des musikalischen Dramas (Ratyzbona 1971), podbudowane edy-
cja dziel tworcy Pierscienia Nibelunga. Owocem zainteresowan
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Dahlhausa muzyka epoki romantyzmu staly si¢ dwie monografie:
Zwischen Romantik und Moderne (Monachium 1974) oraz Die
Musik des 19. Jahrhunderts (Wiesbaden 1980). Jakkolwiek wiele
prac poswiecit on takze zagadnieniom teorii muzyki, nie ulega wat-
pliwosci, ze wlasnie historia znajdowala si¢ w centrum jego zain-
teresowan i pasji badawczych. Byta ona dlan nie tylko wyzwa-
niem przedmiotowym, w odniesieniu do poszczeg6lnych tworcoéw
i ich dziet, lecz rowniez metodologicznym, o czym $wiadczy praca
pt. Grundlagen der Musikgeschichte (Kolonia 1977). Historia tkwi
rowniez u podstaw jego Estetyki muzyki.

Polskim czytelnikom zainteresowanym estetykg muzyczng Carl
Dahlhaus znany jest jako autor dwoch prac. Pierwsza z nich to Idea
muzyki absolutnej i inne studia®, ktora oprocz integralnego ujecia
zagadnienia muzyki absolutnej zawiera szereg artykuléw poswie-
conych problemom estetyki klasycyzmu i romantyzmu oraz rela-
cjom estetyki i historii. Druga ze wspomnianych prac to napisana
wspOlnie z Hansem Heinrichem Eggebrechtem ksiazka Co to jest
muzyka?, bedaca swoistym dwuglosem, w ktérym obydwaj uczeni
odslaniajg estetyczne aspekty sztuki dzwiekéw, m.in. jej estetyczne
znaczenie, symboliczne przestanie, tres¢ i pigkno.

W Estetyce muzyki nakreslit Dahlhaus obraz nowozytnej mysli
o muzyce, ktora — jako samodzielna dyscyplina — uksztaltowata si¢
za sprawg Alexandra Baumgartena w potowie XVIII wieku, by
rozwijac¢ si¢ odtad drogami wyznaczanymi jej przede wszystkim
przez filozoféw, kompozytoréw, muzykologéw i krytykéw muzycz-
nych. Dahlhaus daleki jest w swej ksigzce od wyczerpujacego ujecia
poszczegblnych zagadnien tej dyscypliny; przeciwnie — przedstawia
zwiezly wybor probleméw majacych wprowadzi¢ czytelnikéw w krag
refleksji estetycznej ujetej, co trzeba podkreslic, w perspektywie
dziejowej. Na takim tle ukazuje on kluczowe tematy (toposy) i me-
tody badawcze europejskiej mysli o muzyce. Jego ksigzke mozna
zatem okresli¢ jako propedeutyke estetyki muzycznej zorientowanej

I Carl Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. Antoni Buch-
ner, PWM, Krakéw 1988.

2 Carl Dahlhaus, Hans Heinrich Eggebrecht, Co to jest muzyka?, przet. Do-
rota Lachowska, PIW, Warszawa 1992.
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historycznie, przy czym, co znamienne, nie zamyka jej wyrazna
cezura, lecz — przeciwnie — otwarta jest ona ku przysztosci.

O tym, jak wazng rol¢ wyznaczyt Dahlhaus historycznym punk-
tom widzenia, $wiadczy rozdzial I, w ktérym przestanki nowozytnej
estetyki muzycznej, poczawszy od propozycji XVIII-wiecznych,
zostaly odniesione do filozoficznej tradycji greckiej starozytnosci
z wyeksponowaniem dwoch linii rozwojowych: pragmatycznie zo-
rientowanej tradycji arystotelesowskiej oraz idealistycznej tradycji
platonskiej i neoplatonskiej. Sposréd innych kluczowych kwestii
o historycznej wadze wymienia Dahlhaus przyjemnos¢ estetyczng
w jej podwojnej perspektywie — zewnetrznej (postrzegalnej zmysto-
wo) i wewnetrznej (treSciowej), a takze powigzane z nig zagadnie-
nia percepcji ,,catosci”, bedace z czasem przedmiotem tzw. psy-
chologii postaci (Gestaltpsychologie). Ostatnim z historycznych
punktow wyjscia jest teoria smaku — XVIII-wieczna (choc¢ si¢gaja-
ca jeszcze Cycerona) doktryna estetyczna probujaca powigza¢ me-
chanizmy wrazenia i sgdu estetycznego w mysl zatozen racjonali-
stycznych.

Kolejne partie ksigzki naswietlajg problemy szczegblowe, przy
czym Dahlhaus precyzyjnie (poprzez odniesienia do wielu Zrddet)
wskazuje, jak uyjmowano je w kolejnych, historycznych fazach, od-
staniajgc rozne, niekiedy przeciwstawne aspekty owych kwestii.
W rozdziale II, ukazujacym afektywne (uczuciowe) funkcje muzyki
i ich przemiany (w $wietle pogladow uksztaltowanych na przestrze-
ni od XVI do XIX wieku), takie przeciwne bieguny wyznacza np.
konwencjonalne przedstawianie afektéw zgodnie z teorig mimesis
i wyrazanie uczu¢ w duchu romantycznie pojetej ekspresji. Rozdziat
IIT zawiera rozwazania na temat funkcji muzyki jako tekstu niosg-
cego roznorodne znaczenia, ktore sg konfrontowane ze znaczenia-
mi jezyka werbalnego. Uwage Dahlhausa przykuwa tutaj takze po-
dejscie do sposobu istnienia muzyki: sztuki przemijajacej w czasie,
a zarazem ujmowanej jako dzielo trwate (opus stabile) — przedmiot
estetycznej kontemplacji. Rozdziat IV przedstawia poglady estetycz-
ne na muzyke instrumentalng uformowane w kregu mysli niemie-
ckiej na przetomie XVIII i XIX wieku i majgce fundamentalne
znaczenie dla estetyki muzycznej romantyzmu. Odnajdujemy tutaj
niejako ,w piguice” te kwestie, ktére rozwinie Dahlhaus po kilku-
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nastu latach w studium pt. Idea muzyki absolutnej®. W rozdziale V zo-
staly ukazane zagadnienia oceny estetycznej — sagdu artystycznego
i sadu smaku w Swietle zatozen Krytyki wiadzy sqdzenia Immanu-
ela Kanta. Rozdzial VI zawiera om6wienie estetycznych pojec-klu-
czy, uksztaltowanych w okresie o§wiecenia i romantyzmu: geniuszu,
entuzjazmu i techniki kompozytorskiej. W rozdziale VII ukazat
autor gléwne zalozenia teorii estetycznej Artura Schopenhauera,
m.in. w $wietle jego rozprawy Swiat jako wola i przedstawienie,
za$ w rozdziale VIII - zalozenia estetyki muzycznej Hegla, Vische-
ra i Hanslicka. Rozdzial IX stanowi obraz jednej z najwazniejszych
dyskus;ji estetycznych w XIX wieku — sporu o heteronomiczny i au-
tonomiczny charakter muzyki. Kolejny, X rozdzial traktuje o mu-
zyce programowej i zwigzanych z nig kwestiach estetycznych, gtow-
nie w $wietle pogladéw XIX-wiecznych. Przedmiotem rozdziatu XI
sg roznorodne zagadnienia estetyczne zwigzane z operg — od czasu
jej powstania u progu XVII wieku az do wieku XX (autor odwotu-
je sie m.in. do koncepcji teatru Bertolta Brechta). W rozdziale XII
snuje Dahlhaus rozwazania na temat relacji, jakie tacza historig¢
muzyki i estetyke muzyczng. Rozdzial XIII poswigcony jest kwe-
stiom ontologii (sposobu istnienia) dzieta muzycznego w szerokim
zakresie — od pogladéw $w. Augustyna do fenomenologicznej teorii
Romana Ingardena, przy czym ta ostatnia poddana jest wnikliwej,
konstruktywnej dyskus;ji.

Odrebng catos¢ stanowi ostatni, XIV rozdziat, w ktérym podjat
Dahlhaus kwesti¢ kryteriow wartos$ciujacych i podstaw funkcjono-
wania krytyki muzycznej. Perspektywa historyczna idzie tutaj w pa-
rze z ujgciem hic et nunc, ze szczeg6lnym akcentowaniem roli
krytyki muzycznej jako ogniwa posredniego migdzy dzietami i ide-
ami estetycznymi. Punktem wyjscia czyni Dahlhaus przejeta od
Herdera koncepcje dwoch estetyk: z jednej strony — tej spontanicz-
nej i bezposredniej, opartej na wrazeniach zmystowych, z drugiej
za$ — tej refleksyjnej (naukowej), tworzonej z pomocg pojeé, za-
pewniajacej in fine zrozumialo$¢ doznan. W tym tez kontekscie
zostaje ukazany szereg kryteriow, ktore — zdaniem autora — powinna

5 Die Idee der absoluten Musik, Barenreiter-Verlag Karl Votterle, Kassel -
Basel — Tours — London 1978. Wyd. polskie — zob. przypis 1.
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spetnia¢ krytyka posredniczaca na drodze ku refleksji estetycznej.
Obraz nakreslony przez Dahlhausa wynika zar6wno z podwazenia
pewnych stereotypow przypisywanych Kkrytyce, jak tez taczy sie
z szeregiem postulatow. Do szkodliwych stereotypoéw zalicza on
,slogan” o relatywnosci krytyki i sprzecznym charakterze jej sagdow;
przekonanie, ktore wynika nie tylko z niezrozumienia dla danych
realiow, w jakich dzialajg krytycy, ale tez z pominiecia przestanek
i poje¢ tkwigcych u podstaw ich sadéw. Dahlhaus zdaje sobie jed-
noczesnie sprawe ze zmian, jakie przyniost w statusie krytyki wiek
XX, z tego, iz w odr6znieniu od krytyki XIX-wiecznej, ktora zakta-
data ,centralng idee pigkna” i ,najwyzsze instancje estetyki” — do-
skonalos¢ i wielko$¢, ,idee estetyczne nie tworzg hierarchicznego
systemu, lecz istniejg jako heterogeniczne” (s. 108) i nie dadzg si¢
sprowadzi¢ do ,wyzszej idei pigkna”. Podobnie jak poprzednie stu-
lecia, wiek XX naznaczyl, ale w sobie tylko wtasciwy sposob, re-
fleksje krytyczno-estetyczng. Ekspansja nowej muzyki przyczynita
sie bowiem m.in. do zaniku teorii gatunkéw muzycznych, pozba-
wiajac tym samym sady estetyczne trwatego punktu odniesienia
i przesuwajac akcent na tzw. interpretacje immanentng: ,W nowej
muzyce — stwierdza Dahlhaus — w ktérej ostatecznie dokonat sie
proces emancypacji od typu, poszczegolny wytwor jest niejako zda-
ny na siebie; istnieje dla siebie — bez oparcia na jakim$ schemacie,
ktory nadawatby mu ramy i go wspieral” (s. 110). Dzieto zdane jest
w tej sytuacji na ujecie w jego wtasnych kategoriach.

Specyfika wspotczesnej krytyki polega réwniez na tym, ze — silg
rzeczy — wlasnie z braku hierarchicznego systemu operuje ona
izolowanymi pojeciami estetycznymi, jednak Dahlhaus nie widzi
w tym ujemnych stron. , Takie kategorie — stwierdza — jak ambiwa-
lencja, paradoksalnos¢, dwuznacznos¢ i ironia, ktére od dawna
zadomowily sie w krytyce literackiej, powinny tez zosta¢ przyswo-
jone w estetyce muzycznej” (s. 114). W powyzszym S$wietle to, co
tradycyjnie (w duchu klasycystycznym) uznawano za negatywne
i niespdjne, zyskuje nieznang wczesniej warto$¢. Poglad ten taczy
Dahlhaus z refleksjg na temat nowosci jako jednego z najwazniej-
szych kryteriow estetycznych, ktére w wieku XX zyskato znaczenie
wyjatkowe. Dialektyka nowosci implikuje z kolei problem stosunku
do tradycji oraz mody w muzyce. Te trojstronng relacje podsumo-
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wuje Dahlhaus w celnym zdaniu, w ktérym wyczuwa si¢ pewng
hierarchi¢ wartosci: ,,Nawet jesli [moda — Z.S.] kopiuje [...] to, co
przedwczorajsze, nie wigze sie z tradycja, podczas gdy w prawdzi-
wej i substancjalnej nowosci tradycja jest stale zawarta i przezwy-
ciezana — w formie okre$lonej negacji, a wiec w tej formie, w ktorej
przeciwstawit si¢ dziedzictwu tradycji zwrot Schénberga ku atonal-
nosci” (s. 117).

Za ostatnie kryterium decydujace o znaczeniu dzieta uznaje
Dahlhaus sitg, z jakg broni si¢ ono przed przemijaniem. Oprocz
instytucjonalnych (jak np. w przypadku choratu gregorianskiego)
i funkcjonalnych podstaw tego przetrwania wymienia on w tym
kontekscie otwarto$¢ dzieta na interpretacje, ktéra warunkuje hi-
stori¢ kolejnych odczytan — szczegblne pole tworczego dzialania dla
krytyki.

Rzut oka na spis tresci Estetyki muzyki — ,klasyczny” zestaw
zagadnien tej dziedziny — mogtby sktania¢ do wniosku, iz mamy do
czynienia z jeszcze jednym (w tym przypadku — zwiezlym) kom-
pendium o charakterze akademickim. Wrazenie to jest jednak tylko
powierzchowne, bowiem istota i specyfika ksigzki Dahlhausa tkwi
w sposobie, w jaki ukazuje on owe ,klasyczne” zagadnienia, sto-
wem — w jego autorskim dyskursie. Ten — trzeba to przyznac — nie-
tatwy dyskurs, do czego przyczynia si¢ jego iScie barokowa forma
— pietrzace si¢ okresy i zdania wtracone, jest Swiadectwem myslo-
wej drogi Dahlhausa. Polega ona na ujmowaniu poszczegblnych
kwestii w podwdjnej, dialektycznej perspektywie, jak gdyby autor
pragnal uchwyci¢ dany problem poprzez skiadajgce si¢ nan przeci-
wienstwa. Trzeba podkresli¢, iz w wielu przypadkach ta droga my-
Slenia w pelni odpowiada istocie zjawisk, wokot ktorych krazy od
wiekéw europejska refleksja o muzyce; dos¢ wspomnie¢ np. spor
o prymat harmonii i melodii w kregu francuskich Encyklopedystow,
czy tez XIX-wieczne polemiki miedzy zwolennikami formy i tresci
w muzyce. Ukazujac przeciwstawne aspekty omawianego zjawiska,
nie traktuje ich Dahlhaus jako elementy sprzeczne, ale raczej jako
dopetniajace sie. Celem jego dyskursu nie jest podkreslenie polary-
zacji, lecz ,naswietlenie” biegunéw — wtasnie po to, by uzyskac
pelny obraz spolaryzowanego zjawiska. Ta ,,pozytywna” dialek-
tyka pozwala mu zarazem dotrze¢ do mechanizméw historii este-
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tyki muzycznej, w ktorej rozwoju powracaja (niekiedy cyklicznie)
problemy wysnute z przeciwstawnych uje¢ ogniw tematéw-kluczy.
Na tej zasadzie prezentuje on np. subiektywny sad smaku,
ktory dazy zarazem do powszechnej wartosci; postrzega mu-
zyke jako wytwor (ergon), a zarazem dzialanie (energeia);
ukazuje — w §lad za Heglem — muzyke, ktora swe istnienie za-
mienia w przemijanie w czasie. Dialektyczne rozumowanie
Dahlhausa oddaje m.in. ujecie przezen kluczowej kwestii muzycz-
nego wyrazu, ktérego nieodtagcznym aspektem okazuje sie przyjety
zwyczaj: , Ekspresja krzyzuje si¢ paradoksalnie z konwencja; to, co
szczegOlne — z tym, co ogolne. O ile jako subiektywna, jest ona
niepowtarzalna, o tyle, by by¢ zrozumiata, musi podlega¢ pewnym
ustaleniom” (s. 27). W podobny sposéb odstania tez Dahlhaus
dwoistos¢ estetycznego ujecia muzyki czysto instrumentalnej (ab-
solutnej czy tez — jak chcial Hegel — ,,samoistnej”). Z jednej bowiem
strony stanowi ona sublimacj¢ uczucia, z drugiej wszelako — po-
przez swa estetyczng samowystarczalno$¢ — staje si¢ uczuciowo
nieokreslona. ,,Sama muzyka instrumentalna — powtarza Dahlhaus
za Friedrichem Vischerem - oddaje [...] uczucie w jego czystosci,
tj. w jego nieSwiadomosci, jednak wiasnie dlatego wykazuje tez
gteboki brak uczucia” (s. 35).

Charakter dyskursu Dahlhausa sprawia, ze czytelnik zostaje nie-
jako ,na goraco” weciagniety w tok rozumowania autora, ktory
ukazuje zmienne, dialektycznie dopelniajace sie oblicza naswietla-
nych problemoéw i dopiero w ten sposob osigga ich obrazy, co wig-
cej — obrazy zdynamizowane historycznie. Tym sposobem, Estetyka
muzyki przedstawia nie tyle zbidr luznych idei z przesziosci, lecz
sam proces ich ksztaltowania sie oraz towarzyszgce mu ideowe
konteksty, zmieniajace sie z epoki na epoke.

W swej Estetyce muzyki polaczyt Dahlhaus harmonijnie podej-
Scie historyka mysli muzycznej z postawg Swiadka wspoiczesnosci,
ktory zadaje sobie pytania o kondycje estetyki kic et nunc. Ma wiec
jego ksigzka walor podwojny: stanowi wprowadzenie do wybra-
nych, klasycznych zagadnien dziejéw mysli o muzyce, a zarazem
uzmystawia czytelnikowi specyfike estetyki w czasach najnowszych,
w szczegllnosci — jej zwigzek z krytykg muzyczng. Mozna zatem
zywi€ nadzieje, iz ksigzka ta spelni nie tylko funkcje poznawcza,
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lecz stanie si¢ inspiracjg dla wspolczesnej refleksji estetycznej
—w $lad za poczynaniami samych tworcow.

W prezentowanym przekiadzie zostaly wykorzystane istniejace pol-
skie ttumaczenia prac (gléwnie filozoficznych) cytowanych przez
Carla Dahlhausa. Wyrazam w tym miejscu serdeczne podzigckowa-
nie Stanistawowi Bedkowskiemu za jego wnikliwg prace redakcyjng
nad niniejsza ksigzka.

Warszawa, lipiec 2007

Zbigniew Skowron



