Tacobus (Jaime) Falco, hiszpariski matematyk i poeta
tworzacy w XVI wieku, w epigramacie' przytoczonym
jako motto otwierajgce niniejszy tomik, niezwykle cel-
nie i zwigzle ukazal metamorfoze boga mitosci Amora.
Tu od razu zastrzege, ze bede uzywaé wymiennie trzech
imion tego béstwa: greckiego ,Eros” ("Epug) i taciriskie-
go ,Amor” (obydwa, jak wiadomo, s de facto rzeczow-
nikami abstrakcyjnymi oznaczajacymi mito$é, w tym
takze milo$¢ zmystowa) oraz lacinskiego ,Kupidyn”, po-
chodzacego od rzeczownika ,,pozadanic” (cupido). Otdz
w przywolanym epigramacie trzy parki, boginie prze-
znaczenia — Lachesis, Kloto i Atropos — wréza, ¢z ta-
kiego wyda na $wiat ci¢zarna bogini Wenus. Wedle ich
przepowiedni beda to tygrys, twardy glaz oraz ogien.
Wenus rodzi chlopczyka, ktéry pozostaje jednak pote-
ga natury, sprowadzonej tu metonimicznie do tego, co
w niej zywe, a zarazem okrutne (tygrys), i tego, co nie-
ozywione, a zatem nieczule (kamieri), wreszcie zas do
jednego z czterech zywioldéw (ogient), ktéry jest jedno-
czesnie sil zyciodajna i niszczaca. Zestawienie nieokiel-
znanej natury i bezbronnego, wydawaloby sie, dziec-
ka zawiera w sobie przedklasyczne jeszcze pojmowanie
przez starozytnych Grekdw Erosa jako podstawowej
potegi wladajacej $wiatem, wylonionej bezposrednio
z chaosu (beztadu) i dzieki swemu dziataniu, czyli za-
pewnieniu ciaglosci gatunku wszystkich zywych istot,

wprowadzajacej tad (kosmos) i harmonie. W epoce
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klasycznej, nastgpnie za$ hellenistycznej, i pdzniej, u au-
toréw rzymskich, ta abstrakcyjna sita natury weiela sie
w postaé chlopca czy wreez dziecka, Wyposazonego
w atrybuty, dzi¢ki keérym w kolejnych stuleciach, az
po czasy wspdlczesne bég mitosci bedzie rozpoznawal-
ny na pierwszy rzut oka. O ile bowiem zidentyfikowa-
nie pozostalych béstw greckiego i rzymskiego pante-
onu bywa obecnie dla przecigtnego odbiorcy nielatwe,
o tyle w przypadku Amora nikt zwykle nie ma watpli-
wosci, kim on jest, cho¢ wspélezesne popularne wyobra-
zenia boga mitosci bywaja niekiedy kuriozalne. Jednak,
cho¢ Eros ostatecznie przybral charakterystyczna po-
sta¢ dziecka, czego $wiadectwo znajdujemy zaréwno
w przedstawieniach ikonograficznych, jak i w tekstach
literackich, w dalszym ciagu pozostal nieprzewidywalna
i niezmozong sila natury, niezb¢dna dla trwania zycia.
Niemato przyczynit sie do takiego pojmowania mi-
tosci filozoficzny poemat De rerum natura rzymskie-
go autora z I wicku p.n.c. Lukrecjusza (istnicj trzy
wersje polskiego tytutu tego dziela?) zawierajacy m.in.
tez¢ o wszechswiecie zbudowanym z niezliczonych,
nieustannie poruszajacych si¢ i zmieniajacych ato-
méw. Tekst przez wiele stuleci pozostawal zapomniany,
w 1417 roku manuskrypt poematu odkryt stynny tow-
ca rekopiséw Poggio Bracciolini w jednym z klasztoréw,
by¢ moze w opactwie benedyktyniskim w Fuldzie®. Od-
naleziony przez Poggia tekst, wielokrotnie kopiowa-
ny, wywart pewien wplyw na humanistéw i myélicie-

li epoki: wérdd jego czytelnikéw byli Pomponio Leto,
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Niccold Machiavelli czy Michel de Montaigne®. Mi-
chele Marullo Tarcaniota’, ktérego epigramaty znala-
zly si¢ w niniejszym tomiku, nosit go podobno zawsze
przy sobie i mial w kieszeni w chwili $mierci, podczas
proby sforsowania konno wzburzonej rzeki. A jako ze
Lukrecjusz glosit w swoim dziele réwniez tezy o przy-
padkowosci $wiata i jego nieustannej zmiennosci, negu-
jac zarazem istnienie jakiegokolwick nadrz¢dnego pla-
nu wykoncypowanego przez boskiego kreatora, w roku
1516 synod florencki zabronit lektury poematu w szko-
tach, uznajac go za tekst stojacy w catkowitej sprzecz-
noéci z naukami Kosciola katolickiego; trzydziesci lat
pozniej padta takze propozycja, by dzielo znalazlo si¢
na ko$cielnym indeksie ksiag zakazanych (Index libro-
rum prohibitorum), do czego jednak nie doszlo®. Zta
fama towarzyszyta autorowi De rerum natura bardzo
dtugo, mozna tu wspomnie¢ choéby o pewnym polo-
nicum: Zty Duch z trzeciej ksiggi Dziadéw przedsta-
wia si¢ ksiedzu Piotrowi m.in. imieniem ,Lukrecy™.
Jaki zwiazek istnieje miedzy poematem Lukrecjusza

a grecko-rzymskim pojmowaniem miloéci i uosabiaja-
cych je bostw ? Otdz kilkadziesigt pierwszych werséw
z pierwszej ksiegi De rerum natura to tzw. hymn do
Wenus, wezwanie do bogini milodci, za sprawa ktdrej
wszystkie stworzenia lacza si¢ w pary, dajac poczatek
nowemu zyciu. Poeta prosi Wenus, kt6ra nazywa daja-
ca zycie, karmiaca rodzicielka (alma genetrix), o pomoc,
towarzyszenie mu w akcie tworczym: te sociam studeo

scribendis versibus essé®. Jest zatem milo$¢ rodzicielka
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i matka réwniez poezji, nie stowo bylo na poczatku,
lecz mito$¢, ktdra pozwolita mu zaistnied. Znajdzie-
my te my$] rowniez w laciniskiej elegii (1, 1, 3) Jana
Kochanowskiego: Solus amor docuit blandos me fingere
versus’ — ,Jedynie mito$¢ nauczyla mnie tworzy¢ cza-
rujace wiersze”. Nastepny wers brzmi: Ez certare sacro

carmine Callimacho — I $wigta piesnia rywalizowaé
z Kallimachem™", przy czym stowa sacrum carmen nie

oznaczaja w zadnym razie utworu religijnego. To mi-
tos¢ uswigca poezje, czyni ja sacrum. U autoréw epo-
ki renesansu, z keérych wielu bylo zafascynowanych

pismami Platona, ta mito$¢ (a zatem i zdolno$¢ two-
rzenia), ta potega ozywiajaca wszechswiat, pochodzi

od Boga: ptynie ku ludziom i od ludzi z powrotem

zwraca si¢ ku Bogu w owym nieustannym circuitus spi-
ritualis — duchowym obiegu. Wykfad neoplatonskiej

filozofii mitosci zawiera czwarta ksiega Dworzanina

polskiego Eukasza Gérnickiego, watki neoplatoriskie

mozemy odnalezé w dziele 17 libro del cortegiano Bal-
dassare Castiglionego, ktdre stalo si¢ dla Gérnickiego

inspiracja'’.

To wlasnie béstwa mitosci sa przede wszystkim adre-
satami lub bohaterami (badZ jednym i drugim) epigra-
matdw prezentowanych w niniejszym zbiorku: matka
i syn, Wenus i Amor. Oczywiscie, jak w przypadku kaz-
dego wyboru, tak i tu mozna by postawi¢ zarzut pew-
nej akcydentalnosci. Staratam si¢ dobraé teksty niejako
paralelnie, pokaza¢ podobienstwa motywdw i koncep-

téw u autordw, kedrych dzielily czas i odleglosé. Co ich
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taczylo? Niewatpliwie wspélnota lekeur, przede wszyst-
kim autoréw antycznych, w przypadku trzech z czte-
rech prezentowanych tu poetéw (Marullo, Sannazaro,
Kochanowski) w duzej mierze wynikajaca z odebrane-
go w Italii wyksztalcenia. O podobnym, a moze wrecz

identycznym doborze lektur mozna by jednak méwi¢

w odniesieniu do wielu innych autoréw. Byli oni zafa-
scynowani dawna poezja grecka, zwlaszcza za$ epigra-
matami zawartymi w Antologii Planudejskiej. Antolo-
gia, odnaleziona i opublikowana pod koniec XV wicku

(w nastgpnym stuleciu doczekala si¢ ponad dziesigciu

wznowien), uchodzita za rodzaj filozoficznego prze-
wodnika po zyciu; zawarte w niej utwory dotykaly wie-
lu dziedzin, stanowily kompendium wiedzy o czlowie-
czej kondycji. Zarazem za$ cechowaly je blyskotliwo$é,
humor i wdzigk. Wedtug stéw przypisywanych Joanne-
sowi Laskarisowi ten, kto bedzie tworzyt ,podobne do

nich poematy”, osiggnie ,korzys¢ i sukces™"?

. Nic wiec
dziwnego, ze nasladowcéw znalazlo sie wielu, a skoro
Antologia Planudejska wzbudzita zainteresowanie epi-
gramatem jako takim, poeci renesansowi (i péznicjsi)
siegneli réwniez po epigramat rzymski — wiersze Katu-
llusa i Marcjalisa. Warto tu wspomnie¢ o zbiorach epi-
gramatdéw (czgsto erotycznych, pikantnych, nickiedy
wrecz obscenicznych) autoréw wloskich: Antonia Bec-
cadellego Panormity (Hermaphroditus, 1425), Giovan-
niego Pontana (Parz‘henopeus sive Amores, 1457; Hende-
casyllabi seu Baiae, 1489-1501; Eridanus, 1500) oraz

o zbiorze Basiorum liber (1539) niderlandzkiego poety



Przedmowa

Janusa Secundusa'®. Skoro zatem utalentowanych na-
$ladowcdw bylo tak wielu, czemu akurat ci czterej —
Marullo, Sannazaro, Kochanowski i Owen — znalezli
si¢ w niniejszym zbiorku? Eaczy ich bowiem w stop-
niu niezwyklym cecha, na ktdrg w jezyku polskim nie
znajdujemy whadciwego okreslenia, musze wiec przy-
wolaé¢ termin whoski. To sprezzatura: blyskotliwo$¢ sko-
jarzen, dowcip, umiejgtnosé budzenia emociji, lekkosé
pidra — a wszystko w wierszach pisanych, wydawatoby
sig, tak od niechcenia, zupetnie bez trudu. To wielka
sztuka: motywy i pomysly pojawiajace si¢ i u poetdéw
starozytnych, i u tych wspolezesnych, przedstawid tak,
ze zachwyca i wzrusza czytelnika, nawet jesli nie dra-
sneta go jeszcze strzala Amora. A ze bég milosci strzela
na olep (ale zawsze celnie) na wszystkie strony $wiata,
z potudniowego wschodu przynidst nam jako zdobycz
wiersze Michele Marulla Tarcanioty, postaci o biografii
niewatpliwie najbardziej fascynujacej sposrdd czeerech

poetdw, kedrych utwory skladaja sie na niniejszy tomik.
Michele Marullo Tarcaniota

Michele Marullo Tarcaniota (w wersji faciniskiej Micha-
el Marullus Tarchaniota) urodzit si¢ prawdopodobnie
w Konstantynopolu, w roku 1453, w ktérym miasto
uleglo oblegajacym je wojskom tureckim'. Zatem rok
urodzin Marulla jest jednoczesnie cezura, data upad-
ku Konstantynopola i korica wschodniego cesarstwa

rzymskiego. Rodzina (a jej korzenie byly starozytne,
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grecko-rzymskie po ojcu Maniliu, greckie, argiwskie —
po matce Eufrozynie, pochodzacej prawdopodobnie
z rodu peloponeskich wladcéw Tarcanio) przeniosta
sic do Raguzy (dzi$§ Dubrownik), a nastepnie do Ne-
apolu, gdzie Michele odebrat humanistyczne wyksztal-
cenie w zalozonej w roku 1458 Accademia Antoniana,
nazwanej od neapolitariskiego nauczyciela i poety An-
tonia Beccadellego (po jego smierci w roku 1471 dzia-
talnos¢ akademii skoncentrowala si¢ wokét osoby Gio-
vanniego Pontana, stad zmiana nazwy na Accademia
Pontaniana, pod jaka instytucja ta funkcjonuje do dzis).
W wieku lat 17 Marullo zaczal stuzy¢ jako zotnierz na-
jemny (kondotier) m.in. pod rozkazami Wenecj, ale
by¢ moze takze wegierskiego kréla Macieja Korwina,
z ktérym odbyl wyprawy na Wschéd, przeciw Turkom.
Powrdciwszy do Italii, pod koniec roku 1476 Marullo
osiadl w Neapolu, gdzie nawiazal przyjazii z tamtejszy-
mi humanistami: wspomnianym juz Pontanem i z po-
eta lacopem Sannazarem. Od roku 1486 Tarcaniota
przebywal w Rzymie, a nastepnie we Florencji, skad
w roku 1495 ponownie udat si¢ do Neapolu pod ko-
menda francuskiego kréla Karola VIII de Valois, keory
jako dziedzic panujacej przez kilka lat w Neapolu, a wy-
gaslej w roku 1481 linii Andegawendw, postanowit upo-
mnie¢ si¢ 0 wladzg¢ w Krélestwie Neapolu. Niedtugo po
tej tzw. wojnie wloskiej Marullo znéw osiadl we Flo-
rengji, gdzie poznal Alessandre, cérke kanclerza Floren-
cji i literata Bartolommea Scali — poetke, kobiete pick-

na i wyksztalcona, $wietnie znajaca jezyk grecki; a to
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musialo niezwykle ujaé Marulla - z pochodzenia Greka
i mitosnika wszystkiego, co greckie. W roku 1497 po-
$lubit Alessandre, popadajac w powazny konflikt z An-
gelem Polizianem, réwniez kandydatem do jej reki
(interweniowal wéwczas przyjaciel Tarcanioty — San-
nazaro). Trzy lata pézniej Marullo zginal podczas prze-
prawy przez wezbrang rzeke Cecina, w poblizu Volterry.
Po jego $mierci Alessandra wstapita do klasztoru bene-
dyktynek we Florencji, gdzie w 1506 roku zmarta i zo-
stala pochowana. Nie zachowaly si¢ zadne z jej poezji.
Zastanawiajace jest, jak udato si¢ Marullowi, nie-
ustannie zajetemu przeciez wojowaniem, stworzy¢ tak
wiele. Oprdcz czterech ksiag epigramatdéw, pisanych
zréznicowanym metrum i o bardzo réznorodnej tema-
tyce (sa wérdd nich epigramaty mitosne, filozoficzne,
nostalgiczne — wyrazajace tesknote za utracona grecka
ojczyzna), spuscizna Marulla obejmuje Hymni natura-
les (wydane w roku 1497 we Florencji wraz z ostateczna
wersja epigramatow’®). Wida¢ w nich wplywy florenc-
kiego neoplatonizmu, ale przede wszystkim poematu
Lukrecjusza, owa pochwale boskiej potegi natury, refi-
gio naturalis; parafrazujac stowa $w. Hieronima, mozna
by o Marullu rzec: Lucretianus est, non Christianus'.
Dzicelo Tarcanioty poswigcone wyksztalceniu wiadcey,
Institutiones principales, pozostalo nieukoriczone.
Wsréd kilku wizerunkédw Marulla zachowat sie jego
portret namalowany przez Sandra Botticellego okoto
1496 roku, obecnie znajdujacy si¢ w zbiorach rodzi-

ny Cambé.
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1. 1. Sandro Botticelli, Michael Marullo Tarchaniota (1497). Tem-

pera na drewnie, przeniesiona na ptétno, 49 x 35 cm. Institut

Cambé, Barcelona.
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Iacopo Sannazaro

Iacopo Sannazaro (Iacobus Sannazarus), niemal ré-
wiesnik Marulla, urodzit si¢ okoto roku 1458 w rodzi-
nie szlacheckiej, w Neapolu — w tym wypadku strzala
Amora pomkneta wigc na potudniowy zachéd. Sanna-
zaro czg$é dzieciistwa i wezesne lata modosci spedzit
na wsi w okolicach Salerno, rodzinnych stronach swo-
jej matki, przez cale zycie zwigzany byt jednak emo-
cjonalnie z Neapolem'. Jedno i drugie miejsce zna-
lazto odzwierciedlenie w twdrczosei lacopa. Sielskie
ziclone lata niewatpliwie postuzyly poecie przy kom-
ponowaniu jego najbardziej znanego utworu, napisa-
nego w jezyku wloskim romansu pasterskiego Arcadia
(1480-1485, wydanie w 1504). Dzielo to, w ktérym
fragmenty prozy przeplataj si¢ z poezja (tzw. prosi-
metrum), a dokfadniej z eklogami, zdradza wyrazne
wplywy Wergiliuszowych Eklog i Georgik, ale takze
siclanek Teokryta i elegii Tibullusa. Bohaterem ro-
mansu jest nieszcze$liwie zakochany miodzieniec
o ,mdwigcym” imieniu Sincero (wl.: ,szczery, pro-
sty”), pod postacia ktdrego Sannazaro odmalowal
samego siebie — w bardzo mtodym wieku nieszcze-
$liwie zakochanego w znanej nam z imienia, réwnie
mlodej dziewczynie — Carmosinie Bonifacio. Trudno
tu rozstrzygnad, czy stworzona przez Sannazara po-
sta¢ Sincera byla Zrédlem pseudonimu poety, czy sta-

fo si¢ odwrotnie — faciniski pseudonim, jaki otrzymal,
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