Awans

Obieg muzyki popularnej w poczatkowych latach epoki PRL-u
obejmowat publicznos$é zréznicowang — od mlodziezy z duzych
miast starajacej sie podgzaé za modg po przedstawicieli Sredniego
i starszego pokolenia wychowanych na przedwojennych audycjach
radiowych Wesotej Lwowskiej Fali. Gdyby ulozy¢ ,,spoteczne konti-
nuum” audytoriéw muzyki popularnej, mielibySmy na jego przeciw-
legtych krancach z jednej strony inteligencje obeznang z aktualng
amerykanska i zachodnioeuropejska oferta popowa i jazzowa oraz
piosenkami pisanymi jeszcze przed wojng przez Mariana Hemara
czy Juliana Tuwima, z drugiej za$§ publiczno$¢ wiejska uksztatto-
wang po czesci przez muzyke ludowa (weselna, obrzedowa), po
czesci przez sfolkloryzowany przekaz panstwowych zespoléw pie-
$ni i tanca tudziez przez ogbélnodostepng oferte radiowa. Trzeba
pamietaé, ze po okresie wojny i okupacji oraz migracji ludnosci
kresowej rola ,,rdzennej” chlopskiej czy nawet drobnoszlacheckiej
tradycji systematycznie malata. Estetyke muzyczng przypisywang
tej tradycji przejal upanstwowiony folkloryzm, a po latach pewne jej
Slady — na fali powracajacej mody na ludowos¢ - trafilty do gtéwnego
nurtu popkultury.

Decydujacym impulsem modyfikacji gustéw chiopskich utrwala-
nych wczesniej przez tradycje stal sie jeden z filar6w polityki spo-
tecznej po 194S r., wpisany w projekt nowego ustroju, tak zwany
awans spoleczny. Na wsi dokonaly sie¢ pewne zmiany — powsta-
watly klubokawiarnie, $wietlice, dziataty kina objazdowe, biblio-
busy, przy wiejskich szkotach organizowano biblioteki dostepne
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dla ogétu lokalnej spotecznoséci, co podkreslat jako istotng réznice
miedzy wsig powojenng a przedwojenng Jézef Chalasinskil. Z dru-
giej strony, jak zauwazyla Antonina Ktoskowska, ,,(...) szczegétowa
i pedantyczna analiza wskaZznikéw recepcji kulturalnej ostatnich lat
[tekst pisany w 1965 r. — M. P.] wskazuje jednak, ze w wielu dzie-
dzinach dysproporcje pomiedzy miastem a wsig maleja powoli”2.
De facto rzeczony awans przejawial sie nie tyle nawet w cywiliza-
cyjnym postepie na wsi (czeSciowo hamowanym przez fiasko pro-
jektu kolektywizacji i upanstwowienia rolnictwa), ile w indywidual-
nych karierach zawodowych ludzi, z ktérych duza cze$¢ po zdobyciu
wyksztalcenia w miastach zostawata tam i zasilata zatogi zaktadéw
przemystowych, a niekiedy (po osiggnieciu odpowiedniego poziomu
wyksztatcenia) kadry kierownicze w duzych przedsiebiorstwach.
Wedlug antropologa Zygmunta Welona taka tendencja utrzymywata
sie w calej epoce Polski Ludowej: ,,Dominujaca przed wojna war-
stwa chlopska ulegla przeobrazeniu, zaré6wno na skutek zdobywa-
nia lepszego wyksztalcenia, jak i zmiany zawodu. Spoteczny awans
chlopa, w okresie 45 lat istnienia PRL (1945-1990), nastepowat
nie tyle na drodze cywilizacyjnego postepu warstwy chiopskiej, ile
przez ucieczke od zawodu rolnika, bgdZ przez emigracje ze wsi do
miasta”3. Pojawila sie mozliwo$¢ pionowego awansu spolecznego —
nastoletni niewykwalifikowany robotnik fizyczny przybyly ze wsi
szedl do szkoly i w kilka lat stawal sie pracownikiem umystowym.
Jak podaje Dariusz Jarosz, w 1954 r. na stanowiskach dyrektorskich
pracowato 7 tys. takich oséb ,,z awansu”4.

Taki byt plan polityczny nowej wladzy: wygenerowaé nowa
inteligencje, ktéra mozliwie szybko zastgpitlaby te uksztaltowang
przed wojng i te przez wojne przetrzebiong, ale przede wszystkim
stworzy¢ wielkoprzemystowg klase robotniczg, ktérej wczesniej

1 J. Chatasinski, Dwadziescia lat Polski Ludowej w swietle pamietnikarstwa
mitodego pokolenia wsi, ,,Przeglad Socjologiczny” 1964, t. 18.

2 A. Kloskowska, Z historii i socjologii kultury, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1969, s. S04.

3 Z. Welon, Drogi awansu chtopéw polskich w swietle wskaZnikéw antropo-
logicznych, ,,Przeglad Antropologiczny” 1992, t. S§, z. 1-2, s. 91.

4 Por. D. Jarosz, Polityka wtadz komunistycznych w Polsce w latach 1948-1956
a chtopi, Wydawnictwo DiG, Warszawa 1998.
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wlasciwie nie byto. Migracja ze wsi do miast SciSle zwigzana z realiza-
cja wizji Polski jako ,,panstwa przemystowo-rolniczego” spowodowata
daleko idace zmiany nie tylko w strukturze spolecznej, lecz takze
W sposobach uczestnictwa w Kkulturze. Mtodzi robotnicy, przybyli
ze wsi i §wiezo przyuczeni do zawodu, dostosowywali sie do miej-
skiego stylu zycia, ktérego waznym aspektem stal sie czas wolny od
pracy. Nowym rozrywkom, takim jak kino czy zabawa dancingowa,
nierzadko towarzyszyly przejawy zagubienia w ,,nowym Swiecie”,
wszechobecne w hotelach robotniczych pijanstwo czy wreszcie wste-
powanie do grup chuliganskichs.

Trzeba zwroéci¢ uwage na to, jak 6w awans byl postrzegany przez
og6l warstwy chlopskiej. Przedwojenny ruch ludowy koncentro-
wal sie w tym akurat obszarze na emancypacji chlopéw jako klasy
i wspieral przede wszystkim préby wydZwigniecia wsi na wyzszy
poziom cywilizacyjny. Z drugiej strony chtopscy dziatacze polityczni
dbali o kultywowanie etosu chlopskiego zakorzenionego w trady-
cji i nie mogli, a tez i nie chcieli, ingerowaé w do$¢ powszechne,
negatywne w spolecznoSciach chiopskich, nastawienie do porzuca-
nia wsi. Dotyczylo to przede wszystkim przypadkéw inteligentéw
pochodzenia chlopskiego, zwlaszcza nauczycieli. Jak przypominat
Stanistaw Siekierski w ksigzce Etos chlopski w swietle pamietnikow,
to ogbélne nastawienie bylo w duzej mierze zbiezne z opinig lideréw
politycznych: ,,Witos zadat od inteligenta pochodzenia chiopskiego
wlaczenia sie do polityki, bronigcej spraw wiejskich. Wiekszo$¢ zarzu-
cata nauczycielom przede wszystkim brak zainteresowania zyciem
kulturalnym wsi, dzialalno$cia mlodziezy i jej stowarzyszeh”, co
znalazlo odzwierciedlenie takze w pamietnikach zebranych w 9-tomo-
wej edycji Mtode pokolenie wsi Polski Ludowej’. Siekierski pisze:

5 Por. M. Peczak, Subkultury w PRL. Opdr, kreacja, imitacja, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2013, s. 26.

6 S. Siekierski, Etos chiopski w swietle pamietnikow, Zaktad Wydawniczy
»Galicja” Fundacji Artystycznej ZMW, Krakéw 1992, s. 117.

7 Siekierski pisze, ze ,,(...) w $wietle pamietnikéw Mtodego pokolenia wsi
Polski Ludowej ogromna wiekszo$¢ mtodziezy, ktéra zdecydowala sie na awans
przez wyksztalcenie, zyla w okresie ksztalcenia sie w skrajnie trudnych warunkach
materialnych. (...) Mlodzi ludzie po ukoficzeniu szk6t na ogét rzadko utrzymy-
wali kontakt z rodzing wiejska, a tym bardziej ze Srodowiskiem. Pamietnikarze
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,Sytuacja po wojnie zmienita sie w istotnym stopniu przez stop-
niowe nasycenie i rodzin, i catej spoteczno$ci wiejskiej jednostkami
wyksztatconymi. Niemniej przeto w Miodym pokoleniu wsi Polski
Ludowej problem matego udziatu inteligencji wiejskiej w zyciu wsi
podnoszony byt bardzo czesto, a nauczyciele stale oskarzani o brak
zainteresowania problemami o$§wiaty dorostych i pozaszkolnym
zyciem mlodziezy”s.

Problem awansu spolecznego stal sie w pierwszej powojennej
dekadzie swoistym generatorem i akceleratorem konfliktu miedzy-
pokoleniowego. Mlode pokolenie, ,,wysforowane” z macierzystego
otoczenia wiejskiego i zyjace juz ,,po miejsku”, mniej lub bardziej
radykalnie odcinalo sie od swojej genealogii, lokujac tradycyjng
kulture chiopska w polu znaczeniowym charakteryzowanym przez
,Zacofanie”, ,zabobon” i ,religianctwo”. Nie byl to bynajmniej jakis
odprysk procesu modernizacyjnego wpisanego w zasady i plany
nowego ustroju, ale jego przewidywalna i niejako naturalna kon-
sekwencja. Skoro w latach 1951-195S5 niemal dwa miliony ludzi
przeniosto sie ze wsi do miasta, a w latach 1951-1953 wspoéiczynnik
mtodziezy chlopskiej i robotniczej na pierwszych latach studiéw
wyzszych siegnal 36 proc. — nie moglo to pozostaé bez skutkow.
Ci mtodzi ludzie nabywali do§wiadczen, ktore niejako automatycz-
nie ksztaltowaly ich negatywny stosunek do sposobu zycia i stanu
$wiadomo$ci pokolenia rodzicéw®. Chetnie wykorzystywata to nowa
wladza, ktéra w przekazie propagandowym przeciwstawiata zaco-
fang i pograzona w nedzy wie§ przedwojenng (,,sanacyjng”) obra-
zowi nowoczesnych PGR-6w i zelektryfikowanych osiedli wiejskich.
Opozycja przedwojenne-powojenne tatwo przekitadata sie na kontrast
miedzy ubogim i §wiadomoS$ciowo wstecznym przedwojennym Swia-
tem rodzicéw, a zajetg budowaniem Swietlanej przysztosci terazniej-
szoScig mtodziezy. W takiej sytuacji kapitat kulturowy mtodych ludzi
wywodzgcych sie z rodzin chiopskich o wiele czesciej i wydatniej

sadzili, ze wyksztalcone dzieci chlopskie wstydzily sie swojego pochodzenia”.
Zob. tamze, s. 117.

8 Tamze.

 Por. D. Jarosz, Polityka wtadz komunistycznych..., s. 40.; A. LeszczynskKi,
Skok w nowoczesnosc. Polityka wzrostu w krajach peryferyjnych 1943-1980,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013.
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byt tworzony przez instytucje panstwowe niz przez spontaniczny,
intuicyjny, w pelni ,joddolny” wybér treSci kultury, styléw zycia,
gustéw podpatrzonych u jakich$ atrakcyjnych, réwie$niczych grup
wzorotworczych (choé, jak wspomnialem wcze$niej, niekiedy tak
sie zdarzalo w przypadku przyswajania antywzorcéw po wstepo-
waniu do subkultur chuligafiskich). Sitg rzeczy, mniejsze znaczenie
niz w relacji mlodziezy wielkomiejskiej do méd zachodnich miata
osmoza kulturowa opisana przez Wojciecha Jozefa Burszte, kiedy to
na zasadzie ,,(...) mentalnej emigracji ku symbolom i tre$ciom, ku
ktérym sie aspiruje i chce do nich metonimicznie przylegaé” powiela
sie wzorce estetyczne i postawy z zewnetrznego, odlegtego, mniej
lub bardziej niedostepnego $wiatal®. Z kolei udziat w przemianach
inicjowanych i nadzorowanych przez wtadze przekladal sie na oso-
biste profity i szanse lepszego ,,zycia po miejsku”, w kontekscie
czego wies i jej tradycyjna kultura radykalnie tracily na znaczeniu
w odbiorze i wspéitworzeniu catej sfery symbolicznej i artystycz-
nej, w tym takze w ksztaltowaniu gustéw. Kultywowanie tego, co
dawne, dla wielu mtodych mieszkancéw wsi stawalo sie pustym
rytualem, z drugiej za$ strony, miedzy innymi z powodu awansu
spolecznego skutkujgcego migracjg do miast, nie bylo dostatecznie
atrakcyjnej propozycji nowego modelu ,,zycia po wiejsku”. Mozna
wiec bylo wprowadzaé elementy upragnionej nowoczesnosci po cze-
$ci symulacyjnie, prébujac przenosié na sytuacje wiejska praktyki
charakterystyczne na przykiad dla miejskiej kultury inteligenckiej,
po czesci za$ starajac sie realizowaé propagandowa wizje ,,ukultural-
niania”, co zazwyczaj wiazalo sie z dziatalnoScig w organizacjach
mlodziezowych czy partyjnych. Trzeba jednak pamietaé, ze zmiana
SwiadomoSci kulturalnej stanowigca skiadnik i (lub) skutek zmiany
politycznej nie dokonuje sie automatycznie i nie ruguje z pamieci
i wrazliwos$ci tego wszystkiego, co pozostato z biograficznej prze-
szloSci. Znakomicie wiedzieli o tym badacze pamietnik6w chlop-
skich - Florian Znaniecki, J6zef Chatasifiski, Bronistaw Gotebiowski

10 W.J. Burszta, Osmoza kulturowa. Kontestacja w PRL, w: Doswiadczenie
i dziedzictwo totalitaryzmu na obszarze kultur srodkowoeuropejskich, J. Gosz-
czynska, J. Krolak, R. Kulminski (red.), Instytut Slawistyki Zachodniej i Potu-
dniowej, Warszawa 2011, s. 72.
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czy cytowany wcze$niej Stanistaw Siekierski. Donioste i traumatyczne
wydarzenia, takie jak wojna czy rewolucja, zawsze mialy moc gene-
rowania nowych postaw i sprzyjaly rewizjom przeszlosci, ale nigdy,
a juz zwlaszcza w skali biografii jednostkowej, tej przeszioSci nie
wymazywaly z pamieci. JeSli rozumieé pojecie ,,Swiadomos§¢ kultu-
ralna” jako wiedze o tre$ciach kultury!!, zmiana polityczna w rodzaju
tej, ktéra stata sie udziatem wiejskiej mtodziezy w Polsce lat 40. i SO0.
XX w., ksztaltowala oczywiScie spojrzenie na dziecinstwo i ,,Swiat
rodzicow”, ale przede wszystkim nadbudowywala nowg wiedze
na poktadach wczeéniejszych doSwiadczen oraz §wiadomosci , tra-
dycyjnej”, zbudowanej w toku wychowania. Z drugiej strony da sie
przyjaé za Pierrem Bourdieu, ze §$wiadomo$¢ kulturalna to ,,(...) zbiér
zastanych zalozen o charakterze nierozdzielnie poznawczym i oce-
niajacym”!2. Ow zbiér moze by¢é modyfikowany albo podwazany, tak
jak to sie dzieje z wzorem kultury w sytuacji kryzysu czy cywiliza-
cyjnej traumy. Zasadniczo jednak, jak podkresSla Barbara Fatyga,
,,(...) wzorzec zwykle tkwi w §wiadomo§ci kulturalnej mocno i trudno
go stamtagd wyrugowac”13. W zwigzku z tym Fatyga przekonuje, ze
pojecie ,,(...) «<Swiadomo$¢ kulturalna» daje sie sprowadzi¢ do poje-
cia kompetencji kulturowej, zdefiniowanej (...) nie tylko jako przy-
swojenie zastanych regul, wartosci i konwencji, ale i jako efekty ich
tworzenia i przeksztalcania”14.

Takim mechanizmom podlegaja, rzecz jasna, takze gusty este-
tyczne, w tym muzyczne, co pokazujg liczne przykiady zawarte
w pamietnikach opublikowanych w Mlodym pokoleniu wsi Polski
Ludowej. Trzeba oczywiScie pamietaé, ze autorzy pamietnikow
zawsze sg szczegblna reprezentacjg swoich Srodowisk. Z reguly
byli oni bardziej aktywni spolecznie niz ich macierzyste otoczenie,

11 Takie rozumienie zaklada np. Tomasz Goban-Klas, por. tegoz, Swiado-
moSc¢ kulturalna spoteczenistwa polskiego, OSrodek Badan Prasoznawczych RSW
,Prasa-Ksigzka-Ruch”, Krakéw 1985, s. 5-6.

12 por. P. Bourdieu, Medytacje pascaliarniskie, przet. K. Wakar, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2006, s. 143.

13 B. Fatyga, Swiadomos¢ kulturalna jako swiadomosé kulturowa, w: W.J. Bur-
szta i in., Kultura miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan
jakosciowych, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010, s. 49.

14 Tamze.
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wiekszo$¢ w réznym stopniu partycypowata w klasowym i poko-
leniowym awansie, rowniez wiekszo$§¢ zasadniczo podzielala racje
polityczne wtadzy, co nie znaczy, zZe zawsze pozostawala wobec
konkretnych poczynan wiladz bezkrytyczna. O autorach pamietni-
koéw zebranych w drodze konkursu, a nastepnie opublikowanych
w Mlodym pokoleniu wsi Polski Ludowej, J6zef Chatasifiski pisat:
,2uczestnicy konkursu to w przewazajgcej mierze publiczno$S¢ czy-
telnicza gazet i magazynoéw, przywykla juz do czytania i pisania, do
brania udziatu w réznych konkursach”?5.

Jak mozna zaktadaé, autorzy pamietnikéw stanowiliby wiec grupe
wyrdzniong, swego rodzaju elite, ale nawet przy takim zalozeniu
spos6b uczestniczenia w kulturze, zas§wiadczany w pamietnikach,
a zwlaszcza specyfika preferencji kulturalnych, sytuuje ich wcale
nie tak daleko od wiejskiego mainstreamu opisanego cho¢by przez
Wtadystawa Grabskiego w jego raporcie sporzadzonym w 1936 r.
Grabski przekonywal, ze mieszkancy polskiej wsi niemal w tej
samej mierze aspirowali ,,do czego$ lepszego”, czyli kultury nowej,
w jaki$§ spos6b poréownywalnej z miejska, co poddawali sie presji
tradycji i fatalizmowi charakterystycznemu dla dawnej chiopskiej
autorefleksjil®.

W pamietnikach bazowym ukiadem odniesienia jest okres wojny
i okupacji, ktéry dzieli indywidualne i zbiorowe biografie na to, co
byto wczes$niej, i na to, co jest teraz. Jak pisatl Bronistaw Gotebiowski
,(...) akcentowanie innego wymiaru czasu i przestrzeni wspoéicze-
sno$ci rodzi sie z caloSci do§wiadczen zyciowych, z uksztaltowanej

15 J. Chatasinski, Wstep, w: Miode pokolenie wsi Polski Ludowej. Pamietniki
i studia, t. 1: Awans pokolenia, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1964,
s. 8. Nota bene Chatasinski uwazal, zZe pisanie pamietnikéw jest przejawem
,autonomizacji” autoréw, swoistej indywidualizacji i osiggania samo$wiadomosci.
Wedlug niego nawyk czytania ksigzek, gazet i czasopism, czy w ogdle wysoka
aktywno$¢ kulturalna, sg wazne, ale ,[te] aspekty nie powinny nam jednak
zaslania¢ zasadniczego problemu wyzwalania sie osoby — z przedpi$Smienni-
czego, bezosobowego Srodowiska «chtopéw», ktére tradycja stanowa okreslata
jako Kklase istot nizszych, duchowo niesamodzielnych, wymagajacych opieki
«panéw» — i odkrywania wlasnej osoby autonomicznej, samodzielnie, refleksyjnie
uczestniczacej w kulturze narodu i ludzko$ci”. Zob. tamze.

16 Por. W. Grabski, System socjologii wsi. Czes¢ wstepna. ,,Roczniki Socjologii
Wsi”, t. 1, s. 1-13, w: Sto lat socjologii polskiej. Od Supinskiego do Szczepan-
skiego, J. Szacki (red.), Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1995.
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nowej SwiadomosSci podstaw naszego «dzi$», tkwigcych w niedaw-
nej historii”!’.

Wsrod autor6w pamietnikOw panuje powszechna S§wiadomosé,
ze ,,przed wojng” oznacza zupelnie inng rzeczywisto$¢ niz aktualna,
niekiedy przeciwstawng do tej dzisiejszej. Bywa, ze wojna jawi sie —
cho¢ nie zawsze jest to wyrazane wprost — jako kres ,,przedwojny”,
minionej epoki, do ktérej nie ma powrotu. Wojna odzywa sie takze,
cho¢ rzadko, w autocharakterystyce gustéw muzycznych. W tym
kontekScie okres wojny i okupacji przynosi nowe zjawiska, jakimi
sq pieéni partyzanckie, ,,przy$piewki wojenne” czy utwory o wielkiej
mocy symbolicznej i mitotwérczej, jak Czerwone maki na Monte
Cassino. W pamietniku dziewczyny urodzonej w 1943 r. jest fragment
odnotowujacy zdarzenie z 1960 r.: ,,Janek kupit radio z adapterem
i dwie ptyty: «Czerwone maki» i «Kalipso». Zeszli sie wszyscy i calg
niedziele grali te dwie ptyty. Duzo ma radia, ale adapteru to nikt
nie ma, u nas pierwszy”18. Osobliwe zestawienie aktualnego prze-
boju (Kalipso) z pieSnia wojenna (Czerwone maki) wskazywaloby
na to, ze muzyczna estetyka wojenno-okupacyjna jest tu traktowana
w konteksScie odbioru rozrywkowego, co jednak nie bylo typowe
nawet (jak w przypadku cytowanego fragmentu) 15 lat po wojnie.
Jednoczes$nie Czerwone maki mialy tez swoj kontekst polityczny —
pie$n kojarzona z Armig Andersa przez dilugie lata uchodzila za
znak jesli nie sprzeciwu, to przynajmniej dystansu do komunizmu.

We wspomnieniach z wojny sporadycznie pojawia sie motyw pie-
$ni $§piewanych przez zolnierzy radzieckich. Owa ,,muzyka wojenna”
jest traktowana w pamietnikach przewaznie jako element kolorytu
sytuacji, chociaz ci autorzy, ktérzy ja wzmiankuja, nigdy nie oce-
niaja jej zle w kategoriach estetycznych czy ideologicznych. Jeden
Z autorow pisze, ze po wojnie piosenki partyzanckie byly bardzo
modne i $§piewalo sie je na wieczornych spotkaniach towarzyskich!®.

17 B. Golebiowski, Swiadomosc podtoza historycznego terazniejszosci w pa-
mietnikach mtodego pokolenia wsi, w: Mlode pokolenie wsi Polski Ludowe;j.
Pamietniki i studia, t. 9: Odzyskanie mtodosci, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1980, s. 36.

18 Mtode pokolenie..., t. 1: Awans pokolenia, Ludowa Spétdzielnia Wydaw-
nicza, Warszawa 1964, s. 214.

19 Tamze, s. 71.
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Tak czy inaczej, ,,muzyka wojenna” stanowi catkiem osobny, a zara-
zem osobliwy w odbiorze, segment muzycznych gustow — jej wzmian-
kowaniu nie towarzysza jawnie formulowane komentarze ocenne
(,,podoba mi sie”, ,nie podoba mi sie”), cho¢ jednocze$nie mozna
wyczud, ze stanowi ona fragment czytelnego kodu - przeciez kazdy,
kto wojne przezyl, wie o co chodzi. Mozna przypuszczac, ze emocje
wywolane przez ,,muzyke wojenng” sg waznym elementem zbioro-
wej biografii, czym$ zarazem gieboko intymnym i publicznym, co
podlega uwznio$leniu choéby przez konotacje z martyrologia, ale
takze ze znakiem ,,czasu pogardy”, do ktérego nie chce sie wracac.
Zapewne dlatego autorzy pamietnikOw najczeSciej i najchetniej
odnoszg sie do muzycznej audiosfery tworzonej po wojnie, ktérej
ttem pozostaje muzyka przedwojenna, ewentualnie ludowy folklor
muzyczny. Generalnie, wzmianki o0 muzyce zawarte w pamietnikach
odnosza sie do trzech muzycznych ,,Swiatéw”: ludowego, rozrywkowe-
go i klasycznego. Najwiece]j jest odniesien do muzyki rozrywkowej
(popularnej), nastepnie do ludowej (zaréwno tej ,,autentycznej”,
obecnej w przekazach rodzinnych czy wspomnieniach z dziecinstwa,
jak i tej w wydaniu sfolkloryzowanym, z repertuaru panstwowych
zespoléw piesni i tafica). Stosunkowo najrzadziej autorzy pamietni-
kéw piszg o muzyce klasycznej, choé — jak p6zniej wyjasnie - w wielu
przypadkach pelni ona wazng dla nich funkcje autoidentyfikacyjng.
To, ze autorzy zyjacy na wsi piszg o muzyce rozrywkowej spoza
repertuaru ,ludowego”, nie powinno dziwié¢. Po 1956 r. muzyka
rozrywkowa stata sie de facto gtéwnym elementem oferty radio-
wej. Byta wazna i wcze$niej, zwlaszcza ze po wojnie, przynajmniej
do 1948 r., repertuar muzyczny Polskiego Radia w duzym stopniu
kontynuowatl tendencje wypracowane jeszcze w latach 30. XX w.,
zwigzane z rosngcg liczbg abonentéw i wyrazajace sie wlaSnie w pro-
mocji rozrywKki. Istotne byto powierzenie funkcji szefa dziatu muzyki
rozrywkowej Wiadystawowi Szpilmanowi, ktoéry ré6wniez jako czynny
muzyk i kompozytor, mial Swietne wyczucie gustow szerokiej publicz-
nosci?. Niemniej dopiero na fali popazdziernikowej ,,odwilzy” 1956 r.
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Polskie Radio szerzej otworzylo sie na muzyczne mody, nadawato
wiecej szlagier6w zachodnich, co trafialo réwniez do audytoriéow
wiejskich. We wczesnych latach 60. ubiegtego stulecia, kiedy powsta-
waly pamietniki z toméw Mtodego pokolenia wsi Polski Ludowej,
dostep do audycji radiowych byl powszechny takze i na wsi. Dos¢
powiedzieé, ze w 1949 r. liczba abonent6w osiggneta poziom z 1939 r.
i wyniosta jeden milion, w kolejnym dziesiecioleciu za$ przekro-
czyla trzy miliony. Mozna wiec stwierdzié¢, ze radio stato sie w tym
czasie gtéwnym Zrédiem muzyki, zwtaszcza muzyki rozrywkowej.

Wymienione gatunki muzyczne dajg sie symbolicznie ulokowaé
W czasie na osi przeszlo$Sé-teraZzniejszo$¢é—przyszto$é. 1 tak: sze-
roko pojeta muzyka ludowa jako tradycyjna zazwyczaj symbolizuje
przeszto$é, chociaz wzmianki o amatorskim muzykowaniu, Spiewa-
niu w chérach szkolnych czy $wietlicowych czynig z niej element
kultury zywej, przynaleznej do teraZzniejszoSci. Bezdyskusyjnie do
terazniejszoSci, a nawet do przysztosci, jeSli watek muzyczny aczy
sie z postawami aspiracyjnymi, nalezy muzyka rozrywkowa obej-
mujgca piosenki z audycji radiowych i zabaw tanecznych, gatunki
modne, takie jak jazz i (zaledwie kilka wzmianek w pamietnikach
najmlodszych autoréw) rock and roll. Muzyka klasyczna natomiast,
cho¢ oficjalnie przynalezy do dziedzictwa kulturowego (czyli prze-
szloSci), uobecnia sie w Swiadomo$ci jako co$ poznanego niedawno,
jako skutek edukacji czy - szerzej — awansu spotecznego, czyli w bio-
grafiach indywidualnych lokuje sie raczej w terazniejszoSci.

Muzyka ludowa symbolizuje przede wszystkim ogélnie pojeta
tradycje. Dla miodych ludzi ze wsi, urodzonych tuz przed wojna
czy W czasie wojny, jest w chwili pisania wspomnieni (konkurs, kt6-
rego efektem byly pamietniki zawarte w Mtodym pokoleniu wsi...
ogloszono w 1961 r.) nader czesto przykladem gustu rodzicéw,
a nie zawsze wlasnym. Jeden z autorow pisze: ,,Matka bardzo lubi
radia stuchaé. Ojciec tak samo. «Wedr6wki muzyczne po kraju»,
«Jeziorany», «Matysiaki», «Podwieczorek przy mikrofonie», pie$ni
ludowe - to juz rodzice szczeg6lnie stuchajg”?..

W nielicznych wzmiankach o amatorskim muzykowaniu chiopski
folklor muzyczny wystepuje w podwdjnej roli: jako element tradycji
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