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Klopotliwy spadek. Czego nie mozna zrobi¢

z odziedziczonymi dzietami sztuki w Polsce?
Zarysowanie problemu i przyklady jego rozwiazan
w Niemczech

STRESZCZENIE

Celem artykutlu jest zasygnalizowanie istnienia w Polsce problemu tzw. spus-
cizn artystycznych (artists, estates, Kiinstlernachldsse). Podczas gdy w krajach
zachodnich istnieje szereg instytucji, ktérych dziatalno$¢ jest poswiecona
temu zjawisku, w Polsce kwestia spuscizn artystycznych nie zostata do tej pory
dostatecznie rozpoznana, a tym bardziej ujeta w ramy systemowe. W artykule
przedstawiono przyklady stosowanych w Niemczech rozwigzan umozliwiaja-
cych zachowanie integralnosci dorobku artysty/artystki po jego $mierci oraz
wykazano, ze spuscizny artystyczne wymagaja podejscia transdyscyplinarne-
go, co moze stanowi¢ impuls do zawiazywania miedzysrodowiskowych dia-
logéw, umozliwiajacych szerokie, multiperspektywiczne spojrzenie na obiekt,
jakim jest dzielo sztuki.

SLOWA KLUCZOWE: spuscizny artystyczne, artisls estates, spadek po artyscie,
spadki po artyscie w Niemczech, relacyjna definicja sztuki

TROUBLESOME LEGACY. WHAT CANNOT BE DONE WITH INHERITED WORKS OF ART
IN POLAND? OUTLINING THE PROBLEM AND ITS SOLUTIONS
ON THE EXAMPLE OF GERMANY

ABSTRACT

The article aims to address the problem of so called artists” estates. In West-
ern countries there are a number of institutions which act in this field,
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whereas in Poland the issue of artists’ estates has not been sufficiently rec-
ognized and, even more so, included in the system framework. The article
presents the examples of solutions adopted in Germany, which enable to pre-
serve the integrity of the artist’s estate. It also shows that artists’ estates require
an interdisciplinary approach, which may lead to the dialogue between var-
ious milieus and result in a broad, multiperspective view of the work of art.

KEYWORDS: artists’ estates, legacy of an artist, artists’ estates in Germany, re-
lational art

Celem ponizszego artykulu jest zasygnalizowanie istnienia w Polsce
problemu tzw. spuScizn artystycznych (artists, estates, Kiinstlernachliisse).
Poniewaz jestem historyczka sztuki, nie bede poruszata w nim kwestii
stricte prawnych, niemniej — jak si¢ przekonamy — analiza tego zagad-
nienia wymagac bedzie w przyszlosci zaangazowania oséb posiadaja-
cych kompetencje takze w tym zakresie. Nalezy od razu podkreslic,
ze zjawisko spuscizn artystycznych nie zostalo do tej pory w Polsce
dostatecznie rozpoznane, naglo$nione, a tym bardziej uj¢te w ramy
systemowe'. Dlatego tez po nakresleniu istoty problemu pragne przy-
wola¢ ciekawe przyklady takich rozwiazan w Niemczech, gdzie dzigki
wspolpracy rozmaitych podmiotéw udalo si¢ zbudowac infrastrukture
umozliwiajaca opieke (fizyczna i merytoryczna) nad spusciznami arty-
stycznymi. Zdaje sobie przy tym sprawe, ze wdrozenie niemieckich na-

' Na powolne budzenie si¢ $wiadomosci zwiazanej ze spusciznami po artystach wska-
zuja powstale w ostatnich latach inicjatywy majace na celu cyfrowe archiwizowanie
oraz popularyzacje dorobku artystéw i artystek, np. Fundacja Arton, http:/www.
fundacjaarton.pl/?a=1, Fundacja Archeologia Fotografii, https:/faf.org.pl/. Coraz
wiecej artystow zaklada réwniez za zycia fundacje, ktére umozliwia m.in. po$miert-
na ochrong ich twoérczosci (np. Fundacja Stefana Gierowskiego, http://fundacjagie-
rowskiego.pl/fundacja/). Nalezy wskaza¢ ponadto na wydarzenia oraz inicjatywy,
ktére mialy badz maja na celu zwrécenie uwagi na losy pracowni artystycznych jako
waznego elementu dziedzictwa kulturowego. Por. W pracowni. Hasior. Brzozowski.
Rzgsa. Materialy pokonferencyjne, red. J. Dembowska, Zakopane 2018; A. Baranowa,
Pozegnanie pracowni Zbigniewa Makowskiego, ,Wiadomosci ASP” 2019, nr 92, s. 134—
140. W listopadzie 2014 r. prezydent m.st. Warszawy powolala Zesp6t do Spraw
Warszawskich Historycznych Pracowni Artystycznych, https://um.warszawa.pl/waw/
zabytki/-/warszawskie-historyczne-pracownie-artystyczne-1 (dostep: 17.01.2022).
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rzedzi w Polsce wymagaloby dostosowania ich do tutejszych mozliwosci
finansowych i uwarunkowan zwiazanych m.in. z wigksza centralizacja
w zarzadzaniu dziedzictwem kulturowym, niemniej warto potraktowac
je jako pewne modyfikowalne modele, ktére moga okazac si¢ pomocne
dla autoréw przyszlych inicjatyw stawiajacych sobie za cel ochrong spu-
Scizn artystycznych. Wreszcie, postaram si¢ wykazac, ze przedstawiony
tu problem wymaga podejscia transdyscyplinarnego, co moze stanowic
impuls do zawigzywania miedzysrodowiskowych dialogéw umozliwia-
jacych szerokie, multiperspektywiczne spojrzenie na obiekt, jakim jest
dzielo sztuki.

W Polsce termin ,spuscizna artystyczna” nie zostal do tej pory
doprecyzowany, nie jest rOwniez powszechnie uzywany w przyje-
tym przeze mnie znaczeniu. Status prawny pojecia Kiinstlernachlass
w Swietle anglosaskiego Common Law 1 prawa kontynentalnego oraz
jego potoczne znaczenie omawia m.in. prawniczka i historyczka sztuki
Loretta Wiirtenberger?. W zachodnim prawie spadkowym nie wyste-
puje rozroznienie na spadek po artyscie i po osobie niebedacej artysta.
Spadek artystyczny nie podlega zatem specjalnym regulacjom praw-
nym. W momencie przejscia dziel sztuki w rece spadkobiercow for-
malnie pojecie ,spadku” przestaje mie¢ prawne uzasadnienie. W po-
tocznym ujeciu (a wigc tym, ktore w zasadzie jest tu wazniejsze)

pojecie spuscizny artystycznej odnosi si¢ do spadku artystycznego, czyli
fizycznych produktéw procesu tworczego, niematerialnych praw do tych
produktéw, jak i zwigzanej z nimi dokumentacji. Wszystkie pozostate ele-
menty spadku, takie jak inne przedmioty wartosciowe badz przedmioty
prywatne, nie maja pierwszorzednego znaczenia dla publicznego dys-
kursu zwigzanego z artysta i jego twérczoscia [...]. Tym samym w potocz-
nym ujeciu nie podpadaja pod pojecie spuscizny artystycznej®.

Jak zauwaza dalej Wiirtenberger, z prawnego punktu widzenia
potoczne znaczenie stanowi pewne wyzwanie, lecz jest ono powszech-

2 L. Wiirtenberger Der Kinstlernachlass: Handbuch fiir Kiinstler; ihre Evben und Nach-
lassverwalter, Koln 2015, s. 7-14. Wszystkie cytaty, jesli nie podano inaczej, w thuma-
czeniu autorki tekstu.

3 Ibidem, s. 11.
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nie stosowane, gdyz nadaje spusciznie ,wlasna, posmiertng tozsamos¢,
ktéra, niezaleznie od osobowosci prawnej, pozwala zachowac spusciz-
nie aur¢ geniuszu artystycznego”.

Pierwsza — i do tej pory jedyna — instytucja w Polsce, ktéra zwrdcita
uwage na zapomniane spuscizny artystyczne, byla warszawska Funda-
cja Stefana Gierowskiego. Jesienig 2020 r. zorganizowano w jej siedzi-
bie wystawe zatytulowana Zycie obrazéw®. Pomystodawca wydarzenia
byl sam prof. Gierowski, ktéry — zaniepokojony losami dziet znanych
mu osobiscie, a niezyjacych juz artystek i artystow — sporzadzit liste
nazwisk stanowiaca punkt wyjscia do poszukiwan prawnych spadko-
biercow ich dorobku®. Cho¢ na wystawie pokazano prace zaledwie
14 twoércow, podczas towarzyszacych poszukiwaniom kwerend
7 udalo si¢ dotrze¢ do okolo 100 oséb®. Jak raportuja organi-
zatorzy, ku ich zaskoczeniu okazalo si¢, ze ,,zjawisko zwiazane z proble-

1,,Sledztw

mem istnienia spuscizny artystycznej, ktora jest zagrozona zniszczeniem
i wymaga konkretnego wsparcia, ma znacznie szersza skale, niz pierwot-
nie zakladaliSmy™. Realizacj¢ wystawy poprzedzilo przeprowadzenie
ankiety wsréd odnalezionych spadkobiercow. Pokazala ona dobitnie,
ze wielu z nich czuje si¢ bezradnych wobec wyzwania, przed ktéorym
staneli. Z uzyskanych odpowiedzi wylania si¢ szereg stosunkowo spéj-
nych spostrzezen oraz postulatéw odnoszacych si¢ zasadniczo do dwéch
obszaréw: doradczo-informacyjnego oraz logistyczno-finansowego'’.

4 Ibidem, s. 12—13.

5 Zycie obrazéw | The Lives of Paintings, kat. wyst., red. A. Grzybek, Fundacja Stefana
Gierowskiego, 13.09-20.11.2020, Warszawa 2020.

b Ibidem, s. 15. Jako jeden z celéw Fundacji wyszczegdlniono: ,,Ochrone niszczejacego
dorobku artystycznego”, http:/fundacjagierowskiego.pl/fundacja/ (dostep: 17.01.2022).

7O procesie powstawania wystawy jako ,Sledztwie” moéwit jej kurator Aleksander
Grzybek.

8 A. Grzybek, Wiigp, [w:] Zycie obrazéw, op. cit., s. 17. Wykorzystatam réwniez informa-
cje przekazane mi podczas rozmowy telefonicznej przez kuratora Aleksandra Grzyb-
ka i wnuka artysty Lukasza Dybalskiego.

¢ Ibidem.

" Dostep do ankiety otrzymatam dzigki uprzejmosci Fundacji Stefana Gierowskie-
go. Byla ona szczegélowo omawiana podczas panelu z udzialem prof. Wojciecha
Wlodarczyka, dr Mariki Kuzmicz, Piotra Polichta oraz moim, ktéry odbyl sie
20 listopada 2020 r. w siedzibie Fundagji.
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Spadkobiercy twércow, swiadomi cigzacej na nich odpowiedzialno-
Sci 1 wyrazajacy obawy o przyszle losy oeuvre swoich krewnych, zwracaja
uwage na to, ze ,nie kazdy opiekujacy si¢ dorobkiem ma dostateczny do-
step do wiedzy”!!
z prosba o fachowa pomoc. W odpowiedziach powtarza si¢ stwierdzenie,
ze w urzedach i instytucjach kultury brakuje kompetentnych pracowni-
kow, ktorzy stuzyliby rada m.in. w zakresie mozliwosci upubliczniania
dorobku, a takze jego konserwacji i przechowywania. Wielu spadkobier-
coéw boryka si¢ z brakiem odpowiedniego miejsca do magazynowania

, ajednoczesnie nie wiedza, do kogo mogliby sie zwrécic

prac i nie dysponuje srodkami na ich biezaca konserwacje. Respondenci
zgodnie przyznaja, ze istnieje palaca potrzeba udostepnienia magazynow
oraz zorganizowania sieci informacyjno-organizacyjnej, a takze wprowa-
dzenia odpowiednich programéw rzadowych dla ochrony dziedzictwa
1 oferujacych pomoc spadkobiercom.

Juz po tym krétkim wstepie staje sie jasne, ze wartoS¢ artystycz-
na prac, a tym bardziej Smierc¢ artysty nie sa bynajmniej ultima ratio,
gwarantujacym wiaczenie jego dorobku w obieg kulturowy i rynkowy,
a znany bon mot Andy’ego Warhola: ,Death can really make you look
like a star” jest tylez blyskotliwy, co nietrafny. O tym, czy dany twoérca
zyska uznanie, czy wrecz przeciwnie — dzielo jego zycia zostanie za-
pomniane i ulegnie zniszczeniu, decyduje wiele czynnikéw pozaarty-
stycznych: kulturowych, geopolitycznych czy ideowo-ideologicznych
(Jacques Ranciere méwil w tym kontekscie o dystrybucji widzialnosci
i dzieleniu postrzegalnego'®), ale nie tylko. Istotng role odgrywa réw-
niez przypadek oraz czynnik emocjonalno-sentymentalny — niemal
kazda spuscizna ma nie tylko pewna warto$¢ kulturowa, ale tez oso-
bista: tworzy ona materialny fundament indywidualnej tozsamosci
1 pamieci bliskich oraz rodziny artysty.

Dziefa artystyczne wymagaja magazynowania, konserwacji, stwo-
rzenia dla nich ram prawnych, wypracowania strategii finansowania
i plasowania artysty na rynku sztuki, nawigzywania kontaktéw z muze-

! Cytat jest fragmentem odpowiedzi jednej respondentek, Agaty Damasiewicz, corki
artysty Witolda Damasiewicza. Niektére odpowiedzi, zgodnie z wolg respondentéw,
pozostawiamy anonimowe.

12 J. Ranciere, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, tham. M. Kropiwnicki, J. Sowa,
Krakow 2007.





