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Samba Jazona. Rekonfiguracje mitologii klasycznej
we wspolczesnym teatrze brazylijskim

I przyjdq kiedys jeszcze takie czasy,
kiedy ocean rozluzni swe kleszcze,
zeby ukazac nowe wielkie kraje

z rozkazu Tetys. Nie bedzie juz wtedy
Thule granicq poznanego swiata.
Seneka, Medea!

Lucjusz Anneusz Seneka juz w pierwszych dekadach po narodzinach
Chrystusa zdaje sie wieszczy¢ — ustami chéru pod koniec pierwszego aktu
Medei — odnalezienie ,nowych wielkich krajow”, ktére mialo urzeczywist-
ni¢ sie dopiero pietnascie wiekdw pozniej, w okresie znanym powszechnie
jako czas wielkich odkry¢ geograficznych. Cho¢ intuicja Seneki Miodszego
moze z dzisiejszej perspektywy budzi¢ prawdziwy podziw, to wychowaw-
ca Nerona nie mégt przewidzie¢, iz na odlegtym ladzie, ktéry z rozkazu
wladajgcej morzami nimfy wytoni sie poza ,granica poznanego $wiata”,
tradycja starozytna ulegnie twérczym przeksztalceniom, wpisujac dziedzi-
ctwo antyku w hybrydyczny kontekst kulturowy, w ktérym dochodzi do
dynamicznego spotkania i splotu réznorodnych, nieraz odleglych w czasie
i przestrzeni, wizji porzadku $wiata oraz wpisanej wen kondycji ludzkiej.

Jednym z istotnych wymiaréw tego procesu jest tworcze przejecie i re-
kontekstualizacja narracji mitycznych nalezacych do tradycji grecko-rzym-
skiej, co zaobserwowaé¢ mozna w wybranych przykiadach brazylijskich
sztuk teatralnych powstatych w drugiej potowie XX wieku, stanowigcych
przedmiot niniejszego opracowania. Dokonujaca sie¢ transpozycja ozna-
cza konieczno$¢ tworczego przystosowania mitu?, ktéory w wyniku se-

! Seneka, Medea, ttum. E. Wesotowska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2000,
s. 19.

2 Ze wzgledu na ograniczone rozmiary niniejszego szkicu brak tu miejsca na
szerszg refleksje nad kategoria mitu, ktdry, jak twierdzi Lech Mrdz, ,jest jednym
z najczesciej chyba poruszanych zagadnien w humanistyce [bedac jednoczesnie
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rii przesuniec i trawestacji zmienia swdj pierwotny charakter i podlega
silnie ukontekstowionej aktualizacji w nowej rzeczywistosci spoleczno-
-kulturowej. Zalozeniem niniejszego szkicu jest wiec nie tylko oméwie-
nie produkcji dramaturgicznej o stosunkowo slabej obecnosci w polskim
pis$miennictwie?, lecz réwniez proba refleksji nad trwaloscig swoistego
potencjatu heurystycznego mitu* na nowym, potudniowoamerykanskim
gruncie, ktéry nie ma bezposredniego, niejako genetycznego zwiazku
z dziedzictwem europejskiego antyku.

Zasadniczg czg$¢ pracy stanowi intertekstualna analiza utworu Gota
d’agua (Kropla wody®, 1975) autorstwa Chico Buarque i Paulo Pontesa,
stanowiacego kreatywne przeniesienie mitu o Medei do rzeczywistosci

jednym] z najbardziej trudnych i kontrowersyjnych zjawisk, o granicach plynnych,
niemozliwych - jak do tej pory — do zakre$lenia, tak z uwagi na istote, tres¢, jak i cha-
rakter, mechanizm powstawania, cele, trwalo$¢”. (cyt. za: M. Czeremski, Struktura
mitéw: w strong metonimii, Nomos, Krakow 2009, s. 13). Komentarz Mroza otwiera
interesujace i wszechstronne omoéwienie réznych uje¢ mitu, ktérego dokonuje sam
Maciej Czeremski (zob. rozdzial Pojecie mitu i specyfika podejscia strukturalno-semiotycz-
nego, [w:] M. Czeremski, dz. cyt., s. 13-53).

® Warto wspomnieé, ze cenny wyjatek stanowia sztuki, ktérych przekltady
ukazaly sie na lamach , Dialogu” w latach 1959-1973: A. Suassuna, Historia o mifo-
siernej, czyli testament psa, ttum. W. Wojciechowski i D. Zmij, ,Dialog” 1959, nr 10,
s. 24-54; A. Dias Gomes, Ten, ktdry dotrzymuje stowa, ttum. W. Wojciechowski
i D. Zmij, ,Dialog” 1962, nr 4, s. 72-106; J. Andrade, Sciezka zbawienia, ttum.
M. Holynska i Z. Ziembinski, ,Dialog” 1964, nr 1, s. 19-51; C. Vieira, Ewangelia
wedlug Zebedeusza, ttum. D. Zmij—Zieliﬁska i W. Wojciechowski, ,Dialog” 1973, nr 7,
s. 48-78. Sztuce Vieiry towarzysza takze trzy teksty krytyczne, w tym esej L.E Re-
bello Dramaturgia brazylijska (ttum. P. Szymanowski, ,Dialog” 1973, nr 7, s. 85-89).

* Przez zywy potencjal heurystyczny mitu rozumie sie jego zdolno$¢ do wyjas-
niania aktualnej rzeczywisto$ci spoteczno-kulturowej. W kontekscie Brazylii na na-
piecie pomiedzy ponadczasowym, uniwersalnym charakterem mitu a mozliwoscig
wykorzystania go w celu interpretacji biezacej sytuacji spolecznej wskazal Anatol
Rosenfeld, ktéry w swoich rozwazaniach nad mozliwoscia istnienia , bohatera mi-
tycznego” w spotecznie zaangazowanym teatrze brazylijskim stwierdza: ,,Mityzacja
w sposéb nieunikniony prowadzi do mistyfikacji wewnatrz teatru, ktéry dazy do
wyjasnienia biezacej rzeczywistos$ci w kategoriach konkretnych, historycznych. Mit
moze by¢ istotny, gdy chodzi o wyjasnienie uwarunkowan i do$wiadczen ponadhisto-
rycznych czlowieka, takich jak mito$¢, $mieré, podstawowe wybory na rzecz dobra
lub zta, konformizmu i nonkonformizmu, wolno$ci i zniewolenia.” (A. Rosenfeld,
O herdi humilde — o herdi e o teatro popular, [w:] O mito e o herdi no moderno teatro brasilei-
ro, Perspectiva, Sao Paulo 2012, s. 50. Jesli nie podano inaczej, wszystkie przektady
z jezyka portugalskiego autorstwa G.B.)

® W nawiasach podano przektady robocze tytuléw przywolywanych utwordw,
ktére nie doczekaly sig jeszcze ttumaczenia na jezyk polski.
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ubogiego osiedla Rio de Janeiro. Poprzedzi ja zwigzle oméwienie trzech
dramatoéw, w ktérych obecnos¢ mitu spetnia odmienne funkcje: sztuk Anjo
negro (Czarny aniot, 1946) i Senhora dos afogados (Pani topielcéw, 1947) Nel-
sona Rodriguesa oraz Orfeu da Conceigdo (1955) Viniciusa de Moraesa, zna-
nej gtéwnie za sprawg nagrodzonej Oscarem ekranizacji Marcela Camusa
z 1959 roku pod tytulem Czarny Orfeusz.

Nelson Rodrigues: mit jako archetyp

Uznawany za jednego z najbardziej skandalizujgcych pisarzy narodo-
wych XX wieku, Nelson Rodrigues (1912-1980) byl sprawca gtebokich
przemian w dramatopisarstwie brazylijskim, majgc w swoim dorobku
siedemnascie sztuk, w tym kilka, ktére sam okreslat jako ,nieprzyjem-
ne” (desagraddveis) — ,utwory cuchnace, zdolne same z siebie sprowadzi¢
na publiczno$¢ tyfus i malari¢”®. Wérdd nich znajdujg sie trzy z czterech
utworow, ktére wybitny badacz twoérczosci Rodriguesa, Sdbato Magal-
di, uznat za ,,sztuki mityczne”’: Album de familia (Album rodzinny, 1945),
Anjo negro (Czarny aniot, 1946), Senhora dos afogados (Pani topielcéw, 1947)
i Doroteia (1949)8. Utwory te stanowig kilkuletni interwat w cyklu ,,sztuk
psychologicznych”, zapoczatkowanym debiutanckimi A mulher sem pecado
(Kobieta bez grzechu, 1941) oraz najglo$niejszym dramatem autora, Vestido
de noiva (Suknia slubna, 1943)°. Przejscie od utworéw psychologicznych

¢ Cyt. za: S. Magaldi, Introdugdo, [w:] N. Rodrigues, Teatro completo de Nelson Ro-
drigues, II: pegas miticas, Nova Fronteira, Rio de Janeiro 1981, s. 13.

7 Nelson Rodrigues osobiscie wyznaczyl Sdbato Magaldiego jako osobe odpo-
wiedzialng za klasyfikacje i opracowanie czterotomowego wydania dziet zebranych,
ktoére ukazalo w pierwszych latach po $mierci autora. Wedtug klasycznego juz po-
dzialu Magaldiego wéréd utworéw Rodriguesa wyrézni¢ mozna ,sztuki psycholo-
giczne” (5 utworéw), ,sztuki mityczne” (4 utwory), ,tragedie z Rio I” (4 utwory)
i ,tragedie z Rio II” (4 utwory).

8 Jako ze cytowany powyzej komentarz Rodriguesa pochodzi z artykutu, ktory
ukazat si¢ w pierwszym numerze czasopisma , Dionysos”w pazdzierniku 1949 roku,
posréd ,,sztuk nieprzyjemnych” Rodrigues nie uwzglednia jeszcze utworu Doroteia,
ktérego premiera odbyla sie dopiero 7 marca 1950 roku.

° Premiera dramatu 28 grudnia 1943 roku w Teatrze Miejskim w Rio de Janei-
ro stanowi kamient milowy w historii brazylijskiej dramaturgii, gléwnie za sprawg
innowacyjnych technik scenicznych (miedzy innymi nakltadania si¢ przestrzeni sce-
nicznych, gry $wiattem i zerwania z uprzywilejowana pozycja protagonisty na rzecz
calej grupy teatralnej) wprowadzonych przez polskiego rezysera Zbigniewa Mariana
Ziembinskiego. Zob. S. Magaldi, Introdugdo, [w:] N. Rodrigues, Teatro completo de Nelson
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do sztuk o charakterze mitycznym dokonuje si¢ u Rodriguesa poprzez
powolne zstgpowanie w coraz glebsze warstwy nieswiadomosci az do
punktu, w ktérym kategorie czasu i miejsca ustepujg pola gleboko zako-
rzenionym zjawiskom pojmowanej kolektywnie subiektywnosci (bliskim
Jungowskiej koncepcji archetypéw), co prowadzi do ukazania zespotow
lekéw i pragnien prowadzacych niekiedy do nienawisci, mordu, gwattu
czy kazirodztwa.

W Anjo negro'® — sztuce, w ktdrej po raz pierwszy u Rodriguesa pojawia
sie niezwykle wazki i skomplikowany w Brazylii problem rasowy — pelna
odrazy biata Virginia, zmuszona do $lubu z czarnoskérym Ismaelem, mor-
duje kolejnych synéw, odmawiajac im macierzynskiej mitosci i dostrzegajac
w nich owoce gwaltu, ktérego maz dokonuje co noc, nawigzujgc cyklicz-
nie do pierwszego, odbytego silg stosunku. Ismael gardzi kolorem wiasnej
skory oraz wszelkimi oznakami przynalezno$ci rasowej: ,,Za miodu nie pit
cachagy, bo cachage pija Murzyni. Nigdy si¢ nie upil. I zdlawil w sobie po-
ciag, ktéry czut do Mulatek i Murzynek — on, ktéry jest taki lubiezny”!,
stwierdzi jego bialy przyrodni brat, Elias. Dlatego tez, gdy w wyniku zdra-
dy Virginii ze szwagrem na $wiat przyjdzie biata dziewczynka, Ana Maria,
Ismael oslepi ja i wychowa samodzielnie w przekonaniu, iz jest jedynym
bialym mezczyzng w $wiecie czarnoskérych. Sztuke zamyka makabryczna
scena zamkniecia niewidomej corki w przezroczystej krypcie, ponad ktéra
zbrodnicza para ptodzi kolejnego skazanego na $mieré potomka.

Chociaz figura dzieciobdjczyni nasuwa skojarzenia z mityczng po-
stacia Medei'?, na co wskazaly komparatystyczne analizy niektérych
badaczy'?, to zbiezno$¢ ta zdaje si¢ jedynie powierzchowna i powaznie

Rodrigues, I: pegas psicoldgicas, Nova Fronteira, Rio de Janeiro 1981, s. 15-16. Por.
takze Y. Michalski, Ziembinski e o teatro brasileiro, Hucitec/Funarte, Sao Paulo 1995;
A. Bajor-Ciciliati, Zbigniew Ziembinski: polski reformator brazylijskiej sceny, ,,Didaskalia”
2006, nr 75, s. 55-59.

19 N. Rodrigues, Anjo negro, [w:] Teatro completo de Nelson Rodrigues, II: pegas miti-
cas, dz. cyt., s. 121-192.

' Tamze, s. 141.

12 Szersze omdéwienie mitu o Medei w dalszej czgsci artykutu, przywotane w celu
analizy Gota d’agua. Na tym etapie szkicu wystarczajaca jest ogélna znajomo$¢ mitu
o porzuconej przez Jazona ksiezniczce Kolchidy, ktéra morduje dwoch synéw i ucieka
z Koryntu. Zob. J. Parandowski, Mitologia: wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Puls,
Londyn 1992, s. 229-234.

13Zob. S. Diab Maluf, E. Quixabeira Rosa e Silva, ]J. Tomaz, «Medeia» e «Anjo
negro». A tragédia ontem e hoje, [w:] Dramaturgia e teatro: intersecgbes, pod red. A. Luisa
Gomesa i D. A. Vieira Maciela, Edufal, Macei6 2008, s. 201-217.
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ograniczona. Podczas gdy kolejne zbrodnie Medei powodowane byly
miloscia do przywddcy Argonautdw, Virginia nigdy nie kochata Ismaela
i zostala sila zmuszona do dzielenia z nim malzenskiego loza. Zabdj-
stwa, jakich dopuszcza sie bohaterka utworu Rodriguesa, motywowane
sa nie tyle checig zemsty i ukarania niewiernosci (wszak Ismael nie pla-
nuje porzucenia jej dla innej kobiety), co uprzedzeniem natury rasowej
i nienawiscig do wiezacego ja oprawcy. Ten natomiast nie rozpacza po
$mierci wiasnych dzieci i przyznaje wrecz, iz nie zapobiegl czynom wy-
rodnej matki, ,poniewaz twoje [to jest Virginii — G.B.] zbrodnie coraz
mocniej nas jednoczyly; i poniewaz pragne cie bardziej, wiedzac, ze jestes$
morderczynia — po trzykro¢ morderczynig”!*. W konsekwencji analogie,
ktérych dopatrywaé si¢ mozna pomiedzy (domniemanym) mitycznym
pierwowzorem a dramatem Rodriguesa, sprowadzaja si¢ do ograniczo-
nego, wolicjonalnie odnotowywanego podobienstwa zaledwie jednego
elementu antycznego pierwowzoru (dzieciobdjstwa), jednakze funkcjo-
nujacego w calkowicie odmiennym ukladzie sil i stanowigcego wezet zu-
pelnie innych nastawien psychicznych.

Bardziej widoczng obecno$¢ innego modelu mitycznego zaobserwo-
waé mozna w Senhora dos afogados'®, sztuce Rodriguesa wyraznie wzo-
rowanej na Mourning Becomes Electra (1931) poéinocnoamerykanskiego
noblisty Eugene’a O’Neilla'® - trylogii zbudowanej na bazie Orestei Aj-
schylosa, powstatej w wyniku przeniesienia schematu opowieéci o kla-
twie rodu Atrydow (pierwszej, zachowanej czesci, to jest Agamemnona)
do rzeczywisto$ci Stanéw Zjednoczonych w okresie bezposrednio po
zakonczeniu wojny secesyjnej. W utworze Brazylijczyka w role Elektry
wciela sie Moema, cérka Misaela, ktora pragnac jego mitosci na wylacz-
nos¢, topi swoje dwie siostry, Dore i Clarinhg, a nastgpnie sklania ojca
do zabicia matki, D. Eduardy, po tym jak ta zdradzila go z Narzeczonym
(imie postaci nie pojawia si¢ w sztuce). Sam Narzeczony okazuje sie¢
synem prostytutki zamordowanej przez Misaela w dniu $lubu z D. Edu-
ardg, a uwiedzenie zony zabojcy mialo stanowi¢ akt zemsty. Brat Moemy,
ktoéry za jej namowa zamorduje kochanka matki, popelnia samobojstwo,

1 N. Rodrigues, Anjo negro, dz. cyt., s. 159.

15 N. Rodrigues, Senhora dos afogados, [w:] Teatro completo de Nelson Rodrigues, II:
pegas miticas, dz. cyt., s. 255-332.

16 Podobienstwo utwordéw nie zostalo jednak spostrzezone od razu, w okresie
po premierze w 1954 roku, co bylo powodem uciechy Rodriguesa, ktory stwierdzit
w rozmowie z Magaldim, Ze , dostrzezenie tak zamierzonych oznak [...] to zadanie
krytyka, a nie jego [to jest Rodriguesa — G.B.].” (S. Magaldi, Introdugdo, [w:] N. Ro-
drigues, Teatro completo de Nelson Rodrigues, II: pegas miticas, dz. cyt., s. 37).
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wchodzac do morza. W ostatniej scenie, gdy Misael umiera (bez wyraz-
nej przyczyny — mozliwy powéd to problemy z sercem), Moema pozosta-
je sama w pustym domu'’.

Dziatania Moemy jako cérki obsesyjnie dazacej do wylacznosci na mi-
toé¢ ojca zdajg sie stanowic nie tyle bezposrednie nawigzanie do narracji
mitycznej, w ktérej corka Agamemnona pragneta zemsty na matce i jej
kochanku, ile udramatyzowang reprezentacje psychoanalitycznego kom-
pleksu Elektry'®. Mityczny charakter utworéw Rodriguesa ponownie zdaje
si¢ sprowadza¢ do ich wymiaru psychologicznego: mit funkcjonuje tu jako
pierwotny, archetypowy model relacji, przez co zaréwno jego wyjsciowa
postad, jak i nowe, spoleczno-kulturowe usytuowanie!® ulegaja zatarciu®.
Co wiecej, transpozycja mitu do nowej rzeczywistosci kulturowej nie
prowadzi do petniejszego, lepszego zrozumienia sytuacji spotecznej czy
psychologicznej podmiotu, a wigc mit pozbawiony jest tutaj swojego uni-
kalnego potencjatu wyjasniajacego, umozliwiajacego nowy oglad zjawisk
otaczajacego $wiata.

7 Odniesienia do mitycznego pierwowzoru, zachowanego za sprawa nie tylko
trylogii tragicznej Ajschylosa, lecz réwniez tragedii Eurypidesa i Sofoklesa, sg wyraz-
ne, cho¢ i tu nie brak istotnych rozbieznosci. Na szczegélng uwage zastuguje fakt, iz
w odréznieniu od antycznego podania, w ktérym powracajacy z Troi Agamemnon gi-
nie w wyniku spisku zony, Klitajmestry, oraz jej kochanka, Ajgistosa, to Misael méci
sie na D. Eduardzie za zdrade z Narzeczonym (ten jednak, podobnie jak w micie,
zostaje zamordowany przez ich syna).

8 Na temat psychoanalitycznej, post-Freudowskiej adaptacji i transformacji
mitu o Elektrze zob. J. Scott, Electra after Freud: Myth and Culture, Cornell University
Press, Ithaca 2005, s. 6-11.

19 Carlinda Fragale Pate Nunez broni usytuowania sztuki Rodriguesa w kon-
tekscie brazylijskim poprzez obecnos¢ ,,ogromnego morza, ktére okresla polozenie
geograficzne Brazylii i przenika do dramatu, do charakterystyki postaci, do usytuo-
wania akcji, a nawet do scenicznego nastawienia [utworu].” (A tradigdo reinventada:
o mito de Electra na dramaturgia brastleira, [w:] Limites: anais, t. 1, EDUSP/ABRALIC,
Sao Paulo 1995, s. 253). Badaczka zwraca réwniez uwage na imie gléwnej boha-
terki, ktére w brazylijskich jezykach etnicznych mialoby oznacza¢ ,wycieniczong”,
,ledwie zywa” (Tamze, s. 258). W $wietle niniejszej analizy argumenty te zdaja
sie jednak niewystarczajacymi $ladami nowego kontekstu, w ktérym dokonuje sie
uobecnienie mitu.

20 Jak zaznacza Sdbato Magaldi, Senhora dos afogados ,,dazy do autonomicznej
realizacji, w ktérej odniesienia do oryginalnego, greckiego mitu ulegaja tak silnej
kontaminacji za sprawg innych wartosci, ze model ten rozmywa si¢” (Introdugdo,
[w:] N. Rodrigues, Teatro completo de Nelson Rodrigues, 1I: pegasmiticas, dz. cyt.,
s. 37).



Samba Jazona. Rekonfiguracje mitologii klasyczne;j... 23

Vinicius de Moraes: mit jako wzorzec estetyczny

Najbardziej chyba rozpoznawalnym przykladem przeniesienia mitu anty-
cznego na realia brazylijskie jest film Czarny Orfeusz — sukces rezyserski
Francuza Marcela Camusa, nagrodzony Zlotg Palmg oraz Oscarem dla naj-
lepszego filmu nieanglojezycznego w 1960 roku?!, bedacy adaptacja sztuki
Orfeu da Conceigdo* autorstwa poety, kompozytora i dyplomaty Viniciusa
de Moraesa (1913-1980).

Pomyst przeniesienia mitu orfickiego w rzeczywisto$¢ ubogich osied-
li Rio de Janeiro zaczat kietkowa¢ w umysle Moraesa, gdy w 1942 roku
uczestniczyl wraz z pisarzem Waldo Frankiem w zyciu kulturalnym czar-
noskdrych mieszkancéw Rio de Janeiro® i czut sie ,,szczegélnie przesigk-
niety [ich] duchem”?’. Jego zdaniem $wietujacy Murzyni byli jak ,Grecy
wcigz pozbawieni kultury i apollinskiego kultu pigkna, lecz nie mniej
naznaczeni dionizyjskim poczuciem zycia”?; jego pdziniejsza wizyta na
péinocy kraju, w silnie nasyconym kulturg afrykanska stanie Bahia, umoc-
nila go w tym przekonaniu. Moraes mial przeczyta¢ tego samego roku
w domu przyjaciela podanie mitologiczne o trackim poecie i slyszac od-
legte dzwigki afrykanskich instrumentéw, niosace si¢ ze wzgodrz zamiesz-

2! Film nie wzbudzil jednak zachwytu wéréd artystéw brazylijskich, szczegdlnie
wérod twércow tak zwanego cinema novo. Carlos Diegues, wspoéizalozyciel ruchu,
a przy tym jeden z najwyzej cenionych i najczesciej wyrdznianych twoércéw filmo-
wych z Brazylii, nie kryt swojego rozczarowania ,egzotyczna i turystyczng wizja”
Camusa (zob. L. Nagib, A utopia no cinema brasileiro: matrizes, nostalgia, distopias, Cosac
Naify, Sdo Paulo 2006, s. 132.) Nowa adaptacja tekstu Moraesa — Orfeu w rezyserii
Dieguesa — réowniez wywolala szereg krytycznych komentarzy ze wzgledu na nie-
zgodno$¢ ekranizacji z zatozeniami autora dramatu. Na temat historii sztuki Mo-
raesa, obydwu ekranizagji, okolicznoéci ich produkgji i recepcji, zob. tez, O paraiso
negro, [w:] tamze, s. 121-139.

22 V. de Moraes, Orfeu da Conceigdo, [w:] Teatro em versos, Companhia das Letras, Sao
Paulo 1995, s. 55-109. Tekst sztuki dostepny takze na stronie po$wieconej twoérczosci
artysty: <http://www.viniciusdemoraes.com.br/site/article.php3?id_article=665>.
Zweryfikowano 31/08/2013.

% Warto wspomnie¢, iz wspdlczesnie istniejacy, wyraznie widoczny podziat Rio
na ubogie wzgdrza i zamozne, gléwnie poludniowe dzielnice stanowi wynik proce-
sow wykluczenia i eskalacji napie¢ w drugiej potowie XX wieku. Wcze$niej — to jest
w czasach przed ,, miastem rozbitym” (cidade partida) — obydwie strefy przenikaly si¢
znacznie swobodniej; zob. Z. Ventura, Cidade partida, Companhia das Letras, Sdo
Paulo 1994.

24V. de Moraes, Radar da batucada, [w:] Teatro em versos, dz. cyt., s. 47.

% Tamze.
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kanych gtéwnie przez czarnoskdrych, poczu¢, jak obydwie przestrzenie
— mityczna opowies¢ o poecie oraz rzeczywisto$¢ ubogich osiedli — scalaja
si¢ i dajg mu impuls konieczny do napisania dramatu. Sztuke ukonczyl
jednak dopiero w 1955 roku w Paryzu?®.

W krotkim utworze Moraesa — ktérego skromna fabula zostala znacz-
nie rozbudowana w adaptacjach filmowych - Orfeusz to obdarzony wyjat-
kowymi umiejetno$ciami sambista powazany przez lokalng spolecznos,
ktéra zamieszkuje jedno ze wzgérz Rio de Janeiro i zawdzigcza pokdj ko-
jacym dzwiekom Orfeuszowej gitary. Jego ukochana Eurydyka ginie z rak
bartnika Aristajosa, ktéry sztyletuje jg, podzegany do czynu przez zazdros-
ng o Orfeusza Mire. Oszalaly z bélu muzyk zstepuje ze wzgdrz na ulice
(na wzér zstgpienia do Kroélestwa Podziemi), gdzie w klubie Os Maiorais
do Inferno (Wtadcy piekta) trwa prawdziwie dionizyjska, karnawatowa
zabawa, ktérej przewodza Pluton i Prozerpina. Pomimo staran Orfeuszo-
wi nie udaje sie odnalez¢ Eurydyki i wraca na wzgoérze, gdzie zostaje roz-
szarpany przez grupe wécieklych prostytutek z Mirg na czele. W chwili
$mierci sambisty pojawia si¢ Czarna Dama — postawna Murzynka okryta
biatym ptaszczem, uosobienie Smierci — ktéra przemawia gtosem Eurydy-
ki i zapewnia, iz kochankowie zjednoczg si¢ w zaswiatach.

Jak zauwaza sam autor, podczas pisania sztuki dokonal on ,bezpo-
$redniego przeniesienia mitu greckiego na wzgérze Rio. Wszystko, co
trzeba bylo zrobi¢, to zamiast greckiej liry da¢ do reki bohatera z faweli
brazylijska gitare i wystawi¢ go na wzniosle i tragiczne przeznaczenie swe-
go greckiego imiennika”?’. (Moraes zaczal wprowadza¢ zmiany dopiero od
drugiego aktu, od chwili zejscia Orfeusza na rozgorgczkowane karnawa-
tem ulice miasta: poecie nie udaje si¢ odnalez¢ ukochanej, a wiec nie traci
jej ponownie.) Orfeu da Conceigdo bytby wiec przykladem niejako powierz-
chownej trawestacji mitu poprzez odnalezienie analogonéw kulturowych
wlasciwych kontekstowi, w ktérym dochodzi do jego aktualizacji®®.

%6 Celso de Oliveira w interesujacy sposéb wpisuje utwér Moraesa w szerszy
kontekst powojennego zainteresowania mitem orfickim, ktérego przejawami sg mie-
dzy innymi balet Orfeusz Igora Strawinskiego, film Orfeusz Jeana Cocteau oraz sztuka
Orpheus Descending Tennessee Williamsa; zob. «Orfeu da Conceigdo»: Variationon a Clas-
sical Myth, ,,Hispania” 2002, nr 3, s. 449-454.

*7'V. de Moraes, Radar da batucada, dz. cyt., s. 48.

%W ten sposob powstanie dramatu rozumie takze Miriam Garcia Mendes, kto-
ra moéwi o ,zastgpieniu przestrzeni mitycznej przestrzenia fizyczna wzgérza Rio”;
zob. O enegrecimento do mito grego, [w:] O negro e o teatro brasileiro (entre 1889 e 1982),
Hucitec/Instituto Brasileiro de Arte e Cultura/Fundacao Cultural Palmares, Sdo Pau-
lo/Rio de Janeiro/ Brasilia 1993, s. 101-104.



Samba Jazona. Rekonfiguracje mitologii klasyczne;j... 25

Poprzez przeniesienie mitu orfickiego do rzeczywisto$ci czarnoskérych
mieszkancéw Rio Vinicius de Moraes pragnie odda¢ im hold ,,za wszystko,
co dali Brazylii pomimo najzalo$niejszych warunkéw swojej egzystencji”?’;
utwor stanowié¢ ma wyraz uznania dla ich dziedzictwa, bedacego istotnym
elementem brazylijskiej mozaiki kulturowej*. Pragnienie wyraZznego usytu-
owania modelu mitycznego w konkretnej przestrzeni (Rio de Janeiro) wraz
z implikowanym przez nig kontekstem (samba, afrobrazylijski synkretyzm,
kult karnawatu, dychotomia przestrzeni wzgérze/ulice itd.) nie prowadzi
jednak do krytycznej refleksji nad stanem spoleczenstwa brazylijskiego. Mit
wykorzystany zostaje gléwnie w swoim wymiarze estetycznym jako naleza-
ca do $wiatowego dziedzictwa opowies¢, ktéra ulec moze powierzchownej
trawestacji, nobilitujac prezentowane tresci poprzez nadanie im znamienia
uniwersalnego lub europejskiego pochodzenia. Wiaze si¢ z tym silna idea-
lizacja przestrzeni spolecznej, ktéra pomimo deklaracji Moraesa prowadzi
gléwnie do zamazania oryginalnoéci kultury czarnoskérych mieszkancow
faweli na rzecz ,wybielenia” dramatu, zgodnie z projektem sztuki promo-
wanym przez dwczesny skrajnie nacjonalistyczny rzad3.

Chico Buarque i Paulo Pontes: mit jako narzedzie
krytyki spolecznej

We wstepie do swojej ksigzki poswieconej kategorii Innego w kontekscie
wspodlczesnych transpozycji mitu o Medei Kinga Anna Gajda stwierdza:

Przepisywanie mitéw antycznej Grecji i Rzymu nie stuzy tylko dostow-
nemu przelozeniu historycznych tresci i takiemu przettumaczeniu ich na
dzisiejszy jezyk, aby byly bardziej czytelne i zrozumiate dla wspolczesnego

V. de Moraes, Radar da batucada, dz. cyt., s. 48.

30 Moraes, cho¢ nie wykluczal mozliwosci wystawienia sztuki przez biatych
aktoréw, zdecydowanie optowal za obsada czarnoskoéra i sprzeciwial sie ,rasowej
niejednorodnosci” na scenie: ,Wydaje mi sie¢, ze obsadzenie w niej wymieszanych
rasowo aktoréw bytoby zamachem na, nazwijmy to, hellenskiego ducha”. (Tamze,
s. 49). Premiera sztuki w czarnoskérej obsadzie w 1956 roku w Teatrze Miejskim
w Rio de Janeiro byta nie lada wydarzeniem, jako ze pierwszy czarnoskdry aktor — po-
dobnie jak pierwszy widz! — przekroczyl prég tego najwazniejszego w Brazylii teatru
dopiero w 1948 roku; zob. A. do Nascimento, Teatro Experimental do Negro: trajetdria
e reflexdes, ,Estudos Avancados” 2004, nr 50, s. 213; O. Fernandez, Black Theatre in
Brazil, ,Educational Theatre Journal” 1977, nr 1, s. 8-9.

M. de Oliveira, A favela em «Orfeu da Conceigdo»: poetizagdo e eurocentrismo,
»,Navegacoes” 2012, nr 2, s. 147-148.
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odbiorcy. [...] Przepisywanie nie stuzy uwspoélczesnieniu mitéw tak, aby
mogly stanowi¢ czynne symbole i nosniki uniwersalnego doswiadczenia
cztowieka. [...] Wreszcie przepisywanie mitow nie jest tylko interpretacja
czy reinterpretacjg antycznej historii. Wspolczesni autorzy prébuja wyjas-
ni¢ miejsce danego mitu w okre$lonym kontekscie, czasie i miejscu, probu-
ja po raz wtéry rozszyfrowac jego sens, docierajac do jego sedna za pomocag
coraz to innych metodologii lektury tekstu?®2.

Zadaniem tworcéw, ktérzy dokonuja ,przepisania mitu” w kultu-
rze wspodlczesnej, nie powinno wiec by¢ wylacznie ilustrowanie za jego
pomocg uniwersalnych, ponadhistorycznych czy pierwotnych wzorcow
ludzkiego do$wiadczenia (tak jak w przypadku sztuk Rodriguesa) lub da-
zenie do uwspolczesniajacej, lecz niejako powierzchownej reinterpretacji
(jak w dramacie Moraesa). W opozycji do instrumentalnego podejscia do
mitu — a wiec wykorzystywania go jako gotowego, skoniczonego modelu
bedacego podatnym na przeksztalcenia elementem euroamerykanskiego
dziedzictwa kulturowego - stoi ujecie, ktére przez akt ,,przepisania mitu”
pragnie dotrze¢ do jego sensu i wraz z usytuowaniem w nowym kontek-
Scie podda¢ go nieuniknionej transformacji. Przyktad ostatniej tendencji
stanowi Gota d’dgua (Kropla wody) Chico Buarque i Paulo Pontesa®®, beda-
ca wspolczesng transpozycjg mitu o Medei*.

Inspiracjg do napisania sztuki bylo opracowanie scenariusza Medei na
potrzeby popularnej serii teatru telewizji ,Caso Especial” (emitowane-
go na kanale Rede Globo) przez Oduvaldo Vianne Filho. Znany drama-
turg dokonal przeniesienia tragedii Eurypidesa w realia bardzo zblizone
do sztuki Moraesa: do ubogich osiedli Rio de Janeiro. Co jednak istot-
ne, zaréwno w interpretacji Vianny Filho, jak i w powstalej w oparciu
o nia tragedii Buarque i Pontesa, nie ma miejsca na idealizacje, tak silnie
obecna w onirycznej i europocentrycznej wizji autora Orfeu da Conceigdo;
cho¢ utwor z 1975 roku napisany jest wierszem i stanowi przyktad duzego

2 K. A. Gajda, Medea dzisiaj: rozwazania nad kategorig innego, Ksiegarnia Akademi-
cka, Krakéw 2008, s. 12-13.

3 Ch. Buarque, P Pontes, Gota d’agua, Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro
1986.

3% Warto zauwazy¢, iz nie jest to jedyny tego rodzaju przyklad w historii bra-
zylijskiego teatru. Wspomnie¢ mozna réwniez o takich sztukach, jak Além do Rio
(Medea) autorstwa Agostinho Olavo (1961), Des-Medeia Denise Stoklos (1995) czy
Kseni — a estrangeira Jocy de Oliveiry (2006). Przegladu i poréwnania adaptacji mitu
dokonuje: M. C. de Miranda Nogueira Coelho, «Medeia»: metamorfoses do género, ,Le-
tras Cldssicas” 2005, nr 9, s. 157-178.



