1. Ulica jako przestrzen wizualizacji buntu

1.1. Wprowadzenie

Rozwazania poswiecone sofijskiemu krajobrazowi jako przedmiotowi wspot-
czesnych praktyk artystycznych nalezy poprzedzi¢ refleksjg nad kulturowa
tradycja grafhiti w Bulgarii, gdyz umozIliwi to rekonstrukcje wzorcéw oporu,
ktorego przestrzenig staly si¢ ulice. Ponizsze rozwazania dotycza najbar-
dziej emblematycznych przykladéw uzycia graffiti w okresie komunizmu
oraz w ciagu okoto dwudziestu lat po jego upadku. Przyjecie tego zakresu
czasowego umozliwia przesledzenie kierunkéw zmian wizualnego paradyg-
matu sztuki ulicy. Zbiér zjawisk wizualnych, ktére mozna catosciowo ujac
w ramy sztuki ulicznej, jest nie tylko bardzo pojemny, lecz takze otwarty —
wcigz rozszerza si¢ o nowe aktywnosci. Ich wspélng ceche konstytutywna,
oprdcz nielegalnego charakteru, stanowi miejsce ekspresji tworczej, czyli ulica,
metonimicznie reprezentujaca przestrzen publiczng, ,zwigzana z pojeciami
kultury niezaleznej, oddolnej, pozainstytucjonalnej (...) i alternatywnej™’.
Korzeni street artu nalezy szuka¢ w graffiti, cho¢ upowszechnienie pierwszego
pojecia wigze sie z rewaloryzacja drugiego. Jak wskazuje Grzegorz Dziamski,
potowa lat siedemdziesigtych przyniosta w Stanach Zjednoczonych ,,proces
kulturowego oswajania graffiti”?®, wskutek czego zaczeto je warto$ciowad na
podstawie kryteridw estetycznych (jak sztuke) oraz traktowac jako narze-
dzie ekspresji jednostek. Wymusilo to dyskusje dotyczaca tozsamosci tej
tworczodci, a takze stawianie pytan o wartos$¢ artystyczng poszczegdlnych
dziel, co z kolei doprowadzito do tworzenia opozycyjnych rozrdznien na -
konotujaca pozytywne skojarzenia — sztuke i wandalizm. Ramy definicyjne
obu poje¢ s3 jednak zmienne oraz nietrwale, wskutek czego rozmyciu ule-
gaja dotychczasowe systemy przyporzadkowania, wykreowane sztucznie,

27 K. Niziotek, Czy street art jest sztukg spoteczng? Kulturotwdrczy i obywatelski sens
sztuki ulicznej w perspektywie koncepcji spotecznych enklaw, ,Pogranicze. Studia Spoteczne”
2015, t. XXVI, s. 57.

2 G. Dziamski, Artystyczne interwencje w przestrzefi miejskg [w:] Miasto w sztuce - sztuka
miasta, red. E. Rewers, Krakow 2010, s. 295.
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po czym zaimplementowane na przykltad do systemu prawnego®. Ptynno$¢
tego rozrdznienia przymusza ponadto do powsciagliwosci w wytyczaniu gra-
nic miedzy dzialalno$cig artystyczng a niszczycielska, zwlaszcza w Bulgarii,
gdzie - jak zauwaza Iwa Apostotowa — opozycja miedzy graffiti artystycznym
a wandalskim jest stabsza, poniewaz obie linie rozwijajg si¢ tam wlasciwie
jednoczes$nie, podczas gdy na przyklad w Stanach Zjednoczonych upo-
wszechnienie street artu uznaje si¢ za pdzniejsze od tradycyjnego graffiti*.

Polaczenie subiektywnos$ci metod klasyfikacji oraz niejasnosci katego-
rii wykorzystywanych podczas tworzenia podzialéw (jak na przyklad samo
pojecie wandalizmu, a takze specyfika graffiti jako rozproszonego zjawiska
z obrebu kultury alternatywnej, undergroundowej, ktére ,,stroni od jakiego-
kolwiek (samo)okreslenia™!, jest wiec pozbawione skodyfikowanych zasad
oraz ustalonego kanonu estetycznego) sklania do odejscia od formalizmu
czy arbitralnego tworzenia dychotomii**. Bulgarski badacz graffiti Bojan
Dimiew proponuje, aby traktowa¢ je ,jako pomniki kultury z okreslonej
epoki oraz wigza¢ z uwarunkowaniami publiczno-politycznymi i spoteczno-
-ekonomicznymi, ktére z kolei powodujg wynikanie okreslonych oraz histo-
rycznie uzasadnionych kryteridw estetycznych”. Analiza tej aktywnosci
ulicznej powinna uwzgledniaé zatem przede wszystkim kontekst, w ktory
poszczegdlne dzieta sa wpisywane oraz z ktérego wyrastaja. Podejscie to,
zaktadajace koniecznos$¢ odwolan do okolicznosci prowokujacych powsta-
wanie graffiti, coraz bardziej upowszechnia si¢ w krytycznych opracowa-
niach dotyczacych tego tematu, dzigki ugruntowaniu pogladu, ze ,analiza
street artu winna sig¢ (...) opiera¢ nie tyle — jak ma to miejsce obecnie — na

2 W prawie pojawia si¢ na przyklad kategoria trwalego zniszczenia mienia, ktére jest
czynem penalizowanym. Efekty nie wszystkich dziet graffiti s3 nieodwracalne, dlatego tez poje-
cie to moze mie¢ szeroki zakres interpretacji prawnej. Zob. J. Sobczak, P. Piesiewicz, Graf-
fiti - dzielo sztuki czy forma dewastacji obiektow architektonicznych [w:] Street art. Miedzy
wolnoscig a anarchig, red. M. Duchowski, E.A. Sekula, Warszawa 2011, s. 58-66.

30 Y. Aniocronosa, 3akonsm vs. yauuromo uskycmeo, ,Cemutap_BG™ 2010, nr 3, https://www.
seminar-bg.eu/spisanie-seminar-bg/broy3/item/270-3aKOHBT-VS-yIMIHOTO-U3KyCTBO.html,
dostep: 26.12.2020.

31 J1. Kabaxkos, I'pagumume: uskycmeo unu eandanuzom? [w:] I'pagumume 8 Copusi.
Vskycmeo, mapxemume, nponazanoa, red. V. Kabaxos, Codus 2019, s. 7.

32 Jakub Dabrowski réwniez zauwaza, iz w sposobach interpretacji graffiti zaszta zmiana,
na przyklad ,w Nowym Jorku doszlo do tego, ze system prawny nie traktuje graffiti jako wan-
dalizmu, ale przeciwnie, to wandalizm jest prawnie kwalifikowany jako graffiti”. J. Dabrowski,
»The medium is the message” - graffiti writing jako McLuhanowski Srodek przekazu [w:] Street
art. Miedzy wolnoscig a anarchig, red. M. Duchowski, E.A. Sekuta, Warszawa 2011, s. 42.

3% B. Numues, ,,[pagumu* xamo gernomen na macosama kynmypa (mexcdy ,eandanuzma’
u ,uskycmeomo®), ,Ilpobnemu Ha uskycrso“ 2006, nr 3, s. 49.


https://www.seminar-bg.eu/spisanie-seminar-bg/broy3/item/270-законът-vs-уличното-изкуство.html
https://www.seminar-bg.eu/spisanie-seminar-bg/broy3/item/270-законът-vs-уличното-изкуство.html
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klasyfikacji jego powierzchownych form (estetyk), lecz intencji, jakie przy-
$wiecaja osobom wykonujacym dang interwencje w przestrzeni publiczne;.
Innymi stowy, winna bra¢ pod uwage przyczyny, nie za$ skutki™*.

Majac na uwadze wszystko powyzsze, podczas analizy poszczegdlnych
przyktadow graffiti powstajacego w Sofii uwzgledniam kontekst ich powsta-
wania, poniewaz zastana rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna zawsze sta-
nowi jeden z podstawowych czynnikéw stymulujacych aktywnos¢ tworcow.
Te partyzancka dziatalno$¢ uznaje ponadto za praktyke zaktdcania odgdrnie
ustanowionej wizualnosci, nawet jesli powstawanie niektérych dziet nie byto
motywowane potrzeba krytycznej reakcji na realia codziennosci, a stano-
wilo jedynie znak manifestujacy obecnos¢ autora, pozostawiony na przyklad
w celu zdobycia publicznosci czy popularnosci. Rafal Drozdowski rowniez
takich twdrcéw uznaje za uwikltanych w konflikt o przestrzen publiczna.
Badacz zauwaza, ze ,to, jak (i do czego) jej uzywajg, jest bowiem réwno-
znaczne z nadawaniem jej okreslonych sensow, ktére sg nie tylko nace-
chowane spolecznie i politycznie, lecz rdwniez stanowig odbicie okreslo-
nych spolecznych i politycznych wyboréw”®. Graffiti to ponadto twdrczosé
zdolna do rekonfiguracji systemu przedstawien - daje widzialno$¢ podmio-
tom wyalienowanym, niemajgcym dost¢pu do ogélnodostepnych srodkow
komunikacji lub celowo rezygnujacym z ich wykorzystywania ze wzgledu
na niezgodnos¢ ideowa z oficjalnym przekazem. Przyjecie takiego podejscia
umozliwia rozpatrywanie graffiti oraz, szerzej, street artu z antropologicznej
perspektywy, uwzgledniajacej — w wigkszej mierze niz formalne klasyfika-
cje — funkcjonowanie spoteczno-kulturowe autoréw.

1.2. Wladza wizualizujaca

Ukonstytuowanie wladzy komunistycznej wymagato wprowadzenia nowego
tadu przestrzennego, w zwigzku z czym pierwsza powojenna dekada przynio-
sta w Bulgarii proces intensywnego reorganizowania otoczenia®®. Zwlaszcza
przestrzen stolicy byla sukcesywnie przeksztalcana, aby materializowa¢

3% J. Banasiak, Street art - ruch zapoznany [w:] Street art. Miedzy wolnoscig a anarchig,
red. M. Duchowski, E.A. Sekula, Warszawa 2011, s. 14.

% R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw domi-
nujgcych, Poznan 2009, s. 90.

% Silna ideologizacja ikonosfery miejskiej cechowata réwniez inne europejskie rezimy
komunistyczne, zmieniajac krajobraz miedzy innymi Bukaresztu, Budapesztu czy Tirany. Cze-
stokro¢ — cho¢ nie zawsze, co potwierdza przypadek bulgarski - to ikonoklazm i pragnienie
destrukeji staly si¢ podstawa strategii ,,dekomunizacji” przestrzeni publicznej. O koncep-
cjach oczyszczania tiranskiego pejzazu z obiektéw uznawanych za symbole komunizmu
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rewolucyjnos¢ ustroju, ktorego celem byla budowa nie tylko miasta, lecz
takze postepowego spoleczenstwa. Aparat panstwowy docenial ikoniczng site
architektury, wiec korzystal z calego repertuaru narzedzi stuzacych dosto-
sowywaniu otoczenia do nowych realiéw politycznych - wyburzal, budo-
wal, nadpisywal nowe znaczenia, zacierajac $lady po minionej monarchii
i faszyzmie. Na poziomie niematerialnym praktyka ta uwidocznita si¢ cho-
ciazby w miejskiej toponimii. Przyklady mozna mnozy¢: bulwar Ewlogiego
i Christa Georgiewow (6ynesapo ,Eénozu u Xpucmo I'eopeuesu), ktorego
patronami od 1940 roku byli Adolf Hitler i Benito Mussolini, zostal nazwany
po czechostowackim komuniscie Klemencie Gottwaldzie, bulwarowi Ksi¢znej
Marii Luizy (6ynesapo ,Knseuns Mapus /Iyusa“) nadano imi¢ Georgiego
Dimitrowa, bulwarowi Witoszy oraz placowi Niepodleglosci (6ynesapo
»Bumowa®, nnowad ,, Hesasucumocm®) — Stalina, a placowi Swietej Niedzieli
(nnowyao ,,Ceema Heoensa“) — Lenina.

Ideologia dominujaca szczegdlnie silnie wptywala na urbanistyke, nie
byla jednak warstwa, ktérg nakladano na przestrzen miejska, lecz przeni-
kala od wewnatrz, poniewaz cala infrastruktura (administracja, instytucje,
zwigzki architektow) zostala upanstwowiona i poddana centralizacji¥’, po
czym materializowala si¢ w postaci na przyklad architektury. Wedtug Elicy
Stanoewej dla bulgarskich komunistéw ,,miasto, a zwlaszcza stolica, bylo
ekranem propagandowym o najbardziej bezposrednim i trwalym oddzia-
lywaniu, na ktérym mozna bylo wyswietla¢ ustabilizowanie oraz legitymi-
zacje nowej wladzy™®. Po zamachu stanu, przeprowadzonym przez Front
Ojczyzniany 9 wrzesnia 1944 roku, priorytetem nowej polityki urbanistycznej
stalo sie miejskie centrum, a punktem odniesienia - radziecki plan propa-
gandy monumentalnej, ktérego zalozeniem w kulturze stalinowskiej byto to,
ze ,idee komunizmu mialy by¢ transmitowane nie tylko przez gigantyczne

pisze Tadeusz Czekalski. Zob. T. Czekalski, (Nie)pamieé o komunizmie. Przypadek albatiski,
»Rocznik Antropologii Historii” 2012, nr 1.

Procesowi ideologizacji bukaresztanskiej przestrzeni w okresie dyktatury Nicolae Ceau-
sescu oraz postkomunistycznym probom jej przeksztalcania réwniez poswiecono juz opra-
cowania. Zob. D. Light, C. Young, Public space and the material legacies of communism in
Bucharest [w:] Post-Communist Romania at 25: Linking Past, Present and Future, red. L. Stan,
D. Vancea, Lanham 2015.

Proces muzealizacji komunizmu na Wegrzech na przyktadzie budapesztaniskiego Memento
Park charakteryzuje na przyktad Paul Clements. Zob. P. Clements, The construction of post-com-
munist ideologies and re-branding of Budapest: the case study of Statue Park Museum [w:] Public
Art Encounters: Art, Space and Identity, red. M. Zebracki, ].M. Palmer, Abingdon 2017.

37 Zob. E. Stanoeva, Ideology and Urbanism in a Flux. Making Sofia Socialist in the
Stalinist Period and Beyond, ,Southeastern Europe” 2017, vol. 41, nr 2, s. 112-119.

38 E. Cranoesa, Cogus..., dz. cyt., s. 21.
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pomniki i rzezby. Mial je wyraza¢ kazdy fragment uformowanej przez czlo-
wieka przestrzeni, w szczegolnosci zatozenia architektoniczne i rozwigza-
nia urbanistyczne”.

Polityzacja sofijskiego centrum oraz podporzadkowywanie go celom pro-
pagandowym apogeum osiagaly podczas §wiat panstwowych. Jedno z pierw-
szych przedsiewzieé tego typu stanowil uroczysty pochdd z okazji Swieta
Pracy, zorganizowany w 1945 roku. Z tej okazji ,rozpoczeto si¢ dekorowanie
placow, ulic, urzedéw, domoéw. Wszystko mialo by¢ pigkne jak zwycigstwo
i cudowne jak idea”. Role scen dla oficjalnej czesci obchodow odgrywaly
dwa centralne place, pofaczone bulwarem Cara Wyzwoliciela (6ynesapo ,Llap
Ocso6ooumen®), a mianowicie plac Ksiecia Aleksandra I*! (nrowad ,,Knss3
Anexcanowp I°) i plac przed budynkiem Zgromadzenia Narodowego, na
fasadzie ktérego tymczasowo umieszczono plaskorzezby Jozefa Stalina,
Winstona Churchilla, Harry’ego Trumana, Josipa Broza Tity i Georgiego
Dimitrowa, a takze napis ,,Niech zyje nasza antyfaszystowska koalicja pod
wodzg Zwigzku Radzieckiego, Anglii i Stanéw Zjednoczonych” ([Ja susee
Hawama anmugamucmea Koanuyus, Haueno coc Cosemckust Cot03, AHenus
u Coedunenume wamu). Z dwoch stron pomnika Cara Wyzwoliciela*?
(ITamemmnux na Ljap Oceobooumen) ustawiono portrety bulgarskich poli-
tykéw, a plac przystrojono dodatkowo dziesigcioma gipsowymi figurami
przedstawicieli grup spotecznych, ktére mialy wspoltworzy¢ nowa rzeczy-
wisto$¢ socjalistyczng. W grupie rzezbiarskiej znalazly si¢ miedzy innymi
statuy zolnierza, partyzanta, chlopa, inteligenta, budowniczego oraz gor-
nika. Podobnym rozmachem charakteryzowaty si¢ wszystkie panstwowe
uroczystosci, a posagi, pomniki, sztandary, slogany, plakaty czy portrety
staly si¢ obowigzkowymi elementami wizualnego instrumentarium wtadzy,
stuzacego zawlaszczaniu przestrzeni publicznej Sofii dla celow politycz-
nych. Bulgarskie planowanie przestrzenne w pierwszych dekadach komu-
nizmu charakteryzowal wigc wysoki poziom receptywnosci w stosunku do
modelu radzieckiego, Stanoewa pisze wrecz o ,,sowietyzacji urbanistyki”®,
wynikajacej miedzy innymi z tego, Ze najwazniejsi architekci oraz planisci

% W. Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,,propagandy
monumentalnej”, Torun 2016, s. 41-42.

40 K. Cuspues, 1 maii, ,Cepauka® 1945, nr 3-4, s. 37.

41 W 1946 roku plac zostat powiekszony, a jego nazwe zmieniono na plac Dziewigtego
Wrzeénia (nnowao ,,JJesemu cenmemepu).

42 Pomnik zostal odstoniety w 1907 roku, aby upamietni¢ wyzwolenie Bulgarii spod
panowania osmanskiego. Powstat jako wyraz wdziecznosci wobec rosyjskiego cara Aleksan-
dra II. Autorem jest wloski rzezbiarz Arnoldo Zocchi.

# E. Stanoeva, Ideology..., dz. cyt., s. 116.
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ksztalcili sie w Zwigzku Radzieckim. Architektoniczna odmiana socreali-
zmu ,miata przekazywaé masom wielkos$¢ wladzy socjalistycznej za pomoca
znanych i przystepnych $rodkow estetycznych”*, stad tez wybér monumen-
talnych form, symetria bryl czy zdobienie fasad ptaskorzezbami o fatwym
do odczytania przekazie ideologicznym.

Wraz ze wzrostem odlegtosci od centrum malal udzial architektury
w bezposrednim transponowaniu tresci ideologicznych. Peryferyjne, mar-
ginalizowane w planach urbanistycznych dzielnice mieszkaniowe staly sie
gtéwnym polem inzynierii spotecznej, poniewaz skupiaty nowych obywateli
miejskich, masowo naplywajacych do stolicy ze wsi. Chcac przysposobié
ich do funkcjonowania w idealnym spoteczenstwie socjalistycznym, apa-
rat administracyjny — wykorzystujacy sie¢ rozmaitych instytucji, sprawnie
dzialajacych réwniez na poziomie lokalnym - stosowal zréznicowane socjo-
techniki, aby uksztaltowaé pozagdane modele zachowan. Owczesne miesz-
kalnictwo oraz sama koncepcja zespolu mieszkaniowego zlozonego z wielo-
kondygnacyjnych blokéw oprocz znaczenia pragmatycznego mialy rowniez
uzasadnienie ideologiczne, o czym bardziej szczegélowo pisze¢ w czwartym
rozdziale niniejszej ksigzki. Wnetrza budynkow mieszkalnych, szkol, pla-
cowek medycznych, sklepow czy restauracji, przestrzenie migdzyblokowe
oraz osiedlowe ulice przyjely funkcje tablic, do ktérych przypinane byly
impresywne wiadomosci stuzace codziennemu wychowywaniu spoleczen-
stwa poprzez napominanie, u§wiadamianie czy zache¢canie do przyjmowania
oczekiwanych postaw. Czgsto spotykanym widokiem byly mosi¢zne tabliczki
z hastami nawotujacymi do zachowywania higieny, dbalosci o otoczenie oraz
przeciwdzialania zagrozeniu pozarowemu, takimi jak ,Higiena jest miara
kultury cztowieka” (Xueuenama e mspxa 3a kynmypama Ha uosexka®),
»Utrzymywanie porzgdku i czystosci jest obowigzkiem kazdego obywatela”
(Onaseanemo Ha peda u uucmomama e 0v712 Ha 8ceKU epaxoanun), ,Obywatele,
tepcie muchy! Sg nosicielami choréb zakaznych” (I'paxoaru, usmpebsatime
myxume! Te ca Hocumenu Ha 3apasuu 6onecmu) czy , Wyrzucanie $mieci,
lupanie nasion i plucie na ulice jest oznaka niskiej kultury” (Xespnanemo
HA 0Mnaodvlyu, A0eHemo Ha CeMKU U NIII0eHemo no yIuyume e NpUsHAK Ha
Huska kynmypa). W zakladach pracy umieszczano tabliczki i plansze, ktdre
mialy zacheca¢ pracownikow do wysitkow w celu terminowego wypelnia-
nia norm, a takze przestrzegania zasad bezpieczenstwa. Wszechobecne byty
réwniez propagandowe plakaty z indoktrynujacymi i edukacyjnymi hastami,
jak na przyktad ,,Gotowy do pracy i obrony Bulgarskiej Republiki Ludowe;j”

# E. Stanoeva, Ideology..., dz. cyt., s. 128.
> Zachowuje oryginalng pisownie hasel.
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1. Tabliczki sprzedawane
dzi$ w jednym z plowdiw-
skich antykwariatow

(I'omos 3a mpyo u omépana na HPDB), ,Zabrudzone cialo sprawia, ze duch
jest niespokojny” (3amspceromo msano noddvpia 0yxa HecnoKoeH) CZy
»Zwiazek Radziecki rozpoczal nowa ere w rozwoju ludzkosci” (Cesemckusam
CB103 OMKPU HO8A epa 6 pazeumuemo Ha Hosewecmsomo). Krajobraz agi-
tacyjnych sloganéw, moralizatorskich frazeséw i apelatywnych wskazéwek
zyciowych dopelnialy murale, w realiach gospodarki centralnie sterowane;j
wytwarzajace ulude dobrobytu oraz mozliwosci wyboru, przesmiewczo opi-
sane przez wspolczesnego pisarza Georgiego Gospodinowa i menadzerke
kultury Jane Genowg jako ,reklamujace nic innego, jak sam socjalizm™°.
Wszystkie wymienione przyklady zlozyty si¢ na realizowang w przestrzeni
publicznej kampani¢ dydaktyczng. Ten wizualny program edukacyjny sta-
nowil w Bulgarii (podobnie jak w innych krajach bloku wschodniego)

% 4. Tenosa, I'. TocniopuHoB, MHeenmapha xuuea Ha coyuanusma, Copus 2006, s. 126.
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konsekwencje masowego awansu spolecznego, poniewaz jego celem bylo
przystosowanie jednostek, dla ktérych miasto bylo obcym srodowiskiem.
Propagandowe hasta - wszechobecne, uporczywie przywolywane w telewizji
czy prasie, codziennie mijane na ulicach i we wnetrzach budynkéw - z cza-
sem si¢ opatrzyly, a ich warstwa semantyczna wyblakta do tego stopnia, ze
przeobrazity sie w cliché, znaki pozbawione komunikatu. Patos komunistycz-
nej nowomowy, polaczony z przyziemnoscig codziennego zycia, do ktérego
sie odwotywaty, budzil nie respekt, lecz $miech. Georgi Markow, bulgarski
pisarz i dysydent otruty w Londynie rycyna wstrzyknigta za pomocg igly
ukrytej w koncowce parasola, piszac o 6wczesnej manii powtarzania tego
typu sloganow oraz cytowania autorytetéw komunistycznych, stwierdzil, ze
»rezim celowo nalegal, zebySmy powtarzali bzdury, aby zabi¢ ostatni opér
naszej wlasnej godno$ci™.

Sposob zagospodarowania przestrzennego centrum Sofii w pierwszej
powojennej dekadzie mial stale legitymizowaé nowy system polityczny,
poswiadczac jego stabilno$¢ oraz wizualizowa¢ panujacg ideologie za pomoca
architektury, a — jak twierdzi Nicholas Mirzoeft - ,,umiejetno$¢ tworzenia
wizualizacji dowodzi wladzy tego, kto wizualizuje™*®. Wedlug badacza jedng
z operacji skfadajacych sie na okreslony model ustanowionej odgdrnie wizu-
alnosci stanowi nazywanie. Zmiana patronéw ulic po 1944 roku byla suge-
stywnym gestem komunikujacym, iz nad stolicg (a zarazem calym panstwem)
dominuje teraz ktos inny. Stuzyla ponadto porzadkowaniu rzeczywistosci
przestrzennej w celu wytworzenia nowej tozsamosci miasta. Tablice, plakaty
czy napisy stanowily za$ nie tylko akt zawlaszczenia przestrzeni, ktérg wla-
dza wykorzystywala jako narzedzie indoktrynacji, lecz takze probe przeje-
cia kontroli nad zyciem publicznym oraz codzienno$cig poprzez opresyjne
propagowanie pozadanych modeli zachowan spotecznych.

1.3. Widzialno$¢ buntu

W drugiej potowie XX wieku bulgarska odmiana graffiti dysponowata mniej-
sz3 mocg wywrotowa niz tego typu aktywnos¢ uliczna w innych krajach
bylego bloku wschodniego. Jedng z przyczyn byla specyfika rozwoju kultur
alternatywnych i mlodziezowych w Bulgarii, poniewaz — miedzy innymi ze
wzgledu na skuteczno$¢ dziatan kontrolujacych instytucji panstwa — tak zwany

47 T. Mapkos, 3adounu penopmaxu 3a beneapus, Copus 1990, s. 15.

8 N. Mirzoeff, Prawo do patrzenia, thum. M. Szcze$niak, L. Zaremba [w:] Antropologia
kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstow, oprac. I. Kurz, P. Kwiatkowska, L. Zaremba,
Warszawa 2012, s. 739.
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trzeci obieg miat tam mniejszg widzialno$¢ spoteczng. Dyskurs protestu zostat
wlasciwie przejety przez rezim, ktéry instrumentalnie powigzat z ideologia
dominujacg akty sprzeciwu sprzed przewrotu, takie jak powstanie wrzesniowe
21923 roku®, podpalenie Reichstagu przez Georgiego Dimitrowa w 1933 roku
czy partyzantke antyfaszystowskg podczas drugiej wojny $wiatowe;j>°.
Wszystkie te przejawy buntu zostaly zawlaszczone przez wladze - wytwa-
rzajacg opozycje faszyzm-komunizm oraz pragmatycznie dostosowujaca ja do
doraznych celéw politycznych - na potrzeby konstruowania narracji stuzacej
uzaleznieniu Bulgarii od Zwigzku Radzieckiego, nie za§ emancypacji. W kraju
nie dochodzilo réwniez do duzych antyrzagdowych demonstracji, takich jakie
mialy miejsce chociazby w Polsce czy na Wegrzech. Jako przyklad dobrze
obrazujacy epizodyczny charakter protestow politycznych w komunistycznej
Bulgarii mozna przywota¢ akcje przeprowadzona przez Eduarda Genowa,

% Ten zbrojny zryw byt odpowiedzig na zamach stanu przeprowadzony przez Lige
Wojskowa, wskutek ktérego utworzono nowy rzad Aleksandyra Cankowa. Po porazce
powstancow - zmitologizowanej przez komunistéw i wyniesionej do rangi bulgarskiej rewo-
lucji socjalistycznej — gabinet Cankowa zdelegalizowal Bulgarska Partie Komunistyczna.
Rozpoczal si¢ terror oraz masowe egzekucje, ktore dotknely nie tylko opozycjonistow, lecz
takze intelektualistéw uznawanych za przeciwnikéw politycznych rzadu ze wzgledu na
lewicowe poglady (zamordowany zostal na przyklad Geo Milew - bulgarski pisarz i malarz,
najwybitniejszy przedstawiciel ekspresjonizmu, autor poematu Wrzesieri po$wieconego
powstaniu).

0 Dziatajacy w latach 1941-1944 antyfaszystowski ruch partyzancki byl organizowany
przez Bulgarska Parti¢ Robotnicza (Beneapcka pabommuuuecka napmus), a w jego szeregach
dzialali przede wszystkim ludzie o pogladach proradzieckich i prokomunistycznych. Ideolodzy
systemu politycznego, konstytuujacego sie po 9 wrzesnia 1944 roku, wiasciwie od razu po
przejeciu wladzy rozpoczeli (na wzér radziecki) formowanie nowego pocztu bohateréw, do
ktorego wlaczyli miedzy innymi wlasnie partyzantéw, uzupelniajac oficjalng polityke pamieci
rytuatami zwigzanymi z heroicznym meczenstwem. Dzialaczom zaangazowanym w ruch
przyznawano liczne przywileje, w tym stanowiska w instytucjach pafistwowych, oraz wsparcie
finansowe. Gléwny organ odpowiedzialny za ksztaltowanie nowej $wiadomosci historycz-
nej — opartej na watku walki antyfaszystowskiej — stanowit (utworzony juz w 1945 roku)
Zwiazek Partyzantéw Ludowych (Ce103 Ha HapoOnume napmusanu). Jego celem bylo nie
tylko dbanie o interesy niegdysiejszych bojownikéw i ich rodzin, lecz takze organizowanie
szeregu przedsiewzie¢ upamietniajacych polegltych w walce — wystaw, pomnikoéw, tablic
pamiatkowych, wiecéw zatobnych czy spisywania biografii oraz wspomnien. Wiecej na temat
instytucjonalizacji pamiegci o partyzantach oraz dziatalnosci Zwiazku pisze Milena Angetowa.
Zob. M. Anrenosa, [Ipusunezuu u ,namponax" emecrmo obujecmesero noonomazare: ,boiiyume
npomue dawiusma“ 6 coyuanHume NOTUMuUKY Ha KomyHucmuuecka Boneapus, 1944-1951,
»Balkanistic Forum® 2023, nr 2; M. Anrenosa, Cesemusayus Ha namemma. Coi03sm HA
botiyume npomus pawusma u npoussoocmseomo Ha namem (1945-1951) [w:] Beneapckusm
coyuanusom: udeonozus, écekuornesue, namem, red. A. Jlynesa, V. Ilerposa, II. Ilerpos,
C. Kasanapcka, f. SxueBa, Cocus 2021.
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Walentina Radewa i Aleksandyra Dimitrowa w ramach sprzeciwu wobec
inwazji wojsk Ukladu Warszawskiego na Czechostowacje. We wrze$niu
1968 roku trzech studentéw Uniwersytetu Sofijskiego rozpoczelo wytwarza-
nie ulotek z hastem ,,Wojska marionetki Ziwkowa, wynoscie si¢ z CSRS!”
(BoH eotickume Ha mapuonemkama JKuexoe om YCCP!), ktore nastepnie
kolportowato, wrzucajac do skrzynek pocztowych w Sofii oraz Plowdiwie.
Cena za te¢ probe zaangazowania mieszkancow dwoch najwigkszych miast
bulgarskich w oprotestowanie operacji ,Dunaj” oraz poparcie Praskiej
Wiosny byta niewspéimiernie wysoka - studentéw wydalono z uczelni,
aresztowano i uwieziono. Genow, Radew i Dimitrow byli wlasciwie jedy-
nymi Bulgarami, ktérzy zdecydowali si¢ na publiczne potepienie zbrojnej
interwencji. W reportazu Bulgarskiej Telewizji Narodowej (baneapcka
Hayuonanna menesusus) Aleksandyr Dimitrow relacjonuje, ze ,,wigkszos¢
myslacych ludzi byla temu przeciwna, ale milczala™'. Bezprecedensowa
akcja studentéw zostata upamietniona w 2021 roku, gdy z inicjatywy
Czeskiego Centrum w Sofii, Ambasady Republiki Czeskiej i Ambasady
Republiki Stowackiej ukazala sie powies¢ graficzna Marionetki. 1968. Prawdzi-
wa historia (Ha xonyu. 1968. Edna Oeiicmsumenta ucmopus) autorstwa
Weselina Pramatarowa’2.

W drugiej potowie lat osiemdziesiatych niezadowolenie spoteczne wyni-
kato przede wszystkim z kryzysu ekonomicznego (co bylo zreszta zjawi-
skiem charakterystycznym dla innych panstw bloku wschodniego), cho¢
coraz czgséciej oscylowato rowniez wokol kwestii zwigzanych z ekologia
i prawami cztowieka. Po katastrofie czarnobylskiej, ktorej skutki rzad zba-
gatelizowal, oglaszajac, iz poziom skazenia promieniotwdrczego nie przekra-
cza dopuszczalnych norm, bulgarska grupa punkowa Nowi Cwetja (Hosu
ysems) nagrata utwor Promieniowanie (Paduayus), w rezultacie czego jej
czlonkowie byli co tydzien przestuchiwani przez funkcjonariuszy milicji®.
W 1988 roku szesnastu bulgarskich dysydentéow (wsrdd nich byli miedzy
innymi Ilija Minew, Blagoj Topuzliew, Ceko Cekow i Eduard Genow)
zalozylo Niezalezne Towarzystwo Obrony Praw Czlowieka (Hesasucumo
Opys#ecmeo 3a 3ausuma npasama Ha 4oséeka) — pierwsza obywatelska organi-
zacje¢ pozarzagdowa w komunistycznej Bulgarii. Najbardziej emblematycznym

L E. [TumntpoBa, 50 200uHu om npomecma Ha Ovneapckume cmyoeHmu 8 3auuma Ha
»IIpaxxama nponem®, https://bntnews.bg/bg/a/50-godini-ot-protest-na-blgarskite-studenti-
sreshchu-sbitiyata-v-chekhiya, dostep: 5.01.2024.

52 B. [pamatapos, Ha xonyu. 1968. Edna deticmeumenna ucmopus, KMBEA 2021.

53 U Tlonos-JI>xoun, Beska cpada nu sukaxa 8 munuyusma. Juconu om ‘Hosu ueems’
3a neHKA Npu coyuanusma, rozm. przepr. B. Munos, https://offnews.bg/interviu/vsiaka-
sriada-ni-vikaha-v-militciata-dzhoni-ot-novi-tcvetia-za-pank-729203.html, dostep: 5.01.2024.
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