Marek Paryz

N. Scott Momaday:
innos¢ jako dramat i szansa

W jednym z wywiadoéw N. Scott Momaday, wielce utytutowa-
ny i zastuzony pisarz z kregu amerykanskich Indian, podchwycit
mys$l rozmoéwcy, iz jego rola jako tworcy o korzeniach etnicznych
polega na posredniczeniu miedzy kulturami®. Nie dziwi, ze taka
perspektywa spodobata si¢ Momadayowi, bo w jego biografii znaj-
dziemy fakty predestynujace go do funkcji artysty-posrednika,
dzialajacego na styku kultur, ktorych wspdlne dzieje naznaczone
sa silnymi antagonizmami. Przypadek tego pisarza pokazuje, ze
we wspotczesnych Stanach Zjednoczonych stosunki migdzy bia-
tymi i Indianami sa bardziej zlozone i wieloznaczne, niz sugeruje
to uwarunkowany historycznie postkolonialny schemat myslenia
o ucisnionych rdzennych mieszkancach Ameryki. Utwory literac-
kie, wypowiedzi w wywiadach i dzialania publiczne Momadaya
wyrazaja gleboka fascynacje i wielki szacunek dla tradycji ple-
miennej — chociaz nalezatoby mowié raczej o tradycjach w liczbie
mnogiej, bowiem pisarz poznat indianskie dziedzictwo réznych
miejsc Ameryki. Z drugiej strony Momaday skorzystat z szans,
jakie stworzyl Indianom amerykanski system, zwlaszcza w edu-
kacji. Totez wydaje si¢ stroni¢ od radykalizmu, a jezyk postrzega
jako niezwykte tworzywo artystyczne, nie ideologiczny orez. Jak

! Daniele Fiorentino, N. Scott Momaday, ,,The American Indian Writer as
a Cultural Broker: An Interview with N. Scott Momaday”, Studies in American
Indian Literature, Series 2, 8.4, European Writings on Native American Litera-
ture (Winter 1996), s. 67.
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sam powiedziat, stowa sg dlan ,,instrumentami nieskonczonych
mozliwo$ci™.

Niniejszy artykul omawia dwie ksigzki Momadaya wyda-
ne w Polsce: Dom utkany ze $witu | Imiona. Roznig si¢ one pod
wzgledem gatunkowym — pierwsza to fikcja, a druga to auto-
biografia — ale zarazem ciekawie si¢ uzupeliniajg. Ich wspdlnym
tematem jest innos$¢, opisana najpierw na przyktadzie wymy-
slonego bohatera, a potem samego autora. /miona uwypuklaja
niuanse innosci, a do§wiadczenie to w Domu utkanym ze switu
zasadniczo okres$la dramatyczng sytuacje bohatera. W utworze
autobiograficznym natomiast inno$¢ jawi si¢ jako stan w pew-
nym sensie odziedziczony, niezalezny od osoby, ktorej dotyka.
Z takim stanem nalezy si¢ zmierzy¢ i sprobowac dostrzec w nim
konstruktywne implikacje.

**k*k

Nie jest przypadkiem, ze Dom utkany ze switu okazat si¢ dzie-
tem przetomowym nie tylko w karierze Momadaya, ale tez w roz-
woju dwudziestowiecznej literatury Indian amerykanskich, albo-
wiem pisarz umiejetnie taczy w tej powiesci tradycyjne narracje
indianskie z nowoczesnymi formami, ktoére wyrosty z zachodniej
tradycji literackiej. W alienacji gtéwnego bohatera widzi uniwer-
salne sensy, dotyczace nie tylko spotecznych i historycznych, ale
tez psychologicznych uwarunkowan wyobcowania. By¢ moze taki
wlasnie utwor, umozliwiajacy bialym czytelnikom odniesienie
si¢ do form i motywow znajomych w $wietle ich wlasnej trady-
¢ji narracyjnej, byt potrzebny, by wprowadzi¢ pisarstwo Indian
do glownego nurtu literatury amerykanskiej. Przyczynita si¢ do
tego znaczgco nagroda Pulitzera przyznana Momadayowi za Dom
utkany ze switu. Akademiccy znawcy tematu nierzadko widzg
w tym wydarzeniu poczatek nowej literackiej epoki. Jadwiga Ma-
szewska pisze: ,,0d 1969 roku trwa rozkwit tworczoSci literackiej
amerykanskich autorow pochodzenia indianskiego. Piszac o tym
dynamicznie rozwijajacym si¢ procesie, wielu krytykoéw uzywa

2 Ibidem. Wszystkie cytaty z opracowan anglojezycznych w przekladzie
autora artykutu.
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stowa ‘renesans’. Jego poczatkiem bylo przyznanie [...] Pulitzera
[...] N. Scottowi Momadayowi™®.

Ranga dzieta literackiego nie wynika li tylko z jego walorow
artystycznych, ale jest uwarunkowana przez rozmaite czynniki
nieliterackie czy raczej okotoliterackie, zwigzane z polityka wy-
dawniczg, stanem krytyki, praktykami edukacyjnymi, systemem
nagrod; stowem, chodzi o instytucjonalizacje literatury. Przed
Momadayem byli wszak autorzy indianscy piszacy po angielsku,
ale w najlepszym razie funkcjonowali na obrzezach instytucjo-
nalnego systemu literatury amerykanskiej, totez ich ksigzki nie
trafiaty do kanonu. Ten stan rzeczy zmienit si¢ po Pulitzerze Mo-
madaya, gdy pisarze indianscy zaczeli powaznie mysle¢ o tym,
jak wyjs¢ z niszy i zaistnie¢ na szerszym rynku literackim, a wy-
dawcy, krytycy i akademiccy literaturoznawcy przyglada¢ im sie
7 rosngca uwaga, co z kolei przetozylo si¢ na inicjatywy wydaw-
nicze i naukowe zwigzane z literaturg i kulturg Indian. Patent au-
tora Domu utkanego ze Switu na powies¢, ktora przemowita do
anglosaskich odbiorcéw, polegat na zestrojeniu tresci dotyczacych
specyficznej kultury z nieszablonowg forma powiesciows o ko-
rzeniach modernistycznych. Kenneth M. Roemer znamiennie
opisuje wykorzystane przez Momadaya stylistyczne warianty:
,»styl bywa bezposredni jak u Hemingwaya, gesty jak u Joyce’a
albo wybrzmiewa niczym pie$ni Indian Navajo™. W niektorych
czesciach ksigzki Momaday zachowal tradycyjny ksztatt indian-
skiego przekazu stownego, ale ten rodzaj przekazu nie dominuje
w calej strukturze tekstu, co skutkuje stonowaniem efektu obco-
$ci albo inaczej — egzotyczno$ci. Swoista rownowaga przejawia
si¢ rowniez w kreacji gtownego bohatera, ktory nalezy do grupy
etnicznej, ale boryka si¢ z dylematami dotyczacymi nie tylko In-
dian, bez wzgledu na to, jak dojmujaco je oni przezywali.

8 Jadwiga Maszewska, ,,Wspotczesna amerykanska proza etniczna”, [w:] Hi-
storia literatury amerykanskiej XX wieku, t. 2, red. Agnieszka Salska (Krakow:
Universitas, 2003), s. 634.

4 Kenneth M. Roemer, ,N. Scott Momaday (Kiowa) b. 1943, [w:] The
Heath Anthology of American Literature, t. 2, red. Paul Lauter i in. (Lexington,
Massachusetts — Toronto: D. C. Heath and Company, 1994), s. 2722.
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Podstawowa akcja ztozonej z dwoch czgsci powiesci Mo-
madaya rozgrywa si¢ w lipcu i sierpniu 1945 roku, a nastepnie
w styczniu i lutym 1952, przy czym w obydwu tych okresach
czas akcji zostat zawezony do kilku dni. Pierwsza cz¢$¢ opowia-
da o powrocie glownego bohatera, Indianina z plemienia Kiowa
o imieniu Abel, w rodzinne strony — do miasteczka Walatowa
w Kanionie San Diego — po odbyciu stuzby wojskowej na froncie
drugiej wojny $wiatowej. Mlody m¢zczyzna nie moze przyzwy-
czai¢ si¢ na nowo do rzeczywistosci, z ktorej zostal na dtuzej wy-
izolowany. Duzo pije, uSmierzajgc alkoholem niepewno$¢ siebie,
a gdy na krotko trzezwieje, wldczy si¢ bez celu po miasteczku.
Mieszka razem z dziadkiem, Franciszkiem, ktory go wychowat.
Sytuacja weterana poprawia si¢, acz na krotko, gdy zostaje najety
do rabania drewna przez Angelg St. John, bialg kobietg posiadaja-
ca w okolicy dom. Wiele wskazuje na to, ze przezywa ona kryzys
w malzenstwie. Totez jej romans z Ablem jest kwestia czasu, ale
szybko sie¢ konczy, bo Indianin musi ucieka¢ z miasteczka, za-
biwszy po ostrym sporze miejscowego albinosa. W drugiej czgséci
akcja przenosi si¢ do Los Angeles; Abel trafia do kalifornijskiej
metropolii po odsiedzeniu wyroku za morderstwo. Znajduje pra-
c¢ w fabryce, wprowadza si¢ do mieszkania znajomego, poznaje
kobiete, ktora jest mu oddana. Przystepuje do grupy Indian Kiowa
zbierajgcych si¢ na ceremoniach odprawianych przez Tosamaha,
Kaptana Stonca. Stabilizacja nie trwa jednak dlugo: Abel wraca
do nalogu, rzuca pracg, bo ma do$¢ nieporozumien w fabryce,
przestaje interesowac si¢ kochanka. Druga czg$¢ Domu utkanego
ze Switu relacjonuje wlasnie ten krytyczny okres w zyciu bohate-
ra. Po pobycie w szpitalu, gdzie znalazt si¢ na skutek brutalnego
pobicia, Abel postanawia wroci¢ do Walatowa. W domu zastaje
umierajgcego dziadka, przy ktorym czuwa, gdy ten dozywa swo-
ich dni. W finatowej scenie powiesci Abel przytacza si¢ do gru-
py biegaczy i podczas biegu zaczyna intonowac tradycyjng piesn
o domu utkanym ze Switu. Bieg i pie$n znamionujg szans¢ na we-
wngtrzne oczyszczenie, po ktérym moze nastapi¢ odrodzenie si¢
bohatera na tonie wspdlnoty.

Streszczenie Domu utkanego ze Switu, nawet bardzo doktad-
ne, nie odda ztozonosci tekstu. Podstawowa akcja tworzy zaledwie
szkielet dla wielopoziomowej fabularnej i narracyjnej konstrukeji,
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w ktorej wyrdzniajg si¢ fragmentaryczne retrospektywne sekwen-
cje. Dopetniajg one obraz zdarzen, rzucajg chwilowe §wiatto na mo-
tywy postepowania bohatera, ale burzg chronologi¢. Momaday po-
daje w tytutach rozdziatéw dzienne daty wyznaczajace temporalng
0$ powiesci, ale duza cze$¢ fabuly nie miesci si¢ w tak nakreslo-
nych ramach. Mozna powiedzie¢, ze uporzadkowany, obiektywny
czas mierzony datami szybko okazuje si¢ czyms zgota pozornym,
iluzorycznym. Tak jak modernisci Momaday podkresla znaczenie
subiektywnej percepcji czasu, ktory innym rytmem biegnie w Wa-
latowa, miejscu jak gdyby zastyglym w otaczajacej je przestrzeni,
a innym w kalifornijskiej metropolii, gdzie nastepstwo wypadkow
zdaje si¢ przebiega¢ poza kontrolg cztowieka. Rzecz jasna rdznice
W postrzeganiu i pojmowaniu czasu sg uwarunkowane przez od-
rebnos¢ kulturowg grupy etnicznej, z ktorej wywodzi si¢ bohater,
na tle dominujgcej wigkszosci, posrod ktorej przez dtuzszy okres
przebywa. Pisarz istotnie kreuje ciekawy efekt podwojnego rozu-
mienia czasu, z jednej strony nawigzujac do modernizmu, a z dru-
giej eksponujac uwarunkowania kulturowe.

Wieloznaczne ujecie kwestii temporalnych koresponduje
z niejednorodng narracjg, z ktorej wylaniajg si¢ rézne perspek-
tywy 1 wybrzmiewajg rozne glosy. W pierwszej cz¢sci dominuje
narracja trzecioosobowa i w zasadzie nie znajdziemy tu zadnych
zabiegébw wprowadzajacych polifonicznos¢, moze z wyjatkiem
cytowanych in extenso zapiséw w dzienniku oraz listow zakonni-
ka, ktory w odleglej przesztosci sprawowat postuge w Walatowa.
Wszakze od samego poczatku cze$ci drugiej przekaz narracyj-
ny si¢ komplikuje, zmienia w wielogtos. Najpierw jako narrator
w pierwszej osobie objawia si¢ Tosamah, ktory opowiada o swo-
jej babce, mieszajac przy tym odniesienia biblijne z elementami
wierzen indianskich. Potem w rol¢ narratora wciela si¢ Indianin
Navajo Benally i relacjonuje, jak jego przyjaciel Abel radzit sobie
w Los Angeles. Benally to narrator empatyczny, usytuowany na
przeciwnym biegunie wzgledem Tosamaha, nie zawsze szczere-
go w tym, co robi, a niekiedy uciekajacego si¢ do manipulacji.
W drugiej cze$ci Domu utkanego ze switu bodaj najbardziej zasta-
nawiaja fragmenty adresowane do drugiej osoby liczby pojedyn-
czej. Takie rozwigzanie narracyjne zapewne wyraza wewnetrzne
rozbicie Abla w krytycznym dlan okresie, poprzedzajacym proby
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zebrania si¢ w sobie i odkrycia sedna wtasnej tozsamos$ci. Do wy-
mienionych zwrotow w narracji dochodza jeszcze modulacje sty-
listyczne w partiach oddajacych tradycyjng mowe Indian.

W terminologii teorii postkolonialnej istnieje pojecie appro-
priation, ktore mozna przettumaczy¢ jako ,,przejecie” czy ,,przy-
wlaszczenie” 1 ktore opisuje przypadki, gdy ,.kultura skolonizo-
wana wykorzystuje narzedzia dominujacego dyskursu, aby stawi¢
opor jego politycznej i kulturowej kontroli”®. Na plaszczyznie li-
terackiej zjawisko to zachodzi wtedy, gdy pisarz bedacy przedsta-
wicielem spotecznosci ongi$ podbitej przez sity imperium sigga po
artystyczne formy wyrazu wlasciwe dla kultury tegoz imperium
1 przerabia je w taki sposob, by pokazaty istote do§wiadczenia
ludéw skolonizowanych. Wazne jest jednak, aby sztafaz formalny,
zapozyczony z kultury imperialnej i przeciwko niej skierowany,
zachowal rozpoznawalny ksztatt, bo tylko wtedy niesie wywro-
towe ideologiczne implikacje o sprzezeniu kultury najezdzcow
1 kultury podbitych. Literackie przyktady przywlaszczenia una-
oczniajg jedng fundamentalng prawidlowosé: kolonizacja nie
oznacza wymazania kultury rdzennej, ale wywotuje w jej tkance
drastyczne zmiany. Zwazywszy na obecno$¢ w Domu utkanym ze
Switu rozwigzan fabularnych i narracyjnych kojarzacych si¢ dosé¢
jednoznacznie z nowoczesna poetyka powiesciowa, mozna uznac
dzielo Momadaya wlasnie za przyktad przywlaszczenia, tak jak
jest ono definiowane w teorii postkolonialne;.

Pisarz buduje tekstowa konstrukeje, ktora stawia pod znakiem
zapytania hierarchie kultury, wyrdzniajace wyzsze i nizsze rodza-
je czy to organizacji wspolnoty, czy tez dziatalno$ci artystyczne;.
Zestraja mocno zakorzeniony, zachodni wariant literacki z typem
narracji, ktory wyrasta z indianskiej tradycji przekazéw ustnych.
Mimo takiego potaczenia rdzenne formy wyrazu nie tracg swo-
isto$ci; przeciwnie, jawiag si¢ tym bardziej wyrazidcie, ze zostaly
wpisane w obcy im estetyczny kontekst. Takie pomieszanie nar-
racyjnych i stylistycznych tropéw niesie wazne implikacje dla
kreacji glownego bohatera, ktory winien rozpoznaé, zrozumie¢
1 nauczy¢ si¢ szanowac swojg indywidualnos¢. Jednak znaczenie

5 Bill Ashcroft, Gareth Griffiths, Helen Tiffin, Key Concepts in Post-Co-
lonial Studies (London — New York: Routledge, 1998), s. 19.
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zabiegu przywlaszczenia w Domu utkanym ze switu na tym si¢ nie
konczy. Momaday zacheca czytelnika do krytycznego namystu
nad kategoriami stanowigcymi esencj¢ mysli zachodniej: poczaw-
szy od czasu linearnego, przez historig, postep i nardd, a skon-
czywszy na logice przyczynowej. Znamienne, ze niektore z tych
pojec staty si¢ przedmiotem doniostych rewizji w epoce moder-
nizmu. Totez nawigzujac do jej dziedzictwa, Momaday wzmacnia
zakodowang w powiesci krytyke wielu podstawowych wartosci
kultury zachodniej.

Konstrukcja powiesci Momadaya sprawia, ze jej bohater nie-
jako wymyka si¢ probom glgbszego poznania, co mozna uznaé
za przejaw oporu tekstu wobec poznawczych pragnien czytelni-
ka z kregu kultury zachodniej, a takiego zaktada angielski jezyk
oryginalu. Momaday podsuwa preteksty, niekiedy mocne, do spe-
kulacji o tym, co powoduje Ablem, ale konsekwentnie unika opi-
sOwW jednoznacznie naswietlajacych jego motywy. Nawet wpltyw
czynnikow tak obiektywnych jak okoliczno$ci zewngtrzne nie
jest tatwy do oszacowania. Pod tym wzgledem nader znaczaco
wyglada w Domu utkanym ze switu przedstawienie wojny, kto-
re w konwencjonalnych ujeciach literackich ktadzie nacisk na to,
jak wojna determinuje przyjety przez dang postac¢ oglad $wiata
tudziez poczucie wlasnego w nim miejsca. Ot6z w powiesci Mo-
madaya wojng ewokuje jeden zaledwie epizod, opisany na nieca-
tych dwoch stronach, przy tym nieco absurdalny. Zatem Moma-
day odchodzi od utrwalonego na gruncie zarowno amerykanskim,
jak 1 europejskim, wariantu opowiesci o pograzonym w traumie
weteranie. Wojna to przestrzen zderzenia si¢ bohatera z obcym,
petnym przemocy §wiatem, podobnie jak ulice Los Angeles, gdzie
kilkakrotnie zostaje poturbowany.

Momaday umieszcza epizod wojenny na marginesie fabuty
by¢ moze po to, by zasugerowac, ze w przypadku Abla wojna
odegrata co najwyzej role katalizatora sktonnosci, ktore wezesniej
w nim drzematy. Przede wszystkim chodzi o dgzenie do autode-
strukcji, przejawiajace si¢ w alkoholizmie. Zagubiony, osamotnio-
ny weteran stacza si¢ w natodg i umiera, jesli w por¢ nie otrzyma
pomocy — taki scenariusz znamy dobrze z prozy wojennej, ale
perypetie Abla tylko pozornie si¢ wen wpisujg. Bo o ile autorzy
konwencjonalnych wersji motywu weterana-alkoholika podkres-
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laja zwigzek przyczynowy miedzy doswiadczeniem wojennym
1 zgubnym natogiem, o tyle Momaday takiego zwiazku nie po-
kazuje. Jesli mimo wszystko chcemy widzie¢ wspolzaleznose
przezy¢ frontowych i alkoholizmu, wynika to ze skojarzen, jakie
nasuwa zasygnalizowana konwencja, a nie z samego tekstu. Auto-
destrukcyjne zachowania Abla wyrazaja jego ogolng Swiadomosé
egzystencjalng, a nie pami¢¢ traumy. Momaday stroni jednak od
dywagacji psychologicznych, aby nie stworzy¢ pola dla innego
anizeli spoteczno-historyczny zachodniego schematu interpre-
towania zaburzonej osobowosci — psychoanalitycznego. I nie ma
wigkszego znaczenia, ze dziatania Abla, prowadzace go do samo-
zatracenia, przywodzg na mys$l freudowskie pragnienie $mierci.
O trudno$ci, jaka sprawia wyjasnienie przyczyn impasu prze-
zywanego przez Abla, chyba najdobitniej $wiadcza rozbiezno-
$ci migdzy wnioskami krytykéw analizujacych psychologiczng
sytuacje bohatera Domu utkanego ze Switu przez pryzmat jego
etnicznos$ci — ze wszech miar pryzmat zasadniczy. Zatem Susan
Berry Brill de Ramirez stawia tezg, ze psychologi¢ Abla deter-
minuje jego mieszany rodowod, ktory poniekad skazuje go na
zawieszenie migdzy $wiatami — taki stan jest dlan naturalny. To-
tez gdy bohater probuje si¢ gdzie$§ zakorzeni¢ na dobre, to dziata
wbrew swej naturze, komplikuje sobie zycie i w efekcie pogle-
bia impas. De Ramirez raczej sceptycznie interpretuje te epizo-
dy, ktore wiekszos¢ krytykow odczytuje jako zapowiedZ zmiany
na lepsze — chodzi przede wszystkim o scene¢ biegu zamykajaca
ksigzke. Zdaniem krytyczki, ta proba jest dla Abla bolesna, a jej
rezultat weale nie jest przesadzony®. Zgota przeciwne konkluzje
plyna z artykutu Roberta L. Nelsona, ktéry podkresla, iz u zré-
det kryzysu osobowos$ci Abla lezy zerwanie zwigzku z ziemia.
Nelson szczegdtowo omawia znaczenie symbolicznej wizji, jakiej
w miodym wieku doswiadcza Abel. Otdéz widzi on orla, ktéry
chwyta weza 1 unosi go w powietrze, ale gad walczy 1 udaje mu
si¢ wyswobodzi¢ ze szponow ptaka. Waz spada na ziemig, a orzet
odlatuje w dal, odprowadzany wzrokiem przez Abla. Odlatuja-

6 Susan Berry Brill de Ramirez, Contemporary American Indian Lit-
eratures and the Oral Tradition (Tucson: University of Arizona Press, 1999),
s. 54-58.
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cy ptak symbolicznie koresponduje z zerwaniem wiezi z ziemia,
a spadajacy waz — z zachowaniem tychze. Wedtug Nelsona orzet
1 waz sg metaforami dwoch czesci jazni bohatera, a nierownowaga
mig¢dzy nimi prowadzi do zablokowania rozwoju tozsamosci. To-
tez w przypadku Abla mozliwos¢ przezwyciezenia wewnetrznego
kryzysu, pokonania ,,choroby”, zalezy od tego, czy rzeczywiscie
zakorzeni si¢ w miejscu, do ktorego wrocit’.

Warto zauwazy¢, ze wazne doS§wiadczenia ksztattujace jazn
Abla majg zwigzek nie tyle z jego cechami wewnetrznymi, ile
z tym, jak postrzegaja go inni. Gdziekolwiek przebywa, jest ob-
cym, nawet w spotecznosci, w ktorej dorastat, a to dlatego, ze
podejrzewa si¢ go o nieprawe urodzenie: ,,Nie wiedzial, kto byt
jego ojcem. Méwiono, ze byt to jaki$ Navajo albo Sia czy Isleta.
W kazdym razie nie stad. To przez niego on, jego matka i Vidal
byli w pewnym sensie uwazani za przybtedéw i obcych™. Na-
der wymownie brzmi opis wyjazdu bohatera na wojng. Najpierw,
gdy jeszcze jest w domu, tuz przed wyjsciem do autobusu, Abel
uswiadamia sobie bardziej niz kiedykolwiek wczeséniej, jak mocno
doskwiera mu samotno$¢. Potem, juz w autobusie — a jest to jego
pierwsza podr6z mechanicznym $rodkiem lokomocji — przyznaje
w duchu, moze nieco zdziwiony, ze jednak przywigzat si¢ do miej-
sca, ktore ,,znat od nie wiem kiedy”: ,,Dopiero kiedy juz bylo za
po6zno, przypomniat sobie, ze przeciez chciat si¢ obejrzed i jeszcze
raz zobaczy¢ pola™. Zapewne wyobcowanie nie jest bez zwigzku
z faktem, ze Abel potrafi odnalez¢ si¢ w relacjach nacechowanych
jakas intymno$cia, takich jak romans z Milly, przyjazf z Benal-
lym, przede wszystkim za$ wspolne zycie z dziadkiem, ale Zle
funkcjonuje w szerszych ukladach, w sposob nieunikniony bazu-
jacych na takiej czy innej relacji wladzy. W tego rodzaju sytu-
acjach wczesniej czy pdzniej przypada mu rola osoby przegranej
czy podporzadkowanej. Tak dzieje si¢ w fabryce, gdy nie radzac

" Robert M. Nelson, ,,Snake and Eagle: Abel’s Disease and the Landscape
of House Made of Dawn”, Studies in American Indian Literatures, Series 2, 2.1
(Fall 1989), s. 1-20.

8 N. Scott Momaday, Dom utkany za switu, przet. Jadwiga Milnikiel (War-
szawa: Ksigzka i Wiedza, 1977), s. 18.

9 Ibidem, s. 32.
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sobie z rezimem pracy, bohater staje si¢ obiektem atakdéw przeto-
zonego, ale — co gorsza — nie inaczej rzecz si¢ ma w grupie Indian
skupionych wokot Tosamaha, ktérzy krzywo patrza na Abla, bo
ten wychowat si¢ w rezerwacie, co z miejsca czyni go gorszym
i mniej godnym zaufania.

Bohater Domu utkanego ze switu poniekad oswaja si¢ z rolg
ofiary iuczy znosi¢ bol obojetnie, przygotowujac si¢ na ewentualne
opresje. Jednak Momaday rozwija temat opresji w sposob daleki
od oczywistosci. W jednym z najbardziej pamigtnych epizodow
z pierwszej czesci ksigzki Abel bierze udziat w tradycyjnych zawo-
dach, podczas ktorych jadacy konno mezczyzni probuja wyciag-
ng¢ za szyje koguta zakopanego w ziemi. Zwyci¢zca ma prawo obi¢
tym kogutem kogo chce sposrdd pozostatych uczestnikow. Wygry-
wa albinos — konsekwentnie opisywany jako ,,biaty” — ktéry pod-
jezdza do Abla i zaczyna niemitosiernie oktada¢ go rozszalalym
zwierzeciem. Momaday przetamuje tu schemat opresji rasowe;:
,biaty”, ktory zadaje gwalt osadzonemu w roli ofiary Indianino-
wi, nie przynalezy do rasy biatej, a dodatkowo akt przemocy zostat
uswigcony przez obyczaj. Rownie ambiwalentne sa podteksty sceny
przemocy w czeSci osadzonej w Los Angeles: bandyta o nazwisku
Martinez, zatem niewatpliwie Latynos, terroryzuje Abla i Benal-
ly’ego w ciemnym zautku i dotkliwie rani tego pierwszego w rece.

Przetamanie schematu przedstawienia ofiary ma zwigzek
z ujeciem problematyki historycznej w Domu utkanym ze Switu.
Momaday implikuje wazkie pytanie, w jakim stopniu wydarze-
nia czasu wspotczesnego powiesci sa bezposrednig konsekwencja
podboju ziem indianskich przez biatych. Szukajac odpowiedzi na
to pytanie, krytycy nierzadko chcag widzie¢ w ksigzce radykal-
ne sensy. Na przyktad Joseph L. Coulombe pisze: ,,[Momaday]
nie tylko potepia imperializm czaséw przesztych; on wyklucza
wszystkich tych, ktorzy sa poza rdzenng populacja. Ludzie pro-
mujacy literature indianska [...] lubig akcentowaé swoja solidar-
no$¢ z pisarzami indianskimi i Indianami w ogole, ale Momaday
rozdziela te dwie grupy. Jesli jeste$ tutaj — mowi — jestes koloniza-
torem™°, Wszakze na podstawie Domu utkanego ze switu koncep-

10 joseph L. Coulombe, Reading Native American Literature (London —
New York: Routledge, 2011), s. 38.



