1. Zaczynajac od Pounda?

Od Pounda? Naturalnie. Jak inaczej rozpoczaé rozmowe
o wspolczesnej poezji? Wedlug aktualnie dominujacej tradycji
krytycznej, nowoczesna i ponowoczesna poezja amerykanska
to wladciwie rozbudowany przypis do trudnej, wewnetrznie
sprzecznej, miejscami ol$niewajacej, a miejscami wzbudzajacej
opOr twoérczosci autora Piesni. O Poundzie pisali najwybitniej-
si krytycy drugiej potowy dwudziestego wieku, do§é¢ przypo-
mnieé¢ monumentalng prace The Pound Era Hugh Kennera!
czy rOéwnie istotng, choé mniej opasta ksigzke Marjorie Perloff
The Dance of the Intellect: Studies in the Poetry of the Pound
Tradition?. Lista komentatoréw Pounda, a s3 wérdd nich tak-
ze stynni poeci, bylaby bardzo dluga. Wymieni¢ kilka znanych
nazwisk: Charles Bernstein, Peter Nicholls, Richard Sieburth,
Jerome McGann, Bob Perelman, Rachel DuPlessis. W przeci-
wienistwie do kontrowersyjnego T.S. Eliota, ktérego reputacja
w ostatnich czasach zdecydowanie ostabta, kontrowersyjny
Pound nadal inspiruje, i to zaréwno poetdw, jak i czytelnikdéw
poezji: energia odkrycia poetyckiego, ktérego dokonat autor
Piesni, jest daleka od wyczerpania.

Jerzy Jarniewicz, autor wydanej niedawno ksigzki Od piesni
do skowytu. Szkice o poetach amerykariskich?, sita rzeczy od-

1 H. Kenner, The Pound era, University of California Press, Berkeley
1971.

2 M. Perloff, The Dance of the Intellect: Studies in the Poetry of the
Pound Tradition, Cambridge University Press, Cambridge 1985.

3 J. Jarniewicz, Od piesni do skowytu. Szkice o poetach amerykari-
skich, Biuro Literackie, Wroctaw 2008.
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nosi sie do wyzej opisanej tendencji krytycznoliterackiej. Zeby
nie bylo watpliwosci: tytul zbioru nawiazuje, z jednej strony
— do Piesni (Cantos) Pounda, z drugiej — do poematu Skowyt
(Howl) Allena Ginsberga. Autor zastrzega jednak we wstepie,
ze te dwa punkty orientacyjne (Pound i Ginsberg) nie zakres-
laja granic zjawiska, jakim jest poezja amerykanska. Dodaje,
ze miedzy przyimkami ,,od—do” ,nie biegnie jednokierunko-
wa trasa”, wyznaczajg one raczej pewien obszar ,rozciagajacy
si¢ migdzy forma a wolnos$cia, miedzy tadem a przypadkiem,
miedzy konstrukcjg a ekspresja, miedzy sztuka a zyciem, mie-
dzy muzyka a hatasem, miedzy kulturg a tym, co ja poprzedza
i co z niej wykluczone™. Mozna powiedzieé, ze Piesni ozna-
czajg koniec jakiej$ tradycji, a Skowyt — otwarcie. Jednak nie-
dokoficzony poemat Pounda sprzeciwia sie jakiemukolwiek
domknieciu, a skandaliczny (w swoim czasie) utwor Ginsber-
ga spoglada wstecz ku antenatom takim jak Pound, Eliot czy
Walt Whitman. Poezja amerykarniska w ujeciu Jarniewicza to
»buzujacy ruchem kontynent™. Autor odkrywa rézne oblicza
tego kontynentu, od filozoficznych wierszy Wallace’a Steven-
sa, po slam, od ezoterycznych lirykéw Jamesa Merrilla po ,,ho-
ryzontalne wiersze Charlesa Bukowskiego™, trzeba jednak po-
wiedzieé, ze duch autora Piesni jest w ksigzce wszechobecny.
Fakt, ze Jarniewicz nawiazuje do tradycji, ktora kaze ,za-
czynaé od Pounda”, nie znaczy wcale, ze powtarza zgrane kry-
tycznoliterackie gesty. Samo juz tytulowe zestawienie srogie-
go modernisty i bitnika jest w pierwszej chwili zaskakujace,
a przez to od$wiezajace. Nie wszyscy pamietaja, ze ,,milcza-
cy starzec i hippisujacy buddysta”” spotkali sie kiedy$, Pound
mial wtedy 82 lata, a Ginsberg sprezentowal mu egzemplarz
Sierianta Pieprza Beatleséw. Obydwaj poeci do$wiadczyli
rzeczywisto$ci zakladéw psychiatrycznych i obydwaj, jak pi-

Tamze, s. 8.
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sze Jarniewicz, ,padli ofiarg represyjnego systemu panstwa”s.
Pound odpowiadat za wspolprace z wloskim faszyzmem,
Ginsberg stanat przed sagdem za obsceniczno$¢ poematu Sko-
wyt. Dodajmy jeszcze, ze obydwaj odczuwali silng wiez z ame-
rykariska tradycja poetycka zapoczatkowang przez Whitmana.
W wierszu A Pact (Pakt) autor Piesni okreslit Whitmana mia-
nem ,upartego ojca” (,a pig-headed father”), ale to wlasnie
ten uparty ojciec ,,ztamal pentametr”, o czym mowa w Pies-
niach. Natomiast Ginsberg wyznawal: ,jak ja kocham tego
starego Walta Whitmana™. Zatem skowyt i pie$f to nie (tyl-
ko) antonimy, nie (tylko) dwa przeciwne bieguny wspotczesnej
poezji amerykanskiej, lecz takze dwie plaszczyzny, ktore nie-
rzadko nakladaja sie na siebie, dajac efekt umykajacy wszel-
kim klasyfikacjom.

Wiekszo$¢ pomieszczonych w zbiorze szkicéw to posze-
rzone recenzje lub eseje, ktére wezesniej ukazywaly sie¢ w zu-
pelnie innych kontekstach. A zatem wybo6r autoréw i zjawisk
zaprezentowanych w ksigzce nie ma charakteru misternie za-
planowanej konstrukgji, lecz w duzej mierze jest podyktowa-
ny po prostu tym, czym na przestrzeni lat interesowat si¢ au-
tor. Przyjrzyjmy si¢ spisowi tresci: esej o Poundzie nie otwiera
ksigzki, najpierw mamy szkice po$wiecone Stevensowi i Wil-
liamsowi (ten porzadek wynika zapewne z dat urodzin trojki
czotowych modernistéw). Po Poundzie za$ przychodzi czas na
Eliota i e.e. cummingsa. Tak przedstawia sie pierwsza czesé
ksigzki, poswiecona modernistom. Otwierajaca ja czworka —
Stevens, Williams, Pound, Eliot — to zestaw standardowy, po-
etycki panteon pierwszej potowy dwudziestego wieku. Jarnie-
wicz pisze we wstepie, ze zamieszczenie tekstu o autorze Ziemi
jatowej miato na celu ,,sproblematyzowanie pojecia amerykan-
skosci”! jako ze daloby si¢ ,,przytoczy¢ tylez argumentéw za
amerykanskim charakterem poezji Eliota, co za jej angielskim

8 Tamze,s. 8.
9 Tamze,s. 117.
10 Tamze, s. 11.
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rodowodem™!!. Upieralabym si¢ jednak, ze zaliczenie Eliota
w poczet amerykanskich modernistéw nie jest decyzja kon-
trowersyjng. Nie istnieje chyba ani jeden podrecznik literatu-
ry amerykanskiej, ktéry pomijalby Eliota, dlatego nie wydaje
mi si¢, zeby taki dobor nazwisk cokolwiek problematyzowatl.
To oczywiScie prawda, ze zar6wno Pound, jak i Eliot (a tak-
ze Gertruda Stein, Laura (Riding) Jackson i inni modernisci)
zwracali sie ku Europie, ale przeciez silne intelektualne i arty-
styczne ciagoty w strone¢ Starego Kontynentu, rownowazone
tak samo mocnym pragnieniem oderwania si¢ od niego, stano-
wig Sciste (cho¢ ambiwalentne) sedno amerykafnskosci. Wpro-
wadzenie elementu brytyjsko$ci niczego, w stosunku do trady-
cyjnej rozmowy na temat modernizmu, nie komplikuje.

Sproblematyzowanie pojecia amerykafiskosci w kontek-
Scie poezji tego okresu wymagaloby, moim zdaniem, wejscia
w polemike z estetykg wysokiego modernizmu, w gruncie rze-
czy dos§¢ brutalnie uprzywilejowujacego punkt widzenia bia-
tego mezczyzny. Gestem wywrotowym byloby wprowadzenie
do rozmowy ktérej§ z poetek tego okresu — Miny Loy, Hil-
dy Doolittle czy Marianne Moore — albo przeciwstawienie sie
precyzyjnie okreslonej wizji kanonu kultury, jak to czynig na
przyklad Douglas Mao i Rebecca L. Walkowitz w niedawnej
pracy Bad Modernisms'?. Trzeba jednak przyznaé, ze zadanie
to bytoby trudne do wykonania w momencie, kiedy autor musi
postugiwac sie materiatem okrojonym z powodu ograniczonej
dostepnosci tekstéw w polskich przektadach i kiedy adresuje
swoj wywdd do polskich czytelnikéw, dla ktérych amerykan-
ski modernizm to teren caly czas nie do kofica rozpoznany,
totez nie zgtaszam pretensji do badacza, a tylko odnotowuje
istotng rdznice pomiedzy naszym odbiorem literatury amery-
kanskiej pierwszej polowy dwudziestego wieku a tym, jak my-
§li si¢ o tym okresie za oceanem.

11 Tamze.
12 Bad Modernisms, red. D. Mao, R.L. Walkowitz, Duke University
Press, Durham, NC 2006.
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Problematyzowanie amerykanskosci i innych tozsamo$cio-
wych etykietek to bardzo aktualny temat w amerykafniskim li-
teraturoznawstwie. Nowe opracowania wspolczesnej literatu-
ry wprowadzaja pojecie transnarodowosci, wiaczajac w obszar
namystu takze angielskojezycznych autoréw z innych krajow
(Kanada, Karaiby) oraz literature pisang w innych jezykach
(na przyklad po hiszpafisku albo w jezykach rdzennej ludnosci
amerykafiskiej). Tym samym ,,Ameryka” w Ameryce to juz nie
to samo co ,,Stany Zjednoczone”. Ta cz¢$¢ najnowszej historii
kultury amerykanskiej nie zostala jeszcze w Polsce wyczerpu-
jaco opowiedziana.

Wybér nazwisk i zjawisk opisanych w dalszej czesci ksigz-
ki Jarniewicza jest wickszg niespodzianka: John Cage, Charles
Bukowski, Allen Ginsberg, James Merrill, Anne Sexton, Sylvia
Plath, Harry Mathews, poeci konkretni i slamerzy. To barwny
i urozmaicony zestaw, cho¢ daloby si¢ dowies¢, ze wszyscy na-
leza, najogdblniej rzecz biorac, do ,,Epoki Pounda” (nawigzujac
do tytulu ksigzki Kennera The Pound Era). Plath, snujac roz-
wazania na temat odmiennych loséw powieSciopisarzy i po-
etéw, jako paradygmatyczny przyktad poetyckiej kondensacji
przytoczyla wiersz In the Station of the Metro:

The apparition of these faces in the crowd;
Petals on a wet black bough®3.

13 Cyt. za: S. Plath, Johny Panic and the Bible of Dreams: Short Sto-
ries, Prose and Diary Excerpts, Quality Paper Book Club, New York
1998, s. 63. W przektadzie Stanistawa Baraficzaka:

Na stacji paryskiego metra

Zjawianie si¢ tych twarzy w ttumie:
Platki na czarnej, wilgotnej gatezi.

S. Baraficzak, Od Chaucera do Larkina: 400 niesmiertelnych wierszy
125 poetow anglojezycznych z 8 stuleci, Znak, Krakéw 1993, s. 453.
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Plath pisala, ze wiersz musi by¢ skoncentrowany jak ,,zacis-
nigta pieS”,

Wsréd bohateréw Jarniewicza nie ma poetéw nowojor-
skich, o ktérych w Polsce stosunkowo duzo wiemy. Nie ma
tez Elizabeth Bishop ani Roberta Lowella. Autor wspomina
o tych pominieciach, podkreslajac, ze nie pragnat ukazaé ,,pet-
nej panoramy zjawisk”?. Tego zrobi¢ nie sposdb. Ale kazdy
skoficzony gest krytycznoliteracki (a takim jest opublikowanie
ksigzki) powotuje do zycia jaka$, chocby niepelna, ,,panora-
me zjawisk”. Przyjrzyjmy si¢ zatem, jakiego rodzaju krajobra-
zy rozciggajg sie pomiedzy piesnig a skowytem, miedzy wyso-
kim modernizmem a slamem.

W otwierajacym ksigzke tek$cie poSwieconym Stevenso-
wi autor skupia si¢ na jednym utworze (Idea porzgdku w Key
West). W spos6b zaskakujacy, ale przekonujacy, zestawia ten
wiersz z Opactwem Tintern Williama Wordswortha, zeby po-
kazaé, ze w obydwu utworach mamy do czynienia z podobna
przygoda wyobrazni. W obydwu przypadkach podmiot lirycz-
ny, zatopiony we wiasnych myslach, zbliza sie do krawedzi so-
lipsyzmu, ryzykujac utrate Swiata. Ale w ostatniej chwili, za
sprawa poezji, §wiat zostaje odzyskany. Oto ostatnia zwrotka
wiersza Stevensa w przekltadzie Jacka Gutorowa:

Och! Blogostawiona pasja porzadku, blady Ramonie,
Pasja tworcy, ktory uktada stowa morza,

Stowa pachngcych portali pod ciemniejagcymi gwiazdami,
I jeszcze nas samych, i naszych poczatkow,

Ktadac widmowe granice, wyrazistsze tony*.

Napiecie pomiedzy chaosem a fadem, tytutowa ,idea po-
rzadku”, z naciskiem na stowo idea, wobec nieporzadku do-
$wiadczenia — to kluczowe zagadnienia poezji Stevensa; poety

14 S. Plath, Johny Panic and the Bible of Dreams..., s. 62.
15 J. Jarniewicz, Od piesni do skowytu...,s. 12.
16 Tamze,s. 17.
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pragnacego odnalezé ,,najwyzsza fikcje”, taka, ktéra wystar-
czy, aby na moment da¢ intelektowi poczucie spetnienia i kon-
taktu, jakkolwiek niedoskonatego, z rzeczywisto$cig. Funkcje
poetyckiej fikcji Stevensa mozna poréwnaé z rolg wyobrazni,
jak rozumiala ja Moore. Fragmenty napisanej przez Moore
w 1943 roku recenzji z tomu Parts of a World Stevensa da sie
z powodzeniem odnie$é¢ do tworczosci samej autorki. Moore
podkresla role wyobrazni u Stevensa, odnotowujac jednoczes-
nie, ze wyobraznia i wyobrazajacy naleza do innego porzad-
ku niz ten, w ramach ktérego konstytuujg sie obraz i patrzacy
(»image”, ,imager”). Tym drugim porzadkiem rzadzi logika
narcyzmu, patrzacy widzi tylko samego siebie ,w kazdej sa-
dzawce”. Dla kontrastu, dziatanie wyobraZzni sprawia, ze ,ja”
poszerza si¢ i obejmuje calg rzeczywisto$é, az po jej ,krawe-
dzie”V. Odnotujmy na marginesie, ze Moore i Stevens byli
przyjaciétmi — ich poetycka i osobista wiez trwala od korica
drugiej wojny Swiatowej az do $mierci Stevensa w 1955 roku.
W zadnym, nawet najbardziej pobieznym omdéwieniu ame-
rykafiskiego modernizmu nie moze zabrakngé Williama Car-
losa Williamsa. W szkicu poswieconym autorowi Patersona
Jarniewicz omawia jeden (p6ziny) wiersz tego poety, zatytu-
towany Krajobraz z upadkiem Ikara. Autor zwraca uwage na
wpisang w ten wiersz komplikacje kwestii czytania i interpre-
tacji. Sam wiersz jest wszakze odczytaniem — ale czego? Czy
Williams ,,czyta” obraz Breughla, czy opowies$¢ o Ikarze, kto-
ra byta dla tego obrazu inspiracjg? W jaki sposéb wiersz au-
tora Czerwonej taczki wpisuje si¢ w tradycje odczytan dzieta
niderlandzkiego malarza? Jarniewicz przypomina, ze klasycz-
na interpretacja tego obrazu kaze dostrzega¢ na nim obojet-
no$¢é wobec cierpienia (w miejscu, w ktérym Ikar wpada do
wody, widaé tylko niewielki rozbryzg i maly fragment ciala,
na pierwszym planie za$ znajdujg sie ludzie pochtonieci pra-
c3). Jednak wersja Williamsa sugeruje, ze owa obojetnosé,

17 M. Moore, There Is a War That Never Ends, w: The Complete Prose
of Marianne Moore, red. P.C. Willis, Viking, New York 1986, s. 380.
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jak pisze Jarniewicz, jest ,,kwestia punktu widzenia, a w osta-
tecznym rozrachunku — kwestig interpretacji”. Oto koficowka
wiersza, po angielsku i w przekladzie Jarniewicza:

unsignificantly

off the coast

there was

a splash quite unnoticed
this was

Icarus drowning

Jaki$ kawatek

od brzegu

byt

plusk catkiem niezauwazony
byt to

Ikar ktory tonat's,

Autor zwraca uwage, ze angielskie stéwko ,,splash” moze
oznaczaé zaré6wno ,plusk”, jak i ,plame farby”. Wiersz od-
nosi sie zatem do dwdéch réznych pozioméw rzeczywistosci,
opowiadajac jednocze$nie o dramatycznej i niezauwazonej
$mierci Ikara i o jej Breughlowskim odczytaniu, w istocie kon-
centrujac si¢ na ,zlozonej naturze samej reprezentacji”?’. To
pokazuje, ze p6ézny Williams odszedt w jakiej§ mierze od za-
sad obiektywizmu. Refleksje Jarniewicza przywodzg na mysl
Bishop, a zwlaszcza wiersz Mapa, w ktérym autorka konse-
kwentnie odmawia udzialu w grze symbolicznej reprezentacji,
odczytujagc mape ,naiwnie”, jak gdyby jej symbole stanowi-
ly bezposrednie odzwierciedlenie materialnej rzeczywistosci.
W ten sposéb Bishop, podobnie jak autor Krajobrazu z upad-
kiem Ikara, ukazuje ztozono$¢ proceséw percepcji, interpreta-
cji i reprezentacji. Z tego powodu uznaje sie czasem Bishop za

18 J. Jarniewicz, Od piesni do skowytu..., s. 29-30.
19 Tamze,s. 33.
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postmodernistke avant la lettre. Jarniewicz wykazuje, ze pono-
woczesna samo$wiadomo$¢ odgrywa wazng role takze u Wil-
liamsa. Nietrudno byloby dowie$é, ze podobne zjawisko za-
chodzi takze u Moore i (Riding) Jackson, co moze sktaniaé do
podania w watpliwo$¢ zasadnoSci przedrostka ,,po”. Najwy-
razniej ponowoczesno$¢ jest w nowoczesno$ci wszechobecna.

W kolejnym szkicu Jarniewicz przyglada sie fragmentom
przektad6éw Piesni Ezry Pounda na jezyk polski. Autor podkres-
la, ze ,refleksja translatologiczna jest niejako wpisana w po-
etyke Pounda”® i jest to stwierdzenie ze wszech miar stusz-
ne, jesli wezmiemy pod uwage fakt, ze Piesni w znacznej mie-
rze skladajg sie z przektadéw i parafraz rozmaitych tekstdéw
(nie tylko literackich). Piesn pierwsza to wiasciwie przektad
fragmentu pies$ni jedenastej Odysei. Przygladajac sie uwaznie
tltumaczeniom wybranych pie$ni na jezyk polski (autorstwa
Jerzego Niemojowskiego, Andrzeja Sosnowskiego i Andrze-
ja Szuby), Jarniewicz dotyka samego sedna Poundowskiego
przedsiewziecia, odslaniajac ztozonos¢ jego literackiego pro-
jektu, ktora z pewnoscig jeszcze dtugo bedzie intrygowaé thu-
maczy i krytykow.

Po Poundzie dostajemy omoéwienie Eliota. O autorze Czte-
rech kwartetéw Jarniewicz pisze przez pryzmat probleméw,
jakich moze nastreczaé jego twodrczo$é, nie omijajac waznej
kwestii jawnie antysemickiego charakteru niektérych jego wy-
powiedzi, a takze klopotliwej — bo ograniczajacej — etykiet-
ki klasycysty, ktorg Eliot sam sobie ochoczo przyklejal. Au-
tor wykazuje, za Kennethem Asherem, przemozny wplyw, jaki
wywarla na Eliota mys$l ekskomunikowanego przez Kosciot
katolicki francuskiego monarchisty Charles’a Maurrasa, zago-
rzalego przeciwnika warto$ci wyrastajacych z Rewolucji Fran-
cuskiej. Eliotowska wizja jednorodnego pafistwa opartego na
chrze$cijafistwie ma wiele wspélnego z pogladami Maurrasa.
Akcenty antysemickie, dowodzi Jarniewicz, nie s3 w tej wizji
czym§ przypadkowym, lecz tworzga ,spdjny, systemowy wy-

20 Tamze,s. 42.
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wo6d”?. To sprawia, ze Eliota filozofia kultury staje sie, eu-
femistycznie rzecz ujmujac, podejrzana. Jarniewicz pyta bez
ogrodek: ,,Jaka ma geneze i jaka petni funkcje antysemicki ste-
reotyp Zyda jako postaci wykorzenionej, chorej i roznoszace;
choroby, pojawiajacy sie w poezji Eliota?”?2. W Stanach Zjed-
noczonych podobne pytania zadaje sie od dawna, ale w Pol-
sce, gdzie Eliota sie ,,dostadza i «oczyszcza»”, stowa Jarnie-
wicza brzmig odwaznie, a nawet — w najlepszym tego stowa
znaczeniu — obrazoburczo. Swiadezy o tym chociazby przy-
wolana przez autora histeryczna reakcja Wojciecha Wencla na
jego wczesniejsze wypowiedzi o Eliocie (chodzi o tekst GroZny
klasycyzm). Jarniewicz, piszac o autorze Ziemi jalowej z sza-
cunkiem, ale nie na kolanach, zapracowal sobie na miano ,,ter-
rorysty”. W ramach komentarza do tej sytuacji pozwole sobie
zacytowaézdanie wypowiedziane przez T.S. Eliotaw 1933 roku
podczas wyktadu na uniwersytecie Virginia: ,wzgledy religii
i rasy sprawiaja, ze zbyt duza liczbe zydowskich wolnomysli-
cieli nalezy uznaé za niepozgdang”?s.

W dalszej czesci szkicu mowa o rozdzwieku pomiedzy
wczesnym, awangardowym Eliotem a jego pdzniejszym ,kla-
sycystycznym” wcieleniem. To ciekawy temat, choé powie-
dzialabym, ze stosunkowo dobrze rozpoznany. W bardzo po-
dobnym duchu pisata Marjorie Perloff w eseju Avant-Garde
Eliot:

W ksigzce Poetics of Indeterminacy (1981) dokonalam ostrego
rozr6znienia miedzy symbolizmem Eliota a bardziej ,,dostowng”
nieoznaczono$cig Johna Ashbery’ego. DwadzieScia lat pdzniej,
przygladajac sie nowym kierunkom, w jakich rozwija sie wspot-
czesna poezja, pragne zmodyfikowac tamto odczytanie, dodajac,

21 Tamze, s. 61.

22 Tamze, s. 63.

23 ,Reasons of race and religion combine to make any large num-
ber of free-thinking Jews undesirable”. Cytat za: B. Cheyette, Between
‘Race’ and Culture: Representations of ‘the Jew’ in English and Ameri-
can Literature’, Stanford University Press, Redwood City 1996, s. 88.



