Przedmowa do oryginalnego wydania

»» The Corded Shell”

Argumentacja zaprezentowana w tej ksigzce, a takze jej Zrodla, wskazuje na
dtugotrwale i niestabnace zainteresowanie autora siedemnastym i osiemnas-
tym wiekiem. Wskazuje réwniez na jego przekonanie, ze cho¢ piszacy w tym
czasie na temat ekspresji muzycznej autorzy mylili si¢ co do wielu rzeczy,
to jednak uchwycili co§ waznego, na czym mozna zbudowa¢ satysfakcjonu-
jaca teori¢ ekspresji muzycznej. Moim celem jest wydobycie tego czegos oraz
zbudowanie tej teorii.

Mam jednak nadzieje, ze méj dtug wdzigcznosci wobec siedemnastowiecz-
nych i osiemnastowiecznych autoréw nie spowoduje, ze pierwsze rozdzialy
zostang potraktowane jako historia teorii ekspresji w Oswieceniu. Nie prébo-
walem tego robi¢. Doboru stanowisk teoretycznych dokonatem nie ze wzgle-
du na jakie$ historyczne uprzedzenia, ale z uwagi na ich uzytecznos¢ przy
konstruowaniu teorii. Historia siedemnasto- i osiemnastowiecznej estetyki
muzycznej musi jeszcze zostaé napisana; aktualne przedsiewzigcie nie stano-
wi za$§ wktadu w ten cenny projekt, a co najwyzej do niego zacheca. To, czym
ksigzka ta ma by¢ i czym jest, mam nadziej¢, wpisuje si¢ we wspdlczesne rozu-
mienie estetyki muzycznej. Czg$¢ historyczna stanowi jedynie pomoc w osiag-
nigciu tego celu, nie jest zas celem sama w sobie.

Stéwko na temat przyktadéw muzycznych: stanowia one w duzej mierze
cze$¢ argumentacji. Jesli zawioda w przekonywaniu, to nie powiedzie si¢ takze
argumentacja. Jedli czytelnikowi nie uda si¢ ich zrozumie¢, grajac je, stuchajac
ich czy tez czytajac ich partytury, wowcezas argumentacja ta dostownie i w prze-
no$ni trafi w prézni¢. W zwiazku z tym, aby uczyni¢ muzyke jak najbardziej
dostepng dla jak najwickszej liczby czytelnikéw, staratem si¢, po pierwsze,
zaprezentowaé, co tylko sensownie bylo mozna, jako partie fortepianu lub
jako wersj¢ glosu z towarzyszeniem fortepianu, tak aby kazdy z dostgpem
do tego instrumentu mdg} je sobie przegraé; po drugie — wybieraé, o ile tylko
bylo to mozliwe, utwory znane, tatwo dostgpne w nagraniach ptytowych.
Niewielu z moich czytelnikéw bedzie w stanie czytaé nuty, staratem si¢ wziaé to
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pod uwagge. Niefortunne, lecz prawdziwe jest to, ze ksiazki nie potrafia ,$pie-
waé” tym, do ktérych potrafig ,,przemawial”.

Jak wickszos¢ pisarzy akademickich w trakcie konceptualizacji i rekon-
ceptualizacji mojej pracy zaciagnalem kilka dtugéw. Do niekt6rych z nich
mogg si¢ przyznad, inne niestety pozostang nienazwane, poniewaz dawno juz
zostaly zapomniane w procesie asymilacji, ktdry pisarze akademiccy, dla pod-
niesienia wlasnego prestizu, nazywaja badaniem.

Moje podzickowania nalezg si¢ tym, ktdrzy wystapili z sugestiami oraz kry-
tyka w odpowiedzi na czgici tej pracy, ktdre zostaly upublicznione w postaci
wystapieni oraz prelekeji na rozmaitych spotkaniach Amerykanskiego Towa-
rzystwa Muzykologicznego, Amerykanskiego Towarzystwa Estetycznego, Filo-
zoficznego Towarzystwa w New Jersey, w Columbia College, Rutgers Univer-
sity, the State University of New York w Binghamton, University of Chicago,
University of Cincinnati, University of Wiscionsin. Nie moge wszystkim po-
dzigkowa¢ z imienia. Ci, ktdrych chciatbym wymieni¢, to: James Bogen, Martin
Bunzl, Seymour Feldman, Nelson Goodman, Lawrence Gushee, Fadlou She-
hadi, Francis Sparshott, Alan Tormey, Bruce Vermazon.

Specjalne podzigkowania nalez si¢ Wilsonowi Cokerowi i Francisowi Spar-
shottowi za przeczytanie catosci rekopisu i wiele pomocnych uwag krytycz-
nych oraz sugestii.

Jestem gleboko wdzigczny Margot Cutter oraz Stanfordowi G. Teatche-
rowi z Princeton University, kazdemu na inny sposdb, za dopilnowanie r¢-
kopisu w procesie publikacji, ktéry osobie z zewnatrz wydaje si¢ czgsto po-
dobny do jednego z boskich misteriéw orfickich. ,Sandyemu” zawdzigczam
cos, co jest niezmiernie trudne do okreslenia: stowo ,zacheta” nie oddaje tego
nawet w polowie, lecz bedg si¢ musiat nim zadowoli¢. Margot Cutter zawdzig-
czam co$, co jest nie mniej trudne do okredlenia, ale fatwiejsze do nazwa-
nia: styl.

Dzigkuje redaktorowi ,, The Music Review” A.E Leightonowi Thomasowi
za uprzejma zgodg na przedruk w rozdziale 5 cz¢$ci mojego artykutu Whar
Mattheson said, ktéry ukazal sic w 34 tomie tego czasopisma z 1973 roku.
Dzi¢kuje réwniez Arthurowi Bloomowi za jego wspaniate opracowanie przy-
ktadéw nutowych, a takze konstruktywna konsultacj¢ kilku kwestii muzycz-
nych.

Jestem bardzo wdzigczny Priscilli i Elliotowi Billingsom za fotografi¢ ich
ukochanej Lillian.

Wreszcie, jestem najbardziej wdzieczny mojej zonie Lindley Hanlon za
rozmowy o muzyce oraz wsparcie moralne w momentach zatamania.



Przedmowa do oryginalnego wydania ,, The Corded Shell” XV

Dzi¢kuje wszystkim i kazdemu z osobna, zarazem zwalniajac ich ze wsp6t-
odpowiedzialnosci za prace, ktdra tak w szczegétach, jak w catosci moze by¢
im niemita.

Nowy Jork
listopad 1979

przektad Malgorzata A. Szyszkowska
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Istnieje pewna historia o tym, jak wielki Morris Rafael Cohen przyjmowat
w swoim gabinecie zagubionego studenta pierwszych lat z nastgpujaca skarga:
,Nie rozumiem, profesorze Cohen. Na pierwszym roku filozofii powiedzial
nam Pan, ze X. A teraz, na drugim, méwi nam Pan, ze nie X. O co tu cho-
dzi?”. Odpowiedz Cohena miata by¢ nast¢pujaca: ,Céz, prosz¢ Pana, réznica
pomiedzy nami jest taka, Ze ja nauczylem si¢ czego$ w ostatnim semestrze”.

Patrzac z dzisiejszego punktu widzenia, nie wstydzg si¢ niczego z tego, co
napisatem w moim 7he Corded Shell. A jednak od roku 1980 z pewnoscia
nauczylem si¢ kilku rzeczy; mozliwo$¢ powtdrnego wydania tej ksiazki spra-
wia, ze wyraznie widze, jak wiele pytari pozostato bez odpowiedzi — a nawet
bez przemyslenia — oraz jak wiele z tego, co powiedziatem, mogto zosta¢ po-
wiedziane inaczej. Oczywiscie nie wypieram si¢ swoich pogladéw, w innym
przypadku nie pozwolilbym (nie méwiac juz o zaangazowaniu) na nowe wyda-
nie tej ksigzki. Moje poglady zostaly réwniez zmodyfikowane, ulepszone i sko-
rygowane przez krytyke oraz moje wysitki, aby przemysle¢ pewne kwestie.

Od czasu jej publikacji diametralna rewizja 7he Corded Shell — wobec naj-
nowszych postepéw filozofii — wydawata mi si¢ zadaniem nuzacym i auto-
destrukcyjnym. Sama ksiazka niechybnie stracitaby wiele w trakcie tych zabie-
g6éw. Pomyslatem, ze lepiej pozostawi¢ ja taka, jaka byta, ale za to uaktualni¢ ja,
dodajac sprawdzone metoda préb i bledéw eseje uzupetniajace. To whasnie
uczynitem, w efekcie czego powstala, jak si¢ okazato, publikacja niemal do-
réwnujaca wielkoscig poprzednie;.

Na tyle, na ile bylo to mozliwe, w esejach uzupetniajacych prébowatem
unikna¢ dobrze znanej pozycji urazonego, niezrozumianego i upartego do
granic mozliwosci autora. Jesli czasem robi¢ wrazenie nieprzejednanego, to —
ufam — nie dlatego, abym trwat zaciekle w swoich btedach, lecz dlatego, ze
jestem silnie przekonany co do swojego stanowiska i podekscytowany mozli-
woscia przekonania do niego innych o tyle, o ile jest to mozliwe w ramach
racjonalnego dyskursu.
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Krytyke w pomniejszych kwestiach, taka, ktéra wydawata mi si¢ zbyt oczy-
wista, aby prowadzita do interesujacych pytan, pomijam milczeniem. Mimo to
owe eseje uzupelniajace nie mogg nie wyda¢ si¢ préba argumentacji. Weiaz
jednak wierzg, ze kieruja one dyskusj¢ w dobrym kierunku, cho¢ robig tak,
w przewazajacej czg$ci méwiac ,nie”. Pozostaje mi tylko powiedzie¢ moim
krytykom, tym, ktérym odpowiedziatem, i tym, ktérym nie odpowiedzia-
tem, ze jestem im wdzieczny za uwagg, jaka poswiecili mojej pracy. Lepiej
jest, jak sadzg, pozostawad poza krytyka. Ale jesli nie jest to mozliwe, by¢
krytykowanym oznacza by¢ zauwazonym. Trzecia droga to zapomnienie.

Nowy Jork
listopad 1988

przeklad Malgorzata A. Szyszkowska
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