Wstep

Pragnienie skarbu

Chociaz po drugiej wojnie §wiatowej o zainteresowanie kinowej
publicznosci nie trzeba byto specjalnie zabiegaé, film Skarb
w oczach o6wczesnych komentatorow byt szczegdlnym wyda-
rzeniem, ktorego zapowiedz, a nastgpnie premiera 20 lutego
1949 roku, wywotaly (nie tylko) w Warszawie prawdziwe po-
ruszenie. Dziennikarz ,,Trybuny Ludu” tak komentowat sposob,
w jaki ,,warszawiacy zdobywaja Skarb”:

Juz o 10 rano z najbardziej oddalonych dzielnic miasta wyruszy-
o tysigce warszawiakow na oblezenie kin. O 11 uformowaly si¢
podwojne, potrojne, a nawet poczworne ogonki kilkusetmetrowej
dhugosci. Ogonek sprzed kina ,,Stylowy” zakrecat w ulice Chmielng —
taczac si¢ z ogonkiem kina ,,Atlantic” — a ten znowu rozciagal si¢
poprzez ulicg Jasng do Zlotej i gubit si¢ w tlumie przed ,,Palladium”
wysuwat si¢ jednak znowu Ztota do Marszatkowskiej i wracat pod
kino ,,Stylowy”. Robilo to wrazenie, jakby cale srodmiescie opasane
zostalo zywym kordonem'.

Informacja o napigciu towarzyszacym warszawskiej premierze
filmu, porzadku ktorej pilnowa¢ musiata milicja2, szybko si¢
rozprzestrzeniata. Kilka dni p6zniej dziennikarz ,,Gazety Poznan-
skiej” wyrazatl ,,nadzieje, ze publiczno$¢ poznanska poskromi
swoj entuzjazm i uchroni tym samym bramy i kasy »Baltyku«

U Warszawiacy zdobywajq ,,Skarb”, ,, Trybuna Ludu” 7 lutego 1949,
nr 37. We wszystkich przywotywanych przez mnie materiatach zachowuje
oryginalng pisownig.

2 ZAST., Na marginesie recenzji. Czy powodzenie wystarcza?, ,,Rzecz-
pospolita” 8 lutego 1949, nr 38.



i »Apollo« (...) przed grozacym im — za przyktadem warszaw-
skim — niebezpieczenstwem zniszczenia’.

Jak zauwazyta dziennikarka ,,Expresu Wieczornego”, po-
wszechne pobudzenie to mi¢gdzy innymi efekt intensywnej re-
klamy filmu w prasie, licznych zapowiedzi w radio i koloro-
wych plakatow rozklejanych w miesécie?. Jeden z nich, projektu
Wtodzimierza Zakrzewskiego, autora migdzy innymi znanego
plakatu Olbrzym i zapluty karzel reakcji (1945), przedstawia
trudng do zliczenia grupg oséb uchwycona w pogoni — z plg-
taniny cial wytaniajg si¢ rece tapczywie wyciagniete w strone
tytutu filmu (il. 1). Napierajaca masa, oprocz postaci, w ktoérych
rozpozna¢ mozna gldwnych bohateréw produkcji, jest bezimien-
na — wszystkich prowadzi §lepe pragnienie. W przeciwienstwie
do plakatu autorstwa Eryka Lipinskiego do tego samego filmu,
ktory w centrum stawia mezczyzne w pojedynke drazacego dziurg
w Scianie w celu dotarcia do ukrytych cennych przedmiotow
(il. 2), projekt Zakrzewskiego alegorycznie przedstawia zarowno
pragnienia bohateréw filmu, jak i jego widzow.

Wszystkie te emocje zostaly ujete w forme komedii, a tym sa-
mym (przynajmniej) symbolicznie zneutralizowane. Publiczno$¢
czekata bowiem na od dawna zapowiadang pierwsza powojenng
polska komedig, ktora miata opowiada¢ histori¢ mozliwie bliska
jej doswiadczeniom?®: ,,Temat filmu jest zywy, ciggle jeszcze aktu-
alny. I szczegdlnie bliski sercu kazdego warszawiaka™ — zauwazyt
dziennikarz czasopisma ,,Film”. Wbrew tematyce podejmowane;j

3, Skarb” wkrotce na naszych ekranach, ,,Gazeta Poznanska” 13 lutego
1949, nr 43.

4 Od kina do kina w pogoni za biletem na premiere polskiego filmu.
Co widziata wystanniczka naszej redakcji, ,,Express Wieczorny” 8 lutego
1949, nr 38.

5 Mozna dopowiedzie¢, ze cho¢ z wydarzeniami przedstawionymi
w Skarbie utozsamiali si¢ przede wszystkim mieszkancy i mieszkanki stolicy,
to film moglt mie¢ rowniez inne cele. Opierajac si¢ na relacjach towarzysza-
cych Zakazanym piosenkom (1946), wezesniejszemu filmowi Buczkowskie-
go, Skarb mial rowniez sktania¢ mieszkancow innych miast do daré6w na
rzecz odbudowy stolicy.

¢ ZX., ,Film” 1949, nr 2.
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na plakatach promujacych film dziennikarze skupili si¢ na innym,
»prawdziwym” skarbie’, podkres§lajac mniej dostowne, cho¢
w owczesnym konteks$cie w petni uzasadnione, odczytanie zna-
czenia tytutu. Bowiem ,,prawdziwie” bliskim sercu warszawiaka
tematem ,,s3 (...) dzieje zdobywania w Warszawie dachu nad
glowa przez par¢ nowozencow, ktorych graja Danuta Szaflarska
i Jerzy Duszynski™®. T¢ bezposrednig identyfikacje podkreslata
w ,,Filmie” kilka miesi¢cy przed premierg sama Szaflarska: ,,Role
mojg moge »przezywac« w catym tego stowa znaczeniu, bo tak
si¢ sktada, ze w zyciu prywatnym od dluzszego czasu jestem
W pogoni za mieszkaniem™. Mozna powiedzie¢, ze to kwestia
mieszkaniowa skutecznie odwrocita uwage od samego skarbu.
Mieszkanie bylo figura — uznang za najwazniejsza dla rozumienia
filmu — na tyle silng (pomimo pewnych odstepstw od gltowne;j linii
promocji filmu), ze Skarb wiasciwie ,,zainicjowat seri¢ filmoéw
o klopotach mieszkaniowych w powojennej Polsce, ktore staly
si¢ rozpoznawalnym lejtmotywem PRL-owskiej komedii”?, jak
pisze Monika Talarczyk z perspektywy czasu.

Obok podkreslenia pierwszenstwa Skarbu wobec wszyst-
kich kolejnych komedii mieszkaniowych w historii kina film
zapisat si¢ przede wszystkim jako przyklad kontynuacji (zaka-
zanej'!) przedwojennej tradycji komediowej, ktora miata odbijac
si¢ zarowno w farsowej formie, jak i w stylu gry aktorskiej'2.

7 Tak mozna rozumie¢ tytul jednego z artykulow poswigconych Skar-
bowi: O skarbach falszywych i o skarbie ,,zwyczajnym”. Zob. Leon Kalten-
bergh, O skarbach fatszywych i o skarbie ,,zwyczajnym”, ,,Film” 1949, nr 3.

8 Krecimy ,,Skarb”, ,,Film” 1949, nr 2.

9 Rozmowa z Danutg Szaflarska, ,,Film” 1948, nr 18.

10 Monika Talarczyk-Gubata, PRL si¢ smieje! Polska komedia filmowa
lat 1945—-1989, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2007, s. 34.

11 Do dwcezesnej dyskusji wokot Skarbu zardwno w kontekscie dyskusji
Komisji Kwalifikacyjnej, jak i Zjazdu w Wisle powrdce w dalszej czgsci
tekstu.

12 Tadeusz Lubelski wpisuje Skarb w ,,przedwojenng polska odmiang
modelu widowiska hollywoodzkiego”. Obok szeregu chwytow stylistycznych
opisuje rowniez odstgpstwa, ktore dotycza czesci filmu skupionej na probie
znalezienia skarbu — cz¢$ci, ktora mnie bedzie interesowaé przede wszystkim.
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Niezwykle aktualny problem i zupetnie nieaktualny juz sposob
jego przedstawienia to dwa watki wiodace w interpretacjach filmu.
Ale mozliwa jest jeszcze inna, ktdéra w centrum analizy stawia
dostowny skarb — rozumiany i jako konkretna rzecz, i pewien typ
rzeczy w ogole, obdarowanych naddatkiem znaczenia. ,,Skarb”
jest jednym z wazniejszych wyobrazen powojnia, ktore nie tyl-
ko pokazuje sile¢ materialnego $wiata, ale moze rowniez pomoc
zrozumie¢ znaczenie przedmiotow w konkretnym czasie i prze-
strzeni. Skupiajac si¢ na skarbie w tych dwoch rejestrach, cheg
odnalez¢ ,nie tylko fizyczne przestanki zycia wyobrazeniowego,
lecz takze zakrzepte fakty i fantazje kultury”® — w tym przy-
padku polskiej. Podazajac za przywotanym rozpoznaniem Billa
Browna, ktory w ksiazce 4 Sense of Things. The Object Matter of
American Literature przygladat si¢ amerykanskiej kulturze konca
XIX wieku, traktuje Skarb jako zrodlo pomagajace zrozumiec
powszechne pragnienie przedmiotéw po wojnie, ktdérego najwaz-
niejsza figurg stal si¢ skarb. Perspektywa studiow skupionych
na rzeczach bedzie dla mnie pomocna w zrozumieniu, jaka role
odgrywaly one w zyciu Polakéw — w jaki sposob wyobrazano
sobie rzeczy, a takze ksztattowano wyobrazenie ich posiadania.
Ustanawiane w tym porzadku relacje pomigdzy podmiotami
1 przedmiotami bezposrednio wigzaty si¢ takze z praktykami
spotecznymi, wptywajac na relacje migdzy podmiotami.

Skarb rozumiany jest tutaj jako meta-przedmiot, ktory nie mowi
za wiele o konkretnym skarbie, ale przede wszystkim snuje namyst
nad swoim statusem jako przedmiot i swoja ,,skarbowg” naturg'“.

Zob. Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty,
Videograf 11, Katowice, Chorzéw 2009, s. 136—138; Tadeusz Lubelski, Stra-
tegie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, Rabid, Krakow
2000, s. 59-64.

13 Bill Brown, A Sense of Things. The Object Matter of American Litera-
ture, The University of Chicago Press, Chicago—London 2003, s. 4. Cyt. za:
Bill Brown, Idea rzeczy i idee w rzeczach, przet. Lukasz Zaremba, ,,Widok.
Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2013, nr 1, http://pismowidok.org/index.
php/one/article/view/28/24 (dostep: 28.04.2018).

4 Zob. Bill Brown, Other Things, The University of Chicago Press,
Chicago—London 2015, s. 372.
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Inaczej jednak niz w przypadku amerykanskiego spoleczen-
stwa, ktore analizuje Brown, ,,zycie Zyciem opg¢tanym” przez
przedmioty w Polsce nie jest wynikiem ich nadmiaru, ale ich
niedoboru, by nie powiedzie¢ braku. Fantazja o skarbie pojawia
si¢ bowiem w skrajnie trudnych warunkach spoteczno-gospodar-
czych. ,,Skarb” traktuje zaréwno jako wytwor (,,produkt”), jak
i symbol tych przemian. Taka perspektywa, parafrazujac stowa
Pierre’a Macherey z ksiazki Pour une théorie de la production
littéraire, pozwala ujrzec histori¢ rozgrywajacg si¢ poza grani-
cami filmu, a jednocze$nie wkraczajaca juz na jego terytorium's.

Skarb otwiera t¢ ksiazke jako swoisty model interpretacyjny,
ktéry pozwala mi pokaza¢ mechanizm ksztattowania si¢ pra-
gnienia przedmiotéw po wojnie, a jako taki stuzy do namyshu
nad przemianami polskiego imaginarium. Interesuje mnie zatem
sposob, w jaki ,,zwyczajni ludzie »wyobrazajg« sobie swoje
spoteczne otoczenie, co czesto wyrazajg nie w kategoriach teo-
retycznych, lecz raczej za posrednictwem obrazow, opowiesci
ilegend”'¢. Badam spoteczne wyobrazenia, ktore ze wzgledu na
swoj ulotny charakter stanowig duze wyzwanie interpretacyjne,
dlatego tez interesujgcych mnie fantazji i emocji tego okresu
poszukuje w bardziej trwatych, bo materialnych, obiektach, do
pewnego stopnia krystalizujacych i stabilizujacych znaczenia,
cho¢ zarazem nieco oddalajacych od praktyk. Swiadomie jednak
od poczatku unikam ich definiowania — zamiast historii konkret-
nych przedmiotéow, proponuj¢ przyjrzenie si¢ relacji podmiotow
z przedmiotami. Zamiast pyta¢ w pierwszej kolejnosci o to, jakie
przedmioty zajmujg uwage polskiego spoleczenstwa — bizuteria,
ubrania czy porcelana, staram si¢ najpierw dociec, jak ksztattuje
si¢ wptyw, jaki przedmioty we wczesnym okresie powojennym
wywieraja na podmioty. W tej procedurze analitycznej obra-
zy — jako ludzkie wytwory — stuzg mi jako wazne wskazowki
interpretacyjne.

15 Pierre Macherey, Pour une théorie de la production littéraire, red.
Anthony Glinoer, ENS Editions, Lyon 2014, s. 215.

16 Charles Taylor, Nowoczesne imaginaria spoteczne, przet. Adam Pu-
chejda, Karolina Szymaniak, Wydawnictwo Znak, Krakow 2010, s. 37.
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Skarb to wlasciwie pierwszy film po wojnie, ktory pokazuje
rzeczywisto$¢ ,,tu 1 teraz”, komentujac na biezagco dwczesne
przemiany w magiczny sposob. Film pokazuje 6wczesna rzeczy-
wisto$¢ w calej swej ztozonos$ci, gdzie tresci jawne i niejawne nie
tylko si¢ na siebie naktadajg, przez siebie przeswiecaja, ale zdaja
si¢ réwniez zwodzi¢ ta przezroczystoscig. ,,Skarb” oznacza¢ moze
zarowno mito$¢ mlodej pary, wlasne mieszkanie w zrujnowanym
miescie, jak 1 upragnione przedmioty, do posiadania ktorych dazy
sig, jak wykazg¢ na kolejnych stronach, z dramatyczng wrecz kon-
sekwencja. Innymi stowy, wspoétistnieja tutaj w napieciu rdézne
porzadki dyskursu, gdzie w planie propagandowym wspolne
mieszkanie jest dobrem wspolnym, prywatnie wszyscy i tak
jednak marza o wlasnym mieszkaniu, a jednocze$nie w nie do
konca u§wiadomiony sposob wierzg w tkwiace pod ziemig skarby,
dla ktorych sg w stanie poswieci¢ wszystko.

Skarb to rowniez film méwiacy o sposobie ksztattowania
spotecznych emocji i atmosferze ich powojenne;j ,,inflacji”, by
posthuzy¢ sie sformutowaniem Marcina Zaremby z ksiazki Wielka
trwoga: Polska 1944—1947. Ludowa reakcja na kryzys. W wielu
publikacjach sfera spotecznych emocji po wojnie kurczy si¢
do tych podstawowych — jak strach i euforia, konsekwencja
takiego spojrzenia jest rowniez przekonanie o zaniku kontroli
spotecznej i wybuchu emocji, ktoére w ,,normalnych” warunkach
nie wystepuja lub si¢ nie ujawniajg. Stad nadwrazliwos$¢ czy
wyjatkowa podatno$¢ na ,,cudze” emocje. Ksigzka Zaremby'?,
Strach Jana Tomasza Grossa', Przesniona rewolucja Andrzeja

17 Marcin Zaremba, Wielka trwoga: Polska 1944—1947. Ludowa reakcja
na kryzys, Wydawnictwo Znak, Krakéw; Instytut Studiéw Politycznych PAN,
Warszawa 2012. W tej monumentalnej ksigzce, swoistym katalogu polskich
powojennych strachdéw, autor deklaruje cheé stworzenia odmiennej od do-
tychczasowych narracji, ktora zamiast skupia¢ si¢ na euforii wyzwolenia
zwraca uwage na strach i trwogg, ktore organizowaly zycie zaraz po wojnie.
Zaremba tym samym sytuuje swoje badania na drugim biegunie spotecznych
emocji. Mozna powiedzie¢, ze tym samym buduje przeciwmit, ktory tez
jednak jako taki staje si¢ mitem.

18 Jan Tomasz Gross, Strach: antysemityzm w Polsce tuz po wojnie. His-
toria moralnej zapasci, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 2008.
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Ledera!?, ale tez wiele publikacji zagranicznych kladzie nacisk
na ,,duze” emocje spoteczne — strach, trwoge, chciwos$¢ — ktore
organizowaly oraz nape¢dzaty dziatania w powojennej rzeczy-
wisto$ci. W przeciwienstwie do wielu dotychczasowych ujec
tego okresu chce pokazaé, ze miedzy dwiema skrajnosciami, za
pomoca ktérych najczesciej opisuje si¢ powojenng atmosfere
w Polsce, istniato cate spektrum emoc;ji ,,srednich” czy ,,stab-
szych” (kto wie, czy to wlasnie nie one dominowaty w polskim
spoteczenstwie) — czesto niewyraznych i trudnych do nazwania,
bo niejednoznacznych. Tym samym przecinajacych dotychcza-
sowg siatke emocji — silnych i skrajnych — opisywanych jako
dominujace w tym czasie.

O skarbach falszywych i o skarbie ,,zwyczajnym”

Drugi, po Zakazanych piosenkach (1946), powojenny film Le-
onarda Buczkowskiego? opowiada histori¢ pary zakochanych —
Witka Konara (Jerzy Duszynski) i jego ,,skarbu” — Krystyny
Roézyckiej (Danuta Szaflarska), ktorzy juz w pierwszych scenach
Skarbu biorg $lub, a nastepnie zaczynaja poszukiwania wlasnego
mieszkania lub cho¢by pokoju. Podstuchana przez Witka roz-
mowa w autobusie pozwala znalez¢ cenne mieszkanie, ukryte
w prawie doszczetnie zrujnowanej po wojnie czesci Warszawy.
Gloéwny bohater nie spodziewa si¢ jednak, ze skrywa ono pewna
tajemnice¢. Po przeprowadzce okazuje si¢, ze mieszkanie mtoda
para dzieli¢ musi nie tylko z jego wiascicielkg — Haling Malikowa
(Jadwiga Chojnacka) i jej siostrzenicg Basig (Alina Janowska),
ale jeszcze trzema mezczyznami. Fabuta przyspiesza i zmie-
nia kierunek w efekcie wizyty fatszywych inspektorow, ktorzy

19 Andrzej Leder, Przesniona rewolucja: ¢wiczenie z logiki historycznej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014.

20 Teonard Buczkowski w czotéwce filmu wystgpowat pod pseudonimem
Marian Leonard ze wzgledu na trzyletni zakaz wystgpowania pod wlasnym na-
zwiskiem. Byla to kara za zrealizowanie kilku krotkich filmow reportazowych
iinstruktazowych, ktore wykonatl podczas okupacji na zlecenie niemieckich firm.
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powotujac sie na zarzadzenie Najwyzszej Inspekcji Budowlane;j,
nakazujg eksmisje lokatoréw mieszkania przeznaczonego do roz-
biorki pod nowg trasg¢ W-Z. W ciaggu trzech dni wszyscy musza
opusci¢ kamienice, bo ,,Warszawa nie moze czeka¢ z odbudowa”.

Podstuchana przypadkowo przez jednego z lokatorow, Fredka
Zi6tko, rozmowa rzekomych inspektoréw (nie podejrzewaja oni, ze
w $cianie za masywng, drewniang szafg znajduje si¢ pokdj Fredka)
odkrywa prawdziwg przyczyne ich wizyty. Na podstawie planu,
przestanego z Anglii od blizej nieokreslonego nadawcy, szabrow-
nicy lokalizuja w mieszkaniu ukryty rzekomo ,,majatek w $cia-
nach”: ,,w twardych i w sztabach kupie ztota!. W filmie plany
sg jednak dwa, a wlasciwie trzy, i cho¢ pozornie przedstawiajg te
samg przestrzen, to dotyczg skrajnie réznych skarbéw. Obok planu
z Anglii jest szkic wykonany przez gléwnego bohatera Witka
Konara z doktadnie okreslong lokalizacjg skarbu. Ten rysunek
staje si¢ ostatecznym dowodem na jego istnienie, a nastepnie pod-
stawg dalszych poszukiwan. Wspotlokatorzy nie wiedza jednak,
ze skarbem jest tutaj Zona gtéwnego bohatera Kryska, a plan
mieszkania mial wizualizowa¢ ich przyszta, wspolng przestrzen.
Witek dostownie ,,wpisuje w plan” mieszkania swoja zone — zaraz
obok szafy, kozetki, stotu i krzesel. Wspodtlokatorzy przypadko-
wo znajduja w ksigzce ten odrgczny rysunek Witka i odkrywaja
w tym planie ich wspolnego zycia swoj wlasny plan, ktory ma im
przynie$¢ bogactwo (il. 3). Punktem zwrotnym w Skarbie staje
si¢ zatem pomytka oparta na catym tancuchu mediacji i blednych
odczytan — z podmiotu na jezyk i z jezyka na przedmiot (Krystyny
na ,,skarb”, a nastepnie z tego pieszczotliwego zwrotu na cenny
przedmiot — skarb). Weztowym punktem fabutly jest wiec moment
urzeczowienia glownej bohaterki Krystyny, czyli zmiany ,,skarbu”
w skarb2. Wraz z tg zmiang, ewolucji ulega rowniez charakter
skarbu jako fizycznego obiektu — skarb ozywa, poniewaz staje

2l Skarb, rez. Leonard Buczkowski, 1948.

22 Motyw urzeczowienia powraca w filmie w ostatniej zwrotce piosenki
Jest taki jeden skarb wykonywanej przez Siostry DoReMi. Poszczegdlne
czeSci ciala zamieniaja si¢ w cenne kamienie: ,,Czyj$ $miech, srebrny klucz/
Dwa diamenty czyich$ 6cz/ I rubin czyich$ warg/ Najstodszy nasz skarb”.
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si¢ zrodtem ozywienia innych. Od tej chwili zaczyna dziatac,
wplywajac na poczynania bohateréw i tym samym napedzajac
fabule w drugiej czesci filmu.

Ten przektad — z podmiotu na przedmiot — sytuuje skarb
w porzadku fantazji i pozwala go widzie¢ zaréwno jako przedmiot
fizyczny, konkretny, jak i obdarzony pewnym metafizycznym
potencjatem. Jego intensywno$¢ zaczyna przy¢miewaé znaczenie
mieszkania, skoro lokatorzy sa w stanie poswigcic je dla ukrytych
w $cianach skarbow. Im dtuzej kopia, im glebiej draza, tym trud-
niej im przestac. Takg relacj¢ migdzy nami a przedmiotami Georg
Simmel okresla jako podstawowa dla ksztattowania si¢ warto$ci.
W ksiazce Filozofia pienigdza autor opisuje warto$¢ nie jako
wlasnos$¢ samego przedmiotu — jak kolor czy temperatura — ale
,powstaly w podmiocie sad na jego temat”??. Zdaniem Simmla
otaczajace nas obiekty sg na co dzien przezroczyste. Decydujacy
jest moment oddzielenia przedmiotu od podmiotu, w ktorym
przedmiot staje naprzeciwko nas. Zaczynamy dostrzegac jego
rzeczowo$¢ w szczegbdlnych momentach, gdy wypada z utartych
sciezek produkcji, dystrybucji czy konsumpcji — czyli kiedy staje
si¢ od nas niezalezny. W tym odstepie, ktory trzeba pokonac,
trudnosci, ktorg nalezy przezwycigzy¢, pojawia si¢ pragnienie.
Jak zauwaza Simmel: ,,Pragnienie rzeczy nie dlatego prowadzi do
trudnosci, Ze sg one wartosciowe, lecz nazywamy wartoSciowymi
te z nich, ktore stawiajg przeszkody naszemu pragnieniu posia-
dania ich™?*. To odroczenie czy opdznienie dotarcia do skarbu,
ktore zawiesza spetnienie si¢ pragnienia, rozgrywa si¢ w dwoch
rejestrach — czasowym 1 przestrzennym.

Z protokotu posiedzenia Komisji Kwalifikacyjnej Skarbu,
ktéra odbyta sie 15 lutego 1949 roku w Lodzi, wiemy, ze istnialy
dwie wersje filmu, niestety nie zachowato si¢ wiecej informacji
na ten temat. Konspekt scenariusza, ktéry powstal na podstawie
noweli Ludwika Starskiego o tym samym tytule, wyraznie r6zni

2 Georg Simmel, Filozofia pienigdza, przet. i wstgpem opatrzyt Andrzej
Przytebski, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2012, s. 48.
24 Tamze.
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si¢ od ostatniej wersji Skarbu, przede wszystkim pod wzgledem
ideologicznym. Pierwotnie gtéwnym bohaterem filmu mial by¢
maty Piotrus$, sierota wychowywany przez ciotke, ktory ma-
rzy o nauce gry na fortepianie. Wie jednak, ze bez pieni¢dzy
(,,bogatego tatusia”) nie spelni swoich marzen. W rozmowie ze
spotkang przypadkowo na ulicy uczennicg szkoly muzycznej
niespodziewanie dowiaduje si¢, ze dziewczynka nie pochodzi
z bogatego domu (,,moj tatu$ jest konduktorem tramwajowym”),
a szkota jest darmowa: ,,Dla takich dzieci jak jaity... Dla dzieci
z ludu™? — podkresla nowa kolezanka.

Skarb w pierwszej, jeszcze mocno szkicowej wersji filmu
zostaje jasno okreslony: ,,Dwie metalowe skrzynki, napelnione
bizuterig, ztotymi monetami i Bég wie — czym jeszcze!”. Opis
ten szybko zostanie potwierdzony réwniez samym odkryciem:

Jest... jest... Skrzynka! Blaszana skrzynka!!! — rozlegl si¢ czyi$
histeryczny okrzyk.

Inni przerwali robote, pedza w to miejsce...

Rzeczywiscie jest skrzynka!

Otworzy¢ ja!... Roztupali! Otworzyli!...

I na podloge rozsypuja si¢ ztote monety, pierscionki, obraczki,
zegarki...

Uwaga na rece... niech nikt nic nie chowa do kieszeni!

Rowny podzial — starczy dla wszystkich

Tym bardziej, ze jeszcze jest jedna taka skrzynkal!...

Szuka¢ dalej, szukac dalej!...?’

,,Ukryt go tu jakis$ spekulant wojenny, ktory juz dzi$ nie zyje!”2 —
komentuje jeden z fatszywych urzednikow, ktorzy przycho-
dzg szukaé cennych przedmiotow w mieszkaniu-piwnicy.
W niezrealizowanej wersji scenariusza filmu historia skarbu zostaje
wigc dopowiedziana, a pragnienie ma reprezentacje. Przedmioty

25 Ludwik Starski, Skarb. Konspekt scenariusza, Archiwum Filmoteki
Narodowej w Warszawie (dalej jako AFN), sygn. S-510, s. 13.

26 Tamze, s. 8.

27 Tamze, s. 23.

2 Tamze.
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