Wprowadzenie

1. PolskoSc¢ i sztuka

Ksigzka ta powstala w wyniku przekonania, ze dziela sztuk plastycznych stanowia
bogaty, ciagle wykorzystywany i modyfikowany zaséb ,wyobrazen polskosci™
Skladajg si¢ nan symbole, postacie, zabytki, pejzaze, ornamenty, formy i materiaty
intuicyjnie odczytywane jako ,,nasze’, ,,polskie’, ,narodowe” nawet przez niezbyt
kompetentnych uczestnikéw kultury. Poza najbardziej oczywistymi, takimi jak
orzel bialy i barwy narodowe, s3 wérdd nich: ulani, husarze, powstanicy war-
szawscy, Marszaltek na Kasztance, Ko$ciuszko w sukmanie, krakowiacy i gérale,
sylweta kosciota Mariackiego w Krakowie i rzad wierzb na miedzy. Konotacje
narodowg miewa rowniez sztuka nieprzedstawiajaca, na przyklad proste, ma-
sywne formy mebli drewnianych tatwo odczytujemy jako ,,piastowsko-ludowe”,
szczegolnie jesli towarzysza im gliniane naczynia i tkaniny wetniane lub Iniane.
Wyobrazenia polsko$ci maja swojg histori¢ — kazde z nich powstalo w okreslonym
miejscu i czasie, w $cistym powigzaniu z symbolami wytworzonymi w innych
dziedzinach kultury symbolicznej, kazde niesie ze sobg pewna wizj¢ narodu.
Wiekszo$¢ podlegata modyfikacji i reinterpretacji. Powracajg do dzis, utrwalajac
pewne przekonania o Polsce, Polakach i polskosci. Dlatego warto podja¢ probe
systematycznej refleksji nad ,,wyobrazeniami polskosci’, zapyta¢ o historyczne
warunki ich powstania, przeksztalcenia, jakim podlegaty z uptywem czasu, oraz
o kojarzone z nimi zespoly znaczen.

Podejmujac temat ,wyobrazen polskosci” w sztukach plastycznych, propo-
nuj¢ refleksje nad pewnym wycinkiem polskiego uniwersum symbolicznego.
Przyjmuje, Ze narod jest zjawiskiem makrospotecznym, dos§wiadczanym przez
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jednostke za posrednictwem reprezentujacych go symboli. Wyrazaja one naréd
jako wspolnote loséw, §wiadcza o przynaleznosci narodowej jednostek i grup,
budza emocje i stuzg jako katalizator dziatania zbiorowego. Wszyscy cztonkowie
narodu majg dostep - przynajmniej cze$ciowy — do narodowego uniwersum
symbolicznego, ale nie wszyscy majg wystarczajace kompetencje, aby tworzy¢
i interpretowac skladajace si¢ na to uniwersum symbole. Operowanie nimi to
domena intelektualistow i artystow, a wiec jednostek o wysokim kapitale kulturo-
wym, ktére monopolizujg interpretowanie $wiata, opracowuja koncepcje narodu,
wyrazajace ja symbole oraz ich interpretacje. W konstruowaniu uniwersum
symbolicznego narodu wazng role odgrywaja réwniez popularyzatorzy — tacy
jak dziennikarze czy nauczyciele - ktérzy upowszechniajg wybrane symbole i in-
terpretacje w spoleczenstwie'. Warto w tym miejscu dodac, ze chociaz wszyscy
oni maja — mniejszy lub wiekszy — wplyw na ksztalt uniwersum symbolicznego
narodu, to jednocze$nie sami sg przez to uniwersum ksztaltowani.

Badacze analizujacy uniwersum symboliczne narodu wybieraja zazwyczaj
przekazy werbalne: literature piekna, publicystyke, prace naukowe i populary-
zatorskie, ktore poddaja sie Scislej, dyskursywnej prezentacji. Natomiast sfera
wizualna i wplywajace na jej ksztalt sztuki plastyczne - ze wzgledu na swoja
nieokreslonos¢ i wieloznaczno$¢ - stanowia inny, bardzo ciekawy przypadek
symbolizacji tresci zwigzanych z narodem. Ulatwiaja bowiem wyrazanie niejed-
nolitych, nacechowanych napigciem emocjonalnym postaw i przyjmowanych
wobec tych tresci. Sprzyjaja réwniez grupowej akceptacji, gdyz na ten sam
symbol mogga si¢ zgodzi¢ jednostki roznie rozumiejace symbolizowane pojecie
i zwigzane z nim warto$ci. Antonina Kloskowska tak to ujeta:

Symbole sg interpretowane zawsze indywidualnie, ale czgsto manifestowane i przezy-
wane zbiorowo, co wzmaga ich site ekspresyjna. Tworzone przez znanych indywidu-
alnych twércéw w dziedzinie sztuki lub powstajace w anonimowym do$wiadczeniu
zbiorowosci, ostatecznie konstytuowane sg zawsze w jakims zakresie zbiorowo, a przy
swojej niejednoznacznosci umozliwiajg zarazem bardzo osobiste i zindywidualizowane,
ale wspolne przezycie?.

Co wigcej, sztuki przedstawiajace pozwalaja swoim odbiorcom ,,zoba-
czy¢” abstrakcyjne koncepcje narodu i tozsamosci narodowej opracowane
przez intelektualistow. Nadajg realny, ,namacalny” ksztalt narodowym mitom,

! P. Berger, Th. Luckmann, Spofeczne tworzenie rzeczywistosci: traktat z socjologii wiedzy,
wyd. 2, tlum. J. Niznik, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 136-188; J. Kilias,
Wspdlnota abstrakcyjna: zarys socjologii narodu, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2004,
s. 87-146; A.D. Smith, The Nation Made Real: Art and National Identity in Western Europe,
1600-1850, Oxford University Press, Oxford 2013, s. 6-9, 171-173.

2 A. Kloskowska, Kultura, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku: pojecia i problemy
wiedzy o kulturze, red. A. Ktoskowska, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1991, s. 46.
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wspomnieniom, warto$ciom i tradycjom. Ich sila ekspresyjna, wzmocniona
przez zbiorowy odbidr, utatwia mobilizacje spoteczenstwa. Dlatego — zdaniem
Anthonyego D. Smitha - sztuki plastyczne odegraly istotng role w procesach
powstania nowoczesnych narodéw w Europie Zachodniej (1600-1800)°.

W Polsce pewnemu zaniedbaniu sztuk plastycznych sprzyja popularne prze-
konanie, ze najwazniejszg sfere kultury narodowej stanowi literatura. A jednak,
poczynajac od Artura Grottgera i Jana Matejki, malarstwo historyczne odgrywato
niezwykle wazng role w procesach formowania si¢ nowoczesnego narodu obej-
mujacego wszystkie warstwy spoleczenstwa. Po powstaniu styczniowym coraz
czedciej wyrazano przekonanie, ze malarstwo — przede wszystkim malarstwo
historyczne - stanowi najlepsze narzedzie ksztaltowania §wiadomosci narodo-
wej, a malarze przejmuja ,,rzad dusz” od romantycznych poetow-wieszczow*.

Oczywiécie, sztuki plastyczne stanowily - i stanowig — stosunkowo nie-
wielki, elitarny fragment uniwersum symbolicznego narodu. Warto jednak
zauwazy¢, ze sita ekspresyjna obrazow jest bardzo duza, a ich obecnos¢ coraz
bardziej powszechna. Rozwoj technik drukarskich spowodowal, ze poczawszy
od II potowy XIX wieku wytwarzano coraz lepsze i tansze reprodukcje. Jeszcze
wieksze zmiany przynidst dynamiczny rozwdj kolejnych mediéw: fotografii,
filmu, telewizji i Internetu, ktéry doprowadzit do prawdziwej wszechobecnosci
obrazow. W efekcie, w latach 90. XX wieku nastapil tak zwany zwrot obrazowy
(wizualny) w humanistyce, ktory przynidst wiele prac poswieconych sferze wi-
zualnej oraz sile oddzialywania obrazéw’. I znowu, obrazy wytworzone przez
artystow stanowig tylko niewielki utamek wspoélczesnej sfery wizualnej, sg
jednak ciagle powielane i modyfikowane ze wzgledu na miejsce, jakie zaj-
mujg w réznych uniwersach symbolicznych. Stanowia nie tylko zaséb sym-
boli, ale takze sposobéw obrazowania, schematéw kompozycyjnych i form,
wykorzystywanych przez twércéw nowych obrazéw®.

> A.D. Smith, The Nation Made Real..., op. cit.

* W. Nowakowska, Narodowa funkcja sztuki polskiej w krytyce artystycznej 1863-1890,
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Scientiarum Artium et Librorum” 1981, t. 2.

*> Dorobek studiéw nad kulturg wizualng omawiajg np.: M. Dikovitskaya, Visual Culture:
the Study of the Visual after the Cultural Turn, MIT Press, Cambridge MA - London 2005;
K. Chmielecki, Widzenie przez kulture: wprowadzenie do teorii kultury wizualnej, Katedra
Wydawnictwo Naukowe, Gdansk 2018.

¢ Juz pobiezna kwerenda popularnego portalu YouTube ujawnia setki - jesli nie tysiace —
prezentacji Iaczacych najpopularniejsze dzieta polskiego malarstwa historycznego i nagrania
piesni patriotycznych. Twérczo$¢ omawianego w tej pracy Stanistawa Szukalskiego fascynuje
autoréw stron promujacych nacjonalizm odwolujacy sie do tradycji poganskiej Stowianszczy-
zny. Natomiast dlugie trwanie sztuki uzytkowej i wzornictwa inspirowanych sztuka ludowa,
rozumiang jako zrédlo polskosci, stanowi temat takich publikacji, jak np.: E. Klekot, Etnodizajn
- kolejne konfiguracje sztuki ludowej, ,Etnografia Nowa” 2012, nr 4, s. 39-46; P. Korduba, Ludo-
wos¢ na sprzedaz: Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa
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Mimo ze wiekszo$¢ motywow ikonograficznych i form kojarzonych z pol-
skoscia, z jakimi mamy do czynienia w dzisiejszej sferze wizualnej, pochodzi
z epoki porozbiorowej’, w tej ksigzce interesowa¢ mnie bedzie sztuka polska
powstajaca w II Rzeczpospolitej. Dlaczego? Odzyskanie niepodleglosci zapo-
czatkowalo wielkg zmiane o charakterze emancypacyjnym, ktéra — zdaniem
Andrzeja Szczerskiego — wyznacza obecnie ,,granice wspotczesno$ci” w historii
kultury polskiej®. Proces wychodzenia ze stanu zaleznosci zaborowej wigzat si¢
z zadaniem budowy wlasnego panstwa, ktére bedzie odpowiadaé standardom
wyznaczonym przez istniejace juz panstwa narodowe Europy Zachodniej. Miato
ono osiagnac petng suwerennos$¢ polityczng, wprowadzi¢ porzadek demokra-
tyczny, unowoczesnic gospodarke i zorganizowac¢ sprawny aparat biurokratyczny.
Byl to szeroko zakrojony program modernizacyjny, ktéry wymagat — miedzy
innymi - wejscia czlonkéw nizszych warstw spotecznych w zycie polityczne
kraju. Tymczasem spoleczenstwo II Rzeczpospolitej byto bardzo zréznicowane,
zaréwno pod wzgledem tozsamosci etnicznych i/lub narodowych (mniejszosci
stanowily okolo 35% spoleczenstwa), jak i miejsca zajmowanego w strukturze
spolecznej (poniewaz nie dokonano glebszych reform spotecznych, byto to
ciggle spoteczenstwo postfeudalne). W tej sytuacji waznym zadaniem stalo sie
wzmocnienie spdjnosci spolecznej i lojalnosci wobec nowego panstwa, ktore
mozna bylo osiagna¢ poprzez zakonczenie procesu konstruowania nowocze-
snego narodu, rozpoczetego po powstaniu styczniowym?®.

Przemystowego, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa
2013; H. Bilewicz, J. Friedrich, Miedzy nacjonalizmem a modernizmem: wobec tradycji ludowych
i wernakularnych w dziejach polskiego designu w latach 1919-2009, w: Poszukiwanie tozsamo-
$ci kulturowej w Europie Srodkowo-Wschodniej 1919-2014, red. 1. Kossowska, Wydawnictwo
UMLK, Torun 2015, s. 257-288.

7 M. Porebski, Polskos¢ jako sytuacja, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2002, s. 14.

8 A. Szczerski, Historia sztuki II Rzeczypospolitej - perspektywy badawcze, ,Rocznik Histo-
rii Sztuki” 2018, s. 5-6.

° Syntetyczne ujecie tej problematyki zaproponowal: W. Medrzecki, Rzeczypospolita wielu
narodow, w: Dwudziestolecie: oblicza nowoczesnosci, kat. wyst. Muzeum Historii Polski, Warsza-
wa 2008, s. 57-65. Z obfitej literatury przedmiotu, warto w tym miejscu wspomnie¢: R. Wapin-
ski, Polska i mate ojczyzny Polakéw. Z dziejow ksztaltowania sie swiadomosci narodowej w XIX
i XX wieku po wybuch II wojny swiatowej, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-War-
szawa—Krakow 1994, s. 313-358; T. Kizwalter, O nowoczesnosci narodu: przypadek polski, Sem-
per, Warszawa 1999; J. Zarnowski, Rola paristwa w ksztattowaniu spoteczeristwa Polski migdzy-
wojennej. Zarys problemu i uwagi wstepne, w: Patistwo i spoleczeristwo Drugiej Rzeczypospolitej,
red. idem, Instytut Historii PAN, Warszawa 2014, s. 8-32; idem, Rola paristwa i jego instytucji
w przemianach spolecznych w Polsce, w: Spoleczeristwo miedzywojenne: nowe spojrzenie, red.
W. Medrzecki, J. Zarnowski, Instytut Historii PAN, Warszawa 2015, s. 15-79. Wéréd historykéw
sztuki o ambicjach modernizacyjnych paristw Europy Srodkowo-Wschodniej pisal A. Szczerski
w swojej ksigzce Modernizacje: sztuka i architektura w nowych pasnstwach Europy Srodkowo-
-Wschodniej 1918-1939, Muzeum Sztuki, £.6dZ 2010.
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Elity polityczne II Rzeczpospolitej mialy do wyboru dwie konkurencyjne
koncepcje narodu. Pierwsza z nich wigzala si¢ z postacia Jozefa Pilsudskiego
i lansowanym przez niego federacyjnym modelem panstwa, nawigzujacym
do tradycji Rzeczpospolitej Obojga Narodéw. Zakladata ona powstanie na-
rodu panstwowego, jednoczacego przedstawicieli wszystkich narodéw i grup
etnicznych zwigzanych z tg tradycja. Druga koncepcja - sformulowana przez
Romana Dmowskiego — przewidywala budowe narodu o charakterze etnicznym,
a wiec opartego na wspolnej kulturze i wierze we wspdélne pochodzenie. W tym
wariancie panstwo polskie miato obejmowac jedynie tereny zamieszkale przez
etnicznych Polakéw lub przez niewielkie i tatwo dajace si¢ zasymilowa¢ mniej-
szo$ci. Dmowski wychodzil bowiem z zalozenia, ze stosunki miedzy narodami
zawsze majg charakter antagonistyczny i opieraja si¢ na walce o ograniczone
zasoby. Po wojnie bolszewickiej i pokoju ryskim koncepcja panstwa federa-
cyjnego upadta — IT Rzeczpospolita zyskata ksztalt blizszy koncepcji etniczne;j.
Wizja Pilsudskiego mogta si¢ wydawac przestarzata, gdyz wlasciwie wszystkie
nowoczesne ruchy narodowe w Europie Srodkowo-Wschodniej opieraty sie
na etnicznej koncepcji narodu, a istniejace w tym regionie wielonarodowe
imperia rozpadly si¢. Natomiast przyjecie koncepcji Dmowskiego skazywato
Polakéw na nieustanne konflikty z przedstawicielami mniejszosci etnicznych
i narodowych, a takze spory o polskie granice panstwowe, ktére powinny po-
krywac sie z — nieostrymi przeciez — granicami terendéw zamieszkaltych przez
etnicznych Polakow™.

Problemy zwigzane z budowg II Rzeczpospolitej i toczace si¢ wokdt nich
dyskusje wplywaly na ksztalt uniwersum symbolicznego narodu. Nie ulegalo
watpliwosci, ze nalezy zmodyfikowaé porozbiorowe wyobrazenia na temat
narodu, ojczyzny, pafistwa i patriotyzmu. Pojawily si¢ jednak pytania o to, jak
ma wyglada¢ ta modyfikacja. Ktdre elementy powinny ulec modernizacji? Ktére
nalezy odrzuci¢ jako przestarzate? Ktére stanowig jadro tozsamosci narodo-
wej i muszg pozosta¢ niezmienne? Kazde stronnictwo mialo swoja koncepcje
zmian i kazde probowalo zdominowa¢ sfere symboliczng I Rzeczpospolite;.
Poniewaz wigkszos¢ Polakow — w tym réwniez przedstawicieli elit politycz-
nych - uwazala II Rzeczpospolita za polskie panistwo narodowe, podstawa do
stworzenia panstwowego uniwersum symbolicznego byla polska przestrzen
symboliczna. Niepodlegle panstwo stato si¢ naczelnym symbolem narodu,
a rownoczesnie narzedziem jego hegemonii politycznej i kulturowej: nadzoro-
walo media, prace urzeddw, powszechny system edukacji, szkolenie rekrutéw

10 Patrz np.: A. Friszke, O ksztatt niepodleglej, Biblioteka ,Wiezi’, Warszawa 1989, s. 38—
145; K. Kawalec, Spadkobiercy niepokornych. Dzieje polskiej mysli politycznej 1918-1939, Za-
ktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa-Krakow 2000, s. 11-104; W. Medrzecki,
Narodowosci, w: Spoleczetistwo miedzywojenne. .., op. cit., s. 113-136.
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oraz sposoby obchodzenia $wigt narodowo-panstwowych. Narzucilo réwniez
konwencjonalne symbole specyfiki narodowej, takie jak nazwa wilasna, hymn,
flaga, waluta — stanowigce podstawy ,,banalnego nacjonalizmu”™'’.

Uniwersum symboliczne II Rzeczpospolitej zastuguje na uwage rowniez
dlatego, ze po 1989 roku - w kolejnym okresie wychodzenia ze stanu zalez-
nosci - stanowilo gtéwne zrddto inspiracji dla kolejnej modyfikacji sfery sym-
bolicznej. Przedwojenna Polska wydawata sie wéwczas wzorem suwerenno$ci
i demokracji, a takze przykltadem udanej modernizacji. Takie przekonanie bylo
efektem idealizacji, ktéra powstala w odpowiedzi na wszechstronng krytyke
IT Rzeczpospolitej narzucong przez wladze PRL-u'2.

Dzieje sztuki polskiej — w tym ,,sztuki narodowej” — w okresie miedzywojen-
nym zostaly juz do$¢ dokladnie opracowane przez historykéw sztuki. Dokonali
oni rekonstrukeji najwazniejszych faktow, historii grup artystycznych i poszcze-
gélnych tworcow, a takze analizy ich dziet oraz pogladéw na sztuke. Poniewaz
jednak prace te koncentrowaly si¢ zazwyczaj na problematyce artystycznej, ktora
uchodzi za wysoce hermetyczng, rzadko budzity zainteresowanie przedstawicieli
innych dziedzin nauki. Cz¢$¢ z nich zniecheca fakt, ze badania poswigcone
sztuce II Rzeczpospolitej sa badaniami historycznymi, a wigc dotycza spraw
minionych i wymagaja kompetencji historycznych. Tymczasem prace historykow
sztuki przynosza bardzo ciekawy material, ktéry méglby zosta¢ wykorzystany
przez historykéw oraz badaczy kultury réznych specjalno$ci. Analizy zjawisk
zachodzacych w okresie miedzywojennym w sztukach plastycznych - i innych
sferach kultury symbolicznej — pozwalajg spojrzec z szerszej perspektywy na takie
zagadnienia, jak procesy konstruowania polityki tozsamo$ciowej nowoczesnego
panstwa oraz zwigzane z nimi napiecia miedzy modernizacja a tradycja narodo-
wa. Moga by¢ takze ciekawe dla badaczy zajmujacych si¢ historig mentalnosci,
historig inteligencji, socjologia sztuki itp. Co wigcej, prace podejmujace taka
tematyke, a pisane przez historykéw lub badaczy kultury, moglyby stanowi¢
zrédlo inspiracji dla historykéw sztuki, poniewaz lepsza znajomos¢ szerokiego
kontekstu ideowego, historycznego i spotecznego pozwala stawia¢ nowe pytania
badawcze. Mozna wiec powiedzie, ze proba reinterpretacji istniejacego materiatu
historycznego, ktéra wlasnie podejmuje, ma na celu ,,otwarcie” historii sztuki
na inne dyscypliny nauk humanistycznych oraz spotecznych. Jest to zadanie

" W. Medrzecki, A. Zawiszewska, Wstep, w: Kultura i spoleczeristwo II Rzeczpospolitej, red.
W. Medrzecki, A. Zawiszewska, Instytut Historii PAN, Warszawa 2012, s. 7-21; W. Medrzecki,
Polskie uniwersum symboliczne w Drugiej Rzeczypospolitej. Uwagi wstgpne, w: ibidem, s. 25-
38. Uwagi teoretyczne na ten temat mozna znalez¢ w: M. Billig, Banalny nacjonalizm, tham.
M. Sekerdej, Wydawnictwo ,,Znak’, Krakéw 2008, s. 82-232; . Kilias, op. cit., s. 147, 167,233-248.

12 Patrz np.: J. Zarnowski, Rola paristwa i jego instytucji ..., op. cit., s. 78. W ramach historii
sztuki powstaja prace, ktorych autorzy podejmujg si¢ poréwnania okreséw II i IIT Rzeczpospo-
litej, o czym pisze: A. Szczerski, Historia sztuki II Rzeczypospolitej. .., op. cit., s. 5-6.
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trudne - i by¢ moze przekraczajace moje mozliwosci — uwazam jednak, ze
warto je podjaé, aby zapoczatkowaé poswigcong takiemu ,,otwarciu” dyskusje.

Dlaczego ,wyobrazenia polskosci”?

Jak juz pisatam, interesuja mnie sztuki plastyczne, w ktérych upatruje waznego
zrédla motywoéw ikonograficznych i form odczytywanych jako ,nasze”, ,,pol-
skie”, ,,narodowe”. Piszac o nich, postugiwac si¢ bede pojeciem ,wyobrazenia
polskosci”, ktére nie byto dotychczas uzywane w literaturze poswigconej sztu-
ce i wymaga krétkiego wyjasnienia. Sam termin ,wyobrazenie” funkcjonuje
w stowniku historii sztuki na okreslenie przedstawienia przedmiotu, osoby;,
sytuacji lub zjawiska, stworzonego w oparciu o poczynione wczesniej obser-
wacje i wyobraznie. Jesli siggnac poza historie sztuki, do literatury poswigconej
narodom i nacjonalizmom - termin ten nawigzuje do jednej z najstynniejszych
definicji narodu, zaproponowanej przez Benedicta Andersona. Nazwal on nar6d
»wspolnota wyobrazong’, poniewaz czlonkowie narodu wyobrazajg go sobie jako
»gleboki, poziomy uktad solidarnosci”?, cho¢ - tak naprawde¢ - nie tylko nie
znaja wiekszo$ci swoich rodakoéw, ale tez codziennie doswiadczajg nieréwnosci
spotecznych. Wierza réwniez, ze nardd jest suwerenng wspolnotg polityczng.
Przekonanie to wynika z faktu, ze jest on artefaktem kulturowym powstalym
pod koniec XVIII wieku pod wplywem filozofii O$wiecenia oraz wydarzen
Wielkiej Rewolucji Francuskiej'.

Taka definicja narodu opiera si¢ na podstawowym zalozeniu konstrukty-
wizmu spolecznego gloszacym, ze rzeczywisto$¢ spoteczna nie jest ludziom
bezposrednio dana, lecz jest przez nich tworzona w oparciu o wspdlnie podzie-
lane do$wiadczenia i relacje. Spoleczenstwo stanowi bowiem zbiér jednostek
i grup, ktére w toku nieustannych interakcji negocjuja znaczenia przypisywane
obiektom, zdarzeniom, scenom, sytuacjom, kontekstom i relacjom. Dzigki
temu nastepuje obiektywizacja — a nastepnie utrwalenie — rozumienia §wiata
spolecznego. Perspektywe konstruktywistyczng przyjmuja autorzy zajmujacy
sie wspolczesnie takimi zagadnieniami, jak ,uniwersum symboliczne™, ,wy-
obrazenia spoteczne”'® czy tez ,,imaginarium spoleczne””’. Bedzie ona réwniez

3 B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone: rozwazania o Zrodlach i rozprzestrzenianiu si¢ na-
cjonalizmu, thum. S. Amsterdamski, Wydawnictwo ,,Znak’, Fundacja im. Stefana Batorego, Kra-
kow-Warszawa 1997, s. 21.

' Ibidem, s. 18-21.

5 H. Blumer, Interakcjonizm symboliczny. Perspektywa i metoda, ttum. G. Woroniecka, Za-
ktad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2007; P. Berger, Th. Luckmann, op. cit.

' Patrz np. B. Baczko, Wyobrazenia spoleczne. Szkice o nadziei i pamigci zbiorowej, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994.

17 Patrz np. Ch. Taylor, Nowoczesne imaginaria spoleczne, ttum. A. Puchejda, K. Szyma-
niak, Wydawnictwo ,,Znak’, Krakéw 2010; A.D. Smith, Nation Made Real..., op. cit.
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stanowi¢ punkt wyjscia dla moich rozwazan na temat zwigzkéw sztuki i narodu
(o czym szerzej w pierwszym rozdziale).

Piszac o ,wyobrazeniach polsko$ci’, mam na mysli nie tylko sposoby przed-
stawiania Polski i Polakéw, lecz réwniez calego kompleksu cech uwazanych za
specyficzne dla danego narodu, czyli ,,polskosci” wlasnie. Wyobrazenia te czesto
opieraja si¢ na trudnych do precyzyjnego opisania kombinacjach motywéw
ikonograficznych i form, ktdre jednak nieomylnie odczytywane sg jako ,,wlasne”
przez cztonkéw narodu. Postuguje sie przy tym liczbg mnoga, gdyz wyobrazen
tych jest wiele, a roznice miedzy nimi bywaja znaczne. Jest to nieuniknione,
bowiem zaleznie od swojej formacji artystycznej, sympatii politycznych, zwigz-
kéw z pewnym $rodowiskiem spolecznym czy ,,mala ojczyzng’, artysci na rozne
sposoby wyobrazali sobie i wyobrazaja, czym jest nardd polski oraz jakie tresci
i formy pozwalajg najlepiej wyrazi¢ jego charakter. Wykorzystywali przy tym
rozne tradycje, wydarzenia i postaci historyczne, uogélnione typy ludzkie,
pejzaze, a takze wartosci i cechy osobowe, ktdre uwazali za specyficzne dla
Polski i Polakéw. Wyobrazenia polskosci, ich formy i interpretacje, popularnos¢
i miejsce, jakie zajmuja w uniwersum symbolicznym narodu, zmieniajg si¢
odpowiednio do zmian zachodzacych w spoteczenstwie. Czg$¢ z nich zyskuje
tak silng pozycje, ze nie budzi juz zadnych watpliwosci i wchodzi do zestawu
kanonicznych wyobrazen narodu.

Sztuka narodowa i styl narodowy

Narodowy charakter sztuki, przejawiajacy si¢ w podejmowaniu tematéw uwaza-
nych za narodowe oraz poszukiwaniu form wyrazajacych ,,ducha” narodowego,
stanowil zagadnienie niezwykle istotne dla polskiej sztuki IT potowy XIXiI po-
fowy XX wieku. Podobnie byto w wiekszosci narodéw pozbawionych wlasne;j
panstwowosci, ktore przechodzily okres ,odrodzenia narodowego” zwigzany
z powstaniem i rozwojem nowoczesnego ruchu narodowego. Jak wykazat Mi-
roslav Hroch, jednym z najwazniejszych Zadan takiego ruchu, pojawiajacym
sie juz na wczesnym etapie agitacji patriotycznej, byl postulat rozwoju samo-
dzielnej kultury narodowej, $wiadczacej o istnieniu narodu i zabezpieczajacej
jego trwanie'®. W polskim przypadku, pokolenie Romantykéw domagalo sie

8 M. Hroch, Male narody Europy. Perspektywa historyczna, ttum. G. Panko, Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa—-Krakow 2003, s. 9, 91-94; idem, Real and Con-
structed: the Nature of the Nation w: idem, Comparative Studies in Modern European History:
Nation, Nationalism, Social Change, Aldershot, Burlington 2007, s. 95-97. Miroslav Hroch pro-
wadzil badania poréwnawcze ,,malych narodéw” Europy, czyli narodéw, ktére w panstwach
istniejacych na przetomie XVIII i XIX wieku stanowily jedynie nierzadzace grupy etniczne, po-
zbawione ,wlasnych” czlonkéw klas rzadzacych i elit, a nierzadko takze nieprzerwanej tradycji
kultury wysokiej wyrazonej we wlasnym jezyku narodowym. Definicja ta nie obejmuje Polakdw,
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stworzenia polskiej sztuki narodowej, w tym malarstwa, a w drugiej potowie
XIX wieku sztuki plastyczne odgrywaly juz istotng role w agitacji narodowe;.
Malarstwo historyczne wzmacniato kult bohateréw narodowych, przypominato
mity o wspdlnym pochodzeniu oraz wzywato do zjednoczenia sit w obronie
przed wspolnym wrogiem. Malarstwo pejzazowe propagowalo przywigzanie do
kraju ojczystego jako kolektywnej wlasnosci grupy, a sceny rodzajowe z zycia
chtopow przedstawialy ,autentyczne” i nieskazone obcymi wptywami kultu-
rowe tradycje narodu. Scisly zwigzek sztuki z postulatami ruchu narodowego
ulegt ostabieniu dopiero po odzyskaniu niepodlegltosci, pod wpltywem artystéw
nowoczesnych, przekonanych o tym, ze forma jest wazniejsza od tresci.

W rozwoju sztuki o charakterze narodowym wazng rol¢ odegrata koncepcja
stylu narodowego. Jej korzenie tkwity w epoce Romantyzmu i ugruntowanym
wowczas przekonaniu, ze:

Styl jest przede wszystkim systemem form, posiadajacych jakosci i ekspresje obarczong
znaczeniem, przez ktory ujawnia sie osobowos¢ artysty i szeroki §wiatopoglad grupy.
Jest on takze $rodkiem przekazujacym ekspresje w obrebie grupy, komunikujacym
i utrwalajgcym pewne warto$ci zycia religijnego, moralnego i spolecznego poprzez
emocjonalng sugestywnos¢ form®.

Skoro styl byl widomym znakiem jednosci kultury w pewnym okresie hi-
storycznym, nalezalo oczekiwa¢, ze kazde spoleczenistwo narodowe wytworzy
swoj wlasny, wspdlczesny styl, wyrazajacy charakter narodu®. Dlatego w drugiej
potowie XIX wieku poszukiwanie stylu narodowego w architekturze i sztuce
uzytkowej bylo tendencja ogdélnoeuropejska®. Jak stusznie zauwazyla Malgorzata

ktorzy byli grupa etniczng z wlasnymi elitami i ciagla tradycja kulturows, ale pozbawiong pan-
stwa, a wiec ,narodem przej$ciowym” miedzy matym narodem a narodem panstwowym. Mimo
to uwazam, ze zaproponowany przez Hrocha model rozwoju ruchu narodowego mozna z po-
wodzeniem zastosowaé do analizy polskiego przypadku (wiecej na ten temat: A. Chmielew-
ska, National Art and the Theory of Nationalism, w: History of Art History in Central, Eastern
and South-Eastern Europe, t. 2, red. J. Malinowski, Wydawnictwo Tako, Torun 2012, s. 97-103).
Model Hrocha traktowany bywa zreszta jako uniwersalny model europejskich ruchéw narodo-
wych, patrz np.: J. Leerssen, Introduction, w: Encyclopedia of Romantic Nationalism in Europe,
t. 1, red. idem, Amsterdam University Press, Amsterdam 2018, s. 18-19.

1 . Bialostocki, Styl i modus w sztukach plastycznych, w: idem, Sztuka i mysl humanistycz-
na: studia z dziejow sztuki i mysli o sztuce, PIW, Warszawa 1966, s. 79 (Bialostocki postuzyt sie
tu klasyczng definicja Meyera Shapiro).

2 Tbidem, s. 79-80; idem, Kryzys pojecia stylu, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1978, nr 1, s. 5-7.

2! Patrz na przyklad: Art and the National Dream: the Search for Vernacular Expression
in Turn-of-the-Century Design, red. N. Gordon Bowe, Irish Academic Press, Dublin 1993;
A. Szczerski, Wzorce tozsamosci: recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej okoto roku 1900,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcédw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2002; Naréd, Styl,
Modernizm, red. J. Purchla, W. Tegethoff, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Zentralinstitut
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Omilanowska, wypracowanie wlasnego stylu bylo szczegdlnie wazne dla narodéw
aspirujacych do jakiej$ formy suwerennosci politycznej oraz tych, ktére miaty
poczucie marginalizacji (Niemcy i Rosja)*, gdyz stanowilo dowdd potwierdza-
jacy ich istnienie i wartos¢.

W Polsce postulaty stworzenia stylu narodowego pojawily sie najpierw
w architekturze - sformulowano je w latach 60. XIX wieku, a zaczeto realizo-
wac 20 lat pozniej. Probowano zaadaptowa¢ do potrzeb wspdlczesnych jeden
ze stylow historycznych, takich jak gotyk wislano-baltycki czy renesans polski,
albo skonstruowa¢ styl narodowy w oparciu o sztuke ludowa. W tej ostatniej
kategorii najwigksza popularno$¢ zyskat styl zakopianski Stanistawa Witkiewi-
cza, ktéry - jako silnie zakorzeniony w folklorze Podhala - z trudem dawat
sie zastosowaé w innych czesciach kraju. Przed 1910 rokiem pojawit si¢ nowy
wariant stylu narodowego: styl swojski albo rodzimy, inspirowany architektura
wernakularng i malomiasteczkows. Po odzyskaniu niepodlegtosci oczekiwano
rozkwitu stylu narodowego, ktdry jako styl panstwowy, obowigzujacy przy
odbudowie kraju z wojennych zniszczen, mial si¢ przyczyni¢ do integracji
trzech zaboréw. Jednak w ciggu lat 20. stalo si¢ jasne, ze zaden z istniejacych
wariantéw stylu narodowego nie nadaje si¢ do budowy monumentalnych gma-
chow publicznych - w tym wypadku niezastgpione okazaly si¢ uniwersalne
wzory architektury klasycznej. Dlatego okoto roku 1930 zainteresowanie stylem
narodowym w architekturze wlasciwie wygasto®.

W sztuce uzytkowej pierwszym stylem narodowym byl styl zakopianski,
ktéry oddziatywal nie tylko na architekture, ale takze sprzetarstwo, ceramike,

fir Kunstgeschichte, Krakéw-Monachium 2006; M. Omilanowska, Architektura narodowa czy
panstwowa? Style narodowe w architekturze europejskiej XIX i poczgtku XX, w: eadem, Kreacja,
konstrukcja, rekonstrukcja: studia z architektury XIX-XXI wieku, Instytut Sztuki PAN, War-
szawa 2016, s. 11-36 (pierwsza wersja tego artykulu zostata opublikowana jako: Nacjonalizm
a style narodowe w architekturze europejskiej XIX i poczgtku XX wieku, w: Nacjonalizm w sztuce
i historii sztuki 1789-1950: materialy z konferencji zorganizowanej przez Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk i Stowarzyszenie Historykow Sztuki w dniach 5-7 grudnia 1995 r. w Warsza-
wie, red. D. Konstantynéw, R. Pasieczny, P. Paszkiewicz, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1998,
s. 145-155).

2 M. Omilanowska, Architektura narodowa..., op. cit., s. 13.

# Opieram si¢ tu na ostatnio opublikowanych artykutach poswigconych problematyce pol-
skiego stylu narodowego w architekturze: M. Omilanowska, Kreacja, konstrukcja, rekonstruk-
cja..., op. cit. Omilanowska podaje obszerny wybor wezesniejszej literatury przedmiotu, dlatego
w tym miejscu przywolam tylko dwie najwazniejsze prace: A.K. Olszewski, Przeglgd koncepcji
stylu narodowego w teorii architektury polskiej przelomu XIX i XX wieku, ,Sztuka i Krytyka”
1956, nr 3-4, s. 275-372; idem, Nurt dekoracyjno-ekspresjonistyczny w architekturze polskiej
w latach 1908-1925 (tzw. ,szkota krakowska”), w: Ze studiéw nad genezq plastyki nowoczesnej
w Polsce, red. J. Starzynski, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—-Warszawa-Krakow
1966, s. 71-128.





