IV. Z historii badan nad muzykqg Podhala

y,Muzyka géralska, zajmujaca od stu lat z gbra miejsce szczegblne
w polskiej kulturze, nie tylko przetrwala, ale rozwinela sie dzieki
szerokiej fascynacji tym zjawiskiem” (Krzyzanowski 2007, s. 76).
Przytoczona opinia w ogromnym skrdcie oddaje istote zjawiska, ktére
dzi§ okresla si¢ mianem ,muzyki géralskiej”. Istotnie — muzyka
Podhala zajmuje w polskiej kulturze miejsce szczegdlne. Z jednej
strony juz od XIX wieku funkcjonowala najpierw jako wazny element
kultury wsi, ktéry intrygowat pierwszych ludoznawcdédw, nastepnie jako
inspiracja dla polskich kompozytoréw, 1 w tej artystycznej formie jej
elementy weszly na stale do kanonu narodowej muzyki polskie;.
Z drugiej strony stala si¢ jednym z emblematéw wspélczesnej goralsz-
czyzny, ktéry do dzi§ nalezy do zbioru wiedzy potocznej Polakéw.
Kiedy na zajeciach z etnografii regionalnej Polski zapytatam
studentéw, z czym kojarzy im si¢ Podhale, jako pierwsze wymienili
Tatry 1 oscypki, jako kolejng za§ — wlasnie muzyke géralska. Oczywis-
cie 1 oscypek, 1 muzyka muszg byé¢ dzi§ rozpatrywane jako pewnego
rodzaju konstrukty, wytworzone w bardzo konkretnych warunkach
przez konkretnych ludzi 1 w konkretnych okolicznosciach historyczno-
-spolecznych. Nie zmienia to jednak faktu, Ze jako takie na stale
wpisaly sie w nasze wyobrazenia o Podhalu. Mnie jednak wydaje sie
szczegOlnie istotne, Ze, jak stusznie napisal Tomasz Krzyzanowski,
muzyka goéralska nie tylko przetrwala, lecz wciaz si¢ rozwijala,
podlegata intensywnym zmianom. Cho¢ rzadko pisze si¢ o tym, ze
géralscy muzykanci przez wieki czerpali z kultur muzycznych sg-
siednich regionéw, wprowadzali coraz to nowe instrumenty, w koricu
siegneli po zdobycze muzyki popularnej i rozrywkowej. Nie ma, jak
dowodzi Aubert (2007), muzyki ,czyste)”, dlaczegdz wigc ta
podhalanska miataby taka by¢?

Muzyka Podhala, tak samo jak caly podtatrzanski region, stata si¢
przedmiotem zainteresowania folklorystéw, etnograféw, podréznikéw
1 literatéw juz niemal dwa stulecia temu. Zainteresowanie to trwato
nieprzerwanie przez kolejne dziesieciolecia, przetrwalo czasy obu
wojen, wzmoglo si¢ ponownie w okresie Polski Ludowej. Po 1990 roku
jakby na moment zmalalo, by po chwili wybuchnaé¢ ogromng liczbg
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publikacji, ktérych autorami byli (i sa) juz nie tylko zewnetrzni
badacze, ale najczesciej eksperci podhalariscy.

W tym rozdziale w ogromnym skrécie przedstawie historie badari
nad muzyka géralska, sg to bowiem tresci dobrze udokumentowane
1 opisane w literaturze muzykologicznej (zob. Chybinski 1927,
Mierczyniski 1930, Kotoriski 1953, Kotoriski 1954, Kotonski 1956,
Pie$ni... 1957, Szurmiak-Bogucka 1959, Chybinski 1961, Szurmiak-
-Bogucka 1947, Lewandowska 1982, Dlugolecka 1 Pinkwart 1992,
Pinkwart 2006). Traktujac wybiérczo ogromng liczbe dawnych prze-
kazéw, skupie si¢ na wskazaniu, w jaki sposéb od XIX wieku ksztat-
towal si¢ kanon, czy tez schemat, pisania 1 myslenia o muzyce goralskiej,
ktéry w pewnym sensie powielany jest do dzi§, zaréwno przez muzy-
kologéw, jak 1 géralskich ekspertéw. Tak jak wiele elementéw géralskiej
kultury, tak 1 muzyka ulegala skonwencjonalizowanej schematyzacj,
budowane] na podstawie wczesniejszych tekstéw 1 przekazow, ktérg
cytowany juz Zbigniew Libera okre§lal mianem ,paradygmatéw
rozumienia 1 przezywania’, pociagajacych za sobg tworzenie ,metatek-
stéw” opisujacych ,lud 1 jego ziemig” (1995, s. 140).

Pierwsi fascynaci i badacze

Pierwsze wzmianki w literaturze dotyczace muzyki podhalaniskiej
pochodza z I potowy XIX wieku'. Poczatkowo widziano w niej przede
wszystkim ,egzotyke, rozumiang jako innosé, odstepstwo od normy
panujacej na nizinnych przewaznie terenach Polski” (Pinkwart 2006,
s. 46). Najdawniejsze przekazy pisane odnosily si¢ wlasnie do wspo-
mnianej oryginalno$ci muzyki Podhala, jej dzikosci 1 obcosci, czego
dowodem moze by¢ m.in. Dziennik podrézy do Tatréw Seweryna Gosz-
czyﬁskiegp z 1832 roku, w ktérym autor zanotowal: ,skala jej nie jest
rozlegla. Spiewy ich sg posepne, wysilone, przeciagle, wyobrazaja nie-
jako hukanie z jego rozglosem po gérach. Jest w nich pewna jedno-
tonnos¢, dlatego uczenie si¢ ich trudne”. A jednak ,ozywiaja, zachwy-
caja, porywajy’. ,Muzyka tafica jest zupelnie calkiem oryginalna,
niepodobna do Zadnej muzyki tego rodzaju; jest niby jednotonna, ale

! Badacze muzyki géralskiej uznaja, ze pierwsza informacja o niej, jaka pojawita sie
drukiem, jest opublikowany w 1610 roku ,anonimowy zbiorek Co nowego, a w nim
rozdzial Visio macaronica eruditi de Polonia. Pisze tam autor, ze »gdzie§ grali i po
géralsku«. Nie wiemy wszakze, do jakiego terenu owo géralskie granie si¢ odnosi”
(Dlugotecka i Pinkwart 1992, s. 7). W tekscie nie ma tez konkretniejszych opiséw
owego grania, a zatem nalezy traktowal go jedynie jako wzmianke i ciekawostke.
Pierwsze opisy muzyki géralskiej faktycznie pochodza z wieku XIX.
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tak rozmaita, tak jako$ nieskoniczona, tak dzika w swojem tonowaniu,
ze mieszkajacy nawet od dawna miedzy géralami, wygrac jej nie moga”
(za: Chybinski 1927, s. 7). Goszczyniski, uznawany za ojca podha-
lariskiej etnografii, byl jednym z pierwszych pisarzy, ktéry zwrécit
uwage na muzyke Goérali. Jego przekazy nie sg systematyczne,
zawlerajg racze] szereg subiektywnych refleksji dotyczacych melodii
1 tancéw. Znajdziemy w nich informacje o ,krakowiakowym duchu”
nut goéralskich, a takze o uzywanych przez Goérali instrumentach
(piszczatkach 1 trgbach pasterskich oraz grajacych do tarica skrzyp-
cach, geslach, basach i dudach). Co ciekawe, juz u Goszczynskiego
znajdujg sie opisy meskich tancéw po kole, ktére, jak wynika z jego
relacji, musialy by¢ w pewien sposéb ulozone, zaplanowane, a wiec
nie do konica spontaniczne, skoro autor pisze, Ze tancerze réwno-
cze$nie podrzucali do géry siekierki, przerzucali si¢ nimi 1 tapali je
w powietrzu. Goszczyniski byl takze pierwszym w dziejach etnografii,
ktéry spisal teksty osiemdziesieciu géralskich piesni (nie zanotowal
jednak ich melodii). Takze pozostali kolekcjonerzy folkloru tamtych
czaséw spisywali przede wszystkim teksty piesni i przy$piewek, co
w prosty sposéb bylo odzwierciedleniem ludoznawczych fascynacii
6wcezesnej inteligencji. Jak pisze Maciej Pinkwart, ,kolekcjonowanie
ludowych §piewek stalo si¢ powszechnym zajeciem mniej czy bardziej
domoroslych etnograféw” (2006, s. 46). Sposréd nich warto wspom-
nie¢ choéby Zegote Paulego® czy Ludwika Zejsznera, autora pierwszej
antologii pie$ni podhalaiskich — Piesni ludu Podhalan, czyli gorali
Tatrow polskich, wydanej w 1845 roku. U Zejsznera znajdujg si¢ takze
opisy goralskich tancéw podobne do tych, ktére sporzadzit Gosz-
czyniski.

Druga potowa XIX wieku przyniosla pierwsze notacje czysto
muzyczne. Te dawne przekazy géralskich melodii zawdzigczamy
m.in. ksiedzu Eugeniuszowi Janocie, ktéry zapisal kilkadziesiat
tekstéw wraz z melodiami, a takze dZzwigki muzyki instrumentalnej3.
Bardziej systematyczne badania 1 opracowania géralskiego folkloru
w tamtym czasie przeprowadzil Oskar Kolberg, ktéry, jak wiemy,
osobiécie pieciokrotnie odbywal podréze w Tatry, opisujac nastepnie
swoje obserwacje w ,Ruchu Muzycznym”. Cho¢ wielu wspédtczesnych
etnologébw w dziatalnosci Kolberga widzi dzi§ przede wszystkim
dowéd na inteligenckie tworzenie, wymyslanie 1 konstruowanie kultury
ludowej, to muzykolodzy dowodza, Ze jego dokonania dotyczace

2 Autor Piesni ludu ruskiego w Galicji oraz Piesni ludu polskiego w Galicji.
* Co ciekawe, jako pierwszy zanotowal on takze melodie grane przez pasterzy na
trombitach.
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dokumentacji muzyki ludowej sg nie do przecenienia*. Dokonal on
waznych zapisow zaréwno pie$ni, jak 1 melodii géralskich, ktére
pozostawaly w rekopisach az do 1968 roku, kiedy to Polskie
Wydawnictwo Muzyczne wydato tomy 44. i 45. jego Dziel wszystkich’.
Mnie zapisy Kolberga wydaja si¢ szczegdlnie interesujgce z kilku
powodéw. Po pierwsze, znajdziemy w nich nie tylko notacje, ale tez
obszerne opisy 1 subiektywng ocene zjawisk muzycznych, ktére z jed-
nej strony wpisujg sie w mit géralszczyzny, z drugiej za§ — podwazaja,
tezy o prapolskim charakterze géralszczyzny 1 wyjatkowym, zupelnie
odrebnym od pozostatych regionéw ksztalcie muzyki podhalariskie;.
Wedtug Kolberga muzyka 1 tafice géralskie odzwierciedlajg charakter
ludzi gér, ktérzy naturalnie predestynowani sg do muzycznego fachu,
posiadajg niezwykle zdolnosci i niemal ponadludzky site. Ich nuty
1 taneczne kroki wyplywajg wprost z dzikiej przyrody, w jakiej na co
dzien musza funkcjonowad. , Taniec 1 wesolo$¢ sa ich duszy potrzeba,
Ograniczony miejscem, taficzacy najczesciej w clasnych szatasach,
Goral stworzyl sobie osobny taniec, pelen wyskokéw do géry 1 krecenia
sie w miejscu. [...] Jego pafistwem — powietrze. Sam wysoki, nieba
niejako glowg chcacy siegnaé, lubi w taicu wyskakiwaé do gory.
Zapalczywy w taicu niesltychanie, zwlaszcza w mlodym wieku, moze
przez dwie godziny tanczyé prawie bez odpoczynku, podczas gdy
réwniez niezmordowany grajek rznie mu od ucha te sama melodi¢”
(1968, s. 484). O charakterze géralskich piesni pisal nastepujgco:
,Przede wszystkim uderza nas wielka, szalona wesoto$é, tryskajaca
przewaznie z tych pieéni. Jest to jakby niepowstrzymany nadmiar
zycia, wylewajacy sie z szumem 1 hatasem goérskiego potoku, ska-
czacego po kamieniach, obalajacego wszystkie zawady. Estetyki tu
niewiele, krzyk straszny — prosze zwazy¢, ze ci Gérale Spiewajg zwykle
glosem tenorowym 1 w wysokich pozycjach, gdzie nawet dobry §piewak
»teatralny« najczescie] musi uzywaé sily” (tamze, s. 483). Z jednej
wiec strony, wedlug Kolberga, muzyka géralska odzwierciedla
tatrzansky dzikg przyrode 1 tym samym wyrosly z niej charakter ludzi

*W trakcie obchodéw roku Kolberga miato miejsce wiele interesujacych debat,
w ktérych poddawano analizie dokonania tego ludoznawcy. Jedna z nich, w ktérej
dobrze widaé¢ rézng oceng prac Kolberga, zostala zarejestrowana przez program II
Polskiego Radia: http://www.polskieradio.pl/8/2222/Artykul/1030601,Oskar-Kolberg-
%E2%80%93-wynalazca-polskiej-kultury-ludowej, [dostep: 17.08.2017].

> Autor jako pierwszy zapisywal miejsce i zrédlo, z jakiego pochodzi dana notacja.
Nie ustrzegt si¢ jednak i btedéw. Jak pisza Lidia Diugotecka i Maciej Pinkwart,
niejednokrotnie staral si¢ nada¢ tekstom brzmienie literackie, ponadto melodie
umieszczal w sztywnych ramach metro-rytmicznych, obeych géralskim ,nutom”
(1992, s. 10).
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g6r, z drugiej jednak, analizujac melodie tancéw podhalaniskich, do-
szedl do wniosku, ze ich charakter nie odpowiada ,archaicznej”,
rdzennej muzyce tamtych terenéw. Znajdowal w nim za to powigzania
z muzykg innych regionéw, m.in. Matopolski, a takze z muzyka Karpat
1 krajow potudniowostowianiskich. W taricach ,motywy nie sg juz tak
samodzielne jak w innych pie$niach. Przypomina si¢ tu 1 kozak,
1 kotomyjka, 1 krakowiak, i niekiedy co$ wegierskiego. Profesor Kuha¢
w swym zbiorze podaje réwniez wiele taficéw (poskocznice) z Banatu,
z Bosni, ktérych tematy bardzo sg do zakopianskich podobne i ktére
réwniez tworza niekiedy calo$ci muzyczne bardzo dlugie” (tamze,
s. 353-354). Oczywiscie potudniowostowianskie elementy mogg byé
traktowane jako dowéd na potwierdzenie tezy o woloskich Zrédtach
muzyki géralskiej 1 jej pasterskim rodowodzie, co obecnie czesto jest
podkreslane przez podhalainskich muzykantéw. Z drugiej jednak
strony Kolberg zauwaza, ze zgéralszczeniu podlegaja tam réwniez
melodie matopolskie, a nawet szlacheckie. ,Krakowiaka [...] improwi-
zujg nieraz lub tancza na tematy znanych krakowiakéw [...] ale
zmienionych, »zgéralizowanychs, jak sie wyraza prof. Chatubinski.
[...] Zgbéralizowali sobie niektére znane polonezy. Nazywajg je
marszami weselnymi” (tamze, s. 354). Z przekazéw Kolberga wynika,
ze na Podhalu znane byly zaréwno rytmy dwudzielne, jak 1 tréjdzielne,
grano, $plewano 1 tafdczono nie tylko te melodie, ktére nazywano
goéralskimi, lecz takze popularne wéwczas w cale] Galicji krakowiaki,
polki, walce 1 piosenki niemieckie. Takich informacji nie znajdziemy
u poézniejszych badaczy. Skad bierze si¢ ta rozbieznosé? By¢ moze
wynika ona z tego, ze teren badan Kolberga wykraczal znacznie poza
to, co okresla si¢ mianem ,Skalnego Podhala”. Mnie bardziej prze-
konujaca wydaje si¢ jednak teza Timothy'ego Cooleya, ktéry dowodzi,
ze kanon muzyki podhalaniskiej zostal skonstruowany dopiero kilka
dekad po badaniach Kolberga. Kolberg zbierat i notowal wszystko, co
ustyszatl 1 zobaczyl. Nastepni badacze, o czym bede pisac¢ za chwile,
drogg redukcji wyodrebnili z repertuaru podhalaniskiego tylko te ele-
menty, ktére wydawaly im sie typowo géralskie, inne niz w pozostatych
regionach naszego kraju, w ten sposéb kodyfikujac zbiér 1 cechy
muzyki Podhala. ,Oskar Kolberg 1 inni [...] zanotowali na Podhalu
wiele melodii o metrach tréjdzielnych. Czy repertuar muzykéw pod-
halariskich zmienil si¢ z powszechnego, ogélnopolskiego stylu
mazurkowo-oberkowego w bardziej odrebny gatunek muzyki Podhala?
A moze reprezentacja goéralskiego repertuaru zmieniala si¢ w czasie?
[...] Co sklaniato muzykantéw do przejscia od szeroko rozpowszech-
nionego popularnego stylu w strone wysublimowanego stylu roz-
poznawanego jako regionalny? [...]. Te style 1 repertuar byly kody-
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fikowane, kanonizowane 1 promowane przez obcych 1 ich interesy przy
wspdtpracy najwiekszych géralskich muzykantéw, co doprowadzito do
stworzenia muzyki géralskiej;” (Cooley 2005, s. 85).

Ciekawe jest tez to, ze wsréd opisywanych przez Kolberga instru-
mentéw nie znajdziemy tych archaicznych instrumentéw pasterskich,
ktére dzi§ podawane sg jako najdawniejsze w muzyce géralskiej, a wiec
kozy podhalaniskiej, piszczatek bezotworowych i z przebierka ani
trombit czy rogéw. Podstawowym instrumentarium podhalanskim,
o jakim pisze Kolberg, sg zwykle skrzypce 1 basy. Na géralskie
yorkiestry”, jak nazywal je badacz, ,sktadajg [si¢ — przyp. aut.]
wylacznie skrzypce, czyli gesliki, 1 basy. Tak w samym Zakopanem, jak
we wslach okolicznych nie zdarzyto mi sie spotkaé ani rozpowszech-
nionej dawniej kobzy [!], ani oboju, czy szalamai. Nawet zwyczajna
fujarka rzadko sie¢ rozlega. Skrzypce drobnego rozmiaru, ale
zwyczajne, wyrablaja teraz na Wegrzech w znacznej ilosci; tymi
postugujg sie¢ miejscowi »arty$ci«. Wyjatek »miedzy nimi« stanowi
jeden Sabata, ktéry grywa na staroswieckich geslikach. Sg to skrzy-
peczki bardzo matych rozmiaréw. [...] Ton ich ostry, nastréj kwintami,
tak jak skrzypiec zwyczajnych. Gesliki, dawniej bardzo uzywane, dzi$
wyszly zupelnie z mody” (1968, s. 449).

Cho¢ Kolberg stuchal muzyki géralskiej 1 ogladat popisy taneczne
jedynie podczas specjalnie zorganizowanych dla inteligencji pokazdw,
jednak jako jeden z pierwszych badaczy staral sie¢ w swoich pismach —
poza subiektywnymi wrazeniami — poddaé analizie charakter melodii,
tancéw, skltadéw 1 funkeji poszczegdlnych instrumentéw, zwrdcit
uwage na ogromng warlantowo$¢ prezentowanych melodii. Wiele
z zanotowanych przez niego cech 1 dzi§ da si¢ w muzyce Podhala
zaobserwowad, méwig tez o nich sami Gorale. Juz Kolberg zauwazal,
ze na muzyke géralska wplyw mieli przebywajacy w Zakopanem
inteligenci, czego najjaskrawszym przykladem byt Tytus Chatubinski.
Jak pisal etnograf, Chatubiriski nie tylko instruowal muzykantéw, jak
majg, graé, lecz takze wskazywal im, jaki repertuar jest najbardziej
odpowiedni: ,Otéz Stodyczka grywal te piesn, ale nie byla ona
wlasnoscig ogétu, nie byta popularna. Prof. Chatubiniski zachecil do
grania jej, poradzil im, jak majg na swych instrumentach rozlozy¢ basy
1 teraz jest ona jedna z najulubiefiszych. Trzeba jg slyszeé rozlegajacy
sie po gérach, gdy z rana po noclegu pochéd si¢ rozpoczyna, widzieé
ten lud wesoly, stysze¢ wykrzyki raznemu pochodowi towarzyszace,
aby zrozumied, jak ta jedna pie$i zlala si¢ z duchem jego” (1968,
s. 449). Opisywana przez Kolberga nuta stodyczkowa do dzi§ jest
w stalym repertuarze wszystkich géralskich muzykantéw, ale nosi
tytul... Marsza Chatubiriskiego.
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Rzeczywiscie Tytus Chatubinski odegral ogromng role w propago-
waniu muzyki géralskiej 1 podhalaniskiej kultury w ogéle, nazywany jest
nawet ,odkrywcyg Zakopanego”. Jego stynne tatrzanskie wyprawy
z towarzyszeniem ,muzyki” Sabaly przeszly do historii. Zresztg sam
Kolberg nie tylko byl uczestnikiem tych wypraw, ale takze korzystat
z notacji sporzadzanych wczesniej przez Chalublnsklego SaLdZ@ tez,
ze to wlasnie Chalubinski w duzej mierze przyczynil si¢ do
skonstruowania kanonu muzyki podhalaniskiej, a przynajmniej do
zapoczatkowania dziatari do tego prowadzacych. To dzigki ,odkrywcy
Podhala” pod Tatry przyjechali Ignacy Jan Paderewski’ czy Jan
Kleczynski — publicysta, kompozytor 1 pianista, ktory jako pierwszy
podjal sie préby artystycznego opracowania melodii géralskich.
Kleczynski prowadzil tez profesjonalne badania etnomuzykologiczne,
ktérych wyniki opublikowat w XII roczniku ,,Pamietnika Towarzystwa
Podhalaniskiego” w 1888 roku w pracy zatytulowanej Melodie
zakopiar’zskie i podhalariskie. Moim zdaniem Kleczyniski otworzyl nowg
generacje badaczy muzyki Podhala, przy pomocy Chatubiniskiego
stworzyl podstawy kanonu pisania, méwienia 1 mys$lenia o tym, czym
owa muzyka jest. Oczywiscie korzystal ze spostrzezen starszych
kolegéw, na przyklad wtedy, gdy dostrzegal zwigzki miedzy muzyka
a tatrzanskg przyroda: ,Gdy Kleczyniski stuchal »dzikiej« gry Sabaty,
wydalo mu sie¢ [...], ze »zwigzek migdzy jego muzyka a tg dzikg naturg
jest czems§ nierozerwalnem«” (Chybiniski 1927, s. 16), lub wtedy, gdy
zgodnie z romantycznym duchem swoich czaséw pisal, ze ,[...]
»niejedna melodja jest przepysznym starozytnym jakims$ zabytkiem«”
(za: Chybinski 1927, s. 17). Jednak to ten autor jako pierwszy podjal
prébe catosciowej charakterystyki muzyki wokalnej 1 instrumentalne;,
opisal tez poszczegbélne melodie, instrumentarium, przedstawit
najwazniejszych géralskich muzykantéw. Niezwykle wazne jest to, ze

©O tym, skad czerpal materiat muzyczny, sam Kolberg pisal tak: ,Co do
notowania. [...] Ma ono trzy zrédla. Najpierwszym byl szanowny profesor Chatubiriski,
ktéry pierwszy tymi melodiami sie zajal 1 szkic wielu tematéw przez siebie
zapisywanych pokazal mi przed pieciu laty w Warszawie. Drugim zrédtem byly moje
wlasne notatki, ztozone [...] z nowych, spisywanych przez mnie bgdz na wycieczkach,
badZ na prywatnych posiadach z Bartkiem, Sabalg starym i mlodym, Jarzabkiem itd.
Trzecim zrédtem byl znany artysta i kompozytor I.]. Paderewski, ktéry niektére tematy
niezaleznie »ode mnie« notowal, a w wycieczce wspdlnie odbytej do okolic Zakopanego
czynnie mi w »notowaniu« pomagal” (Kolberg 1968, s. 484).

7 Wizyta Paderewskiego na Podhalu zaowocowala powstaniem zbioru Album
tatrzanskie inspirowanego folklorem géralskim. Paderewski takze pomagatl Kolbergo-
wi w notowaniu nut styszanych podczas gérskich wedréwek i na posiadach (Kolberg
1968, s. 484).
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Kleczynski dziatal w momencie, kiedy Podhale stato si¢ juz miejscem
prawdziwie popularnym, dzi§ powiedzieliby§my: turystycznym. Licz-
ba przyjezdnych panéw byla wéwczas tak duza, a ich obecnosé tak
powszechna, ze obcy stali si¢ elementami codziennosci zakopianskich
Gorali. W §lad za pomystami ,koncertéw géralskich” Chatubiriskiego
poszli 1 inni przyjezdni, wigc Gérale chetnie prezentowali swojg mu-
zyke w nowym — pokazowo-turystycznym — kontekscie. Takg wlasnie
muzyke badal 1 Kleczyniski, 1 jego nastepcy. Warto tez zauwazydé, ze
melodie spisywane 1 analizowane zaréwno przez niego, jak 1 kolejnych
badaczy, pochodzily przewaznie z Zakopanego i od tych samych
muzykantéw, ktérzy zostali ulubieicami inteligencji 1 ku ich uciesze
oraz zaspokojeniu badawczych potrzeb grywali przez kolejne pélwie-
cze. Do muzykantéw tych nalezal przede wszystkim legendarny Jan
Krzeptowski Sabata, a pdzniej jego nastepca Bartlomiej, zwany
Bartusiem, Obrochta®. Kleczyhiski nie tylko zapisywal muzyke
géralsky (zresztag wiele z zanotowanych przez niego melodii do dzi§
pozostaje w podhalaiiskim repertuarze), lecz takze opisywal, w jaki
sposéb ta muzyka w zetknieciu z przyjezdnymi byla negocjowana,
w jaki sposéb powstawata na styku tego, co lokalne 1 tego, czego
oczekiwali goScie z miast. Mam zatem wrazenie, ze Kleczynski
stworzyl doskonalg podstawe, na ktérej badacze I potowy XX wieku
(Adolf Chybinski i Stanistaw Mierczyniski) skonstruowali juz wyraZznie
skodyfikowany kanon muzyki Podhala.

Zanim omowie dziatalno$§¢ Chybiriskiego 1 Mierczyriskiego, za-
trzymam si¢ jeszcze na moment, by wskaza¢ na dwie wazne zmiany,
jakie wraz z poczatkiem XX wieku pojawily sie w badaniach
dotyczacych muzyki Podhala. Po pierwsze, Juliusz Zborowski, stojacy
na czele grupy zbierajacej folklor ziem gérskich z ramienia Sekcji
Ludoznawcze] Towarzystwa Tatrzanskiego, przywiézl na Podhale
fonograf. Zborowski co prawda zajmowat si¢ badaniem podhalariskiej
gwary, ale, jak pisal Chybiriski: ,sam [...] bedac muzykalnym roz-
przestrzenil swag zbierawczg prace na muzyke. Dowodzi to wielkiego
zmystu orjentacyjnego, ze obral sobie za medjum $p. Bartusia
Obrochte, obok wielu $piewakéw géralskich. Wéwezas to Obrochta,
zrozumilawszy celowo$§¢ tego aparatu, nazwal fonograf »nieglupig
traba«. Tak powstal zbiér watkéw fonograficznych [...], ktérym
postugiwal sie od r. 1920 takze autor niniejszego studjum” (Chybinski
1927, s. 20). Zborowski, zapraszajac do siebie muzykéw, a takze
jezdzac po wsiach, dokonal nagrania blisko stu melodii, z ktérych

8 W potowie XX wieku ich role przejat Tadeusz Gasienica-Giewont.
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korzystal nie tylko Adolf Chybinski, ale tez wielu nastepnych
badaczy’. Na wiekszoéci nagran znalazly sie nuty Bartusia Obrochty™’.

Lata miedzywojenne przyniosly tez pierwsza publikacje autorstwa
rodowitego Goérala — Jézefa Kantora. Jego tekst zatytutowany Piesni
i muzyka ludowa Orawy, Podhala i Spisza zostat opublikowany w 1920
roku 1 cho¢ do$¢ chaotycznie prébuje on systematyzowaé géralskie
piesni i tarice, jest niezwykle interesujagcym dokumentem etnograficz-
nym. Pomimo tego, Ze autor deklaruje: ,Nie jestem znawcg muzyki,
odczuwam tylko jej pigkno$é, moze zbyt jej pochlebiam, oceniajac ja,
jako Podhalaniec” (1920, s. 204), nie odnajdziemy w jego opisach
niemal niczego, czego wczes$niej nie napisaliby przyjezdni inteligenci.
Juz w tej pierwszej opublikowanej géralskiej pracy dotyczace] muzyki
podhalanskiej nastgpito catkowite przejecie zewnetrznego, ludozna-
wczego punktu widzenia. Autor zresztg tego nie kryje, wrecz
przeciwnie, z niezwykly erudycjg 1 duma cytuje Kolberga, Kleczyn-
skiego, Janote 1 wielu innych. Doprawdy imponujaca jest jego
znajomo§¢ literatury. Tak jak oni, Kantor wskazuje na naturalng pre-
destynacje Goérali do muzykowania, na inspiracje plynace z nieokiet-
znanej goérskiej przyrody, a takze na prapolsko$é swojej rodzimej
muzyki. O pie$niach pisze, Zze ,na ich réd nietylko stowianski, ale
czysto polski, podhalaniiski wskazuje sama tre§é¢ ich, budowa, forma
[...], ale ogdl, masa cata tych piosenek jest czysto polska. Ale w nie-
ktérych, np. w weselnych, odzywa sie staropolska piesnn dworu
szlacheckiego” (tamze, s. 183). Idzie dalej, pokazujac, jak chciatby
Herder, ze wlasnie pod strzechami géralskich chat przetrwaly te
najdawniejsze polskie pierwiastki: ,Wygnana, czy zapomniana na
dworach szlacheckich, ta pie$f, schronita si¢ na Podhale, do izb
soltysich najpierw, a stad poszta i do honornych, bogobojnych gazdéw
1 do dzi§ dnia zostala w dawnej swej szacie 1 przypomina [...] te
staro§wieckie czasy” (tamze, s. 184). Co prawda Kantor takze
zauwaza, ze w nutach podhalaiskich stychaé elementy muzyki innych
narodéw, ale nawet ,jesli sg w nich motywa stowackie czy madziarskie,
to¢ przecie tyloletnia, kilkuwiekowa ciagla stycznos¢ wzajemna tego
ludu ze sobg, musiata poniekad nabra¢ w sobie pewnych cech obcych”

? Oczywiscie woskowe walki szybko ulegly zniszczeniu, ale dzigki rozwojowi
technik fonograficznych udalo sie w latach 70. przegraé zbiory Zborowskiego na tasme
magnetofonowg (Dlugolecka i Pinkwart 1992).

19 Jak pisza Aleksandra Szurmiak-Bogucka i Jacek Jackowski we wstepnie do
wydane] przez Instytut Sztuki PAN 1 Muzeum Tatrzanskie plyty zawierajace]
najdawniejsze zarejestrowane melodie Podhala, pierwszego nagrania $piewéw pod-
halariskich dokonat juz w 1904 roku Roman Zawilinski (Szurmiak-Bogucka, Jackowski
2015), (por. Dahlig 1997).
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— zauwaza rozsgdnie. Ale zaraz dodaje: ,Jednak podioze ich jest
polskie” (tamze, s. 204). Muzyka, wedlug jego przekazu, czerpie swa
site, niezwyklos$¢ 1 dziko$¢é z tatrzariskich hal, bo to ,tu [...] zaprawial
sie¢ mlody »honielnik« na »juhasa-siuhaja«, a mtody juhas na zbdjnika,
kiedy w sobie nieodpartg chué¢ do swobody bezgranicznej poczul. Tu
uczyl sie zwyciezaé przeszkody, patrze¢ nieustraszonym wzrokiem
w majestatyczno$¢ przyrody, rzucaé si¢ w niebezpieczenfistwa, wzorem
swego »bacy« prébowad si¢ z juhasami obcymi [...] lub z niedz-
wiedziem 1 wychodzié¢ z tych walk zwycigsko, boé¢ sily mial sporo
w sobie, gdy pojadl. [...] I wesolo mu wtedy bylo na Swiecie, to tez
»gwizdol se a $piewol«” (tamze, s. 191). W swoich opisach Kantor
bywal niezwykle romantyczny: ,Na hali 1 wsréd wsi pie$nig umilajg
sobie pasterze czas, bo zdaje im sig, Zze na ich $§piew odpowie im nie
tylko w dali pasacy juhas, pasterz czy pasterka, ale glos ich »ozlegnie
sie« pod reglami, poniesie ich §piew wiatr po lesie, po zboczach gér,
uplazach, po wysokich perciach 1 wtedy maja to blogie uczucie, ze
wszystko dokota nich zyje [...], Zze cala wogdle przyroda z nimi zyje,
czuje, raduje sie 1 smuci” (tamze, s. 190). Nowa tre$cig zawartg w jego
publikacji jest przekonanie, Ze tak naprawde muzyke goéralsky
rozumiejg 1 doceniajg tylko Podhalanie. Tym samym jakby krytykuje
wszystkich cytowanych wczesniej niegéralskich autoréw, kiedy pisze,
ze ,krytyk-estetyk muzyki nie znajdzie tu zadowolenia, bo wysuwa si¢
ta muzyka od wszelkich regul muzycznych, bo one bez znajomosci
kanonu muzycznego 1 przepiséw choreograficznych sg $piewane,
grane 1 taniczone. Estetyki tu niewiele [...], tu zycie, przyroda cala
goérska jawi si¢ nam. Stychac¢ w tej muzyce 1 ryk halnego wiatru 1 gtuchy
szum lasu 1 srebrny szelest potokéw zmieszany ze §piewem drozddéw
czy »salaénikéwe, a wszystko to $plewane 1 grane w pozycjach
wysokich''. Cheac ja zrozumieé [...] tu konieczng jest rzecza posiasé
zdolno§¢ wczuwania si¢ w stany duszy podhalanskiej, pokochad ja
wraz 7z jej muzyky  (tamze, s. 198). Z takim przekonaniem o niedo-
stepnosci dla ogdétu pickna 1 madrosci géralskiej] muzyki podczas
moich badari spotkalam sie wielokrotnie. Jest to poglad, ktéry
podhalariscy muzykanci powszechnie dzi§ wyznajg 1 m.in. dlatego

" Warto zwrécié uwage, jak podobna jest ta wypowiedz do stéw Kolberga, ktére
przytaczatam kilka stron weze$niej. Trudno watpi¢ w bezposrednie inspiracje: , Przede
wszystkim uderza nas wielka, szalona wesolo$¢, tryskajaca przewaznie z tych piesni. Jest
to jakby niepowstrzymany nadmiar Zycia, wylewajgcy si¢ z szumem 1 hatasem gérskiego
potoku, skaczacego po kamieniach, obalajgcego wszystkie zawady. Estetyki tu niewiele,
krzyk straszny — prosze zwazyé, ze ci Goérale $piewajg zwykle glosem tenorowym
i w wysokich pozycjach, gdzie nawet dobry §piewak »teatralny« najczescie] musi uzywad
sity” (Kolberg 1968, s. 483).



