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Hipsterzy, beaci i bitnicy:
o subkulturowych korzeniach
Beat Generation

Mowiac o bitnikach, zazwyczaj myslimy o waskim gronie pi-
sarzy, ktorzy wstrzasneli amerykanskg opinig publiczng w latach
50. XX wieku. Z dzisiejszej perspektywy tatwo jest zapomnied
o roli, jakg w wyksztalceniu si¢ ich ideologii odegrata subkultura
hipsterow!, ktora pojawila sie w Stanach Zjednoczonych w latach
40. Zwiazki bitnikow z hipsterami byly $wiadome, a pisarze Bea-
tu niejednokrotnie moéwili wprost, ze utozsamiali si¢ z subkultu-
ra hipsterska i inspirowali nig. Szczegdlnie czesto robit to Jack
Kerouac, ktory nazwat Beat Generation ,,pokoleniem szalonych,
o$wieconych hipsterow”?. To wiasnie hipsterzy byli zrodlem fa-
scynacji bitnikow kulturg afroamerykanska i1 jazzem. Nienorma-
tywne zachowania, takie jak eksperymenty z narkotykami i sek-
sem, rezygnacja z materialistycznych dazen na rzecz bohemicznej
egzystencji, to praktyki subkulturowe tagczace obie te grupy.

Chociaz subkultura hipsterow jako taka pojawita si¢ w latach
40., jej korzeni nalezy szukaé¢ we wczeéniejszych przejawach kul-
tury afroamerykanskiej. To wlasnie w czarnych dzielnicach du-
zych miast zrodzit si¢ styl i muzyka, ktore w przysztosci miaty

! Nazwy te czgsto byly uzywane wymiennie, takze przez samych czton-
kow subkultur. Na potrzeby tego rozdziatu stowo ,hipster” begdzie oznaczato
calg subkulture. Drugie pokolenie, bedace bialg reinterpretacja wezesniejszego
pokolenia, bedzie okreslane stowem ,,beaci”, natomiast do pisarzy zwiazanych
z Beat Generation odnosi¢ si¢ bedzie stowo ,,bitnik”.

% Jack Kerouac, ,,Aftermath: The Philosophy of the Beat Generation”, Es-
quire (March 1958), s. 24-25.
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sta¢ si¢ cechami charakterystycznymi hipsterow. W latach 30.
wytonity si¢ subkultury, ktorych znakiem rozpoznawczym byt
tzw. zoot suit, luzny garnitur z podwyzszonym stanem spodni,
duzymi poduszkami naramiennymi i bardzo czesto tancuchem
od zegarka siegajacym kolan. Zoot suit cieszyl si¢ popularnoscia
wsrdd uczestnikow kilku ruchow, ktore miaty na tyle duzo cech
wspoélnych, ze mozna je uzna¢ za pokrewne: skupialy one mto-
dych ludzi przynalezacych do mniejszosci etnicznych (zwtasz-
cza afroamerykanskiej i meksykanskiej), stuchajacych jazzu,
niestronigcych od narkotykow, rozczarowanych spoteczenstwem
amerykanskim. Szczyt popularnosci tego stylu przypadi na okres
IT wojny $wiatowej, kiedy to zoot suit stal si¢ symbolem oporu
mniejszos$ci etnicznych, ktorych cztonkowie — w gescie sprzeciwu
wobec nierdéwnego traktowania oséb spoza klasy WASP — odrzu-
cali obowiazek wspierania dziatan wojennych Stanéw Zjednoczo-
nych. Wyglad zewnetrzny zootow prowokowat, bo w latach wojny
tekstylia byly reglamentowane. W potowie 1943 roku doszto do
serii fizycznych atakéw na osoby noszace zoot suits: kazano si¢
im rozbiera¢, a ubrania niszczono — oddawano na nie mocz albo
je palono®.

Mimo ze nie nalezy uznawac hipsteréw, utozsamianych gtow-
nie z klasg $rednig, za bezposrednig kontynuacje¢ subkultury zoo-
tow, kojarzonych z klasg robotniczg®, warto$ci wyznawane przez
te dwie grupy byly pod wieloma wzgledami pokrewne. Jedni
i drudzy zyli wedtug nienormatywnych zasad, aczkolwiek zootow
cechowal wzgledny konserwatyzm, podczas gdy hipsterzy lubili
przekracza¢ granice i eksperymentowali z narkotykami, religia
czy sztuka. Obie grupy angazowatly si¢ w nielegalne akcje, przy
czym zooci mieli bezpos$rednie zwigzki z przestepczym potswiat-
kiem, a hipsterzy raczej dziatali na jego obrzezach. Istotna roz-

3 Stuart Cosgrove, ,,The Zoot-Suit and Style Warfare”, [w:] Zoot Suits and
Second-Hand Dresses: An Anthology of Fashion and Music, red. Angela McRob-
bie (Basingstoke: Macmillan, 1989), s. 3-22.

# Niemniej z racji podobienstw tutaj omawianych, czasami uznawano zoo-
tow za wczesng forme hipsteréw. Zob. np.: Eva Rosenfield, ,,A Research-Based
Proposal for a Community Program of Delinquency Prevention”, Annals of the
American Academy of Political and Social Science 322 (March 1959), s. 139-140.
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nica wynikata z odmiennych zainteresowan muzycznych. Zooci
stuchali swingu, gatunku jazzu, ktory zyskiwal na popularnosci
poczawszy od lat 20., a w nastepnej dekadzie wszedt do gtownego
nurtu kultury amerykanskiej, tracac otoczke czegos wyjatkowe-
go — mimo to zooci pozostali mu wierni, zwlaszcza tym wyko-
nawcom, ktérzy podkreslali swoje powigzania z ich subkultura,
wystepowali w zoot suits, jak Cab Calloway, albo odwotywali si¢
do elementéw kultur mniejszosci rasowych, na przyklad specy-
ficznych praktyk narkotykowych’. Hipsterzy natomiast odeszli
od swingu. Zyskujac popularnos¢, stracit w ich oczach pozory
autentycznosci®. Orkiestry swingowe w latach 30. czesto skfada-
ly si¢ z biatych muzykoéw i miaty biatych lideréw, choc¢by orkie-
stra Benny’ego Goodmana, ,,kréla swingu”. Popularno$¢ muzyki
Afroamerykandéw byta pozytywnym zjawiskiem, $wiadczacym
o stopniowym otwieraniu si¢ spoteczenstwa USA na kulture
mniejszo$ci rasowych, ale to, ze w powszechnej swiadomosci krol
swingu byt biaty, zakrawato na symboliczny akt zawtaszczenia.
Totez szczegblnag role w uksztattowaniu subkultury hipsteréw
odegrali muzycy jazzowi, poszukujacy nowych form ekspresji,
innych niz melodyjny i taneczny swing. W ramach eksperymen-
tow rezygnowano z partii wokalnych na rzecz instrumentalnych
solowek, z czasem coraz dtuzszych. W polowie lat 40. styl ten
zyskat tozsamos¢ jako osobny podgatunek jazzu, bebop. Wsrdd
najwazniejszych muzykéw tego gatunku nalezy wymienié¢: Char-

5 Za przyklad moga postuzyé utwory Caba Callowaya ,,Reefer Man” —
reefer to 6wezesne slangowe okreslenie marihuany — i ,,Minnie the Moocher”
z odniesieniami do kokainy i opium.

® W kontekscie badan nad subkulturami autentyczno$é dotyczy zbioru
zachowan wysoko warto$ciowanych przez czlonkéw subkultury. Jej przeci-
wienstwo to ,,wyprzedanie si¢”, co nominalnie oznacza zatagodzenie sposobu
zachowania badz odejscie od ideatow subkultury w celu zdobycia korzysci fi-
nansowych. Badacze uwazaja, ze w rzeczywistosci zjawisko to zwigzane jest
bardziej z wiaczeniem cech definiujgcych dang subkulturg do uktadu dominuja-
cego. Chociaz poczatkowo zaktadano, ze komercjalizuje to subkulturg i niweluje
jej idee, pozniej dowiedziono, ze tak nie jest. Zob.: Dick Hebdige, Subculture:
The Meaning of Style (London: Routledge, 1979), s. 92-99; Mark Gottdiener,
,.Hegenony and Mass Culture: A Semiotic Approach”, American Journal of So-
ciology 90.5 (March 1985), s. 991-999.
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liego Parkera, Dizzy’ego Gillespie, Theloniusa Monka, Lestera
Younga, Johna Coltrane’a i, nieco po6zniej, Milesa Davisa. Bebop,
z solowymi improwizacjami, nie przypominal wczesniejszych
trendow w muzyce, dlatego mozna go bylo interpretowaé jako
styl wyrazajacy indywidualizm hipsteréw 1 ich nieche¢¢ do zuni-
formizowanej kultury. W obliczu szalejacego materializmu non-
konformistyczni hipsterzy postrzegali kultur¢ bebopu jako poszu-
kiwanie wyzszych wartosci, niedocenianych w gtownym nurcie
kultury USA’. Czarnoskory hipster niekoniecznie byl wrogo
nastawiony do spoleczenstwa amerykanskiego, ale niewatpliwie
chcial mie¢ z nim jak najmniej wspolnego®.

Wezesni hipsterzy zaczeli postugiwac sie slangiem jive, ktory
powstal w nowojorskiej dzielnicy Harlem i byt §cisle zwigzany
z kulturg afroamerykanska, mocno kojarzyt si¢ z wielbicielami
jazzu. Najwigksza popularnos$cia cieszyt si¢ od potowy lat 30. do
lat 50. Wspomniany juz Cab Calloway, ktory czesto wykorzysty-
wat elementy jive w swoich utworach, wydat w 1938 roku dwu-
nastostronicowy stowniczek zatytutowany Cab Calloway’s Cat-
alogue: A Hepster’s Dictionary. Kolejne, rozszerzone wydania
pojawily si¢ w 1939 i 1944 roku pod zmienionym tytulem 7he
New Cab Calloway’s Hepsters Dictionary: Language of Jive. Jako
popularny wykonawca Calloway moégt liczy¢ na dobre wyniki
sprzedazy, a geneza tej publikacji prawdopodobnie miata wiecej
wspolnego z marketingiem niz leksykografig. Niemniej jednak
byt to pierwszy stownik slangu jive, co wigcej, uchodzi za pierw-
szy slownik autorstwa Afroamerykanina’. Publikacja walnie
przyczynita si¢ do rozpowszechnienia argotu jive i wzmocnienia
jego zwigzku z kulturg jazzu.

Niektorzy badacze dopatruja si¢ zrodel czeéci stow z lek-
sykonu Callowaya w jezykach plemiennych Afryki. Stowo dig,

7 John Leland, Hip: The History (New York: Harper Collins, 2005),
s. 111-112.

8 Zob.: Anatole Broyard, ,,A Portrait of the Hipster”, [w:] Beat Down Your
Soul: What Was the Beat Generation?, red. Ann Charters (London: Penguin
Books, 2001), s. 43-49, oraz Ken Gelder, Subcultures: Cultural Histories and
Social Practice (London — New York: Routledge, 2007), s. 107-114.

? Stephan Calt, Barrelhouse Words: A Blues Dialect Dictionary (Illinois:
Illinois University Press, 2009), s. xxi.
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czyli ,,rozumie¢”, wywodza od wolofskiego dega, ktore oznacza
to samo. Stowo jive tacza z jev badz jey, opisujacymi zwodniczy
sposob moéwienia, co odpowiadatoby charakterystyce argotow
subkulturowych, ktoére maja by¢ niezrozumiate dla 0sob spoza
grupy'’. Stowo hip bywa kojarzone ze zwrotami hepi (widziec)
oraz hipi (otwiera¢ oczy), co koresponduje z jego subkulturowym
znaczeniem: by¢ w kregu osob posiadajacych wiedze!'. Nalezy
wszakze pamigtaé, ze etymologiczne rozwazania pozostajg spe-
kulacjami. Jesse Sheidlower, leksykograf i byty redaktor Oxford
English Dictionary, zauwaza, ze nie ma dowodow, pozwalaja-
cych jednoznacznie wyjasni¢ pochodzenie stowa hip. Co wigcej,
wiemy, iz pierwotnie nie bylo ono powszechnie uzywane przez
Afroamerykanow. Sheidlower twierdzi jednak, ze jego znaczenie
— ,,podazajacy za popularnymi trendami/nalezacy do kregu wta-
jemniczonych” — ma $cisty zwiazek z kulturg afroamerykanska
i slangiem jive'?.

Warto réwniez dodac, ze hip, eponimiczna cecha hipstera, nie
ograniczala si¢ tylko do podazania za moda. Stowo to ma do dzi$
bardzo silne konotacje z wieloma innymi cechami. Po pierwsze,
hip wiaze si¢ z mlodoscia i kultura ludzi mtodych, ktorzy chetnie
poszukuja oryginalnych sposobdéw wyrazania siebie i rozrywki.
Hip przywodzi na mys$l duze miasta, gdzie — w odréznieniu od
homogenicznych rasowo i kulturowo przedmies$¢ czy konserwa-
tywnych matych miasteczek — fatwo si¢ zetkna¢ z nowymi forma-
mi ekspresji. Ponadto hip oddaje whasciwos¢ zjawisk, zachowan
1 przedmiotdéw, ktorych kultura masowa jeszcze nie wchioneta.

10°Zob.: Leland. Hip: The History, s. 5, oraz Joseph E. Holloway, ,,What
Africa Has Given America” African Continuities in the North American Dias-
pora”, [w:] Africanisms in American Culture, red. Joseph E. Holloway (Bloom-
ington — Indianapolis: Indiana University Press, 2005), s. 56-58.

" Maurice A. Crane ,Vox Bop”, American Speech 3.3 (October 1958),
s. 223. Niektorzy twierdzili, ze stowo to w rzeczywistosci pochodzi ze slangu
palaczy opium, od zwrotu fo be on the hip (by¢ na biodrze). Zob. Ned Polsky,
Hustlers, Beats and Others (Harmondswoth: Penguin, 1971), s. 149-150.

12 Jesse Sheidlower, ,,Crying Wolof”, Slate (4 December 2004), oraz e-mail
od Jesse Sheidlowera do autora, 19 pazdziernika 2015.
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Wszystkie te wlasciwosci posiadajg pozytywng warto$é w §wietle
kapitatu subkulturowego'>.

W 1948 roku ukazat si¢ wazny artykut o pierwszym poko-
leniu hipsterow — ,,A Portrait of the Hipster” — autorstwa ame-
rykanskiego dziennikarza Anatole’a Broyarda. Opisywatl on naj-
wazniejsze cechy hipsterow, takie jak przywigzanie do slangu jive
i muzyki bebop. Broyard podkreslat wole hipstera, by odcig¢ sie
od spoteczenstwa: dostownie — poprzez odejScie od normatyw-
nych warto$ci omawianego okresu i wyznaczenie alternatywnych
celoéw egzystencjalnych, oraz symbolicznie — poprzez wybor prze-
strzeni spotkan (kluby jazzowe, kawiarnie dla bohemy), tudziez
swoiste poglady 1 praktyki (liberalny stosunek do seksu, zwyczaje
dotyczace wygladu, np. noszenie okularow przeciwstonecznych
na dworze i we wnetrzach)'. Niektore elementy stylu Aip niosty
zaréwno sens dostowny, jak i symboliczny, cho¢by zasady komu-
nikacji. Oprocz przyjecia slangu jive', hipsterzy stworzyli sys-
tem metonimicznych gestow — na powitanie podnosili tylko palec
wskazujacy zamiast catej r¢ki albo pstrykali palcami zamiast kla-
skania's.

Broyard pisze réwniez, jak wazna dla hipstera — prawie tak
samo jak muzyka — byla marihuana, w slangu okreslana stowem
tea (herbata). Nie wspomina natomiast o innej uzywce relatywnie
czesto stosowanej przez cztonkow tej subkultury w omawianym
okresie: heroinie. Lata 40. og6lnie nie byly czasem tolerancji dla
narkotykow, w tym marihuany, ktéra miata bardzo silne konota-
cje z mniejszo$ciami etnicznymi i rasowymi, a heroina uchodzita
za narkotyk szczegodlnie grozny dla zdrowia i niosacy zagrozenia
spoleczne. Dla hipsterow uzywanie heroiny miato pozytywny ka-
pitat subkulturowy, a narkotyk ten ceniono zdecydowanie bardziej
niz marihuane. Skutki dziatania opioidu postrzegano jako emana-

13 Sarah Thornton okre$la terminem ,,kapitat subkulturowy” zachowania,
czynno$ci 1 wiedze, ktére w ramach danej subkultury warto$ciowane sg pozy-
tywnie jako ,,autentyczne”. Zob. Sarah Thornton. Club Cultures: Music, Media
and Subcultutal Capital (Cambridge: Polity, 1995), s. 11-14, 98-105, 114-115.

4 Broyard, ,,A Portrait of the Hipster™, s. 43, 46-49.

15 Philip Ford, ,,Somewhere/Nowhere: Hipness as an Aesthetic”, The Musi-
cal Quarterly 86.1 (2013), s. 53.

16 Broyard, ,,A Portrait of the Hipster”, s. 44.
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cj¢ bycia cool. Cool, czyli ,,chtodny”, czesto thumaczy si¢ na pol-
ski jako ,,fajny”. O ile znaczenie to pasuje do wielu wspolczesnych
uzy¢ tego stowa, nie oddaje pewnych glebszych sensow. ,,By¢
chtodnym” to by¢ spokojnym, odprezonym i zdystansowanym,
takoz zwroconym emocjonalnie ku wlasnemu wnetrzu'’. Niekto-
rzy wrecz traktowali bebop 1 jego improwizacje jako artystyczny
sposob oczyszczenia si¢ z tych emocji, ktére w przeciwnym razie
mogtyby znalez¢ ujscie w radykalizmie i sitowej konfrontacji z ra-
sistowskimi elementami kultury amerykanskiej'®. To odcigcie sie
od $wiata zewnetrznego 1 wybdr introwertyzmu mozna poréwny-
wac do efektow samego narkotyku. Co wigcej, z powodu udziatu
w nielegalnym i nieakceptowanym spotecznie procederze, uzyt-
kownicy heroiny stworzyli w ramach subkultury hermetyczng
podgrupe.

Broyard opisuje sens zycia hipstera jako poszukiwanie wlasne-
go miejsca. Tragiczny paradoks hipstera polegat na tym, ze jako
chlodny, zdystansowany obserwator nabierat cech romantycznych
1 stawat si¢ wzorem do nasladowania, zgota me¢drcem, dla oséb
o nonkonformistycznym usposobieniu; taki wywyzszony status
definiowat jego miejsce w spoteczenstwie, podwazajac sens po-
szukiwan, ktére miaty by¢ jego raison d’étre. Hipstera naslado-
waty osoby spoza subkultury, pozbawione odpowiedniej wiedzy
1 tla spotecznego, ktore pojmowaty postawe hipsterskg na swoj
sposéb. Broyard pisze o dzielnicy Nowego Jorku, w ktorej hip-
stera uznawano za miejskiego medrca: nie chodzi o czarny Har-
lem (notabene Broyard unika wzmianek o pochodzeniu rasowym
hipstera, jednak kilka fragmentow sugeruje korzenie afroamery-
kanskie), tylko o biaty Greenwich Village, kojarzony z bohemg
1 $rodowiskami artystycznymi. W dzielnicy tej mieszkali albo
bywali mtodzi pisarze, ktorzy w przysztosci mieli da¢ poczatek
Pokoleniu Beatu. Fascynowat ich styl hipstera i bebop. Utozsa-
miali si¢ z hipsterskimi warto$ciami i postawami, ktore stopniowo
przyjmowali. Jednak ich pochodzenie spoleczne, czgsto uprzywi-
lejowane, sytuacja historyczna, w jakiej zostali uksztaltowani,
wreszcie przekonania nierzadko roznity sie od tych wiasciwych

17 Zob.: Gelder, Subcultures, s. 110-111.
18 Eric Lott, [cyt. za:] ibidem, s. 110.
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dla pierwszego pokolenia hipsteréw. Totez wartoSci pierwszego
i drugiego pokolenia tej subkultury byty rozbiezne pomimo struk-
turalnych podobienstw.

Roznice miedzy kolejnymi pokoleniami danej subkultury
to kluczowy problem badan nad subkulturami. Czy $rodowiska
interpretujgce subkulture sg jej kontynuacja czy niezalezng wa-
riacjg? Czy noszg znamiona subkultury, czy tez cigza ku gtow-
nemu nurtowi kultury, rozproszone i pozbawione buntowniczego
potencjatu? Czy mozna moéwi¢ o ich autentyczno$ci? Przez lata
uwazano, ze tylko pierwsze pokolenia subkultury mozna uznac
za autentyczne. Stanowisko to zmienito si¢ w latach 90. XX wie-
ku w wyniku studiow nad pokoleniami rozmaitych subkultur,
ktore wyksztalcity przestrzenie interakcji. Kontakt nie oznaczat
wzajemnej akceptacji pogladow, bo to zalezato od stopnia przy-
stawania warto$ci nowego pokolenia do wartosci poprzedniego.
Jak zauwaza Gabriele Klein, brak akceptacji w oczach starszej
generacji nie podwaza wartosci nowego pokolenia jako subkultu-
ry, bo formowanie si¢ subkultur to proces konstruktywistyczny,
obejmujgcy negocjacje i interpretacje wartosci, ktore zaczynaja
odzwierciedla¢ stosunek nowego pokolenia do rzeczywistosci, tak
jak dziato sie to w starszym pokoleniu'®.

Pojawienie si¢ drugiego pokolenie hipsteréw bylto reakcja na
realia okresu powojennego i wczesng fazg zimnej wojny. Dru-
ga potowa lat 40. i lata 50. to byl czas wielkiego konformizmu
w USA. Og6lnym priorytetem byto zatozenie rodziny i konsump-
cja dobr materialnych, wyznaczajaca miar¢ wolnosci. Wptynat
na to konflikt ideologiczny mi¢dzy demokratycznym Zachodem
1 komunistycznym Wschodem, z ktérym faczono dazenie do uni-
formizacji, warto$¢ przeciwng do amerykanskiego marzenia o bo-
gaceniu si¢ 1 awansie spolecznym. W warunkach migdzynarodo-
wego konfliktu odrzucenie dominujacych ideatéw spotecznych
i wybor przynalezno$ci do grup nonkonformistycznych zaczgto
postrzegaé jako przejawy postawy antyamerykanskiej. Srodowi-

19 Gabriele Klein, ,Image, Body and Performativity: The Constitution of
Subcultural Practice in the Globalized World of Pop”, [w:] The Post-Subcultures
Reader, red. David Muggleton i Rupert Winzierl (Oxford — New York: Berg,
2003), s. 46-48.
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ska nonkonformistyczne atakowali nie tylko politycy, straznicy
moralnosci i ludzie mediow, ale rowniez niektorzy intelektuali$ci
i naukowcy, obawiajacy si¢ kryminogennych tendencji. Nieprzy-
padkowo subkulturom przygladano si¢ wtedy przez pryzmat kry-
minologii®’.

Wiele 0s6b nie mogto si¢ odnalez¢é w warunkach rozbuchanego
materializmu, uswiadamiajac sobie jego iluzje. Teoretycznie Sta-
ny Zjednoczone byty panstwem bezklasowym, gdzie kazdy mogt
wznie$¢ si¢ na wyzyny dzigki swojej pracy. Jednak nie wszyscy
mieli mozliwoséci poprawienia swoich warunkow materialnych,
czesto z powodu dyskryminacji. Wizja domu na przedmiesciach,
symbolu sukcesu w owczesnej Ameryce, byla poza zasiegiem
0sOb z mniejszosci rasowych i etnicznych. Dylemat ten nie doty-
czyl wszak hipsteréw z drugiego pokolenia, przewaznie bialych
z klasy $redniej (ok. 60%), z niewielkim odsetkiem przedstawi-
cieli klasy wyzszej (ok. 5%)'. W odroznieniu od wezes$niejszego
pokolenia hipsterdw, izolujgcych si¢ od biatej kultury ze wzgledu
na jej uprzedzenia, drugie pokolenie wyrzekto si¢ swojego miej-
sca w niej dobrowolnie. W okresie, gdy Amerykanie anglosaskie-
go pochodzenia przenosili si¢ z metropolii na przedmiescia (tzw.
white flight, czyli ,,biata ucieczka”), hipsterzy z mtodszego poko-
lenia najlepiej odnajdywali si¢ w miejskich dzielnicach bohemy.
Miasta, takie jak Nowy Jork i San Francisco, byly dla nich sy-
nonimem liberalnej kultury, awangardy artystycznej i tolerancji.
W tych miejscach kilka lat wezes$niej zrodzit si¢ bebop i rozkwitta
kultura afroamerykanska, teraz jawigca si¢ jako szczera i auten-
tyczna. Hipsterzy starszego pokolenia mieli ambiwalentny stosu-
nek do nowszej wersji subkultury. Z jednej strony schlebiat im
szacunek biatych hipsteréw, a drugiej przeszkadzal brak zrozu-
mienia ich sytuacji, a zwlaszcza jej idealizowanie. Komplikowato
to miedzypokoleniowe relacje. Faktem jest jednak, ze od okoto
1957 roku, czyli czasu wydania W drodze, do Greenwich Village
przybywali rowniez czarnoskorzy hipsterzy?.

20 Zob.: Rosenfield, ,,A Research-Based Proposal for a Community Pro-
gram of Delinquency Prevention”.

21 Polsky, Hustlers, Beats and Others, s. 153.

22 Tbidem, s. 154.
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Nowe pokolenie hipsterow — beaci®® — podzielato niecheé
starszego pokolenia do dominujgcych idei epoki. Beaci uwazali
Ameryke za molocha narzucajacego falszywe wartosci, ktada-
cego sztuke, duchowos$¢ i rozwdj osobisty na oltarzu mamony.
Obawiali si¢ uniformizacji spoteczefstwa i mocno sprzeciwiali
drobnomieszczanskiej obtudzie. Uwieraty ich patriarchalne re-
guty, dajace mezczyznom przywileje za cene daleko posunigtego
konformizmu. Sukces finansowy stat si¢ jedyng miarg wartosci
mezczyzny. Barbara Ehrenreich nazwata konformizm meskim
odpowiednikiem ,,problemu, ktéry nie ma nazwy”, opisanego
przez Betty Friedan?*. Mezczyzna mial by¢ zdystansowany i po-
wsciggliwy w ukazywaniu emocji, co ma odzwierciedlenie w fil-
mach z tego okresu, na przyktad w Buntowniku bez powodu, gdzie
ojciec, okazujacy synowi ciepte uczucia, w istocie prowokuje go
do buntu — syn pije, wdaje si¢ w bojki i w koncu ucieka z domu.
Dla me¢zczyzny, odrzucajacego konformistyczng wersje meskosci,
alternatywa bylo opuszczenie rodziny na jaki$ czas albo na dobre,
osiedlenie si¢ w miejscu zwiazanym z bohema i przyje¢cie luzniej-
szych norm zycia wspolnotowego?.

Subkultura beatow nie byla okre$lona wiekowo, chociaz
zdecydowang jej wigckszo$¢ stanowili ludzie przed trzydziestym
rokiem zycia. Zdarzali si¢ beaci nastoletni, niektdrzy uciekli
z domow. W kategoriach demograficznych rysowaty si¢ duze po-
dobienstwa mi¢dzy mezczyznami i kobietami w tej subkulturze
w zakresie wieku i klasy, aczkolwiek Polsky zauwazyt ciekawa
dysproporcje wsrod zydowskich cztonkéw subkultury — wyraz-
ng przewage kobiet nad mezczyznami®®. Polsky ponadto zaobser-
wowat obecno$¢ wsrdd beatow pewnej liczby bylych prostytutek
z Times Square; nierzadko przyjmowaty one role matczyne w sto-
sunku do mtodszych beatow.

23 Geneza tej nazwy omoéwiona jest w dalszej czesci tego rozdziatu.

24 Barbara Ehrenreich, The Hearts of Men: American Dreams and the
Flight from Commitment (New York: Anchor Books, 1983), roz. 3.

25 Ibidem, rozdziaty 4 i 5.

%6 Tnaczej rzecz si¢ ma z piszacymi bitnikami, wsrod ktorych s autorzy
pochodzenia zydowskiego. Zob.: Polsky, Hustlers, Beats and Others, s. 153.



