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Prezentowana monografia wskazuje na twércze elementy kreowania
dzwigku w filmie. Odnosi si¢ do wspolczesnych zagadnien z zakresu
filmologii oraz dorobku teoretykow i praktykow filmu, a jednocze$nie
sigga 1 nawiazuje do przemysleri formutowanych wiele lat temu przez
wybitnego filozofa i estetyka — Wladystawa Tatarkiewicza. Tekst, cho¢
nie ma ambicji calosciowego wyjasniania omawianej problematyki, to
w sposob przekrojowy porusza tematyke audiowizualnosci w kinie
i zagadnienie aktywnosci widza w percepcji dziefa filmowego. Praca
nie jest jednak przewodnikiem dla filmowcéw i filmoznawcow, lecz
rodzajem refleksji nad problemem dZzwicku w filmie sformulowanym
w formie dowodu wykazujacego, iz dzwigk w filmie jest dzielem sztuki.

Dyskurs ksiazki, niejako pod pretekstem wykorzystania Tatarkie-
wiczowskiej definicji sztuki, dotyka wielu kluczowych zagadnieri dla
sposobu istnienia i percepcji dZwigku w filmie. Porusza problematy-
ke, ktéra obecnie pochlania uwage wielu filmoznawcow. Rozmyslanie
o dzwigku w filmie jako sztuce nie jest bowiem czczym teoretyzowa-
niem. Poprzez odnajdywanie wyzszych idei w wytworach ludzkich
rezyserzy dzwigku integruja swoja tozsamos$¢ i odnajduja sie jako
wspoltworcy dziela filmowego. To zapewne dzigki istnieniu takiej au-
torefleksji kierunek rezyserii dzwigku w filmie prowadzony jest na
uczelniach artystycznych.

Teza — organizujaca strulturalnie caly prace — jest stwierdzenie,
ze dzwigk w filmie spelnia argumenty zawarte w podwoéjnie alterna-
tywnej Tatarkiewiczowskiej definicji sztuki. W pracy przyjeto zgod-
ny z ujeciem Tatarkiewicza tok rozumowania stosowany w estetyce.
Narzucil on trzycze$ciowa kompozycje monografii, to jest podziat na
rozdzialy dotyczace: rzeczywistosci (,,Sztuka jest odtwarzaniem rze-
czy”), formy (,Sztuka jest [...] konstruowaniem form”) oraz przezy-
cia estetycznego i ekspresji (,Sztuka jest [...] wyrazaniem przezy¢
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— jesli wytwor tego [...] wyrazania jest zdolny zachwyca¢ badz wzru-
sza¢, badZ wstrzasac¢)™. Praca udowadnia powyzsza teze i wykazuje,
ze dzwigk w filmie jest sztuka. Niemniej jednak, nawet przegladajac
pobieznie tekst, czytelnik zorientuje si¢, ze wywod znacznie wykra-
cza poza proste i quasi-logiczne dowodzenie. Podczas ukazywania,
w jaki sposob dzwick w filmie spetnia kryteria wspomnianej definicji,
wylkorzystana zostala uzyteczna na gruncie filmowym perspektywa
kognitywna. Jest ona obecna w szerokim zakresie w prezentowanej
rozprawie (zwlaszcza w drugim i trzecim rozdziale).

Badania przeprowadzone w obrebie niniejszego dyskursu pokazuja
uzyteczno$¢ perspektywy kognitywnej w odniesieniu do teorii funk-
cjonowania dZwigku w filmie. Dlatego prezentowana prac¢ mozna
réwniez traktowac jako postulat wykorzystywania ujecia kognityw-
nego w naukach o estetyce i percepciji dZzwigku w filmie. Ze wzgledu
na charakter tematyki poruszonej w ksiazce nie przedstawiono w niej
jednak szerzej kognitywnej teorii filmu ani nie odpowiedziano na
wiele, nawet fundamentalnych pytan dotyczacych tego nurtu, a jedy-
nie zasugerowano wysoki stopien jego uzytecznosci.

W monografii przyjete zostaly nastepujace procedury badawcze,
sposoby porzadkowania terminologii oraz zalozenia konstrukcyjne.
Primo, stosowane pojecia ,Sciezki dzwigkowej”, ,warstwy dzwigko-
wej” i ,warstwy audytywnej” sg tozsame i oznaczaja dzwick w filmie.
Ich rozréznienie wynika tyllo i wyltacznie z koniecznosci unikania
powtérzen i dbatosci o styl wypowiedzi. Secundo, z powodu obfitego
korzystania z anglojezycznych publikacji za przeklad terminéw i cy-
tatéw na jezyk polski, o ile nie zaznaczono inaczej, odpowiada sam
autor monografii. Tertio, praca z racji jej charakteru i ograniczonej ob-
jetosci ukazuje ogélne struktury i relacje migdzy elementami dzieta
filmowego, nie skupiajac si¢ na szczegélach. W duzej mierze odnosi sig
do intuicji czytelnika, jak réwniez do jego wiedzy z zakresu dzwigku
w filmie. W rezultacie zagadnienia fatwiejsze, ktére w zalozeniu po-
winny by¢ juz znane czytelnikowi, nie sg tu rozwijane. Quarto, tekst
podzielony zostal na trzy zasadnicze rozdzialy, w ktorych kolejno
omoéwiono zwigzek dzwigku w filmie z rzeczywistoscia, z formg oraz

! W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1988, s. 52.
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z przezyciem estetycznym. W rozdziale pierwszym ukazano wazne
aspekty zwigzane z teoriami mimetycznymi?®. Z kolei dla rozdzialow
drugiego i trzeciego wspélnym mianownikiem jest perspektywa ko-
gnitywna. Quinto, w pracy zdecydowano si¢ nie omawia¢ przykiadow
filmowych, aby nie zawezaé¢ pola oddzialywania tekstu przez wska-
zywanie konkretnych gatunkow, twércow czy epok. Dyskurs obejmu-
je kazdego rodzaju tworczos¢ filmowa, cho¢ prowadzony jest przede
wszystkim z myslg o kinie.

2 Mimesis (gr. nasladowanie). Termin filozoficzny i kategoria estetyczna, ktore
opisuja sposoby twérczego nasladowania przyrody i rzeczywistosci przez czlo-
wieka.



